UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO - UNINOVE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - PPGE
LINHA DE PESQUISA EDUCACAO, FILOSOFIA E FORMACAO
HUMANA - LIPEFH

SAULO DE OLIVEIRA PENA

FILMES E EDUCACAO:
O CAMINHO DO SENSIVEL NA CONSTRUCAO DE
CONHECIMENTO

SAO PAULO
2020



SAULO DE OLIVEIRA PENA

FILMES E EDUCACAO: O CAMINHO DO SENSIVEL NA
CONSTRUCAO DE CONHECIMENTO

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Educacdo — PPGE, da Universidade
Nove de Julho, como requisito parcial para obtengao
do titulo de Mestre em Educagao.

Orientadora: Prof? Dr.? Cleide Rita Silvério de
Almeida

SAO PAULO
2020



Pena, Saulo de Oliveira.

Filmes e educacdo: o caminho do sensivel na construcao de
conhecimento. / Saulo de Oliveira Pena. 2020.

115f.

Dissertagao (Mestrado) — Universidade Nove de Julho -
UNINOVE, Sio Paulo, 2020.

Orientador (a): Prof’. Dr®. Cleide Rita Silvério de Almeida.

1. Cultura das humanidades. 2. Educagao. 3. Filme. 4.
Pensamento complexo. 5. Sensibilidade.
Almeida, Cleide Rita Silvério de. II. Titulo.

CDU 37




SAULO DE OLIVEIRA PENA

FILMES E EDUCACAO: O CAMINHO DO SENSIVEL NA
CONSTRUCAO DE CONHECIMENTO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Educagdo — PPGE, da Universidade
Nove de Julho, como requisito parcial para obtengdo
do titulo de Mestre em Educacdo, pela Banca
Examinadora, formada por

Sao Paulo, de de 2020

Orientador: Prof. Dr. Cleide Rita Silvério de Almeida (Uninove)

Examinador I: Prof. Dr. Antonio Joaquim Severino (Uninove)

Examinador II: Prof. Dr. Margaréte May Berkenbrock Rosito (Unicid)

Suplente: Prof. Dr. Mauricio Pedro da Silva (Uninove)

Suplente: Prof. Dr. Roberto Gimenez (Unicid)

SAO PAULO
2020



AGRADECIMENTOS

Embora a escrita desta dissertagdo tenha sido uma experiéncia solitaria, ela € resultado
da complexidade, ou seja, do equacionamento das descobertas e das interagcdes ao longo do
processo. Como um fio ou uma linha, que apo6s as tessituras formam um conjunto arranjado de
modo a ter sentido, a pesquisa que apresento ¢ o resultado do convivio e das trocas de
experiéncia que desfrutei.

Assim, esta pesquisa académica precisou de ajuda para encontrar um caminho, o que
resulta necessariamente em alguns agradecimentos. Apesar do esfor¢o, assumo que nem todos
que contribuiram para a produgdo deste trabalho estdo presentes neste texto. Espero que
saibam o quanto sou grato a todos que fizeram parte e contribuiram de alguma maneira,
alimentando meu pensamento e minha escrita. Algumas pessoas, entretanto, ndo podem
deixar de ser citadas.

A minha esposa Jaciara Mattoso Pinto e meu filho Jodo Pedro, que acompanharam de
perto os esforcos e as metamorfoses que sofri ao longo dos curtos e profundos meses em que
estive imerso nos afazeres académicos e profissionais. Nao tenho palavras para descrever o
quanto minha esposa foi importante em todo este percurso, pelo amor, o carinho e a paciéncia
que me trouxeram a paz que precisei nesta jornada.

A minha orientadora, professora doutora Cleide Rita Silvério de Almeida, exemplo de
docente e intelectual, que vive aquilo que ensina e ensina aquilo que vive. As influéncias
dessa grande mestra alimentaram minhas consideragdes € em muitos momentos eram suas as
palavras que fiz minhas neste texto. Além das aulas sobre pensamento complexo e da
orientacdo criteriosa, a convivéncia e a seguranca da companhia também deixaram suas
marcas neste texto. Aproveito o espago para um agradecimento especial pela acolhida, por ter
me proporcionado minha primeira experiéncia na docéncia do ensino superior € por ter
suportado minhas angustias durante esses anos.

A atmosfera que o grupo de orientandos da professora Cleide criou foi muito
inspiradora. Com eles, desde tomar café até participar de congressos, convivéncias que
contribuiram neste processo de metamorfose que ¢ a pos-graduacao. Agradego a Agnaldo
Geremias pela companhia e pelas leituras primorosas e contribuigdes que deixaram marcas
fundamentais. A Alessandro Junior de Santana, pesquisador experiente, que foi exemplo para
o grupo; com ele, tive o6timos debates e por quem fui inspirado enquanto pesquisador. A
Diogo Rosado, que sempre fez as perguntas certas para desorganizar minhas certezas e cujas

discussdes colocaram uma importante luz sobre o caminho que me propus a trilhar, que



tornou-se um companheiro de pesquisa e escrita. A Luis Carlos Pereira, com quem contei em
muitos momentos pessoais e profissionais, que foi um ombro amigo para todo tempo, e que
literalmente organizou, ndo s6 a minha, mas a vida académica de muitos colegas. A Maria
Matilde Antonelli, com quem contei em muitos momentos de reflexdo e que sempre foi uma
parceira de pesquisa e de escrita. A Roseli Margarete de Almeida Nanni, que contribuiu
enormemente para esta pesquisa, apontando caminhos e trazendo sugestdes. Todos os
momentos em que estive na companhia destas maravilhosas pessoas, debates e assuntos
marcaram minha experiéncia com o conhecimento, inspiraram-me e contribuiram com o que
coloquei nesta dissertagao.

Em especial, meu muito obrigado a Carin Sanches de Moraes, em quem encontrei uma
grande amiga. Companheira e conselheira nas horas mais obscuras, em que colidiam todos os
interesses e afazeres, expectativas e realidade. Leitora fiel dos manuscritos, critica e acolhedora,
sempre presente. Além de ser a responsavel por me apresentar ao programa, € inspiragao
constante para uma relacdo mais humana e consciente com a vida e com nossos tempos.

Na Universidade Nove de Julho, tive a honra de contar com a contribui¢ao de outros
mestres imprescindiveis para minha formagdo intelectual. Aqui me refiro a todos os
professores do programa de pos-graduacdo em educagdo desta instituicdo. Pude cursar
disciplinas em diferentes linhas de pesquisa e desfrutei da amizade de distintas
fundamentagdes tedricas, que me proporcionaram enorme crescimento, uma amplitude de
perspectivas que sO seriam possiveis em um programa de Mestrado comprometido com a
formagdo humana. Fago-os presentes nas figuras dos professores Marcos Antonio Lorieri,
Antonio Joaquim Severino, Elaine Dal Mas Dias, José Eustdquio Romao, Eduardo Santos,
Rosemary Roggero, Manuel Tavares, Carlos Bauer. A estes e outros, meu muito obrigado por
seus pensamentos, textos, debates, seminarios e aulas.

A banca de qualificagdo, composta pela professora Margaréte May Berkenbrock
Rosito, da Unicid, por suas atentas consideragdes € apontamentos, € também ao professor
Antonio Joaquim Severino, da Uninove, por suas palavras amigas e seu jeito inspirador de nos
fazer seguir em frente.

Aos colegas com quem tive contato, desde os eventos organizados em conjunto, ao
modulo internacional no Uruguai, visitamos museus, ouvimos musicas, lemos poesias juntos.
Enfim, agradeco a oportunidade que a Universidade Nove de Julho me ofereceu, aos que
acolheram minha dissertagdo e me ajudaram. Aos autores que fundamentaram esta pesquisa e
em grande medida, minha préopria forma de enxergar a vida. A todos aqueles que contribuiram

direta ou indiretamente para a realizacdo deste trabalho, meu muito obrigado.



RESUMO

Esta pesquisa, de natureza qualitativa, observa a relacdo entre educagdo e sensibilidade por
meio das razdes pelas quais professores fundamentam suas praticas em filmes. Estrutura-se
nas etapas bibliografica e empirica, ao entrevistar 10 professoras da rede municipal de ensino
de Sao Paulo, com o objetivo de investigar se o caminho do sensivel aparece nas intengdes
destes profissionais e analisar como eles percebem a reacdo de seus alunos. Ao longo do
percurso, buscou-se compreender a relagdo entre o conhecer e a via do sentir, pela dtica do
professor que acessa a sala de video ou multiuso na escola e mesmo aquele que leva enredos
filmicos para a sala de aula. O ponto de partida para esta dissertagao se deu por inquietacdes
diante da presenga de narrativas filmicas na escola. A perspectiva adotada ¢ a de que elas
aparecem como um caminho para humanizar as relacdes com o conhecer. A pesquisa tera
como referencial tedrico o pensamento complexo de Edgar Morin; a partir de reflexdes sobre
o estado estético, investiga-se como o sentir contribui para a educagdo escolar. A magia das
imagens em movimento aparece, nesta perspectiva, como uma ‘“experiéncia de vida” que
apresenta ao aluno valores, costumes e comportamentos, que representam, segundo o autor, a
Cultura das Humanidades. Na trajetéria metodologica, apresentam-se estudos académicos que
configuram o escopo desta dissertacao e indicam as possibilidades de abordagem deste, que ¢
um tema recorrente na pesquisa académica sobre educacdo. A etapa empirica ¢ realizada por
meio de entrevistas, amparada pela ferramenta Google Forms, para colher depoimentos que
contribuiram para compreender a presenca de filmes na escola. A andlise das entrevistas
mostra que a presenca desta expressao artistica neste espaco provoca percepgoes nos alunos,
ilumina um caminho que potencializa transformacgdes. Considera-se que praticas pedagdgicas
fundamentadas nestes enredos audiovisuais, impulsionadas pelo trabalho das professoras,
como uma luz reveladora, ressignificam o conhecer e reverberam nos alunos, para além do
espago escolar.

Palavras-chave: Cultura das humanidades. Educagdo. Filme. Pensamento complexo.
Sensibilidade.



ABSTRACT

This qualitative research looks at the relationship between education and sensitivity through
the reasons why teachers base their practices on films. Structured in the bibliographic and
empirical stages, when interviewing 10 teachers from the Sao Paulo municipal education
system, with the objective of investigating whether the path of the sensitive appears in the
intentions of these professionals and analyzing how they perceive the reaction of their
students. Throughout the course, we sought to understand the relationship between knowing
and the way of feeling, from the perspective of the teacher who accesses the video or
multipurpose room in the school and even the one who takes filmic plots into the classroom.
The starting point for this dissertation was due to concerns about the presence of film
narratives at school. The perspective adopted is that they appear as a way to humanize
relations with knowledge. The research will have as a theoretical reference the complex
thinking of Edgar Morin, from reflections on the aesthetic state, investigating how feeling
contributes to school education. The magic of moving images appears, in this perspective, as a
“life experience” that presents the student with values, customs and behaviors, which
represent, according to the author, the Culture of Humanities. In the methodological
trajectory, academic studies presented that configure the scope of this dissertation and indicate
the possibilities of approaching it, which is a recurring theme in academic research on
education. The empirical stage carried out through interviews, supported by the Google Forms
tool, to collect testimonies that contributed to understand the presence of films at school. The
analysis of the interviews shows that the presence of this artistic expression in this space
causes perceptions in students, illuminates a path that enhances transformations. It is
considered that pedagogical practices based on these audiovisual plots, driven by the teachers'
work, as a revealing light, re-signify knowledge and reverberate in students, beyond the
school space.

Keywords: Humanities Culture. Education. Movie. Complex Thinking. Sensitivity.



RESUMEN

Esta investigacion, de caracter cualitativo, observa la relacion entre educacion y sensibilidad a
través de las razones por las que los docentes basan sus practicas en el cine. Se estructura en
las etapas bibliografica y empirica, al entrevistar a 10 docentes de la red educativa municipal
de Sao Paulo, con el objetivo de indagar si el camino de lo sensible aparece en las intenciones
de estos profesionales y analizar cobmo perciben la reaccion de sus alumnos. A lo largo del
curso, se busco comprender la relacion entre el saber y la forma de sentir, desde la perspectiva
del docente que accede al video o aula polivalente de la escuela e incluso del que lleva la
trama filmica al aula. El punto de partida de esta disertacion se debid a las preocupaciones
sobre la presencia de narrativas cinematograficas en la escuela. La perspectiva adoptada es
que aparecen como una forma de humanizar las relaciones con el conocimiento. La
investigacion tendrd como referencia tedrica el pensamiento complejo de Edgar Morin, a
partir de reflexiones sobre el estado estético, investigando como el sentimiento contribuye a la
educacion escolar. La magia de las imagenes en movimiento aparece, en esta perspectiva,
como una ‘“experiencia de vida” que presenta al alumno valores, costumbres y
comportamientos que, segun el autor, representan la Cultura de las Humanidades. En la
trayectoria metodologica se presentan estudios académicos que configuran el alcance de esta
tesis e indican las posibilidades de abordarla, tema recurrente en la investigacion académica
en educacion. La etapa empirica se lleva a cabo a través de entrevistas, apoyadas en la
herramienta Google Forms, para recolectar testimonios que contribuyeron a comprender la
presencia del cine en la escuela. El analisis de las entrevistas muestra que la presencia de esta
expresion artistica en este espacio provoca percepciones en los estudiantes, ilumina un camino
que potencia las transformaciones. Se considera que las practicas pedagdgicas basadas en
estas tramas audiovisuales, impulsadas por el trabajo de los docentes, como luz reveladora,
resignifican conocimientos y repercuten en los estudiantes, mas alla del espacio escolar.

Palabras clave: Cultura de las humanidades. Educacion. Pelicula. Pensamiento complejo.
Sensibilidad.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho trata de filmes, ao relacionar educacdo e sensibilidade. Esta relagao
remete-nos ao dia 28 de dezembro de 1895, em Paris, data em que os irmdos franceses
Auguste e Louis Lumiére realizaram a primeira exibi¢do publica cinematografica. Segundo os
autores Jacques Foiret e Philippe Brochard (1995), educar foi a primeira preocupacdo e
percepcao de seus criadores apesar de ser resultado do esfor¢o simultaneo de diversos
inventores, que trabalharam para registrar as imagens em movimento.

As narrativas filmicas envolveram minha trajetoria de vida com enredos que
entrelacaram minhas experiéncias cotidianas com o conhecimento que era apresentado na
escola e no convivio social. Os filmes com os quais tive contato contribuiram para a pessoa
que me tornei ¢ venho me tornando. Segundo Morin (2010), estas expressdes aparecem para
religar e ressignificar a experiéncia humana, em um mundo cada vez mais desumano, no qual
as relagdes sociais sdo marcadas por interesses que “coisificam” valores, costumes e até¢ o
relacionamento entre as pessoas.

As imagens em movimento foram as responsaveis, junto com a escola, por meu acesso
a um mundo totalmente ignorado e fascinante: o do conhecimento. Um universo de géneros e
enredos nos quais pude perceber um mundo que também era o meu. Nas angustias e paixdes
se encontram roteiros de enfrentamento da vida e maneiras de lidar com problemas, que
inspiraram ¢ me motivaram numa espiral crescente. Cultivaram em mim valores de amizade e
companheirismo, como em Conta Comigo, filme de 1986, dirigido por Rob Reiner, em que
um grupo de adolescentes sai em busca de um colega desaparecido. Possibilitaram também
adentrar em um mundo de aventuras, como nas da série Indiana Jones, criada por George
Lucas, em 1981.

As minhas sessoes de cinema se tornaram cada vez mais necessarias, ao perceber que
poderia aprender com elas, abrigar-me das frustragdes e ter uma janela para reforgar cada
descoberta. Passei a vé-los como uma escola em minha vida. Percebi desde cedo que filmes e
educacdo tinham muito em comum, o que vai ao encontro do que destaca Morin (2010) ao
lembrar Emile Durkheim, quando afirma que “O objetivo da educagio ¢ o de criar no aluno
um estado interior e profundo, que o oriente por toda a vida, ndo sé na infancia” (MORIN,
2010, p. 47). Inspirado nesta ideia, coloco o filme como uma das escolas que frequentei em
minha vida: escola, como lugar que trata a compreensao humana, por meio de simbolos, que
permitem experimentarmos o conhecimento e que sdo, de certa forma, a bussola que nos guia

e orienta na trajetoria de vida.
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Em minha juventude, década de noventa, tudo que se relacionava a filmes me
fascinava. A revista SET, por exemplo, que tratava sobre cinema, langada em 1987, foi uma
fonte, ou melhor, uma cachoeira de informagdes que pareciam inesgotaveis. Procurava as
edi¢cdes antigas da revista em sebos e passei a organizar as matérias que mais me
interessavam; recortava toda a revista, em busca de imagens que pudessem decorar minhas

portas de guarda-roupas e paredes do quarto.

Figura 1 — Quarto do autor

Fonte: o autor (2020).

Mergulhei nos filmes como em uma “gruta de mistérios” fascinantes, que celebrou a

unido entre minha sede de saber e o conhecimento humano.

O cinema era a gruta dos mistérios iniciaticos para minha geragdo. Ao nos
transportar a um estado semi-hipnético, o cinema nos iniciava em uma vida
superior, magica, sublime. Ele nos projetava na Antiguidade, nas Cruzadas,
nas guerras do passado [...]. (MORIN, 2002b, p. 16).

Experimentei ainda na juventude o contato que ansiava e pude me aproximar um
pouco do que lia nesta revista. Logo apds o término do ensino médio, frequentei palestras e
cursos sobre a producao de videos, entre 1999 e 2001, antes de iniciar graduacdo em Letras,
momento em que imaginava seguir o caminho dos filmes como profissdo. Conceitos desta
linguagem que, uma vez experimentados, permitiram-me cultivar com ela uma relagdo cada
vez mais intima. Com isso, passei a frequentar cada vez mais as salas de cinema, mas com o
passar dos anos e com as tarefas da vida adulta, acabei por me distanciar do sonho de viver
desta expressdao artistica, para abracar outro sonho: a Educa¢do. Como uma estrada para
conhecer o mundo, nela encontrei uma forma de me aproximar novamente do encanto desta

expressdo artistica, construindo uma relacio sensivel! com o conhecimento.

' Nesta dissertacio, toma-se o termo “sensivel” associado ao conceito de estética, entendida como “faculdade

de sentir, compreensdo pelos sentidos”, conforme Aranha e Martins (1993, p. 341).
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Ainda na faculdade, no curso de Letras, professores ndo usavam os enredos filmicos
em suas aulas e por relacionar-me com a sétima arte frequentemente, ndo atentei para isso.
Entretanto, minha experiéncia ao assisti-los ampliou-se ¢ na medida em que discutia filmes
com meus novos colegas, criamos como que um grupo de estudos em que aprendizagens
emergiam.

Desde o inicio da carreira docente, recorro a filmes, certamente influenciado por
minha experiéncia pessoal de apropriagdo de conhecimento por meio deles. Minha
experiéncia com as imagens encantadas pelo movimento e pelo som foi humanizadora e ¢
neste impacto que encontrei a razdo para falar sobre esta expressao artistica. Destaco nela a
amplitude de recursos visuais e sonoros, caracteristicas que permitem ao aluno experimentar
um novo caminho no contato com o conhecimento.

Quando comecei a lecionar, acreditava que professores faziam menos uso de filmes,
de maneira geral. Com o passar dos anos percebi que sua presenca na escola € crescente,
apesar de investimentos e legislacdes ndo serem os elementos significativos neste sentido. Sua
presenca na escola fica sempre dependente das condi¢des objetivas, ou seja, o contexto e a
organizacdo em que estdo inseridas as unidades escolares, porque a verba destinada a
equipamentos que viabilizem a presenca destes enredos audiovisuais nao ¢ prevista em lei.

Neste percurso, experimentei diferentes maneiras de usar filmes — leciono hé 15 anos —
como entretenimento, como instrumento de sensibilizacdo, adotando sugestoes de colegas
para trabalhos coletivos, seguindo as orientacdes de livros e manuais pedagogicos. Percebo
que os impactos que a estética propria destas narrativas visuais € sonoras conseguem
proporcionar nos alunos sdo ricas para a constru¢do de conhecimento na escola. Como a
pesquisadora Rosalia Duarte (2009, p. 62) aponta, a “profunda dimensao formadora” presente
na experiéncia que os filmes nos proporcionam renova sentidos, saberes, conceitos e valores.
Toma-se aqui o termo “impacto” no sentido de ressignificacao, renovagao e reorganizacao de
saberes, como algo do qual se lembra por mais tempo e serve de exemplo para mediarmos
nossa relagdo com o mundo.

Por meio do exercicio do pensamento, da reflexdo, do pensar bem, de expressdes que
ressignificam saberes, a humanidade tem encontrado caminhos novos. Como em um roteiro
inacabado, a vida em sociedade ¢ continuamente revisada, reeditada, refinada. Em minha
pratica docente, a presenca do filme ¢ uma marca especial, porque com ele rompo algumas
destas barreiras, reescrevo este roteiro sempre que me deparo com algum desafio. Percebo que

houve uma ruptura com o duro e frio das relagdes com o conhecimento no olhar dos alunos,
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quando se sentem tocados, impressionados, sensibilizados por enredos, em meu
entendimento, humanizados com a experiéncia filmica.

Como um dos estudos que despertaram meu olhar para esta relacdo e norteiam esta
dissertacdo, Teixeira et al. (2017, p. 48) aponta que, em diferentes pesquisas, o professor
aparece preocupado em “[...] ilustrar contetidos disciplinares, promover a reflexdo sobre
temas importantes da contemporaneidade e para ampliar a bagagem cultural dos estudantes,
como também para favorecer experiéncias ludicas de aprendizagem”. Neste sentido,
professores tém percepcao das vantagens que o filme oferece, vendo muito mais como um
recurso ou ferramenta do que como uma forma de reconstruir-se, ao construir o conhecimento
por meio do sensivel.

A reacdo que o espectador experimenta ao assistir filmes aponta para o que Morin
(2017) descreve como ‘“estado estético” e que representa a sensibilidade humana, a
capacidade de que todos dispomos de sentir € nos sensibilizar.

Os enredos filmicos aparecem em minha trajetoria de vida como mecanismo de
reinvencdo da experiéncia do aprender. Sua presenca na escola ¢ um elemento igualmente
provocador, pois permite trazer para este espaco uma forma de ressignificar a educagdo ¢ a
relagio com o conhecimento. E nesta relagio que se tecem caminhos para compreender a
presenca de filmes na educacdo escolar.

Considerando as razdes de seu uso, sua auséncia e os impactos de sua presenga, pode-
se investigar os beneficios que experiéncias fundamentadas na sensibilidade humana podem
trazer para a escola. A simbiose que existe entre estar na escola e aprender, de maneira
impactante e significativa, pode trazer resultados que sdo almejados e nem sempre atingidos.

O diagnostico dos sistemas de ensino feitos pelo Ideb (Indice de Desenvolvimento da
Educagio Bésica) e Saeb (Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica)?, atribuindo-lhe niveis
de qualidade, ¢ associado ao desempenho de alunos em provas padronizadas. Paradigmas
econdmicos fazem parte dos sistemas que analisam as escolas. O indice varia de 0 a 10,
segundo dados do Inep’. Este sistema enquadra o aprendizado, limitando as experiéncias com
o conhecimento.

O indice também ¢ responsavel por fundamentar politicas publicas em prol da

qualidade da educacdo. E a ferramenta para acompanhamento das metas de qualidade para a

“O Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep) ¢ uma autarquia federal
vinculada ao Ministério da Educagdo (MEC). Seu objetivo ¢ subsidiar a formulagdo de politicas educacionais
dos diferentes niveis de governo com intuito de contribuir para o desenvolvimento econdmico e social do
pais.” Disponivel em: http://portal.inep.gov.br/web/guest/educacao-basica. Acesso em: 10 fev. 2020.
Disponivel em: http://portal.inep.gov.br/ideb. Acesso em: 10 fev. 2020.


http://portal.inep.gov.br/web/guest/educacao-basica
http://portal.inep.gov.br/ideb
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educacdo bésica, que tem estabelecido, como meta para 2022, alcancar média 6, valor que
corresponde a um sistema educacional de qualidade comparavel ao dos paises desenvolvidos.
E sdo essas metas que engessam a pratica pedagogica e possibilidades de desenvolvimento
que envolvem a educacdo publica.

Para pensar a presencga de filmes na escola, precisei voltar o olhar para minha concepgao
de educacdo e pratica pedagdgica. As reflexdes surgem sobre a experiéncia que tenho com
estas narrativas e que continua contribuindo para minha formagao. Tais experiéncias oferecem
caminhos sensiveis para se relacionar saberes humanos e construir assim uma educacao, em seu
sentido pleno, que Morin (2010, p. 11) define como “ensino educativo [...] que permita
compreender a condi¢do humana”. Uma educagdo que busca reformar o pensamento, para entao
transformar o ensino, ndo como transmissdo de saberes, mas como “um modo de pensar livre e
aberto”.

Para este autor, filmes t€ém o poder de nos resgatar do prosaico e experimentar o
poético. Na revisdo literaria de estudos académicos encontrou-se o escopo desta pesquisa.
Esta revisdo buscou relaciond-los com a educacdo, resultados que ofereceram inspiragdo e
direcionamento para ver nestes enredos filmicos um caminho para a constru¢do de
conhecimento. Dessa forma, analisar as razdes pelas quais professores os usam em suas
praticas permite investigar se o sensivel aparece nas intengdes destes profissionais e como
percebem a reag@o de seus alunos.

O roteiro de estudos para esta dissertacdo ¢ composto pelos seguintes caminhos: no
primeiro capitulo, a Introdugdo, organiza-se a trajetdria metodologica e tedrica da pesquisa.
Reflete-se acerca das escolhas feitas e as razdes que conduziram o olhar para a relacdo
sensivel entre filmes ¢ educagao.

O segundo capitulo, “Educacdo e Sensibilidade”, articula o quadro tedrico que
fundamenta a reflexdo e a importancia da sensibilidade humana ser pensada e discutida na
educagdo escolar; para tanto, colocam-se conceitos de educagdo e formagdo humana, assim
como de estética e sua relagdo com o conhecer. Seguindo esse caminho, o terceiro capitulo,
“Escola e Filmes”, apresenta reflexdes que os trazem como um caminho possivel para que o
sensivel reconfigure as experiéncias com o conhecimento vividas na escola. Discute-se a
disjuncdo dos saberes humanos e sua presenca na educagdo escolar como forma de
ressignificar saberes humanos isolados e compartimentados, assim, uma via para repensar
nossa relagdo com o conhecimento.

Para relacionar e refletir sobre as experiéncias teoricas obtidas ao longo da pesquisa

com o contexto escolar, expde-se a “Reflexdao sobre a pratica”, como quarto capitulo. Nele,
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apresenta-se a pesquisa de campo, que envolve professores da educagdo basica de escolas
publicas municipais da cidade de Sdo Paulo, sobre a presenca de filmes em suas praticas
docentes. Conclui-se com o quinto capitulo, “Consideragdes Finais”, no qual revisao literaria
e observagdes de campo de pesquisa entrecruzam-se nas reflexdes sobre as impressdes acerca

da presenga filmica na escola, tendo na sensibilidade uma luz que ilumina o caminho.

1.1 Objeto

Esta pesquisa observa a relacdo entre educagao e sensibilidade, ao tratar do uso de
filmes na escola. As razdes pelas quais professores fundamentam suas praticas nesta
linguagem orientam as analises sobre esta relacdo. Encontra-se nas imagens em movimento

um caminho sensivel para observar as experiéncias humanas.

O filme trata de um paradoxo: ndo é a realidade, mas ao mesmo tempo faz
inimeras alusdes ao que ¢ real, tornando-se, assim, verdadeiro para o
espectador que, se o visse apenas como uma nao realidade, ndo se
emocionaria nem se envolveria tanto. (SANCHES, 2014, p. 16).

O ser humano, em diferentes medidas, pode se sensibilizar por meio das mais variadas
expressOes artisticas; entretanto, nem todos conseguem estabelecer uma relacdo de
equivaléncia do sensivel com o conhecimento que € apresentado tradicionalmente na escola.

Os enredos filmicos chegam a educagdo escolar como um conteudo a receber
tratamento pedagdgico e, neste sentido, articular maneiras de produzir conhecimento. Como
destaca Napolitano (2019), os esforcos pedagdgicos direcionados para adequar a experiéncia
filmica ao contexto curricular/disciplinar criam armadilhas, por sobrepor objetivos especificos
de disciplinas em detrimento de saberes, além da relagdo de exposicdo de conhecimentos
prestigiados e o contexto de significagdo para o aluno.

A “experiéncia de vida” (GUIGUE, 2010, p. 324) que filmes oferecem sdo formas de
desconstruir essas armadilhas e conectar-se com o que hd de humano nas pessoas, ao construir
conhecimento pela via do sensivel, que articula saberes e coloca em jogo aquilo que sabemos
e somos. Como define o autor, “significa que ele pode ser outra coisa ou mais do que um
objeto estético suscetivel de ser julgado belo ou agradavel”.

Conforme este autor, “[...] o cinema ¢ para n6s uma experiéncia de vida, inicialmente
devido a sua capacidade de nos mostrar, para fazer-nos ver as condutas humanas [...]” (GUIGUE,

2010, p. 329). Filmes fazem parte da cultura, da mesma forma que outras expressoes artisticas e
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por sua amplitude audiovisual constituem “[...] uma maneira possivel e original para apreender as
condutas humanas” (GUIGUE, 2010, p. 329).
No campo da filosofia, o sentir, o simbolizar, aquilo que agrada aos sentidos, no

ambito das experiéncias humanas, aparece nas reflexdes sobre estética, como a

[...] area da filosofia encarregada do estudo da sensacdo, abordando a
experiéncia vivida nas varias formas de sensibilidade, levando em conta a
agradabilidade provocada no sujeito. Dai se relacionar diretamente com a
arte enquanto forma de expressdo criativa do belo. (SEVERINO, 1994a, p.
186).

Ao revisar os saberes humanos sobre a estética como sensibilidade, Morin (2017)
destaca a opg¢do pelo caminho do sensivel como forma de fazer e pensar a educacdo.
Configura uma forma de quebrar o duro, o objetivo das relagdes humanas, romper com o
concreto que paralisa a formagao do humano em detrimento de objetivos que coisificam nossa
espécie.

Filmes aparecem neste cenario como uma das formas de experimentar a compreensao
humana. Por meio destas expressdes artisticas, o sensivel se transforma em caminho para
experimentar o conhecer. A capacidade de provocar encantamento e levar o ser humano ao
reconhecimento de si mesmo sdo indicadores de humanidade. Outra perspectiva que trata a
sensibilidade pode ser encontrada em Ranciere (2005, p. 34): “O estado estético € pura
suspensdo, momento em que a forma € experimentada por si mesma. O momento de formacao
de uma humanidade especifica [...]”.

Esta sensacdo permite que as pessoas superem o estado prosaico. Uma vida sem o
exercicio da sensibilidade, sem o estado estético, engessa a capacidade de sentir, impessoaliza
relagdes, desumaniza. O estado poético e sensivel caminha na dire¢do contraria, rompe com

as barreiras e aquece 0s coragoes.

1.2 Problematizacao

A educagdo escolar, da forma como est4 configurada, ndo atinge a todos os alunos. Os
saberes e experiéncias que ela oferece na vivéncia escolar perdem muito de sua poténcia
formadora e humanizadora, por serem permeados de aspectos tecnicistas, com direcionamento
curricular e didatico, com vistas ao mercado de trabalho, aspectos com os quais as escolas e
professores sdo avaliados.

No ambiente educacional atual, ¢ possivel perceber reagdes positivas de interesse e
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envolvimento dos alunos quando a pratica pedagogica envolve elementos artisticos,
especialmente filmes. Seus enredos levantam reflexdes acerca do mundo e estabelecem, como
¢ proprio das expressoes artisticas, relagdes com o contexto do qual fazem parte os alunos.

A utilizagdo dessas narrativas animadas na educagdo escolar, segundo pesquisas
realizadas no Brasil (TEIXEIRA, 2017; FRESQUET, 2017; DUARTE, 2004, 2009), mostram
que, se bem trabalhados, os enredos filmicos podem receber papel central no planejamento do
professor: Geografia, Ciéncias, Matematica, Quimica, Lingua Portuguesa, Inglesa, Historia,
Fisica, Artes, Filosofia, Educacdo Fisica, Sociologia, encontram em filmes um enredo que as
conecta.

Assim, a presen¢a das imagens em movimento na escola pode ser a linha que tece as
fragmentagdes do saber humano, unindo-as como numa linda colcha de retalhos, de tal forma
que suas combinagdes € nuances versicolores manifestem tal interdependéncia, que uma cor,
sem a presenca da outra ndo seja capaz de manifestar todo seu esplendor, revelando um
verdadeiro holograma do conhecimento.

Filmes oferecem recursos que sensibilizam e envolvem permitindo uma relagdo
diferente de outras formas de arte. Eles permitem uma sintese de saberes humanos e
cientificos, oferecem espago para saberes populares, de senso comum, e privilegiam a
percepcao da unido de tudo isso. Edgar Morin aponta em diferentes obras (2000, 2010, 2017)
e fala, sempre que tem a oportunidade, que para a educacdo falta a capacidade de organizar
estes saberes de forma coerente; essas narrativas visuais oferecem a unido entre aspectos que
sao comuns desde a Geografia até¢ a Histéria, da Economia a Medicina, articulando uma
diversidade de saberes sempre novos e que se reorganizam. Pela lente dessas narrativas, a
estrada para o conhecer ¢ experimentada de uma maneira que s6 ali seria possivel.

A escola se preocupa em oferecer vivéncias que preparem para a vida social e o
trabalho, ou ao menos auxiliem no enfrentamento das incertezas com as quais o sujeito se
depara no cotidiano. Entende-se que a experiéncia com estas narrativas audiovisuais € uma
provocagdo, um choque, ao expor e problematizar saberes de maneira impactante, com

ressonancia formadora.

[...] o cinema tem uma linguagem que incorpora o onirico, que permite
multiplicar as possibilidades de conta-los, altera-los até quase atingir sua
realizacdo. O “quase” garante que continuem a ser sonhos sobre nossas
acoes acordadas. (FRESQUET, 2017, p. 92).

Nesse sentido, chama a atencdo o fato de que nao existem legislagdes, tampouco

iniciativas, que estimulem ou regulamentem a presenca de filmes em escolas municipais de
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Sdo Paulo. Até mesmo espagos como os de salas de video e multimidia sdo iniciativas
independentes das unidades escolares. Mesmo neste cenario desfavoravel, os enredos filmicos
persistem na escola.

Mesmo nestas condi¢des, segundo a pesquisa Juventudes e Conexdes, terceira edi¢ao,
publicada em 2019, as institui¢des, pessoas e fontes mais importantes para a aquisi¢do de
conhecimento, destaca a escola (60%) sendo a instituicdo que mais influencia os jovens, como
ilustra o grafico da pesquisa:

Tabela 1 — Instituicdes

Instituigdes mais importantes
Para Para Para dechdir Para par‘th:lpar
Spremier EMpresnder QLIeIT Uer ser na socledade

Espagos & atividades culturads (sarauws, m . 18% m m
bibliotecas, centros culturals etc) :
Organizagbes e projetos sodals m m .19“&_- m

Grupos ou colethos culturals, politicos ou sodais .1?% .1.!.% .19‘&:

ot tocomnciodvres Qi () e e
Igreja ou espago religoso .12% lﬂ’m .1 2% .llﬁb
Partidos politicos -lH-'n l 8% -l.’% .9%
Menhum deles -Is% -Ifﬁ.-:.- -Ih B -IE%
Mao selfndo guern responder .IS% l.-"-h -Iﬁ% llﬁb

Fonte: Pesquisa Juventudes e Conexdes (2019).

Tabela 2 — Pessoas
Pessoas mais importantes

Para Para Para decidir Para participar
aprender empresnder QUE QuUIeT Ser na sociedade

Familla/famillares (pal, me, thos, avis, m u m
irma{o) etc.) m

Amigos «coges = = =

Psicidogo, terapeuta ou assistente social -13% . 10% .Hﬁ'o .1&%
YouTubers e outros influencladores digitais .12% !E:! .EI-% .ll%
Liderangas politicas (de partidos ou -
10% 15% b 1 &%
movimentos culiurals, soclals, de bairno) . - .
Lideres religiosos. ' T ' &% ' 6% '8%
Artistas e pessoas famosas (mdsicos, atores, .
escritores, empresarios) I s .1 1% .9% 7%
Menhum deles I 2% I iy %e l 5% I 3%
MEo selindo guero responder I I% lb‘-—:.- l 5% Ilu’.fb
—

Fonte: Pesquisa Juventudes e Conexdes (2019).
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E livros didaticos (46%), como sendo a fonte de informag@o mais confiavel:

Tabela 3 — Fontes

Fontes mais importantes

Para a Para participar
aprender i [ na socedade

Livros didaticosstécnicos ou apostilas m u
Livros, filmes, pegas teatrals ou espetaculos m
de danga m

Sites e plataformas gue falam sobre o tema m m
Videos e canais online (YouTube, Vimeo etc) m m

Redes soclals (WhatsApp, Facebook, m m
Instagram etc.)

25%
26%
32%
. 12%
B0
| 3%

I 4%

Lels ativas no pals . 13% .1 3% . 12% 16%
Ferramentas virtuais de inteligéncia

artificial (robéds, chatbot), realidade virtual . 11% m . -

(simuladores) ou realidade awmentada o

(Pokemon Go et}

Jogos eletrinicos . 9% . B% .

Nenhum deles | 2% I % 'b

N0 sedfndo quero responder I 3% ' 5% .

Fonte: Pesquisa Juventudes e Conexdes (2019).

Os filmes (32%) ficaram em segundo lugar quando investigadas as fontes pelas quais
os entrevistados mais se conectam ao conhecimento humano. Esta etapa da pesquisa
entrevistou 1440 jovens, entre 15 e 29 anos, das classes A, B, C e D, além de internautas.
Com abrangéncia nacional, a pesquisa contou com 12 especialistas de diferentes dreas como
consultores.

A importancia dada as escolas, professores e filmes como principais formas de acessar
o conhecimento, reforgcam a necessidade de direcionarmos esforgos de pesquisa nessa relagao.
Tais evidéncias permitem importantes reflexdes, pois em uma proporc¢ao significativa, na
escola, aparecem mediados por professores, no sentido de oferecerem as pessoas o contato
com o conhecimento. Estas narrativas trazem oportunidades variadas de relacionar saberes
humanos e cientificos, e conectar assim suas experiéncias cotidianas com o que a escola tem
para oferecer.

Quando direcionado de forma consciente e fundamentada, o uso de filmes por
professores traz para a escola uma experiéncia de vida tnica. Segundo Guigue (2010, p. 324),
“[...] pde em jogo muito mais coisas do que nosso simples gosto, ela pde em jogo nossa

propria existéncia e aquilo que somos”. E ¢ nesse contexto de despertar os sentidos que a
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escola precisa ser um espago que estimule a vontade de compreender o mundo e a condi¢do
humana.

Os artigos apresentados em Teixeira (2017) apontam que professores, inspirados por
experiéncias pessoais, trazem este produto cultural rico em significacdes e possibilidades para
dentro da escola. No entanto, os espacos para exibi¢ao e até mesmo a presenga dos filmes na
escola se encontram ameagados constantemente por diferentes fatores, como o descrédito
quanto ao uso desta expressdo artistica ou mesmo a transformacdo de salas de video e
multiuso em salas regulares de aula.

Nesta esteira, sobretudo por vivermos tempos em que filmes estdo cada vez mais
presentes na vida das pessoas, mister falar e revisar o conhecimento que se tem acerca deles,
algo fundamental para o amadurecimento das praticas e abordagens pedagogicas passiveis de
envolvé-los. Em uma sociedade audiovisual como a nossa, fazer uso consciente do enredo
filmico como forma de contribuir para a constru¢ao do conhecimento ¢ importante para que
sua presenga na escola seja cada vez mais marcante para alunos e professores.

Filmes, neste sentido, tém muito a contribuir, como uma espécie de “escola” de

compreensdo humana. Para Morin (2000, p. 44),

Sdo o romance e o filme que pdem a mostra as relagdes do ser humano
com o outro, com a sociedade, com o mundo. O romance do século
XIX e o cinema do século XX transportam-nos para dentro da Historia
e pelos continentes, para dentro das guerras e da paz. E o milagre de
um grande romance, como de um grande filme, ¢ revelar a
universalidade da condigdo humana, ao mergulhar na singularidade de
destinos individuais localizados no tempo e no espago.

O enredo filmico aparece no pensamento de Edgar Morin como essencial para
insercdo das pessoas no mundo da cultura. A socializacdo, reflexdo € mesmo a compreensao
de mundo a que o enredo filmico nos conduz sdo tratados como elementos de formacgao
humana. Como se procura destacar nesta dissertacdo, esta ¢ uma pratica social estabelecida e
precisa ser entendida como sdo entendidas e tratadas as obras literarias ou filosoficas, assim
como as demais expressoes artisticas.

A referéncia a filmes como espago privilegiado para reflexdes, por tornar-se uma das
mais imediatas experiéncias do mundo contemporaneo, da-se como um dos instrumentos
possivelmente mais eficazes para aprender.

Para reforcar este debate, destaca-se a atencdo que autores como Xavier (2019),
Romao (1984) e Bergala (2008) dedicam, por exemplo, a uma presenca de enredos filmicos

na escola, fundamentada no estudo da linguagem cinematografica. Bergala aponta que ¢ na
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didatica pautada na producdo desta linguagem audiovisual que alunos experimentariam um
contato mais amplo e impactante com o conhecimento, se comparado a educagdo tradicional,
marcadamente expositiva. Estes autores defendem uma relagdo mais autonoma com o
conhecimento. Em outra corrente, autores preocupados também com a presenca de filmes na
escola consideram que a linguagem, a histéria do cinema e a produgdo experimental ndo se
mostram preponderantes.

Nas pesquisas de Duarte (2009), Teixeira (2017) e Napolitano (2019), consideragdes
sobre narrativa, tendo sua presenga na escola marcada por tratamentos pedagogicos, filmes
aparecem com o status de um texto, como obras literarias, filoséficas e as demais expressoes
artisticas “[...] que nos permitem perceber, na realidade do outro, a nossa propria realidade”

(MORIN, 2010, p. 48).

1.3 Objetivos

O objetivo desta dissertacdo ¢ investigar se a sensibilidade esta presente no
planejamento de professores, como eles a consideram ao optarem pelo uso de filmes na escola
e como percebem em alunos as ressonancias dessa escolha na relagdo com o conhecimento.
Dessa forma, como objetivos especificos, buscar-se-a:

a) entender as razdes que levam o professor a usar filmes;

b) compreender se o professor percebe reacdes nos alunos relacionadas a experiéncias

com o conhecer.

Pela otica do professor que acessa o espago de sala de video, sala multiuso € mesmo
aquele que se vale do uso de filmes em sala de aula, busca-se compreender se ele considera o
caminho do sensivel nas relagdes imbricadas na constru¢ao de conhecimento. Nas descrigdes
de como reagem os alunos com esta presenga, encontra-se a oportunidade de relacionar
elementos que impactam esses pequenos espectadores e associa-los aos saberes e valores que
marcam suas vidas dentro e fora da escola.

Para esta pesquisa, as experiéncias filmicas na escola se apresentam como pratica
capaz de sensibilizar o aluno e despertar em seu olhar uma experiéncia estética capaz de
estimular reflexdes e a consequente constru¢do de conhecimento. Entende-se que o uso de
filmes como estratégia pedagogica pode contribuir ndo s6 com a educagdo, mas com o
processo de formagdo humana, por intermédio da construcio e/ou ressignificacao de valores,
sejam eles culturais ou éticos e, sobretudo, da sensibilidade. Sua presenca na escola pode

cooperar para que o aluno estabeleca uma relagdo mais organica com o conhecimento,
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provocando a tomada de consciéncia de que somos partes integrantes e indispensaveis de um
todo e, concomitantemente, estimulando a compreensdo da necessidade da valorizacdo das
relacdes humanas.

Morin (2010, p. 44) afirma que, assim como o romance € outras formas de arte
consagradas, eles “[...] pdem & mostra as relagdes do ser humano com o outro, com a
sociedade, com o mundo”; € neste sentido que se revela a universalidade da condi¢do humana,
pois proporciona um mergulho “[...] na singularidade de destinos individuais localizados no
tempo e no espago”. Projetd-los na escola ¢ um dos multiplos caminhos para pensar nao so6 as

relagdes sociais, como também o acesso ao conhecimento.

1.4 Justificativa

A sombra de fracasso que se impds sobre a educa¢do no Brasil, marcada pelas
diferencas socioecondmicas, ainda representam o maior desafio para superacdo na escola.
Agregue-se, ainda, uma crescente falta de interesse e distanciamento do aluno com o ambiente
escolar.

Assim sendo, oportunizar condigdes para se construir caminhos, rumo ao
conhecimento e de forma igualitdria, em um pais com as dimensdes do Brasil, estd entre os
maiores desafios a se enfrentar. Sob a responsabilidade de reparar os danos causados pelas
politicas publicas até agora, a escola resiste, esforga-se, esmera-se para encontrar algum
equilibrio.

Para tanto, entende-se que a educacdo precisa estar aberta ao sensivel, para que a
escola cumpra com a premissa de ser um laboratorio para a vida, contrapondo-se, assim, as
tendéncias da educagdo formal escolar contemporanea, que ndo leva em conta as
individualidades e singularidades dos alunos.

Acerca da padronizagao de sistemas de ensino e o consequente distanciamento cultural
dos contetidos e da propria didatica do professor com relagdo aos alunos, José¢ Carlos Moran
(2015, p. 34) aponta que “[...] a escola enfrenta seu maior desafio: mostrar-se necessaria”.

De toda sorte, a escola ainda ¢ um espaco privilegiado para estabelecer relagdes
capazes de transcender as zonas limitrofes das searas do conhecimento. Considerando esse
complexo processo relacional, Napolitano (2019, p. 15) assevera que “[...] a escola, tendo o
professor como mediador, deve propor leituras mais ambiciosas além do puro lazer, fazendo a
ponte entre a emocao ¢ a razao de forma mais direcionada, incentivando o aluno a se tornar

um expectador mais exigente e critico [...]”.
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Seguindo essa trilha reflexiva, relacionar as experiéncias que se apresentam na vida
cotidiana com aquilo que ¢ transmitido na escola, além de uma proposta capaz de subverter o
referido contexto que vive a educagdo no Brasil, pode ser uma questdo fascinante e
inquietante. Os filmes podem operar, sobretudo para o professor, como uma janela para a
autocompreensao €, a0 mesmo tempo, para a compreensao do mundo.

Por isso, pretende-se, nesta pesquisa, contribuir, como destaca Guigue (2010, p. 324),
para que “[...] o filme seja tratado como uma experiéncia educativa, narrativa estética que
pode marcar profundamente a vida das pessoas, da mesma forma que a literatura ou a
musica”. Ao se lembrar de um enredo filmico favorito, pode-se perceber a razio deste tipo de
expressdo artistica ser tdo significativa para a escola, ao associar o sentimento que causam

com o conhecimento que relacionam. Como rememora Fresquet (2017, p. 55),

E comum ler criticas a introdugio do cinema na escola, devido a perda de
vivéncia em uma sala absolutamente escura, com poltronas confortaveis e o
clima que a experiéncia de uma sala de projecdo proporciona. Mas, quantas
pessoas t€m se apropriado de cinema espionando pela fresta da porta ou
escondidas atras de um sofa enquanto seus pais assistiam a um filme? Que
melhor imagem para exemplificar isto do que aquela do “pequeno Salvatore”
espionando os filmes que Alfredo projetava para o padre em Cinema
Paradiso? A comodidade ndo parece ser um elemento essencial frente ao
poder de impregnacao e abstragdo que a paixao pelo cinema gera.

Nesse sentido, a estética, a experiéncia de vida, o caminho do sensivel na educacdo

orienta este trabalho de pesquisa. Morin (2003, p. 99) analisa o olhar sobre a estética,

[...] ndo em funcdo da arte, mas enquanto atitude humana que vai muito além
da arte propriamente dita (as emocgdes estéticas podem nascer tanto da
contemplacdo de “belezas” naturais quanto de produtos artificiais, cuja
finalidade ndo ¢é, de forma alguma, artistica). A estética ¢ uma atitude diante
das coisas. E a atitude de uma consciéncia dividida. Esta consciéncia
participa de um espetdculo, de uma visdo, de uma leitura feita segundo os
processos imaginarios [...].

Essa leitura do mundo real, a partir da ficcdo, do imaginario, ao ser inserida
intencionalmente na ambientagdo, na contextualizagdo, nas reflexdes do cotidiano escolar e
como perspectiva de abordagem pedagbgica, pode estimular uma educagdo permeada pelo
reconhecimento e o consequente exercicio de valores. Valores humanos como a solidariedade,
o respeito e a amizade, que sejam capazes de encontrar combustivel na identificagdo e na
relagdo que o espectador pode fazer entre os seus valores e os valores presentes, eXpressos ou

implicitos nos filmes.
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Desta forma, entende-se que, por meio destas narrativas audiovisuais, seja possivel
(re)desenhar caminhos para uma educagdo escolar mais consciente € humanizadora. As
mensagens expressas nas peliculas, sejam elas prosaicas ou poéticas, de crenga ou de
esperancga, alegres ou reflexivas, impressionantes ou mobilizadoras, trazem consigo um alto
potencial de sensibilizagdo, de estimulo para a abertura de um olhar renovado acerca dos
problemas reais que afligem a humanidade.

Conforme Guigue (2010), as li¢des de vida, comuns a todos os géneros e categorias de
filmes, permitem a experiéncia da reflexdo. Exemplos como Trem da Vida, de 1998, dirigido
por Radu Mihaileanu e A Vida é Bela, de 1997, dirigido por Roberto Benigni, ilustram a
amplitude do potencial educativo destes enredos audiovisuais. Ambos sdo ambientados na
segunda guerra mundial e permitem profundas reflexdes acerca da condicdo humana, assim
como valores universais capazes de ultrapassar culturas.

Como aponta Morin (1970, p. 193), a relagdo filme-espectador age como forma de
humanizar o homem e o mundo. Por isso, compreender como diferentes professores
relacionam experiéncias filmicas com a educacdo e como estes percebem 0s processos €
reflexos destas atividades sdo caminhos possiveis para uma compreensao da contribuigdao que
a chamada “sétima arte” pode proporcionar, transcendendo a educagdo formal.

Exaltar na escola a capacidade humana de sentir e sensibilizar-se mediante 0 mundo,
aparece como caminho possivel para trilhar um futuro incerto. O cotidiano precisa ser
colocado em evidéncia no cenario educacional. Edgar Morin, em diferentes momentos de sua
obra (2003, 2010, 2017), coloca o conhecer como algo que advém da articulagdo entre o sentir
e o simbolizar. Amparado pelo pensamento deste autor, destaca-se a forca atrativa dos

enredos filmicos; de maneira exclusiva e especial, inspira também a ser mais humano.

1.5 Quadro teodrico

Na medida em que o pensamento educacional se volta para a formagdo humana, a
sensibilidade e a ludicidade aparecem como caminhos que a escola encontra para o
enfrentamento das incertezas que a vida em sociedade impde. Em filmes, encontra-se uma
brecha por onde se consegue iluminar o cenario da educagdo. Esta experiéncia ¢ uma relagao
que estabeleco sendo professor na rede publica de ensino, que assumo nesta pesquisa € que
permite pensarmos a educacao por um caminho novo.

No pensamento de Morin (2010), considera-se que os enredos audiovisuais diminuem

a distancia entre os saberes e proporcionam, como nas narrativas literarias, uma espécie de
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imersdo na cultura humana. A reflexdo critica a que conduzem filmes se reforca por sua
amplitude estética (visual e sonora).

Para o referencial teorico adotado nesta pesquisa — Morin (2010) —, a preocupagao da
educacdo deve ser a de “ensinar valores humanos a humanidade”, a nossos alunos. Uma
maneira ¢ com aquilo que nos humaniza. A educagdo pode encontrar nesta afinidade o
caminho para oferecer esta experiéncia aos alunos na escola. Além das informagdes sobre a
relagdo que professores t€ém com filmes, encontram-se pesquisas relacionadas aos usos €

sentidos destas narrativas na escola.

Quando consideramos os termos ‘“cultura das humanidades”, ¢ preciso
pensar a palavra “cultura”, em seu sentido antropoldgico: uma cultura
fornece os conhecimentos, valores, simbolos que orientam e guiam as vidas
humanas. A cultura das humanidades foi, ¢ ainda é, para uma elite, mas de
agora em diante devera ser, para todos, uma preparagao para a vida.

Literatura, poesia e cinema devem ser considerados ndo apenas, nem
principalmente, objetos de andlises gramaticais, sintaticas ou semidticas, mas
também escolas de vida [...]. (MORIN, 2010, p. 48, grifo do autor).

Eles iluminam o cenario, figurino e objetos cénicos para que sevtransformem vidas,
reformando saberes, revisando a si na experiéncia do outro projetada na tela. A organizacao
do conhecimento humano ¢ orientada por estudos que, em geral divididos, isolados,
dificilmente se comunicam. E s6 olhar para a escola.

Todavia, em se tratando do processamento destes conhecimentos, o ser humano ainda
ndo conseguiu equaciona-los de modo que ofereca caminhos para superar problemas sérios
como a fome, as guerras e a exploracao humana. Por isso, perceber em filmes uma janela para
lidar com essa complexa relagdo ¢ uma via em que a escola oferece ao aluno a experiéncia de
conhecer, contrapondo o retalhamento das disciplinas escolares, evidenciando que ¢ “tecido
junto” (MORIN, 2010, p. 14).

Por sua linguagem sensivel e presenga marcante na sociedade, Guigue (2010, p. 327),
ao trazer o tema “filme” para o debate educacional, nas Jornadas Pedagogicas*, na Franca,
afirma que este “[...] evidencia o exotismo do quotidiano, o que constitui uma especificidade,
na medida em que a sétima arte ¢ naturalmente realista”. Estas sdo as ideias centrais, a arte
imita a realidade e € por isso que as pessoas se identificam com ela.

Conforme o autor, com este contato, experimenta-se o “estado estético”. O homem

dotado de sua natureza sensivel e racional, portador de sensagdes, sentimentos, ideias,

4 No livro organizado por Edgar Morin, 4 religacdo dos saberes: o desafio do século XXI (2010), o autor
apresenta textos referentes a oito Jornadas Cientificas organizadas e realizadas na Franca em 1998. No artigo
Cinema e experiéncia de vida, Arnaud Guigue aborda o papel primordial do professor nas praticas
pedagogicas que envolvem filmes, no sentido de reforgar o status de sua importancia.
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experimenta o que v€ na tela, sem a necessidade de traduzir intelectualmente o que viu ou
ouviu. A transformagdo causada por provar esta projecdo da realidade justifica o ditado “a
vida imita a arte”. Relacionam-se experiéncias filmicas com experiéncias vividas.

Por sua inser¢do social, acredita-se que enredos filmicos sdo um canal que dialoga
com o cotidiano do aluno. Perceber a sua realidade nas telas, perceber a condigdo humana
como ¢ exposta nestas narrativas, conecta o conhecimento, de uma forma que na escola o
professor ndo consegue atingir.

Segundo Morin (2010), a relagdo filme-espectador age como forma de humanizar o
homem e o mundo. O conhecimento que se constrdéi no caminho do sensivel impacta a vida
das pessoas, e a ressonancia da experiéncia educativa promovida por eles ¢ certamente mais
significativa. Na escola pensada por este autor, uma “escola de compreensdo”, a sensibilidade
aparece como sendo o caminho para uma experiéncia com o saber que orienta por toda a vida.
“E a partir da compreensdo que se pode lutar contra o 6dio e a exclusio” (MORIN, 2010, p.
51).

Esse pensamento esté atento ao fato de que a experiéncia filmica pode ser um meio de
comunicar ideias e conduzir, pela sensibilidade, a constru¢do de conhecimento, mas em
contrapartida também oculta, em detrimento de interesses comerciais, embora mesmo em
filmes de orientagdo pesadamente comercial, encontram-se 6timas oportunidades de reflexao.
Também se apontam negativamente aqui aqueles cujas ideologias sdo marcadas por
esteredtipos, racismo, discriminagdo e preconceitos, ou tendenciosos, mal intencionados,
como ¢ o caso da propaganda nazista ou em filmes hollywoodianos.

A magia audiovisual se consolida ao se experimentar o que vivem os personagens. E
entdo que os enredos filmicos cumprem seu papel artistico e educacional. Eles constituem
uma forma possivel e original de se apreender as condutas humanas. Trata-se aqui de
apresenta-los como educagdo, em seu sentido mais amplo, relacionar sua proje¢ao na escola,
com uma postura reflexiva, coerente aos componentes curriculares e as faixas etarias. Mais
uma vez, trabalha-se nesta dissertacdo com a percep¢do apontada por Edgar Morin de que a
relacdo filme-espectador age como forma de humanizar o homem e o mundo.

Para ampliar a reflexdo e compreensao, encontra-se em Schiller (1989) que esta
relagdo com o sentir precisa ser ensinada. Entender o entrelagamento das diferentes esferas
que envolvem a vida das pessoas com a ideia de estética, mostra-se fundamental para tratar a

experiéncia que ¢ o conhecer.
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Para leitores que ndo estejam familiarizados com a significagdo deste termo
tao mal-empregado pela ignorancia, sirva de explicagdo o seguinte. Todas as
coisas que de algum modo possam ocorrer no fenomeno sdo pensaveis sob
quatro relagdes diferentes. Uma coisa pode referir-se imediatamente a nosso
estado sensivel (nossa experiéncia e bem-estar): esta ¢ a sua indole fisica.
Ela pode, também, referir-se a nosso entendimento, possibilitando-nos
conhecimento: esta ¢ a sua indole /dgica. Ela pode, ainda, referir-se a nossa
vontade e ser considerada como objeto de escolha para um ser racional: esta
¢ a sua indole moral. Ou, finalmente, ela pode referir-se ao todo de nossas
diversas faculdades sem ser objeto determinado para nenhuma isolada dentre
elas: esta ¢ a sua indole estética. [...] Existe, assim, uma educagdo para a
satde, uma educagdo do pensamento, uma educagdo para a moralidade, uma
educagdo para o gosto e a beleza [...]. (SCHILLER, 1989, p. 98-99).

Partir de enredos filmicos para sugerir formas de lidar com a vida e compreender o
mundo contemporaneo, preparar o aluno, oferecendo condigdes para a formacao humana, esta
experiéncia configura uma forma de combater o processo de coisificacdo relacionado a
compartimentagdo de saberes na qual o conhecimento estd sujeito. A experiéncia de
professores com estes enredos, vista pela lente do pensamento complexo, mostra-se um
campo frutifero para reflexoes.

Edgar Morin (2010, p. 15) defende que o conhecimento progride, “ndo por seu grau de
sofisticacdo, mas por sua capacidade de interagdo”, iluminando deste modo, o cenario
educacional. Esta luz permite que vislumbremos caminhos mais pertinentes, como nos filmes,
em que o poder de contextualizacao inerente, ¢ capaz de englobar diferentes realidades. Em
um cenario social que coisifica até o conhecimento, relagdes humanas sdo consequéncia.
Estas narrativas audiovisuais ndo podem aparecer na escola como comida congelada, como
um produto com o qual ndo se estabelece relagdo intima, pois deveria permitir ao aluno fazer
uso de forma consciente, de criticar sua propria experiéncia.

Esta coisificacdo, ou “desumanizagdo” como afirma Morin (2010, p. 14), aparece na
escola de forma muito cruel, elas afastam o caminho sensivel no processo de construcdo de
conhecimento. A escola vira uma coisa e tudo que esta relacionado a ela. O imperialismo que
rege a sociedade capitalista constroi prédios maravilhosos, quando lhe convém, mas também
constréi a educagao oferecida na escola hoje; seu fracasso € a materializagdo dessas relagdes.

As disciplinas escolares hoje giram em torno de seus conceitos, mas ndo conectam
esse conhecimento com o mundo. Filmes tém esse didlogo, quebram a coisificagdo humana. A
valorizagdo desta poténcia filmica precisa acontecer na educacdo escolar, em um mundo tdo
irreal, no qual a ficcdo se esforca para acompanhar a realidade e procura, de alguma maneira,

transformar-se em experiéncia de vida.
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No livro A cabeg¢a bem-feita: repensar a reforma e reformar o pensamento, Morin
(2010) traz a luz principios que levam o pensamento para além de um apanhado de
conhecimentos fragmentados e isolados. O pensamento linear, reinante em nossa sociedade, ¢
o responsavel pela segregacdo dos conhecimentos ¢ até mesmo das capacidades humanas. Em
contraponto a isso, o autor destaca a necessidade de se reformar o pensamento, reorganizando
o conhecimento humano, relacionando-o, unindo saberes de culturas distintas (humana e
cientifica).

O sentido que a escola precisa trilhar, o caminho do resgate de valores, dispersos no
mundo atual, sinaliza um pensamento humanista, cultivando valores, a cultura das
humanidades, e relacionando-a com a cultura cientifica. E procurando caminhos para
evidenciar esta relacdo, que filmes na escola aparecem como uma linguagem que agrega
conhecimentos humanos e cientificos.

Nesta obra, o autor faz um alerta ao futuro da educagdo. E preciso reconectar nio s6 o
conhecimento, mas também os valores de nossa sociedade. O pensamento complexo apresenta
subsidios para unir as partes de um todo social que se encontra fragmentado, por meio de
expressoes artisticas na escola, como exemplo de experiéncia que conecta os saberes € 0s
relaciona. Procura-se, nesta dissertacdo, fazer a reflexdo quanto a percepcao deste potencial
filmico como um caminho sensivel na constru¢do do conhecimento. Reforga-se que as
experiéncias com o conhecer, fundadas na sensibilidade, ressoam e significam por mais tempo
na vida das pessoas.

Filmes na escola surgem como cendrio para a reforma dos saberes. A organizagdo do
conhecimento humano ¢ orientada por estudos que, em geral divididos, isolados, dificilmente
se comunicam. Os problemas da vida real, do cotidiano, sdo cada vez mais polidisciplinares,
requerem conhecimentos de diferentes esferas, nas palavras de Morin (2010), e, para
equaciona-los, seria necessario um bom “preenchimento” da cabeca, que se fundamenta em
religar os saberes que as diferentes culturas acumularam.

Outros trabalhos de Morin trouxeram oportunidade de encontrar, no potencial estético
dos filmes, como um caminho que tem, na sensibilidade humana, o campo para aprofundar
analises que refor¢am principios do pensamento complexo. A titulo de exemplo, na obra
Sobre a Estética (MORIN, 2017), o pensador faz a relacdo entre o potencial impactante de
elementos da estética com a sensibilidade humana. As grandes obras de arte, como afirma o
autor, ndo trazem apenas divertimento, mas também uma compreensao da condi¢do humana.

Sendo o campo estético desta expressdo artistica o mais amplo dentro do espectro das

artes que conhecemos (MORIN, 2017), ndo se pode negar o papel que os filmes assumem em
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nossa sociedade. E a imagem animada que confere a estes enredos filmicos seu poder de
comunicagdo universal. A técnica e a arte de fixar e de reproduzir imagens e sons que
suscitam impressao de movimento conferem a esta expressao a magia que a encanta. O autor
destaca, ainda, que a exposi¢do de valores humanos nesses enredos possibilita reflexdes que
atravessam fronteiras e culturas.

Em paralelo a isso, considera-se que a adogdo de filmes na escola, a maneira como
eles aparecem e como o aluno ¢ orientado a se relacionar com eles, influenciam os impactos
causados pela obra. Como caminho para a construcao de conhecimentos, a autonomia que a
escola deve desenvolver em seus alunos fica comprometida quando a forma com que cada
aluno se relaciona com a experiéncia filmica ¢ mediada por objetivos alheios a
individualidade no contato com as narrativas.

Para compreender as razdoes que levam professores a adotar enredos filmicos na
escola, o livto O cinema ou o homem imagindrio: ensaio de antropologia sociologica, de
Edgar Morin (1970), oferece um mergulho na presenca cada vez maior desta linguagem na
sociedade para analisar a propria existéncia humana. Pelo imaginario que evocam, desde sua
criagdo, permitem o contato com lados mais sublimes e obscuros da humanidade. A busca por
autoformacgao também ¢ apontada pelo autor como sendo um elemento integrador de saberes.

Nas obras 4 cabeg¢a bem-feita (MORIN, 2010) e Os sete saberes necessarios para a
educacgdo do futuro (MORIN, 2000), encontram-se a concep¢do de educacdo que norteia a
presente reflexdo. Nelas, Morin retira o foco do ambito especifico das disciplinas escolares,
para ampliar as dimensdes do saber, rompendo com a fragmentacdo do conhecimento. O
papel da educagao escolar € de religar saberes que permeiam a vida e sua maior contribuigdo ¢
a compreensdo, com a ilustragdo de valores humanos comuns a diferentes culturas. Aponta o
despertar para a vida, por meio de expressoes artisticas das mais variadas formas. Filmes sao
um caminho de religacdo, uma ponte, que no ambito escolar conecta nao s6 contetdos,
saberes € as experiéncias com o conhecimento humano; a conexdo que estas expressoes
artisticas oferecem tecem uma rede que relaciona o que € visto na escola com a prépria vida.

O despertar dos sentidos para o enfrentamento da vida traz o antidoto para o
“anestesiamento” pessoal e social a que estamos todos sujeitos. Os trabalhos de Edgar Morin
sdo provocadores e instigantes, em particular, quando tratam da reorganizagdo dos
conhecimentos de que dispde a humanidade, do movimento de recomposi¢ao multidisciplinar,
no sentido de integragdo de saberes e valores, fortalecendo valores humanos e culturais.

O pensamento de Edgar Morin ofereceu a inspiracdo e a sustentacdo para o presente

trabalho. Nos caminhos oferecidos para a superacdo da incompreensdo humana e de
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obstaculos para a constru¢do do conhecimento, encontra-se a for¢a para olhar filmes na escola
sob uma luz que permita perceber-se no outro, no todo. Procura-se, portanto, relacionar
autores € pesquisas nas quais a sensibilidade, a humanizacao de relagdes e agdes, aparecam
relacionadas ao seu uso na escola, com atengdo a presenca de reflexdes orientadas pelo

pensamento complexo.

1.6 Revisao de Literatura

A constru¢ao do conhecimento encontra na experiéncia que filmes nos proporcionam
terreno fértil para o cultivo de valores humanos. No debate tedrico educacional, a relagao
entre educacdo e estes enredos audiovisuais possuem uma longa historia, esta parceria se
mostra de maneira destacada. No cendrio brasileiro, pesquisadores como Duarte (2009),
Fresquet (2017), Teixeira et al. (2017), Napolitano (2019) vém se debrucando sobre o tema,
organizando grupos de pesquisa ¢ mantendo regulares publicagdes.

As diferentes pesquisas mostram abordagens perceptiveis no cotidiano escolar, na
relacdo que professores t€ém com filmes e as consequéncias de diferentes aspectos que
envolvem, desde a formacdo do professor até o financiamento e investimento no espaco
escolar (NAPOLITANO, 2018). Filmes aparecerem como discurso narrativo, associado a
ideia de texto (TEIXEIRA, 2017), e em iniciativas que tomam esta expressao como arte na
escola, concepcao que dialoga com a mesma didatica das aulas de arte na educagdo basica, em
que a apreciacdo, o estudo e a produgdo sdo marcantes (FRESQUET, 2017; BERGALA,
2008).

Outro elemento observado sdo as politicas educacionais que, na legislagdo, nao
oferecem qualquer tipo de direcionamento com relagdo a sensibilidade, tampouco a filmes,
que até para o componente curricular Arte, em suas diretrizes, oferece escassas referéncias’.
Este termo vai aparecer nas referéncias para a educagdo infantil, no mesmo sentido que
aparece para arte ¢ a ludicidade, como se sensibilizar fosse uma experiéncia natural apenas
nas criangas. Entende-se, portanto, que em todas as etapas da educacao basica, marcadamente
a partir do segundo ciclo, ndo ha mais espaco para o aprender por meio do sentir.

A partir dos caminhos apontados nas leituras relacionadas anteriormente, passa-se ao

levantamento de estudos académicos de pds-graduagao. A relacdo entre filmes e a educacao

5> Eu tive esta percepcio ao procurar pelo termo sensibilidade na revisdo de literatura associado a filmes, pela

escassez de ocorréncias de trabalhos académicos (em torno de 70 pesquisas); associei a busca, por curiosidade
ao termo ludicidade e educacdo infantil, que oferece em torno de 14.000 pesquisas.
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esta presente de maneira destacada no debate educacional. Entretanto, abordagens especificas
acerca do papel da sensibilidade aparecem em nuUmero significativamente reduzido.
Pesquisadores e professores, livros, teses, dissertacoes, artigos sao alguns dos exemplos da
relevancia do tema e da presenca desta relacdo. A diversidade das fontes presentes nesta
pesquisa esta ligada a necessidade de observar, por diferentes perspectivas, o que se sabe
sobre esta pratica.

Os critérios de selecdo e analise destes trabalhos se deram da seguinte maneira: por
que o professor usa filmes na escola; relatos de impactos causados por esta presenga na
relacdo com a aprendizagem dentro e fora da escola; possiveis relagdes de ressonancia destas
narrativas na reagdo de pessoas, em especial educadores e educandos; possiveis contribuigdes
para a constru¢do de valores humanos; e referéncia ao pensamento complexo,
especificamente, a Edgar Morin.

A partir do recorte tematico estabelecido, passa-se ao levantamento de estudos
académicos de pos-graduacdo, até o periodo do més de novembro de 2019. O Instituto
Brasileiro de Informacao em Ciéncia e Tecnologia (Ibict) serviu de base para o levantamento
destes, por meio da Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes (BDTD). Todos relacionados
ao campo da Educagdo por meio da ferramenta filtro de pesquisa, disponivel na plataforma.
Foi encontrado um total de 242 trabalhos, entre teses e dissertagdo. A partir da leitura dos
titulos e resumos, conduziu-se a selecao de trabalhos que estariam em maior consonancia e

potencial de contribui¢do para as reflexdes da presente pesquisa.

Quadro 1 — Publicagdes selecionadas das bases de dados BDTD — IBICT

Palavras-chave N° de trabalhos
Filmes e cultura das humanidades 115
Filmes e estética 110
Filmes e pensamento complexo 17

Fonte: o autor, com base nos dados levantados (2019).

Amplificando as perspectivas de analise, adotou-se a plataforma Scientific Electronic
Library Online (SciELO), como forma de se agregarem artigos cientificos as teses e
dissertacdes ja selecionadas. Os critérios de insercdo das palavras-chave e sele¢do foram os
mesmos adotados na BDTD. Entretanto, por conta da configuragdo da ferramenta de busca
desta plataforma, os resultados foram distintos, como se apresenta a seguir. Destaca-se que os
estudos abordam desde a formagdao ¢€tica em profissionais da satde, até o tratamento

humanizado, além de valores humanos.
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Nos campos da filosofia, ciéncia e do ensino superior, entretanto, a relagdo estética
no sentido da sensibilidade humana, ligada a outras expressoes artisticas ndo se fez presente
em pesquisas cientificas, segundo dados desta plataforma de pesquisa. Os resultados
relacionados a educagdo apresentam ampla variedade de abordagens, das quais, pela leitura
dos titulos, chama a aten¢do a constante presenca de estudos novamente na area da satde e,
neste caso, na area do meio ambiente, referentes a sensibilizacdo para a preservagao

ambiental, por exemplo.

Quadro 2 — Publicagdes selecionadas da base de dados SciELO

Palavras-chave N° de trabalhos
Filmes e educacgao 84
Filmes e cultura das humanidades 0
Cultura das humanidade ¢ educacao 11
Filmes e estética 38
Filmes, estética ¢ educacao 0
Pensamento complexo e filmes 0

Fonte: o autor, com base nos dados levantados (2019).

Expandindo o repertorio de trabalhos académicos relacionados ao tema “filme e
educagao”, agora no portal da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes), na busca por “assunto”, no campo “Periddicos”, a selecdo procedeu da mesma

maneira, sem preferéncia por data e seguindo critérios citados com relagdo a BDTD.

Quadro 3 — Publicagdes selecionadas da base de dados Portal de Periédicos da Capes

Palavras-chave N° de trabalhos
peFilmes e educacao 562
Filmes, educagao e cultura das humanidades 23
Filmes, educagao e estética 226

Fonte: o autor, com base nos dados levantados (2019).

1.6.1 Consideracdes sobre as teses, dissertacoes e artigos

Segue abaixo quadro que relaciona as teses, dissertagdes e artigos cientificos

selecionados com maior aderéncia para a presente pesquisa, organizados por autor/ano:
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AUTOR TITULO PROGRAMA DE TIPO-
ANO POS-GRADUACAO | FONTE
NOGUEIRA, O projeto o cinema vai a Universidade Nove de Tese
Helvio escola: uma Julho — Uninove BDTD
(2018) abordagem a partir da Po6s-Graduagdao em
compreensdo dos professores Educacao — PPGE
Sao Paulo
CARVALHO, Filmes e o exercicio do Universidade Nove de Tese
Francisco de Assis | filosofar em sala de aula Julho — Uninove BDTD
Silva de Po6s-Graduagao em
(2018) Educa¢ao — PPGE
Sao Paulo
BERINO, Conversas com jovens ¢ Universidade Federal Artigo
Aristoteles de escolas que passam pelos Rural do Rio de SciELO
Paula e filmes e por nossas vidas Janeiro (UFRRJ),
VICTORIO Nova Iguagu/RJ
FILHO, Aldo
(2017)
RODRIGUES, Formagao estética de Universidade Federal Artigo
Luciana Azevedo e | professores: uma leitura do de Lavras, UFLA, MG Capes
FARIAS, Marcio filme “la nuit américaine”
Norberto
(2017)
TILGER, Marcos | Ja vi esse filme: Pontificia Dissertacao
Alexandre usos do cinema no trabalho do | Universidade Catolica BDTD
(2016) formador de professores de Sao Paulo
PUC-SP
PERES, Helga Entre choques, cortes e Universidade Estadual | Dissertacdo
Caroline fissuras- Paulista “Julio de BDTD
(2016) a (semi)formacao estética: Mesquita Filho”
uma analise critica da Araraquara — SP
apropriagdo de filmes na
educacao escolar
HILGERT, Educagao estética, cinema Revista Artigo
Ananda Vargas e e alteridade Cadernos de Pesquisa SciELO
FISCHER, Rosa
Maria Bueno
(2016)
GOMES, Poéticas, cinema e educagao — | Universidade Federal Tese
Alessandra um estudo sobre experiéncias de Sao Carlos BDTD
(2015) de aprendizagem com cinema | P6s-Graduagdo em
na escola Educacao
OLIVEIRA, Professores e a industria Pontificia Dissertacao
Rafael Neri cultural: um estudo sobre Universidade Catodlica BDTD
(2015) docentes de Sao Paulo

que ensinam por meio de
filmes

PUC-SP

continua
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conclusao
AUTOR TITULO PROGRAMA DE TIPO-
ANO POS-GRADUACAO | FONTE
HILGERT, Alteridade e experiéncia Universidade Federal Dissertagdo
Ananda Vargas estética: o olhar, o outro e o do Rio Grande do Sul BDTD
(2014) cinema
GONCALVES, Luz, camera, educagdo: o filme | Universidade Nove de | Dissertagao
Natalia escritores da liberdade Julho — Uninove BDTD
(2014) e a vida profissional de Po6s-Graduagdo em
professoras do ensino Educacao — PPGE
fundamental Sao Paulo
BERTI, Andreza O cine debate promovendo Revista Artigo
e encontros do cinema com a “Pro-Posigodes” SciELO
CARVALHO, escola
Rosa Malena
(2013)
SANCHES, A sala de aula em filmes: um Universidade Nove de | Dissertagao
Marcia De Mattos | dialogo Julho — Uninove BDTD
(2012) entre a docéncia e o ensino Pos-Graduagao em
educativo Educacao — PPGE
Sao Paulo
CHALUH, Laura | Filmes na formacao de futuros | Educacdo em Revista | Artigo
Noemi professores: Belo Horizonte SciELO
(2012) educar o olhar
PADIAL, Monica | O professor e sua figura no Pontificia Dissertacao
Nunes cinema: Universidade Catolica BDTD
(2010) uma analise da docéncia e da de Sao Paulo
educacgao escolar retratada em | PUC-SP
dois filmes
hollywoodianos
NOGUEIRA, Ler o ver: uma dialogia Universidade Nove de | Dissertacao
Helvio necessaria Julho — Uninove BDTD
(2003) Pos-Graduagao em
Educacgao — PPGE
Sao Paulo
Total de trabalhos 16

Fonte: o autor, com base nos dados levantados (2019).

A discussao acerca da presenga de filmes na escola, assim como o levantamento sobre

abordagens e perspectivas de seu uso, encontra em Nogueira (2018), na tese O projeto o

cinema vai a escola: uma abordagem a partir da compreensdo dos professores, um ponto de

convergéncia entre as perspectivas e opinides, ao tratar especificamente do uso do material

enviado para as escolas estaduais, que consiste em uma cole¢do de filmes em formato DVD,

amparados por dois cadernos de orientagdes, um para os professores e outro para os alunos.

Nesse sentido, o autor explorou o confronto de concepg¢des diferentes quanto ao uso

destes enredos na educagdo, como o apoio, recurso paralelo, ou partindo da narrativa, da
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exposicdo do proprio filme. Filmes sdo colocados enquanto linguagem, com o status de um
texto literario, por exemplo. Outro ponto importante ¢ que ndo se percebe no uso de enredos
filmicos, especificamente nos do projeto investigado, a presenga nas concepgoes de educacao
e estética, abordagens para direcionar ou fomentar debates e a reflexdo critica.

Destaca-se nesta pesquisa que, apesar de materiais teoricos e didaticos sobre o tema
acompanharem esta colecdo, a educacdo escolar ainda ndo consegue, ao usar filmes,
estabelecer uma relagdo orgéanica com esta linguagem, de forma a atender a necessidade de
coloca-los no patamar de um objeto que oriente a reflexdo e fundamente o estudo, como faz
com textos didaticos e paradidaticos. A perspectiva defendida por Edgar Morin e abordada
pelo autor desta tese ¢ a de que possuem a mesma poténcia ao oferecer para seu espectador
beneficios equivalentes aos que os enredos literarios proporcionam.

Na tese Filmes e o Exercicio do Filosofar em Sala de Aula, Carvalho (2018) aborda a
importancia destas narrativas na perspectiva de conduzir ao filosofar, ao bem-pensar, a uma
cabeca bem-feita. As questdes que busca responder ajudam na reflexdo sobre a presenca
destas narrativas na escola, assim como conduzem a aborda-las como educa¢do, de maneira
ampla, partir do contato com o conhecimento mediado por eles a discussdes e reflexdes
distintas. O exercicio do filosofar a que conduzem pode contribuir e ser lido como o proprio
processo de educagdo, por ser nesta relacdo reflexiva que se constroi o conhecimento.

Berino e Victorio Filho (2017), no artigo Conversas com jovens e escolas que passam
pelos filmes e por nossas vidas, abordam aspectos relativos as varias culturas presentes na
escola e como o enredo filmico pode contribuir para relaciona-las, assim como a tensao
existente entre eles dentro e fora da escola. Embasados no conceito de “Cultura Visual”, em
que estariam inseridos filmes e demais expressdes artisticas marcadamente visuais, como
referéncia para se avangar no debate e reflexdo sobre as jovens geragdes e suas relacdes com a
educacao formal. Colocando estas narrativas audiovisuais como a midia que traz a vida em
forma de metafora, articulando reflexdes acerca dos modos de fazer cotidianos, contribuindo
assim para uma escola que se relaciona com a realidade social destes alunos.

No artigo de Rodrigues e Farias (2017), Formagdo estética de professores: uma
leitura do filme “La nuit Américaine”, parte-se da importancia da constru¢do de uma
consciéncia acerca do estudo de imagens cinematograficas por professores, contribuindo para
suprir uma caréncia de atencdo ao tema da linguagem a ser ensinada aos professores. Os
autores trazem a andlise de uma narrativa de carater metalinguistico, tornando-o subsidio para
tratar, de forma direta e contextualizada, vérios aspectos da propria linguagem. Na

representacdo de mais um dia de produgao cinematografica, este enredo filmico oferece a
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oportunidade de ter contato com aspectos técnicos sendo retratados no enredo, além de
aspectos estéticos que contribuem para a reflexdo. Permite uma experiéncia agradavel pelo
enredo que circula entre o popular e o existencial. Apresenta-se no campo teorico, segundo o
qual o dominio da linguagem constitui o fator fundamental para trabalhar filmes na escola,
dialogando com trabalhos que pensam o cinema como arte na escola.

Tilger (2016), em sua dissertagdo Jad vi esse filme: usos do cinema no trabalho do
formador de professores, parte da andlise de entrevistas com quatro “formadores de
professores” para conhecer as estratégias de mediagdo utilizadas e com quais objetivos. Com
pontos de vista distintos, pode-se encontrar relagdes como a de conhecer certas caracteristicas
da estética desta expressdo artistica, a associagdo ao trabalho pedagédgico do professor e a
atribui¢do de significado formativo. Aponta fatores que condicionam esta presenga a aspectos
paralelos, periféricos e contribuem para o que outros trabalhos ja apontam. O enredo filmico
ndo tem sua amplitude reflexiva explorada, limita-se a acessorio de sensibilizacdo a servigo
exclusivo da contextualizagdo. O que evidencia serem predominantes as abordagens que se
distanciam dos espectadores por diferentes motivos, ja pelo fato de ndo serem direcionados
aos interesses do aluno e sim do professor e do contetdo ou aspecto que ele pretende explorar.
Distancia-se do aluno, ao invés de permitir que este construa o conhecimento de forma
autonoma. A experiéncia fica condicionada a uma reflexdo direcionada e intencionalizada
pelo professor. Argumentos estes que reforcam a necessidade de tratar a sensibilidade
provocada por estes enredos em primeiro plano, e ampliar a consciéncia dos professores
acerca de uma perspectiva menos instrumental desta expressao artistica.

Entre choque, cortes e fissuras - (semi)formagdo estética: uma andlise critica da
apropriagdo de filmes na educagdo escolar (PERES, 2016) foi a dissertagdo que apresentou
maior consondncia ao problema que se procura aqui investigar. O trabalho de Peres procura
observar como professoras do ensino fundamental I “percebem e organizam” a relacao
meramente instrumental dessas narrativas audiovisuais, com a possibilidade de conduzir a
“leitura” destas obras a aproximar-se das inten¢des dos produtores. Apresenta a estética
relacionando-a com reflexao critica, problematiza o carater meramente instrumental que se
atribui a estética de filmes e conclui que a formagdo dos pedagogos encontra, na visao de
quatorze professoras entrevistadas, caréncias e urgéncias quanto a uma abordagem de ensino
voltada para aspectos criticos e reflexivos. Neste sentido, este trabalho refor¢a a importancia
de investigar a percepcao de professores acerca das relagdes que a estética filmica estabelece

com a compreensﬁo humana.
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Hilgert e Fischer (2016), com o artigo Educagdo estética, cinema e alteridade, ¢
Hilgert (2014), em artigo intitulado Alteridade e experiéncia estética: o olhar, o outro e o
cinema, destacam as experiéncias ético-estéticas implicadas nas relagdes que filmes
proporcionam. As autoras, em ambos os trabalhos, apontam a alteridade como um caminho a
ser explorado no contato com estas expressdes, oferecendo o combustivel e o espaco para
reflexdes que renovam e transformam vidas.

Oliveira (2015), na dissertacdo Professores e a industria cultural: um estudo sobre
docentes que ensinam por meio de filmes, fundamenta-se na teoria critica de Adorno e
Marcuse, para observar e discutir a percep¢do e presenca da alta cultura e da cultura de
massas. Aponta para uma perceptivel pressdo social que influencia em diferentes fatores a
presenca/escolha de filmes a serem tratados em ambiente escolar. Enredos filmicos, nesta
perspectiva, aparecem aliados a repressdo, alienacdo e pseudoformacdo, analisando-se,
portanto, os efeitos que podem causar na consciéncia de espectadores e reforcando a critica a
sua presenga na escola. O campo de pesquisa desta pesquisa também ¢ a rede municipal de
ensino de Sao Paulo.

Gongalves (2014), na dissertacdo Luz, cdamera, educag¢do: o filme Escritores da
liberdade e a vida profissional do ensino fundamental, apresenta a complexidade das relacdes
humanas, em especial na escola, assim como Sanches (2012), com a dissertacdo A4 sala de
aula em filmes: um didlogo entre a docéncia e o ensino educativo, além da contribui¢do para
a concepcao de educagdo apresentada pelo pensamento de Edgar Morin, esclarece sobre
termos ¢ conceitos no universo educacional. Estes trabalhos reforcam a necessidade de
aproximagdo entre conceitos culturais humanos e cientificos, que a sociedade aprendeu a
separar. Apontam para caminhos que dialogam com o pensamento de Edgar Morin,
sinalizando a necessidade de uma compreensdo amplificada e agregadora para se enfrentarem
os desafios que a escola encontra atualmente.

Nogueira (2003), na dissertacao Ler o ver: uma dialogia necessaria, aponta que as
aproximacoes ¢ interesses se cruzam ao tema desta pesquisa. A presenca de filmes na escola ¢
colocada em xeque pelo autor, por ndo ser “lido” social e pedagogicamente como linguagem,
o que ¢ essencial para refletir sobre a presenca deles na escola e seus impactos nos alunos.
Como acessorios, portanto, menores, eles aparecem orbitando um universo que na verdade
encontra uma crise de representatividade. O conhecimento escolar precisa significar, fazer
sentir, como em outras linguagens presentes na escola, como nas aulas de arte ou no estudo de

poemas, por exemplo.
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As pesquisas académicas citadas acima apresentam consideragdes importantes acerca
dos temas. Nogueira (2018), Berino e Victorio Filho (2017), Tilger (2016) e Peres (2016) tém
mostrado que o uso de filmes na escola ¢ percebido pelo proprio professor como deficiente,
fragilizado, como se sua poténcia sensibilizadora, inspiradora e impulsionadora fossem
diminuidas por aspectos objetivos como o uso fragmentado e o direcionamento pontual do
olhar. Estas pesquisas apontam para certo condicionamento da escola ao uso instrumental e
acessorio destas expressoes, o que nao permite melhor aproveitamento de seu impacto natural,
nao potencializa suas capacidades de fazer sentir.

Em Nogueira (2018) e Peres (2016), reforcam-se os argumentos acima. A graduagdo ¢é
apontada como caminho para relacionar a poténcia narrativa de filmes com a educagdo
escolar, partindo da realidade que estamos vivendo, com presenca e possibilidades de
informacao cada vez maiores. Nela, o futuro professor teria a oportunidade, como em um
laboratdrio, de testar, ensaiar e conhecer melhor sobre as potencialidades da narrativa filmica.
A graduagdo aparece como o lugar em que a reflexao sobre eles se aprofundaria. Sem precisar
formar técnicos na linguagem, a estética filmica, se explorada e discutida, contribuird para
que a experiéncia com eles eduque para toda a vida.

Em contrapartida, a presenca de filmes na escola e sua relagdo com a educagdo
encontram nas abordagens de Rodrigues e Farias (2017), Peres (2016), assim como nas
leituras destacadas em Fresquet (2017) que retomam estudos realizados por Bergala (2008), a
problematizacao sobre o status de arte do enredo filmico na escola e seu estudo ¢ associado a
ideia de producdo, que para tanto se sustenta no dominio da linguagem cinematografica. Dai a
necessidade de se estuda-la no espago escolar.

Com as leituras presentes em Nogueira (2003, 2018), associadas ao livro de Rosalia
Duarte (2009), tém-se que filmes ainda precisam galgar parametros para desfrutar do espaco
que a literatura encontra na escola. Para tanto, a consciéncia educacional deve trabalhar estes
como textos, ou seja, o objeto central de estudo na educacgdo escolar. Oportunizar cada vez
mais sua presenca para que este contato seja cada vez mais proveitoso e possa ressoar de
maneira mais significativa.

Estas evidéncias permitem desenhar o contexto no qual se insere esta pesquisa. No
cenario académico atual, a relagdo filmes e educagdo, fundada em aspectos da sensibilidade
humana, evidencia duas abordagens gerais. A primeira seria a presenca desses enredos
filmicos como textos, ou seja, narrativas especiais, por sua amplitude visual e sonora, objeto
central de estudo e disparador das reflexdes. A segunda apresenta uma perspectiva de objeto

artistico, associando o estudo de sua linguagem e culminando em sua producao.
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Procura-se com estas evidéncias analisar filmes como expressdo artistica que t€ém em
sua linguagem uma didatica que relaciona interesses e ideologias por meio do sensivel, fator
que aparece em ambos 0s casos; a preocupacdo ¢ o cuidado com aquele conhecimento
(caminho) que toca o aluno, relacionado com o que lhe faz sentir. Este tipo de experiéncia
com o saber humano precisa de uma lente apurada no debate educacional, visto que o sensivel

e seus impactos na vida das pessoas sdo dificeis de serem mensurados.

1.7 Metodologia

A metodologia, de abordagem qualitativa, deste estudo ¢ a revisdo de literatura,
associada a pesquisa de campo. Com o caminho apontado pelas pesquisas académicas, optou-
se por entrevistar professores que usem filmes em suas aulas; com este roteiro, pode-se obter
com mais precisao as impressoes acerca desta presenca na escola.

Como destaca Severino (2016, p. 132), a entrevista surge como técnica, cujos
procedimentos operacionais permitem uma certa aproximagdo do entrevistador com o
entrevistado. Asseguram-se assim alguns elementos que reforgam a interpretagdo dos pontos de
vista e opinides, que surgem por meio de relatos de experiéncias dirigidas pela organizagdo das
perguntas.

O campo de pesquisa escolhido para esta investigagdo foram escolas municipais de
ensino fundamental I e II, na cidade de Sdo Paulo. Estas unidades escolares escolhidas estdo
organizadas de maneira a contemplar escolas municipais de ensino fundamental (EMEF), de
distintas regides da cidade.

O acesso aos espacos como salas de video, multimidia ou multiuso, fica condicionado
a reserva feita em caderno de controle, para organizagdo e preservacao. Este caderno orientou,
inicialmente, para que as participantes fossem selecionados. No entanto, a pandemia do
COVID-19, que acometeu o mundo mudou o rumo desta investigagao.

Para lidar com esta realidade, professores indicaram conhecidos, o que formou uma
rede de contatos que permitiu encontrar os participantes. O contato foi feito via e-mail e a
pesquisa foi conduzida por meio de formulério digital, com a ferramenta Google Forms®. Este
formulario contempla as questdes norteadoras, acrescidas de contextualizagdo, com o objetivo

de contribuir para a compreensao das mesmas (ANEXO A).

® O Google Forms é um servigo gratuito para criar formularios digitais on-line. Nele, o usudrio pode produzir
pesquisas de multipla escolha, fazer questdes discursivas, solicitar avaliacdes em escala numérica, entre outras
opcdes. Disponivel em: https://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/2018/07/google-forms-o-que-e-e-
como-usar-o-app-de-formularios-online.ghtml. Acesso em: 29 out. 2019.


https://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/2018/07/google-forms-o-que-e-e-como-usar-o-app-de-formularios-online.ghtml
https://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/2018/07/google-forms-o-que-e-e-como-usar-o-app-de-formularios-online.ghtml
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Trés questdes compdem o formulario de entrevista. Inicialmente, solicita-se a
apresentacdo, por meio de informagdes pontuais: nome, unidade escolar, tempo de docéncia,
turmas e disciplina que leciona. Em seguida, se esta professora usa filmes em sua pratica
docente. Finaliza-se o questiondrio com a pergunta sobre sua percepcao acerca da rea¢do dos
alunos.

O questionario foi oferecido a diferentes professoras e escolas, atendendo a niveis
distintos de ensino. Contou-se com professoras de unidades de educagdo fundamental I e II,
de distintas disciplinas. As respostas das participantes sdo apresentadas no quarto capitulo.
Foram selecionados 10 depoimentos, porque estes estavam completos.

Com base nas respostas, procede-se com a andlise e interpretagdo, orientadas pelo
pensamento de Edgar Morin. O conhecimento que se constrdéi nas bases da sensibilidade
humana impacta a vida das pessoas e esta pesquisa espera contribuir para que sua presenca na
escola seja uma experiéncia educativa, que ressoe nas alunas e alunos para inspira-los a

conhecer sempre mais.



42

2 EDUCACAO E SENSIBILIDADE

A sensibilidade estd na orbita da educagdao. Ninguém nega sua importancia € sua
relevancia, entretanto, este elemento ndo disfruta do mesmo espago, organizacdo e
sistematizacdo que o conhecimento em ambiente escolar. Cada vez mais o sentir aparece
como um satélite desativado, que pouco influencia ou contribui com sua presenca. O sensivel
distancia-se da educacdo escolar por ser estigmatizado, tomado como passatempo, como
decoragao supérflua.

Em uma realidade politica refém de organizagdes mundiais, que inserem em suas
condi¢des de auxilio ao pais, metas para a educacdo, como em uma empresa; partem de
principios numéricos, proporcionais, quantitativos, estatisticos, os quais colocam professores
numa espiral de conflitos internos e transformam-nos em reféns de metas tdo desumanas
quanto suas estatisticas.

Apesar destas questdes politicas e objetivas da vida, a educacdo também nao pode
deixar de lado sua dimensdo sensivel. Segundo Berino (2017, p. 186), “Podemos dizer que a
admissao de que a educagao ¢ politica, mas também artistica, mantém os olhos bem abertos
para reconhecer a identidade desses personagens. Fechar um dos olhos, como deixar de ver a
estética da educagdo, ¢ produzir invisibilidades”.

Para fundamentar e conduzir as presentes reflexdes, fazem-se necessdrias algumas
distingdes acerca dos termos que envolvem o campo da educacdo, formagdo humana,
relacionados com a sensibilidade. A definicdo de estética, enquanto campo de estudos do
sensivel na filosofia, apresentada como experiéncia de vida na escola e com a construgdo de

conhecimento direcionam a trajetdria adotada neste capitulo.

2.1 A estética como sensibilidade

Para esta pesquisa, a escola deve ser um espago privilegiado para a forma¢ao humana,
necessita dispor de pessoas preparadas para oferecer o acesso ao conhecimento humano por
meio de um tratamento que permita ao aluno aprender, experimentar, viver esta experiéncia.

A educacdo entrelaca as relagdes humanas, representando uma forma de conviver, de
existir enquanto espécie. Existem diferentes formas de se conceber a educagdo, o que ¢
comum a estas concepgdes ¢ que ela pode aparecer em qualquer espaco e sob qualquer
configuragdo, formal ou informal, planejada ou espontanea. A diferenga especial da escola se

da por encontrar-se nestes espagos a oportunidade de oferecer aos saberes sociais e culturais
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um tratamento pedagogico, estabelecendo em determinados contextos, uma estratégia de

acesso a eles, considerando fatores de experiéncias vividas no dia a dia.

[...] educagdo € o conjunto das agdes, processos, influéncias, estruturas, que
intervém no desenvolvimento humano de individuos e grupos na sua relagéo
ativa com o meio natural e social, num determinado contexto de rela¢des
entre grupos e classes sociais. E uma pratica social que atua na configuragéo
da existéncia humana individual e grupal, para realizar nos sujeitos humanos
as caracteristicas de seres humanos. (LIBANEO, 2001, p. 22).

Em prefacio do livro A cabe¢a bem-feita, Morin (2010) coloca o termo “formagao”
quando problematiza a ideia de educacdo e o fato dela estar associada a moldagem e
conformacao, isso leva a ndo perceber de que a educacdo deve encorajar a autoformag¢do, no
sentido de autonomia de espirito. Essa ideia dialoga com o pensamento de Paulo Freire,

quando afirma que

A desconsideragdo total pela formagdo integral do ser humano e¢ a sua
redugdo a puro treino fortalecem a maneira autoritaria de falar de cima para
baixo. Nesse caso, falar a, que, na perspectiva democratica ¢ um possivel
momento do falar com, nem sequer é ensaiado. A desconsideragdo total pela
formacao integral do ser humano, a sua redugdo a puro treino fortalecem a
maneira autoritaria de falar de cima para baixo a que falta, por isso mesmo, a
inten¢do de sua democratizagdo no falar com. (FREIRE, 1996, p. 115-116,
grifo do autor).

A afinidade que existe entre estas concepcdes de educacdo encontram na ideia de
formacdo o objetivo que a dignifica. Humana ou integral, este fim ndo pode ser perdido de
vista na relagao do sensivel com a construgdo do conhecimento, pois este sé se legitima se
estiver diretamente ligado a formagdo e de modo especial no caso da educagao.

As experiéncias que a escola proporciona ndo podem se ater apenas a satisfacdo que
conhecer proporciona ou aos beneficios que ele pode trazer. Portanto, a formagao de que trata
esta pesquisa, ¢ a humana: aquela que entende a transmissao como um caminho que aparece
na escola, mas ndo como o Unico, € pensa a humanizagdo desse processo que € o conhecer,
como a articulagdo entre os diversos conteudos e informagdes que os alunos recebem e a
maneira como assimilam tudo isso em sua propria vida.

Derivado da palavra forma, o termo formacao (BORBA, 2011, p. 635) configura a
acdo de formar e de se formar. Ele se relaciona com a construcao e produgdo do proprio ser
humano, autoproducdo de si e também pode-se pensd-la em outras palavras, como
conformacao, deformagdo, reformacgdo, informacgdo e autoformagdo, etc. A maneira pela qual
algo se configura e remete as nogdes de contorno, aparéncia e de principio interno de unidade.

Um conjunto de estudos especiais que confunde-se com a propria ideia de educacao. Seus



44

multiplos sentidos, atendem ao que ha de complexo na ideia de transformar-se, de evoluir ou
amadurecer, tudo isso esta envolvido no que acontece na escola.

No caso do ser humano, entende-se formacgao no sentido de organizar o conjunto das
relagdes humanas vividas pelo homem e a maneira como isso se desenvolve em suas relagoes
cotidiana, esse processo resulta na constituicao dos seres em suas interagdes. Para entender o
conceito de formacgdo, pode-se relacionar com a propria ideia de pensamento complexo.
Aquilo que se tece junto, como em uma tapecaria com diversos fios, que se transformam em
uma peca unica. Nesta metafora, consideram-se as dificuldades, limitagdes, desordens, sem
perder de vista a variedade e a diversidade que hé nos seres humanos.

No caminho do conhecer, o coroamento de saberes necessarios para a propria vida
efetiva a construcdo do que ¢ a formagao humana. “O termo formacdo, com suas conotagdes
de moldagem e conformacao, tem o defeito de ignorar que a missao do didatismo ¢ encorajar
o autodidatismo, despertando, provocando, favorecendo a autonomia do espirito.” (MORIN,
2010, p. 10-11). A moldagem e a conformagdo tém relagdo direta com as circunstancias que
envolvem e condicionam a constitui¢do das pessoas e da escola. A formagdao para Morin
permite a complexa relagdo que envolve o que ¢ da esfera individual, da espécie e o que

pertence a sociedade, numa mediacdo com o que ele experimentou e com aquilo que ele

enfrenta em seu cotidiano.

O ser humano é a um sé tempo fisico, bioldgico, psiquico, cultural, social,

historico. Esta unidade complexa da natureza humana ¢ totalmente
desintegrada na educacdo por meio das disciplinas, tendo-se tornado
impossivel aprender o que significa ser humano. E preciso restaura-la, de
modo que cada um, onde quer que se encontre, tome conhecimento e
consciéncia, a0 mesmo tempo, de sua identidade complexa e de sua
identidade comum a todos os outros humanos. (MORIN, 2000, p. 15).

Morin leva em consideragdo um processo de aprendizagem de trocas de experiéncias e
conhecimentos, num movimento de integracdo do conhecimento humano. Tudo isso supdem
um retorno sobre a propria experiéncia individual que reorganiza a identidade de cada pessoa,
no sentido de aprimoramento de sua acao.

Neste sentido, a formagdao humana que convive com os conteidos fragmentados das
ciéncias em disciplinas compartimentadas, prejudica a relagdo entre eles. E necessario um
esforco constante para estabelecer o didlogo entre todas as areas do conhecimento, como
consequéncia de um processo dindmico e complexo, considerando todas as questdes da vida
humana em seus multiplos aspectos: religioso, politico, psicoldgico, fisico, natural, sensivel,

animal e humano, etc., de modo a provocar mudancas nos padrdes de pensamento das pessoas



45

€ que encontra na escola espago privilegiado e em filmes um caminho possivel para trabalha-
los como escola de vida, constituindo-se em uma experiéncia marcante.

Para falar de formagao humana ¢ preciso falar também de humanidade. Para ampliar a
compreensdo sobre este conceito, recorreu-se ao pensador Néovoa (2015, p. 25), que apresenta
o conceito como “traducdo” e a define como “integradora”, pois ¢ fundamental para a critica e
a reflexdo. O autor traduz o conceito de 3 formas, que se relacionam com a vida em sociedade

e que caracterizam sua influéncia e importancia para todas as pessoas:

- traducao de tempos, porque a amnésia histdrica, provocada também por
uma massa brutal de informacdo fixada num “expresso de presente”, coloca
limites instransponiveis a nossa compreensio;

-tradugdo de mundos, porque a relagdo com o espago ¢ central para a nossa
insercdo, individual e coletiva, em processos de relagdo e de comunicagdo
que nos tornam mais proximos de quem estd distante e, por vezes, mais
distante de quem esta proximo;

- tradugdo de culturas, porque a globalizagdo nos chama ao exercicio da
inter-ligacdo, da inter-relacdo, o que obriga a um exercicio permanente de
conhecimento e de interpretagdo. (NOVOA, 2015. p. 25).

Conforme No6voa (2015) A humanidade configura, portanto, a condi¢do necessaria
para atingir estes fins, para criar um clima propicio para o desenvolvimento do ser humano.
Ideia que vai ao encontro do pensamento de Morin (2000, p. 15) e com a filosofia da
educacdo, como seu fundamento essencial, na medida em que cada pessoa “[...] tome
conhecimento e consciéncia, ao mesmo tempo, de sua identidade complexa e de sua
identidade comum a todos os outros humanos.”

O contato com filmes ¢ um caminho para se conectar com o que ha de humano em si.
Em filmes, por exemplo, encontra-se um elo entre as ciéncias naturais ¢ humanas, que a
escola separa por disciplinas. Como destaca Morin (2010, p. 48-49) ao tratar de expressdes
artisticas, aponta que elas provocam a unido entre os aspectos humanos e o conhecimento, em
especial, aquelas marcadas por enredos, como o teatro, o romance ¢ o filme.

A educagdo cabe articular processos de humaniza¢io que, para Severino (1994b, p.
37), caminham no sentido de construir a pessoa, mediante processos de formagdo que
oferecam subsidios para que se relacione melhor com o mundo natural, social e cultural,
assim “explicitar e explorar o significado da condi¢gdo humana no mundo”. Direcionar o olhar
por meio de uma pratica que possa partir do proprio individuo, respeitando nesse sentido o
acervo cultural que cada pessoa constréi e traz para a escola.

Portanto, entende-se humanizac¢ao por uma relagdo com valores e costumes que cada

pessoa estabelece com seu contexto, sua vida particular, familiar e social. Para o autor, cada
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pessoa carrega em si uma espécie de integracdo entre valores éticos, aspectos politicos e
culturais, que ndo se constroem em isolamento e sim numa relacdo que qualifica a integragdo

do individuo na sociedade. Como pode-se entender com a propria ideia de complexidade:

O pensamento complexo conduz-nos a uma série de problemas fundamentais
do destino humano, que depende, sobretudo, da nossa capacidade de
compreender o0s nossos problemas essenciais, contextualizando-os,
globalizando-os, interligando-os: ¢ da nossa capacidade de enfrentar a
incerteza ¢ de encontrar os meios que nos permitam navegar num futuro
incerto, erguendo ao alto a nossa coragem e a nossa esperanca. (MORIN,
2011, p. 11).

Morin (2017, p. 94) destaca que “A emogao estética encontra em si mesma sua propria
finalidade” complementa com o pensamento de Henry de Montherland, apontando que esta
emocdo ¢ “uma atividade cuja finalidade reside no prazer que sentimos nela € em nenhum
outro lugar”.

O que dribla a sensibilidade ¢ o prosaico. Segundo Morin (2017, p. 96), ao tratar o
estado poético a que expressdes artisticas conduzem, coloca que elas proporcionam o
“enfraquecimento dos centros separadores cerebrais entre o Eu e o ndo-Eu (um, tu, nds, o

mundo)”.

O conhecimento frio nos deixa frios: s6 podemos aprender tendo prazer,
gosto, emocao. Um bom professor desperta o gosto por aprender, o prazer e
a alegria de conhecer. Podemos dizer que o conhecimento se alimenta de
afetividade e a afetividade se alimenta de conhecimento. (MORIN, 2017, p.
102).

Em referéncia a Hegel, Morin (2017, p. 102) aponta que “A arte ¢ o que revela a
verdade a consciéncia sob forma sensivel”. A configura¢do da educagdo escolar provoca o
distanciamento desta relagdo e um forte esmorecimento de praticas inspiradas nesta relagao.
Metas e contetidos didaticos sao imperativos hoje na escola. A riqueza de filmes e expressdes
artisticas que se encontra disponivel é vasta. O espaco escolar, apesar de parecer abrangente,

mostra-se insuficiente neste sentido, a via do sentir ndo pode ser avaliada com as ferramentas

hoje disponiveis pelo governo, principalmente em larga escala, como tem sido proposto.

Sonho, imaginario, fantasia, técnica, arte, entretenimento, industria, ilusdo,
mistério, irrealidade, realidade, € tudo isso € ndo se reduz a nenhuma destas
partes em separado, articulando situagdes humanas. Seja cinema mudo, de
arte ou comercial, quando a tela se ilumina e o filme se inicia, a dimenséo
simbdlica ¢ ativada [...]. (SANCHES, 2014, p. 16).

Morin (2017, p. 107) destaca que a estética, relativa a esfera simbdlica das relagdes

humanas, pode desempenhar um fundamental papel no ensino da compreensdao humana, com
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a qual a educacdo ndo se preocupa de forma direta, por estar organizada em preceitos da
esfera produtiva. Abordagens fundadas no sentir aparecem soltas na escola, por meio de
projetos e iniciativas individuais de professores das mais variadas disciplinas e atendendo a
diferentes interesses. Para reforgar este papel, considera-se os contrastes da humanidade, que
segundo o autor citado, ¢ “una e diversa”, esta percep¢do ¢ evidente na escola. “A
incontestavel unidade humana produz a diversidade de individuos e das culturas” (MORIN,
2017, p. 106).

Independente de status social, raca ou etnia, todos emocionam-se em alguma medida
com expressoes artisticas. A estética, segundo Morin (2017, p. 110), nos permite perceber a
amplitude, a dimensdo, a calamidade da miséria que hd no mundo, “no cinema, no teatro, na
literatura, podemos ficar face a face com o sofrimento e sentir profunda compaixiao”. E ¢
nesse processo de assimilacdo do real que nao nos pertence, mas do qual fazemos parte em
diferentes medidas, que compreendemos mais o0 mundo em que vivemos.

A educagdo longe da arte ¢ uma maneira de embrutecer as pessoas. Essa discussdo foi
travada por Schiller (1989) em todo seu pensamento filoséfico, em um cenério do século
XVIII, em especial na obra “A educagdo estética do homem”. Ele pensa que, se a educagdo
fosse distante da arte, a humanidade como um todo caminharia para um mundo de loucura.

A razdo ndo da conta do trabalho de educar o homem para novos tempos. Essa
educacdo racional deixa em segundo plano a discussdo que abarca a relacao entre o sensivel e
o racional na formagdao do ser humano, marcando as agdes e relagdes humanas por uma

racionalidade instrumental.

Em Schiller, é importante, para compreender o conceito de beleza, saber que
ela existe gragas ao equilibrio entre sentimento e entendimento, forma e
matéria. Num primeiro momento, ha no ser humano duas forgas opostas, que
chama de impulsos, e os denomina de impulso sensivel e impulso formal.
[...] Quando o impulso formal domina, existe a tendéncia de a pessoa
examinar a obra de arte sempre baseada na razdo, buscando explicagdes para
essa obra. Ja quando predomina o impulso sensivel, ¢ na emog¢ao que vai
estar centrada toda a observacao da obra de arte. (TREZZI, 2011, p. 69-70).

Para Morin (2015a), essa emocdo € o sentir, aquilo que se sente ao observar uma
paisagem ou uma obra de arte, ela produz encantamento, desde o espetaculo da natureza até o
que exprime o homem sobre sua experiéncia de vida. Ele nos diz que “A estética desperta
nossa consciéncia” (MORIN, 2012, p. 148) e a escola, com todo seu espectro de diversidade,
¢ o cenario para este exercicio de reflexdo e consciéncia, onde as potencialidades do sentir

humano podem ser mediadas e direcionadas.
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2.2 O sensivel na escola

Para fundamentar o debate sobre este tema, marcadamente subjetivo, como ¢ a

sensibilidade humana, retoma-se reflexdes propostas por Morin:

Antes de ser uma caracteristica propria da arte, a estética constitui um
elemento fundamental da sensibilidade humana, [...] O sentimento estético é
uma emoc¢do que nos surge a partir de formas, de cores, de sons, mas
também de narrativas, de espetaculos, de poemas, de ideias. (MORIN, 2017,

p. 13).

7

A estética ¢ uma expressdao propriamente humana, que divide espaco com as
obrigacdes objetivas da vida e ajuda a fortalecer aspectos culturais, historicos e sociais.
Apoiada na apresentagdo feita por Morin (2017), a palavra estética denota sensagdo,
sentimento, apesar de uma certa conotacdo genérica que assume no cotidiano, aludindo a
composi¢ao visual, a beleza ou elementos fisicos, plasticamente colocadas em diferentes
sociedades ou culturas.

Outra importante defini¢do ¢ trazida por Morin (2017, p. 17), retomando o filésofo
George Santayana “a beleza ¢ o prazer percebido como a qualidade de uma coisa”, este € o
sentimento que pode se associar a ideia de maravilhamentos, de encantamento. As mais
variadas situagdes podem conduzir a este estado, que nesta dissertacdo ¢ tratada como o
“estado estético”. Um passe de bola providencial, em uma partida de futebol pode
proporcionar este estado, assim como o alvorecer, o voo de um péssaro, um gesto solidario, a
embriaguez, a lucidez.

Quando nos sentimos tocados, inspirados ou motivados por uma pessoa, situacao,
coisa, seja um pensamento ou uma ideia, imaginada ou real, em alguma medida estamos
experimentando este estado. Como seria bom para professores e alunos se encontrarem mais
vezes em estado estético na escola. Na amplitude do sentir, o universo dos filmes acolhe
multiplos olhares, culturas, permeia a vida social e profissional de muitas pessoas ¢ iluminam
um caminho precioso para a educagado escolar.

O sensivel aponta um caminho para experimentar saberes ¢ maneiras de combater a
desumanizagdo a qual estamos sujeitos. Estudos como os de Teixeira (2017) e Duarte (2004,
2009) convergem para a compreensao de que de filmes na escola recebem certo estigma
negativo, o que ¢ atribuido a sensibilidade na esfera pratica das relagoes.

As dindmicas de grupo sdo um exemplo para ilustrar essa situacdo. Estas atividades de

socializacdo e sensibilizagdo tém o sentir, 0 experimentar como caminho para reflexdes. Na
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escola encontram espaco privilegiado, no entanto, apesar de frequentes, sdo as atividades que

encontram maior resisténcia entre os professores. Isso evidencia que na escola, sensibilizar é

visto por muitos como perda de tempo em meio a tantos conteidos que os alunos “precisam’

aprender. Apesar disso, os estudos citados acima apontam que a via da sensibilidade traz

importantes contribui¢des para a educacdo escolar e para a compreensdo ¢ a formacao

humana.

Como tratado anteriormente, a estética, enquanto o campo de estudos da sensibilidade

humana, ganha destaque com pensamento de Friedrich Schiller, considerado um dos

primeiros pensadores a relacionar este conceito com a educacgao.

Em Schiller, a estética ¢ a ética estdo ligadas, mas no sentido de que uma
Educacdo Estética gera necessariamente uma ética, ou seja, a pessoa que se
deixa educar esteticamente sofre mudancas na vida, e transforma-se numa
pessoa melhor, e consequentemente o mundo num lugar melhor. Considera-
se, assim, que a Educagdo Estética vai formar o homem sensivel,
considerando este ndo como apenas portador de sensibilidade artistica, mas
no todo da sua existéncia [...] O homem sensivel ¢ aquele capaz de navegar
entre a sensibilidade e a racionalidade, sem deixar que uma dessas opgoes
anule a outra, buscando o equilibrio entre as tensdes. (TREZZI;
BERKENBROCK-ROSITO, 2010, p. 37).

Segundo estes pesquisadores, Schiller parte da percepgao kantiana de que a articulagao

entre o sensivel e racional ¢ de oposi¢do. A percep¢ao que a vida € permeada por uma

inevitavel e for¢osa relacdo, um atrito do qual emerge o que entende-se por estética e o estado

que ela promove.

Embora possamos dizer, concordando com Iser (2001), que a estética sé teve
um conceito definido por Baumgarten em 1735, como sendo a ciéncia de
como as coisas podem ser conhecidas pelos sentidos, sabemos que a ideia de
estética ja era conhecida desde os tempos antigos. Estética deriva do grego
aisthésis e tem o significado de sensagdo, sentido, liberdade. Encontramos
esses vestigios em Aristoteles acerca da poesia, da musica, das artes, ou,
anos depois dele, na beleza explicita e implicita na obra de Santo Agostinho.
Faltava definir uma palavra para isso, e depois conceituar a ideia; o que foi
feito brilhantemente por Baumgarten. Na sua visdo, estética nao é apenas a
ciéncia do belo, como dito por Hegel (1974). Ao dar a definicdo acima
mencionada, ele abre caminho para a ideia de experiéncia estética, ou seja, a
passagem de um pensamento puramente racional — ciéncia — para algo que
pode ser sensorial — passa pelos sentidos. (TREZZI; BERKENBROCK-
ROSITO, 2010, p. 36).

Em Schiller, tem-se que a preocupacdo com a estética cria necessariamente uma ética,

um compromisso humano indissociavel. Esta, portanto, diretamente relacionada a liberdade

como um principio ético fundamental.
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Morin (2012) corrobora com esta trajetéria ao fundamentar e tratar o conceito de
estado estético. Tem-se que este estado alimenta o psiquismo humano. Ao retomar a trajetoria
das imagens, desde os tempos primitivos até a sociedade contemporanea, o autor aponta que a
dimensdo estética nutriu as pessoas de cultura e de emocgdes, possibilitando o cultivo da

relacdo imaginario e realidade.

O estado estético é um transe de felicidade, de graga, de emocdo, de gozo ¢
de felicidade. A estética é concebida aqui ndo somente como uma
caracteristica das obras de arte [...] Trata-se de uma emogdo, uma sensagao
de beleza, de admira¢do de verdade e, no paroxismo, de sublime. [...] a
concepcdo utilitarista tende a reduzir as cores dos galos a um papel de
seducdo sexual, as cores das asas das borboletas a distor¢oes, as cores das
orquideas a convites para as abelhas; e a considerar que todo ganho
decorativo gera uma vantagem seletiva. Mas um tal luxo, um tal
caleidoscopio de cores nao transborda as fungdes eficazes, seletivas,
adaptativas? [...] Quando nos embelezamos para seduzir, o querer seduzir
explica a utilizacdo da beleza, ndo a propria beleza [...]. (MORIN, 2012, p.
132).

As semelhancas entre as perspectiva apontadas em Morin e Schiller evidenciam a
relagdo indissocidvel entre a ideia de educacdo, enquanto ética e valores humanos, e de
estética, enquanto a experiéncia sensivel.

Ao encontro deste debate, o pensador brasileiro Paulo Freire (1996, p. 32) coloca que
“decéncia e boniteza de maos dadas”, tecem uma relagao intima entre a vida representada pela
esfera politica das relagdes humanas, enquanto postura assumida perante o mundo ¢ a
sensibilidade de cada pessoa para relacionar tudo que ela experimentou, contribuindo assim
para o principio também ético da autonomia. E continua apontando que “A necessaria
promocdo da ingenuidade a criticidade ndo pode ou ndo deve ser feita a distdncia de uma
rigorosa formacgao ética ao lado sempre da estética” (FREIRE, 1996, p. 32).

Para Paulo Freire a boniteza marca a presenca da sensibilidade nas relagdes humanas,
pois desde a pintura e conservagdo de um prédio escolar, as relagdes humanas cultivadas neste
espaco.

A boniteza esta na consagracao de aspectos politicos poderem dialogar com aspectos
éticos e morais. Essas dimensodes da estética que permeiam a educacdo sao o coroamento
destas relagcdes com uma formagdo voltada a humanizacao. Em entrevista, Freire coloca sua
percepcao da seguinte maneira: “Creio que a partir do momento em que entramos em uma

sala de aula, do momento que vocé diz aos alunos: ‘Old, como vao?’ vocé inicia,

necessariamente um jogo estético” (FREIRE; SHOR, 1986, p. 146). Vocé inicia
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necessariamente um jogo estético quando acolhe, estende uma mao, demostra humanidade, na

medida em que o acolhimento ¢ uma forma de beleza.

Para Freire, ¢ impossivel educar sem fazer uma experiéncia estética. O
professor, em qualquer que seja o nivel, ¢ um auxiliar no processo de
formagdo. [...] a educagdo &, por sua propria natureza, um exercicio estético.
Isso ndo significa que esse processo estético ocorra o tempo todo. Ele
acontece na medida em que se estabelece uma relacdo com os alunos.
(TREZZI, 2011, p. 74).

A preocupacao da escola com estas dimensdes do sensivel, configuram o caminho que
a educacdo pode trilhar. Ao priorizar o racional, deixa-se o sensivel em segundo plano, mas
ele estd sempre ali, presente. O professor, em meio a essa relagdo, também participa e
contribui para pensar a educagdo do sensivel que ha nos seres humanos ¢ em tudo que o
rodeia.

Para Trezzi (2011), Paulo Freire assume a constru¢do de conhecimento como um
processo de conscientizag¢do, sendo que € a sensibilidade que desperta para a construcao de
conhecimento e para a relagdo com os saberes. Uma parede mal conservada, um corrimao
solto, um espago sujo, ensina muito de ética, de respeito, isso nao faz parte do que ¢ ensinado
na escola, mas as alunas e alunos sentem na pele essa realidade e aprendem quando vao a um
banheiro sem porta, que ndo dispde de papel higi€nico e que muitas vezes ndo tem agua.

Considerando estes pensamentos, percebe-se que a incompreensdo e a desumanizagao
das relagdes sdo consequéncias nao so da disjuncao dos saberes, como também a auséncia da
estética e da ética. Por oferecer a possibilidade de religar saberes, filmes podem trazer
experiéncias de vida que se relacionam com o conhecer de forma humanizada.

A sensibilidade ¢ inerente ao ser humano, ou seja, em alguma medida, todos sentem,
todos podem se sensibilizar e assim aproximar-se efetivamente de conhecimentos e saberes.

Esclarecendo estes termos, Gamboa (2009, p. 13) coloca que

[...] € necessario explicitar as diferengas entre conhecimento e saberes. Eles
se colocam de forma oposta e contraditoria, no mesmo processo. Enquanto o
conhecimento se refere a parte dindmica, ao processo de qualificar perguntas
e produzir as respostas novas, os saberes se referem ao produto, a resposta
elaborada, fechada, empacotada, sistematizada para ser distribuida,
divulgada e consumida. Nesse sentido, conhecimento e saberes, embora
contrarios na funcionalidade, estdo juntos na dinadmica dialética entre
perguntas e respostas sobre um determinado fendmeno ou objeto. No
contexto da organizagdo escolar, os conhecimentos elaborados e acumulados
pela humanidade sdo apropriados na forma de saberes e transformados em
contetidos didaticos e matérias curriculares.
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Todos conseguem se sensibilizar de alguma maneira em contato com o conhecimento,
mas nem todos conseguem acompanhar os diferentes tratamentos pedagodgicos que o
conhecimento humano recebe na escola. Cada individuo precisa de seu proprio tempo para
processar as informagdes. Como a sensibilidade é uma questao particular e dificil de mensurar
ou qualificar, justifica-se o quanto ¢ dificil avaliar seus impactos.

O sensivel ¢ encaixado na esfera objetiva das agcdes humanas, em especial nas escolas,
como um tapa-buracos, lacuna que se configura em uma sociedade que valoriza o objetivo em
detrimento da experiéncia individual. Politicas de mercado que precarizam a educacao sdo as
responsaveis pela falta de professores nas escolas e obrigam estes espagos a buscarem as
alternativas que lhes forem possiveis. Prioridades e investimentos nunca foram palavras que
estivessem na mesma frase e sentido que educacgdo ou escola, muito menos professor.

A aprendizagem encontrada na escola, ndo permite ao aluno perceber ou construir de
fato o conhecimento enquanto trajetéria. Tratar de verdades, fatos, considerados como
absolutos, de forma expositiva ndo oferece as condi¢des, ndo mostra o caminho.

Nesta configuracao de educagdo, nega-se aos alunos a oportunidade de construirem
caminhos de reflexdo que sejam seus de verdade. A exposi¢ao de conteudos orientada desta
forma também acontece quanto ao uso de filmes. Parece uma ideia distante, uma escola que
exercite a capacidade de escolher, ou ao menos que reconhega esta possibilidade, que permita
aos alunos percorrer suas proprias experiéncias e as relacionar, para a resolu¢do de conflitos
ou mesmo na abertura de caminhos e perspectivas.

Nesse sentido, filmes, assim como outras expressoes artisticas, aparecem como uma
maneira de oportunizar saberes que s3o comuns a todos, permitindo o contato direto com o
conhecimento, acelerando assim o processo de reorganizacdo de saberes no contato com
valores culturais. Como destaca Fresquet (2017, p. 22), “isso ja significa partir de uma linha
comum, da poténcia das capacidades sensiveis e intelectuais de todos, mesmo que a variavel
tempo oscile na velocidade de apropriacdo de cada um”. Morin (2010, p. 46; 2017, p. 107),
coloca os enredos filmicos como experiéncias que sdo formas de inserir o ser humano no
mundo, cultivar o pertencimento, despertar a consciéncia de que se faz parte de uma

comunidade planetaria.

Com o nascimento da ciéncia moderna, cria-se um halo de suspeita sobre o
conhecimento sensivel, [...]. A partir de Descartes, a imaginacdo ¢ destituida
de seu papel de mediadora entre sentido e intelecto. Ao contrario, penso que
¢ dessa contaminagdo da experiéncia sensivel, das sensagoes, das emogdes ¢
das intui¢des que o conhecimento se torna visceral [...]. (FRESQUET, 2017,
p. 24).
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A escola de hoje aparece como espago que carece deste tipo de relagdo profunda e
impactante. Filmes trazem o poder de tornar comum aquilo que ¢ alheio ou estranho. Neste
contato estdo guardadas possibilidades de reinvencdo, de transformagdo e de ruptura
amparados no poder que as expressdes artisticas de maneira geral dispdem. E preciso que
professores confiem em suas praticas, assim como no aluno e na escola. Acreditar na poténcia
criadora que ha em cada ser humano, respeitando e relativizando ao maximo aquilo que nos
distingue enquanto espécie.

O termo “experiéncia” ¢ definida por Leandro Konder (1998, p. 72 apud FRESQUET,
2017, p. 26) como sendo “[...] o conhecimento obtido através de uma experiéncia que se
acumula, que se prolonga, que se desdobra, como em uma viagem [...];”. A ideia de
experiéncia filmica como o actmulo, o desdobramento e a sedimentagdo de saberes no
contato com esta expressdo artistica sdo sempre novos. “[...] o sujeito integrado numa
comunidade dispde de critérios que lhe permitem ir sedimentando as coisas com o tempo.
Neste caso, esse mesmo universo de linguagens e praticas do individuo se associa ao do grupo
social, estabelecendo um fluxo de correspondéncias [...]”. Neste contato, o que se conhece ¢
ressignificado, os enredos audiovisuais provocam a reflexdo, despertam para o novo e prepara
as pessoas para as incertezas humanas.

A educacgdo escolar enfrenta uma crise de identidade. O que ¢ prioridade, dar conta de
tempo proposto para trabalhar conhecimentos objetivos ou oportunizar ao individuo uma
relacdo com conhecimentos que o fortalega para o enfrentamento da vida?

Como se pode esperar do professor uma relagdo com a educagdo de modo sensivel,
preocupado com o estado estético a que conduz o conhecer, se esta preocupagdo nao encontra
espago nem respaldo na sociedade onde desenvolvera seu trabalho? O poema Conclusoes de

Aninha (2001), da poetisa goiana Cora Coralina (2001, p. 174), contribui com a reflexao:

Estavam ali parados. Marido e mulher.

Esperavam o carro. E foi que veio aquela da roga
timida, humilde, sofrida.

Contou que o fogo, 14 longe, tinha queimado seu rancho,
e tudo que tinha dentro.

Estava ali no comércio pedindo um auxilio para levantar
novo rancho e comprar suas pobrezinhas.

O homem ouviu. Abriu a carteira tirou uma cédula,

entregou sem palavra.

A mulher ouviu. Perguntou, indagou, especulou, aconselhou,
se comoveu ¢ disse que Nossa Senhora havia de ajudar
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E nfo abriu a bolsa.
Qual dos dois ajudou mais?

Donde se infere que o homem ajuda sem participar

e a mulher participa sem ajudar.

Da mesma forma aquela sentenca:

"A quem te pedir um peixe, da uma vara de pescar."
Pensando bem, ndo sé a vara de pescar, também a linhada,
o anzol, a chumbada, a isca, apontar um pogo piscoso
e ensinar a paciéncia do pescador.

Vocé faria isso, Leitor?

Antes que tudo isso se fizesse

o desvalido ndo morreria de fome?

Conclusao:

Na pratica, a teoria € outra.

Com sua linguagem simples e profunda sensibilidade, a poetisa problematiza as
relagdes sociais nesta historia, com destaque para a metafora do “ensinar a pescar”. Nela, a
autora joga com a sensibilidade humana e com o contraste sobre as agdes de cada um.
Também professores se veem divididos entre atender demandas de uma configuragdo escolar
que privilegia o pratico, o objetivo, em detrimento da propria humanizacdo que o
conhecimento proporciona. Como encontrar espago para a sensibilidade, para o cultivo de
valores humanos dentro da escola, se atingir metas e indices regionais ¢ nacionais s3o 0s
objetivos dessa educagdo?

Enquanto a educagdo estiver preocupada em formar cidaddos para o trabalho, sera
dificil superar os paradigmas de dominagdo vigentes em nossa sociedade. Uma educagao
voltada para o mercado de trabalho parece ndo ter espago para a formacdo em valores
humanos.

Porém, a sensibilidade permeia todas as relagdes, portanto, ¢ de se esperar que esta
apareca na concep¢do de toda educacdo, principalmente na educacao formal, na qual o
mercado de trabalho se sustenta. E como oferecer e permitir que alunos experimentem valores
humanos comuns a diferentes culturas, se ndo pela via da sensibilidade, tendo no sensivel a
ponte que converge e integra os saberes?

O sensivel ¢ um dos caminhos que a educagdo encontra para atingir seus verdadeiros
objetivos de compreensao humana, filmes, por sua amplitude estética, aparecem como uma
das expressOes artisticas que mais envolvem a sociedade, sendo capazes de influenciar

cultural e humanamente a escola de hoje.

2.3 Filmes como experiéncia de vida



55

O enredo filmico se torna uma companhia com que se pode dividir alegrias e tristezas.
Ao longo da vida, estas encantadoras narrativas visuais, se bem cultivadas, estardo sempre ao
lado, oferecendo em seu lazer, uma valvula de escape para descarregar o stress do dia a dia. A

educagdo assume, por sua dimensao uma ampla gama de significa¢des e sentidos paralelos.

Todos sabemos que o que se desenrola na tela ndo ¢ a realidade, mas
torcemos, choramos, € nos emocionamos, somos envolvidos tdo
intensamente por esta criacdo que nos toca a sensibilidade e que €, no nosso
entender, uma forma de conhecimento. (SANCHES, 2014, p. 16).

O contato com filmes chega a escola associado a experiéncias de vida, como uma
forma de conhecer. Esta expressdo artistica pode aparecer no cotidiano, de forma agradéavel e
natural. Conduzir o olhar para aspectos que ajudam a relacionar saberes e construir
conhecimentos muitas vezes surge como papel principal, mas humanizar o trato com enredos
filmicos para que eles aparecam de forma mais organica, mais natural. Esta experiéncia fara
com que o aluno os perceba de maneira diferente e ressoard em outros momentos de sua vida.

As expressoOes artisticas de maneira geral ilustram as relagdes humanas, carregam
valores estabelecidos socialmente em seus enredos. Em suas narrativas permeiam valores das
esferas humana e cientifica. Edgar Morin (2010, p. 17, grifo do autor) apresenta essa relagao

da seguinte forma:

A cultura humanistica ¢ uma cultura genérica, que, pela via da filosofia, do
ensaio, do romance, alimenta a inteligé€ncia geral, enfrenta as grandes
interrogagdes humanas, estimula a reflexdo sobre o saber e favorece a
integragao pessoal dos conhecimentos.

Estes valores, quando expressos por meio de expressdes artisticas, sao tidos como
“ornamentos ou luxo estético”. Este pensamento enfraquece uma percep¢do global dos
problemas humanos que nossa civilizagdo precisa enfrentar. Até mesmo as experiéncias
filmicas mais comerciais e publicitarias oferecem reflexdes que podem contribuir para o
amadurecimento de valores humanos.

Morin (2010, p. 21) resgata que a primeira finalidade de ensino formulada por
Montaigne foi “mais vale uma cabega bem-feita que bem cheia”. As conexdes entre o0s
conhecimentos nem sempre sdo 6bvias. Em se tratando da relagdo cultura da humanidades e a
cultura cientifica as conexdes sdo isoladas propositalmente, o que favorece o acumulo de
conhecimento em detrimento de sua interrelacao.

Morin explica o significado de uma “cabeca bem cheia” como sendo “onde o saber ¢

acumulado, empilhado, e ndo dispde de um principio de organizagdo lhe dé sentido”. Coloca
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também que € preciso “conceber o que os une”, para que se cultive um “pensamento
unificador”, pois este “abre-se de si mesmo para o contexto dos contextos: o contexto
planetario” (MORIN, 2010, p. 25). E nesta dimensdo, filmes de todos os géneros oferecem
oportunidades de acessar essa relagdo, reforcada pela via do sensivel.

Para além da compreensdo e percep¢ao relativa as disciplinas escolares, o
conhecimento cientifico configura uma relacdo ativa com as experiéncias humanas. O

cientista Marcelo Gleiser, ao escrever sobre a importancia da ciéncia, aponta que

Primeiro, a ciéncia ndo promete a redencdo humana. Ela simplesmente se
ocupa de compreender como funciona a natureza, ela ¢ um corpo de
conhecimento sobre o Universo e seus habitantes, vivos ou ndo, acumulado
através de um processo constante de refinamento e teses conhecido como
método cientifico. A pratica da ciéncia prové um modo de interagir com o
mundo, explorando a esséncia criativa da natureza. Disso, aprendemos que a
natureza ¢ transformagdo, que a vida e a morte sdo parte de uma cadeia de
criagdo e destrui¢do perpetuada por todo o cosmo, dos atomos as estrelas e a
vida. Nossa existéncia ¢ parte desta transformagdo constante da matéria,
onde todo elo ¢ igualmente importante, do que € criado ao que é destruido. A
ciéncia pode ndo oferecer a salvacdo eterna, mas oferece a possibilidade de
vivermos livres do medo irracional do desconhecido. Ao dar ao individuo a
autonomia de pensar por si mesmo, ela oferece a liberdade da escolha
informada. Ao transformar mistério em desafio, a ciéncia adiciona uma nova
dimensao a vida, abrindo a porta para um novo tipo de espiritualidade, livre
do dogmatismo das religides organizadas. (GLEISER. 2010, p 11).

Como o proprio pesquisador e cientista afirma, “apenas uma sociedade que ¢ versada
na ciéncia pode escolher qual vai ser o seu destino de forma responsavel”. Corroborando a
esta reflexao, Morin (2010, p. 20) coloca que “permitir um pleno emprego da inteligéncia para
responder a esses desafios permitiria a ligagdo de duas culturas dissociadas”, a humana e a
cientifica.

Morin considera que esta ligacdo seja um desafio contemporaneo. Essa forma de
pensar permite justamente reduzir a compartimentacao dos saberes humanos, no sentido de
articular um disciplina a outra, mostrar que elas nao estdo isoladas. Mostrar que num mesmo
conflito estdo implicadas questdes historicas, geograficas, politicas e econdmicas, quimicas €
matematicas. Ponto de vista que funciona como distanciamento que permite ampliar a
percepcao o quadro, a percepcao do todo, como em uma lente grande-angular, ou um
movimento panoramico em filmes. Colaboram para relacionar a experiéncia humana ao
projetar saberes distintos e mostra-los relacionais. Como destaca Morin (2010, p. 32), esta
consciéncia converge para o imperativo contemporaneo de um novo espirito cientifico, uma
@ . . . L . TR .

mentalidade que deve investir, no propdsito de favorecer a inteligéncia geral, a aptiddo para

problematizar a realizagdo da ligagao dos conhecimentos”.
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Fruto do que as relagdes humanas sio capazes de produzir, filmes aparecem em nossa
sociedade como uma pratica simbolizadora e sintetizadora de todas as culturas, que se
relaciona diretamente com as experiéncias reais de cada contexto social. Seres de relacdes, as
pessoas precisam se comunicar, expressarem-se; toda esta expressao humana estd diretamente
ligada ao sentir, a estética, configurada nas expressoes artisticas. O filme, cujo campo estético
¢ o mais amplo dentre as artes consolidadas como tradicionais (MORIN, 2017, p. 83), reduz
as distancias entre estas duas culturas, oferece argumentos para se compreender e contribui
para responder os desafios atuais e “da complexidade na vida cotidiana, social, politica,
nacional e mundial” (MORIN, 2010, p. 33).

Segundo Severino (1994a, p. 21), todo homem ¢ um ser de relagdes, e nesta medida a
educacdo se debruca sobre este aspecto para estabelecer o que o autor chama de triplice
insercdo do sujeito nela envolvido: elementos da vida, de suas complexas relagcdes; o meio
social em que se estd inserido, a trama social, e, o fluxo histérico, como as condi¢des de
trabalho, por exemplo. Em principio, o homem ¢ um ser que se encontra numa situacdo de
permanente relacionamento com sua propria interioridade, com produtos simbolicos pelos
quais se expressa, reproduzindo assim em um exemplo particular a experiéncia humana. Estes
elementos atuam como esferas que entrelagam-se em uma interrelagao de influéncias mutuas.

Presente na vida das pessoas “as relagdes constantes que o individuo estabelece
consigo influenciadas sempre por relagdes que este estabeleceu com seu meio” (SEVERINO,
1994a, p. 21), assim, destaca-se que as informagdes sobre os objetos, ou seja, estes
conhecimentos constituem as experiéncias dos homens frente aos varios aspectos da
realidade. E continua apontando que a “esfera mental do homem” que “recebe e apreende as
informagoes referentes aos objetos na relagdo do conhecimento e das demais formas de
sensibilidade” sdo o que o configuram sua consciéncia (SEVERINO, 1994a, p. 38).

Outro conceito que precisa ser ilustrado € o de “conhecimento”, que para este autor se
configura na relagdo entre o sujeito e objeto, fruto da “atividade do psiquismo humano™ ativo
nesta relagdo, “que torna presente a sensibilidade e a inteligéncia” aspectos antes
desconhecidos (SEVERINO, 1994a, p. 38). Portanto, da relagdo existente entre sujeito
cognoscente (capaz de conhecer) e objeto cognoscivel (capaz de ser conhecido) surge o
conhecimento. Portanto, relacdo estabelecida entre sujeito e objeto na qual o sujeito apreende
informagoes a respeito do objeto.

O conhecimento ¢ um produto das experiéncias que o ser humano estabelece. Nesta
relacdo ele colhe informacgdes com o suporte das linguagens, de sua memoria e de sua

imaginacao. Com base nelas ¢ que vai construir entendimentos; ¢ no relacionar as
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experiéncias vividas com sua percepcdo sobre elas que se constréi o conhecimento.
Descrigoes, interpretagdes, explicagdes da realidade, o conhecimento nos oferece as condig¢des
para o enfrentamento da vida.

Neste sentido, toma-se o termo “objeto” como sendo tudo que possa ser entendido
pelo ser humano. Do conhecimento desde o pdr do sol, até valores humanos, costumes,
crengas, objetos, como uma bola de futebol, tudo aquilo sobre o qual pode-se conhecer, ¢
objeto de conhecimento.

Morin (2015b, p. 18) coloca, em seu livio O Método 3: O conhecimento do
conhecimento, que “O conhecimento ¢, portanto, um fendmeno multidimensional, de maneira
inseparavel, simultaneamente fisico, bioldgico, cerebral, mental, psicoldgico, cultural, social”.

Por isso existem diferentes formas de conhecimento e formas de se conhecer, ou seja,
construir entendimento sobre a realidade. O homem pode explicar fendmenos naturais pelo
conhecimento cientifico, mas também o pode pelo conhecimento mitico, religioso, filoséfico
ou mesmo o de senso comum.

As expressOes artisticas aparecem culturalmente como forma de manifestar
experiéncias € assim construir conhecimento. Manifesta a maneira como o ser humano sente
as coisas com as quais se relaciona no dia a dia. As experiéncias individuais, ao relacionarem-
se com outras realidades, transformam a si e ao outro. Influenciam o meio em que se vive, na
reciproca relagdo por ser influenciado. Tudo o que se sente € objeto do conhecimento e pode
ser construido pela via do sensivel. O sensivel ¢ a palavra chave para designar o
conhecimento artistico. (MORIN, 2015b, p. 171).

Ao sentir, ser capaz de sensibilizar-se, elaborar uma interpretacdo dessa experiéncia,
para com isso ressignificar seu proprio conhecimento. E por meio dessa relagio, que ao
captar-se o enredo filmico, a realidade projetada de uma maneira diferente, permite-se maior
compreensao do todo.

Morin (2010, p. 43) aponta que “fomos separados da literatura como autorreflexdo do
homem em sua universalidade”, e ¢ por isso que se pode trazer para o debate este papel
autorreflexivo de filmes enquanto narrativa que pde a mostra “relagcdes do ser humano com o
outro, com a sociedade, ¢ com o mundo”. Para que valores humanos que atravessam as
culturas possam se revelar por meio da singularidade apresentada nas narrativas, a
universalidade da existéncia humana. Por um produto cultural singular e universal que ¢ o
filme, somos levados “a dimensao estética da existéncia e — conforme o adagio que diz que a
natureza imita a obra de arte — elas nos ensinam a ver o mundo esteticamente” (MORIN,

2010, p. 45).
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A discussdo sobre “cultura das humanidades”, aprofunda o proprio conceito de
“cultura”, que, para Edgar Morin (2010, p. 48), no sentido antropoldgico, surge como
“conhecimentos, valores e simbolos” que orientam a vida humana. A cultura das
humanidades, ou humanistica, presente nos filmes e que contribui na formagao da identidade
de espectadores, em diferentes idades, ao longo de suas vidas, devem ser consideradas e
trazidas a luz, pois funcionam, nas palavras do autor, como “escolas de vida, em seus
multiplos sentidos” (filmes, teatro, livros, a arte em geral), além de permitirem que a
discussdo sobre a consideragdo e o espago dados ao sensivel na experiéncia com o conhecer
possa ser revisada.

Cultura, por Severino (1994a, p. 81), “pode ser definida sob duas perspectivas: de um
lado, como conjunto de produtos, de outro lado, significa o proprio processo dinamico pelo
qual esses elementos sdo produzidos”. Construcdes simbolicas surgem a partir de elementos
que o homem e as sociedades produzem e assim constituem a cultura, para expressar o que o
autor vai chamar de uma “segunda realidade”. E ¢ a transmissdo desses simbolos que vao
constituir a cultura. J4 a educagdo aparece como “a apropriacdo, por parte das novas geragoes,
dos produtos culturais que constituem o legado produzido pelas geragdes anteriores”, define o
autor citado, como se fosse um meio de distribuir esse legado. A educagdao também cumpre
outros papéis, como mediadora da existéncia humana, prepara para o mercado de trabalho,
para a vida, ou mesmo como forma de conscientizar as pessoas.

Como destaca Morin (2017, p. 101) “a palavra cultura ¢ uma camaledo conceitual”. O
autor aponta os sentidos etnograficos, em que esta aparece ligada aos costumes de um povo,
seus rituais, suas crengas. Trata do sentido antropologico, que abarca aquilo que deve se
aprender, a linguagem, as técnicas, enfim. Aponta para o fato de que a cultura sempre estd
permeada pela estética, e que esta aparece em todas as produgdes culturais, como a literatura,
a musica, o teatro, da qual derivam subprodutos como a fotografia, o cinema, os quadrinhos.
Estas expressdes culturais ndo apresentam “apenas sentimento estético, mas também
conhecimento” (MORIN, 2017, p. 102). Percebe-se na relagdo do sentir com o conhecimento,
uma via impactante para enfrentar as barreiras que o ser humano criou para o conhecimento.

A cultura das humanidades, como nos apresenta Morin (2010, p. 51) sdo questdes
humanas comuns a diferentes sociedades; solidariedade, amizade, companheirismo, gratidao,
respeito, honestidade, humildade, empatia e a propria educagdo sdo exemplos destes valores
humanos que permeiam os enredos filmicos. Presentes nos mais variados géneros, mesmo os

direcionados ao grande publico, calcados em interesses comerciais e ideologicos, a presenca
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destes valores permeiam as narrativas e contribuem direta ou indiretamente para experimentar
o que ha de humano na sociedade.

Para construir-se uma educagdo que consiga lidar com as incertezas, uma “escola de
compreensdao” (MORIN, 2010, p. 51), o autor apresenta a sensibilidade como sendo o
caminho para uma experiéncia com o saber que oriente por toda a vida. “E a partir da
compreensdo que se pode lutar contra o 6dio e a exclusdo”. Em todo caso, permitem-nos
refletir sobre vivéncias e experiéncias nossas € dos outros, mesmo no choque de ideologias.
Importante observar que na escola se pode refletir sobre essa transmissao.

Filmes e educagdo aparecem aqui como sindnimos: meios de apropriacdo do acervo
cultural da humanidade: escolas de vida. Para a apropriacdo de uma cultura humanistica,
permeada de valores universais, devido ao fato de que o ser humano precisa se humanizar,
filmes aparecem como forma de vivenciar essas experiéncias (vivenciar valores éticos,
estéticos, morais, culturais), assim como ¢ muitas vezes entendido o proprio papel da
educacao.

Edgar Morin aponta ainda que enquanto o ensino/educacdo tendem para a
programacao, ou seja aquilo que € previsto, calculado, planejado, a vida/realidade exigem
versatilidade, abertura para o inesperado, para a descoberta, abertura para o sensivel. E
destaca que, neste sentido, a arte ensina a viver da maneira mais préxima, mais relacionada ao
real (MORIN, 2010, p. 63).

A ideia de caminho para conhecer e vivenciar a experiéncia humana nao ¢ chegar a
uma verdade ou mesmo encontrar uma localizacdo certa. Para Morin, como para o poeta

Antonio Machado (1999), o importante ¢ a caminhada:

Caminhante, sdo teus rastos

o caminho, e nada mais;
Caminhante, ndo ha caminho,
faz-se caminho ao andar.

[.]

(trecho do poema Caminhante, ndo hda caminho).

Filmes sdo um caminho, pois oferecem oportunidades de conhecer e pensar a
experiéncia humana enfrentando as incertezas a que se estd sujeito na vida cotidiana. Por
diferentes caminhos, por meio de diferentes culturas, encontramos nestas narrativas a aventura
da existéncia humana. Apresentam o incerto por um prisma que permite muitas variagdes.
Para Morin, lidar com as incertezas ¢ com o que precisa se preocupar a educacdo. Filmes na
educagao escolar preparam para as incertezas da vida como o exercicio de um “pensamento

aplicado constantemente na luta contra falsear e mentir pra si mesmo” (MORIN, 2010, p. 61).
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A transformacdo de atitudes e condutas sociais, assim como o resgate de memorias
despertas pela sensibilidade se destacam neste cendrio. O papel do professor como mediador
desta relagdo aparece para viabilizar os processos de significagdo e ressignificacdo mediante a
sociedade. Apresenta alternativas de formagdo cultural e configuram o eixo central das
pesquisas que buscam relacionar filmes e educacao.

Duarte (2004, p 38-39), indica “que ndo ¢ possivel compreender a dindmica de
funcionamento das sociedades audiovisuais sem analisar o papel desempenhado pela relagao
que os diferentes grupos e atores sociais estabelecem com a atmosfera cultural em que estao
imersos”. Esta prerrogativa sustentada mediante as pesquisas, apontam que a interagdo entre
adolescentes e producdes audiovisuais contribuem para a construcdo e ressignificagdo de
conhecimentos e saberes, além de encontrarem terreno fértil para a reflexdo e revisdo de
valores éticos e costumes sociais. Relagdo que Morin (1970, p.17) descreve como “[...] a
nossa vida nao vivida que alimentava a nossa vida vivida [...].”

Quanto mais complexa uma sociedade, maior e mais variadas serdo as condigdes de
interagdo entre os individuos e os objetos culturais. Nao podemos garantir em que sentido
estas relagdes influenciam o ser humano, entretanto ¢ no processo de aprendizagem
compartilhada que mora a possibilidade de compreender o que antes era impensavel. Morin
(2010) destaca que ao perceber-se a comunidade humana, o mundo de maneira mais ampla
nas representacdes filmicas, o espectador pode também perceber-se como o precursor da agao
e da construcao de conhecimento.

Como visto em Konder (1998, p. 72 apud FRESQUET, 2017, p. 26), a experiéncia € o
ato consentido de relacionar algo aos nossos proprios saberes individuais e locais. Se a
pessoa tem conhecimento, ela tem nog¢do, experiéncia e ideia. Como ja definido o
conhecimento ¢ o conjunto de informagdes, experiéncias e aprendizados que adquirimos ao
longo da vida.

Ja a palavra sabedoria (BORBA, 2011, p. 1240) ¢ um substantivo que se refere a uma
pessoa que tem a qualidade de sabedor, de ver com clareza o que ¢ verdadeiro e certo, tem

prudéncia, tem ciéncia e tem razdo, traz consigo a ideia de experiéncia de vida.

[...] ela é um conhecimento cujas duas caracteristicas essenciais sdo que ¢é
perfeita e que se estende tdo longe quanto o saber humano pode ir. [...] A

sabedoria procura o contentamento que resulta da igualdade entre o que se
conhece e o que se pode conhecer. (OS FILOSOFOS..., 1997, p. 78-79).

A sabedoria aparece no modo como utilizamos estes conhecimentos, de forma pratica,

para tornar nossa vida mais equilibrada, coesa e prazerosa. Assmann (1998, p. 149) coloca
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que “onde ha meros receptores e/ou receptaculos e processadores de informagao nao se pode
afirmar que esteja havendo propriamente conhecimento”. Nesse sentido, filmes oferecem
saberes consolidados, por meio de exemplos dos valores humanos, € ¢ no processamento que
o expectador estabelece ao assistir filmes que se constroi o conhecimento.

A missdo da educagdo escolar é explorar os caminhos para a construgdo de saberes
humanos por meio de experiéncias que o aluno leva e revisa em diferentes momentos,
influenciando suas agoes. Em filmes, este caminho de conhecimento ¢ saberes encontra
cenario para reinventar as relagoes humanas.

Com estes enredos, percebe-se que ter sabedoria ndo significa ser expert em
determinado assunto, recitar trechos de livros importantes ou saber as manchetes dos
principais jornais do mundo. O sébio aparece nos momentos de dificuldade e duvida, quando
revela a capacidade de enfrentar as incertezas da vida, o equilibrio estd em conhecer e saber
aproveitar tudo que aprendemos, estd nas reflexdes que fazemos e na capacidade de
transformar conhecimentos tedricos em praticas efetivas e positivas.

O contato com a magia das imagens em movimento provoca reflexdes, sustenta e
revisa atitudes e valores estabelecidos, conduzem a superacao de julgamentos precipitados a
que estamos sujeitos no cotidiano. Morin (2017, p. 74) coloca que “na qualidade de
espectadores do cinema somos muito mais humanos, somos melhores do que na vida normal”.
Como tornar perenes estes sentimentos de compreensao que experimentamos com filmes € o
ponto a ser investigado. O exercicio constante da experiéncia filmica ilustra um caminho que
a educagdao e aqueles que participam da escola devem considerar em suas jornadas de

constante transformacao e superacao.



63

3 ESCOLA E FILMES

As obras filmicas aparecem, como a literatura por exemplo, com a capacidade de
representar a vida em todas as suas esferas e expressar os mais diferentes sentimentos.
Segundo Morin (2017, p. 73), permitem que se experimente no outro, na particularidade de
enredos singulares, a totalidade humana. A complexidade que tece a trama, permite uma
“relacdo extraordindria que temos com os protagonistas do filme”, e assim “faz com que
sejamos muito mais compreensivos € empaticos no cinema do que na vida real”.

Gadotti (2003, p. 11) relembra a sensibilidade que “Paulo Freire nos fala em sua
Pedagogia da autonomia da “boniteza de ser gente”, da boniteza de ser professor: “ensinar e
aprender ndo podem dar-se fora da procura, fora da boniteza e da alegria”. Para reforcar o
componente estético como uma ponte para a compreensao humana na escola.

Filmes, enquanto produto dessa industria, sdo constituidos por uma série de imagens
impressas em determinado suporte, hoje, predominantemente o digital, alinhadas em
sequéncia, chamadas fotogramas. Conforme Romao (1984, p. 26-27) por serem projetadas de
forma rapida e sucessiva, o espectador tem a ilusdo de observar movimento. O filme ¢
um artefato, produto, objeto cultural criado por determinadas culturas que nele se refletem, se
projetam e que, por sua vez, as afetam, influenciam. Segundo Morin (2017, p. 83), a
amplitude estética, ou seja, “as estéticas conjugadas” das quais dispdem os filmes, permitem-
lhe maior abrangéncia e penetragdo social. Fonte de entretenimento popular e permeado por
forte carater educativo, tornou-se uma das artes que mais influencia a sociedade. E a imagem
animada que confere aos filmes o seu poder de comunicagdo universal, como destaca Morin
(2010, p. 51), colocando-o como escola de compreensdo humana, “exigéncia chave de nossos
tempos de incompreensdo generalizada”.

Em filmes como um caminho sensivel, o professor encontra na experiéncia que eles

proporcionam “nosso proprio despertar pela compreensao do outro” (MORIN, 2017, p. 113):

O prodigio da arte e da cultura reside em sua capacidade de nos tornar mais
humanos, menos fechados, menos egocéntricos, mais compreensivos, mais
complexos. Infelizmente isso ndo dura sendo o tempo de uma representagao.
(MORIN, 2017, p. 113).

Se esta relacdo for exercitada na escola, mais e mais, a cada contato, a cada
experiéncia, saberes convergentes ressoardo de forma mais significativa. Pode ndo ser facil,

ou até mesmo possivel, avalid-los imediatamente, mas trardo sentido as experiéncias que
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surgirdo enfrentadas na incerteza das relagdes com o mundo. Isso se mostra com os diferentes
enredos que essa expressao artistica nos oferece.

A cada novo filme, novos argumentos reforgardo os principios com os quais a escola
deve preparar seus alunos para o enfrentamento da (in)compreensdo humana. O espaco para o
sentir na escola dara subsidios aos alunos para pensarem suas relagcdes cotidianas, conscientes

de que a compreensao humana ¢ o canal para constru¢cdo de uma sociedade mais justa.

Seria necessario mostrar como o romance, teatro, cinema, poesia sdo meios
de conhecer tudo o que ¢ humano em sua complexidade una e diversa, tarefa
ainda mais indispensavel ja que as ciéncias humanas ndo sdo apenas
compartimentadas e isoladas, mas também incompletas, pois ignoram as
partes subjetiva, bioldgica e fisica do ser humano. (MORIN, 2017, p. 116).

Para o pensamento complexo, o caminho na constru¢do de conhecimento, converge
distintas esferas da condi¢do humana, considerando seu constante estado de transformacao.
Neste capitulo destacam-se os valores humanos que os saberes perpetuam por meio da
educacgdo, assim como as implicacdes da disjun¢do destes saberes e valores que encontram em
filmes uma ponte que os conecta. Apontam-se informagdes que contribuem para compreender

a experiéncia do professor com estes enredos audiovisuais.

3.1 A boniteza do caminho

Filmes na escola aparecem num cenério que possui especificidades burocraticas, de
infraestrutura, financeiras e de recursos humanos, inerentes, ou pelo menos frequentes, no
contexto educacional e cultural brasileiro. As a¢des na escola ou para a escola estdo sujeitas a
tornarem-se meros tramites institucionais, teorias prescritivas ou fornecimento de receitas ou
modelos. As pesquisas apontadas na revisdo literaria desta dissertagdo evidenciam
(NOGUEIRA, 2018, 2003; CARVALHO, 2018; PERES, 2016; TILGER, 2016;
GONCALVES, 2014; SANCHES, 2012; PADIAL, 2010) ser isso que muitos dos professores
esperam.

Em Napolitano (2019, p. 16), encontra-se ainda que “ndo concordo com certas
propostas de uso de recursos e fontes de aprendizagem inovadoras como formulas magicas
para a salvacdo da escola”. Como contribuir para pessoas autdbnomas, como exercitar a
experiéncia com o conhecimento de forma independente, valorizando as experiéncias pessoais
de cada um que o acessa? Roteiros possiveis existem, entretanto, Napolitano (2018, p. 15)

continua,
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O desinteresse escolar ¢ um fator complexo, envolvendo aspectos
institucionais, culturais e sociais muito amplos e ndo se reduz a insuficiéncia
das escolas e do professor, strictu sensu. [...] Fatores sociais mais amplos
como a desvalorizagdo das institui¢do escolar por parte do Estado e do
conhecimento escolar por parte da sociedade (em que pesem todos os
discursos contrarios), a crise de autoridade como um todo e os problemas de
formagdo e valorizagdo dos profissionais da educacdo sdo fatores que ndo
podem ser negligenciados [...]. (NAPOLITANO, 2019, p. 15).

Cada aluno precisa de seu tempo para processar as experiéncias que vivencia na vida e
na escola. O que se percebe, cada vez mais, ¢ que os tratamentos pedagogicos para usar filmes
na escola podem sugar a energia do sensivel. Estas instituicdes, com o argumento de nao
dispor desse espago de tempo, mostram-se indispostas a desprenderem-se de processamentos
pedagdgicos, considerando que a propria relagdo com os saberes ja constréi o conhecimento.
Portanto, ¢ de se esperar que nessa relagdo os conteiidos escolares estejam cada vez mais
voltados aos aspectos técnicos, pontuais e isolados de contextos sociais e culturais
especificos. A escola de hoje exige este professor. A experiéncia que a obra filmica causa fica
refém desta relagdo, ou seja, as conexdes que os alunos conseguem fazer, independentemente
das mediag¢des do professor, escapam aos métodos formais de avaliagao.

Algumas pessoas sO conseguirdo estabelecer conexdes entre seu cotidiano e
conhecimentos apresentados na educacdo escolar, ao experimentd-los pela via da
sensibilidade. S6 assim perceberao as referéncias que os saberes humanos cultivados na
escola estabelecem com seu contexto, por meio do sensivel. O papel da escola e do professor
nesse processo ¢ fundamental.

A docéncia e a escola sdo construgdes culturais e vém passando por processos de
transformagdo. Nesse sentido, a condugdo, o acompanhamento que o professor direciona ao
aluno tem seu impacto amplificado quando a sensibilidade ¢ incluida na articulagdo dos
saberes para a constru¢ao de conhecimento. A concepg¢do de educagdo da pouca abertura para
entender o sensivel como forma de se relacionar com o conhecer, por isso, muitos alunos nao
encontram espago na escola para suas curiosidades, dividas e angustias.

Vivemos em um mundo em que o ser humano ¢ visto, tido e tratado cada vez mais
como coisa. O sensivel, em compensacao, acessa com maior facilidade o humano do homem.
As expressoes artisticas oferecem os recursos ndo-convencionais. Atingem a todos de alguma
maneira ao proporcionarem experiéncias de vida com as quais se estabelece identidade, por
algum momento sente-se pertencente aquele mundo projetado, cumplice das experiéncias que

os enredos oferecem.
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Numa visdo mais proxima, talvez um close, pode-se encontrar especialmente em
filmes, uma ponte por meio da qual o contato com o conhecimento e a experiéncia com

valores culturais contribuirdo para uma escola humana e humanizadora.

3.2 A ponte entre os conhecimentos

A organizagdo do conhecimento humano ¢ orientada por estudos que, em geral
divididos, isolados, dificilmente se comunicam. Os problemas da vida real, do cotidiano, sao
cada vez mais polidisciplinares nas palavras de Edgar Morin (2010), e para equaciona-los,
seria necessario religar os saberes que as diferentes culturas acumularam. Todavia, em se
tratando de processar conhecimentos, o ser humano ainda ndo conseguiu uma equagdo que
oferega caminhos para superar problemas sérios como a fome, as guerras e a exploragdo
humana.

A separacdo dos saberes humanos nao contribuem para a solugdo dos obstaculos que a
humanidade encontra em sua jornada por este planeta, como também por seu bairro. Retalhar
a realidade, como aponta Morin, torna mais dificil compreender o que ¢ tecido junto, aquilo
que se conecta, pertence e interage; somos todos parte deste todo e sendo parte, também
representamos o todo. O contato cada vez mais frequente e profundo com a experiéncia
filmica ajudaria alunos a perceber cada vez mais esta relacdo parte-todo, o quanto e como
cada pessoa pertence a vida.

A ciéncia, de modo geral, ¢ exploratéria, investigativa por natureza, para seu
desenvolvimento, precisa de pessoas com a cabeca aberta, com a visdo ampliada e com
interesse para aprofundarem-se nas questdes em que se debrucam. O que percebe-se como
consequéncia dessa demanda ¢ a superespecializacdo que impede o especialista de ver o
quanto do conhecimento no qual é especializado pertence e se relaciona com o todo. E preciso
que aqueles que se dedicam a construcdo do conhecimento, os intelectuais de toda sorte,
sejam cada vez mais polivalentes, ter a dimensao ampla dos problemas que buscam responder.
Serem capazes de refletir sobre cultura de modo profundo e de lidar com as incertezas destes
tempos. Esta ¢ uma demanda necessaria para a vida de todos neste planeta.

No pensamento de Edgar Morin, a educagdo ndo aparece como transmissao de saberes,
mas sim como instiga¢do, provocagao para ajudar a viver de modo organico com o planeta. A
reforma do pensamento, apontada por Edgar Morin (2010), trata de um “ensino educativo”,
que para o autor busca reformar o pensamento, para entdo transformar o ensino. Em prefacio

do livro 4 sala de aula em filmes, a pesquisadora Cleide Rita Silvério de Almeida coloca que
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[...] para fundamentar a dindmica do ensino educativo que ndo pretende
apenas ministrar matéria ou empilhar conhecimento, mas desenvolver uma
estratégia que pensa a formagao dos alunos e busca compreender a condigdo
humana. Vale lembrar que desenvolver estratégias implica atencdo ao
contexto e ao cenario onde a acdo acontece, enquanto o programa esta mais
preocupado com seu cumprimento do que em fazer modificacdes diante do
imprevisto. (SANCHES, 2014, p. 15).

Neste sentido, a relacdo com o conhecimento, para o qual a escola oferece tratamento,
permite experimentar o caminho de sua constru¢do de modo a tornar este contato uma
experiéncia de compreensdo humana. Nao s6 educag¢do, ndo sO ensino, esta expressao
configura o norte de uma educagao preocupada em ensinar a viver, pautada em um
pensamento livre.

Na vida cotidiana as experiéncias humanas ndo separam os conhecimentos, eles se
relacionam, se estabelecem. As construgdes sociais que configuram (ou desconfiguram) as
culturas sdo separadas por diferentes motivos e na escola sua apresentacdo nao precisa se dar
desta maneira. Filmes oferecem um modo de quebrar as barreiras criadas pelas proprias
ciéncias do conhecimento.

Na epopeia da evolugdo humana, o cenario da educacdo precisa se apoiar em formas
de experimentar a construcdo do conhecimento que lhes impactem para toda a vida. Filmes,
assim como as diferentes formas de arte, permitem trazer uma “cultura planetaria” (MORIN,
2018, p. 154) para a escola, por meio de simbolos, conhecimentos e a proje¢do de valores
comuns. E certo que ha diferentes vieses ideoldgicos, que nem sempre trazem valores que
humanizam, mas resistir a eles também ¢ uma forma de se humanizar.

Edgar Morin (2010, p. 15), defende que o conhecimento progride, “ndo por seu grau
de sofisticacdo, mas por sua capacidade de interacdo” iluminando deste modo o cenario
educacional. Esta luz permite que vislumbremos caminhos mais pertinentes, como nos filmes,
em que o poder de contextualizagdo inerente, associado a sua capacidade de englobar
diferentes realidades, por meio de processos de identificacdo e relativizagdo, conduzem o
pensamento a um prisma que revela muitas possibilidades de reflexao.

Filmes aparecem para a escola de modo a reestabelecer a relacdo natural entre o que
sabemos enquanto espécie e o que precisamos conhecer. Aos diferentes enredos filmicos
cabem projetar experiéncias humanas e lhes dar significado

Edgar Morin (2010) aponta que a ideia de divisao do conhecimento em disciplinas esta
ligada a historia da criacao das universidades e que a tendéncia a especializacdo vem de uma

necessidade de, a época, protegé-los, no sentido de manutencdo da autoridade que eles
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proporcionavam e proporcionam até hoje. Repetindo essa tradicdo histdrica de isolamento
para preservacao, na escola, como um espago burocratizado, um conhecimento especifico ndo
dialoga com os demais conhecimentos presentes neste espago, nem se relaciona com o que
alunos trazem para a escola. O conhecimento na escola fecha-se em redomas intransponiveis,
realidade que reflete ndo s6 o isolamento e a separacdo das ciéncias, como também a
incompreensao humana de maneira geral.

A separacao das disciplinas escolares permite o desenvolvimento de uma disciplina
cientifica de modo mais profundo, o que certamente traz vantagens, entretanto, na mesma
medida, essa superespecializacdo traz consigo, nas palavras de Morin (2010, p. 14) a
“ignorancia pela segregacdo do conhecimento”. Na tentativa de reduzir o que ¢ complexo ao
simples, “separa-se o que estd ligado ao invés de reconhecer as inter-relagdes”. Em
contrapartida a estes aspectos, filmes trazem uma reunido de saberes rica em diversidade,
assim como proporciona a interacdo de variados conhecimentos, permitindo uma espécie de
visdo panoramica, através de uma lente dotada de zoom que permitem enquadramentos, que
s6 ali seriam possivelis.

Na procura de equacionar o ensino ¢ a compartimentalizagdo dos saberes, filmes,
assim como o romance, 0 ensaio, a cronica, dentre outros, sao “alimentos” para o que Morin
(2010) trata como “inteligéncia geral”, que seriam saberes genéricos que circulam nas
narrativas literarias: objeto de ensaios ou de discussdes filosoficas (solidariedade,
compreensdo, morte, por exemplo). A presenca filmica, portanto, deve ser a ponte que
auxiliara o didlogo entre estes saberes, cada vez mais isolados no caminho de construgdao do
conhecimento, além de servirem para combater a visao de que a arte de modo geral ¢ um
“ornamento do saber” (MORIN, 2010, p. 18-19). Combater também a ideia de que o
conhecimento especializado ¢ acessivel para poucos, somente para especialistas. Segundo o
autor, o saber torna-se, em certa medida, esotérico, enfraquecendo a solidariedade entre o
proprio conhecimento humano, pois, nesta relacdo fragmentada, tende-se a perder a visdao de
pertencimento, de totalidade.

A escola ¢ um lugar marcado por incertezas. O imprevisto, o novo sao elementos que
permeiam este espaco, devido as multiplas realidades humanas que o compde. Em grande
medida, o carater improvisacional a que esta sujeita a educagdo escolar liga-se fortemente a
esta variedade de questdes sociais que envolvem a vida dos alunos. Tragédias humanas e
familiares, dramas sociais, descasos e abandono do poder publico sdo cada vez mais comuns e

influenciam negativamente os processos de mediacdo da constru¢do do conhecimento e a
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prazerosa relagdo com o aprender, especialmente em uma educagdo que estd refém de metas
internacionais.

Morin (2010, p. 57) destaca que “Ha tempos nao disfrutamos a assertiva de que a vida
se orienta pela linearidade de comego, meio e fim”. A configuracdo das sociedades ¢ cadtica,
em uma visao totalizante a vida humana ¢ desprovida de logica. Nao se consegue entender
quais sdo os sentidos de certas agdes politicas, além de estarem sujeitas as oscilagdes
eleitorais, estdo sujeitas ao que nos ¢ naturalizado pelos meios de comunicagdo. A velocidade
das mutagdes tecnoldgicas € o impacto que imprimem sobre a vida cotidiana indica que a
educagdo precisa viver estas transformagoes.

O ritmo desenfreado que estas tecnologias de comunicag@o permitem faz com que o
ser humano ndo consiga se preocupar com o futuro, mal olha o passado para certificar-se do
presente. Surgem com isso, um universo de problemas para os quais a escola procura saidas
ou alternativas. Libertar-se de amarras ideoldgicas, promover emancipagdo social, para que
alunos consigam vislumbrar seu futuro, numa perspectiva social melhor, ¢ a preocupacdo da
escola. E para tanto, filmes ajudam a exercitar o olhar para as incertezas, reinventando o
presente, considerando o passado vislumbrando o futuro. Oferece caminhos que a escola pode

explorar no sentido de tornar nossa vida neste planeta possivel.

3.3 A experiéncia do professor com filmes

Para tratar de experiéncias que enredos filmicos proporcionam, deve-se considerar a
bagagem audiovisual que professores e alunos tém e trazem para a escola. No cotidiano,
pessoas convivem com filmes, sejam publicitarios, cronicas digitais, documentarios,
comerciais ou de arte, a imagem em movimento estd presente no dia a dia das mais variadas e
distintas culturas e suportes de midia. De forma indireta ou intencional, dentro ou fora da
escola, atingindo de forma relativa as diferentes camadas sociais, presentes nos momentos de
socializacdo e de introspecgdo, enredos filmicos aparecem de modo a reinventar nosso
mundo, em maior ou menor medida, dependendo do filme e do espectador.

Desta forma, a oportunidade que os enredos filmicos oferecem a educagao escolar ¢ a
de quebrar o duro e objetivo que ¢ a realidade. Projetar de modo sensivel os saberes,
problematizando conhecimentos e contribuindo assim para superagdo de barreiras da
incompreensao humana. Para Morin (2010), a influéncia entre praticas culturais de que grupos

sociais dispdem, as crengas e valores que circulam nestas sociedades, assim como a maneira
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como se d4 o acesso a estas expressdes artisticas, reverbera com maior ou menor intensidade
na pratica docente.

O ser humano procura significar o mundo em diferentes linguagens. O caminho
sensivel, ao ser trilhado, cria novas formas de representa-lo. Para Morin (2010), formas de
arte que se consagraram ao longo da historia representam processos de mediacdo das
experiéncias de vida. A capacidade de se emocionar com determinado filme estd diretamente
relacionada a capacidade de sentir, de relacionar-se e dar sentido as experiéncias narradas pela
simbiose de imagem e som. Produzir sentido, ressignificar, construir conhecimento sao
propriedades humanas que dio sentido a vida.

Historicamente, desde meados do século XX, a midia audiovisual tornou-se uma das
mais significativas formas de expressao cultural. Como mostra a pesquisa realizada com 213
professores, apresentada no artigo “O cinema entre professores da educagdo basica”, presente
em Teixeira (2017), 95% afirmaram gostar e assistir a filmes. Realizada entre os anos de 2011
e 2014, esta pesquisa contou com a participa¢cdo de professores de diferentes partes do Brasil.
Todos os participantes eram professores em efetivo exercicio em escolas publicas de
educacgao basica. Estes dados oferecem oportunidade de perceber o quanto se faz presente esta
expressao artistica na vida cotidiana de professores, permitindo conjecturar o impacto desta
midia na formacao cultural destes profissionais. Como caminho sensivel, esta presenga indica
que assisti-las faz sentido, significa e importa para estes, mesmo que marcada por producdes
direcionadas ao grande publico e em canais com este mesmo carater.

A frequéncia, locais e os meios nos quais assistem a filmes costuma variar bastante, a
televisdo aparece com maior percentual, seguida da internet, as salas de cinema aparecem com
percentual relativamente baixo de frequéncia de acesso, como mostra tabela a seguir,

produzida a partir dos dados relacionados no artigo:

Tabela 4 — Relagdo professores e filmes

_ DIARIAMENTE SEMANALMENTE QUINZENALMENTE MENSALMENTE RARAMENTE
TELEVISAO | 302, 37% 9% 7% 17%
INTERNET | 129 339, 18% 16% 22%

OU DVD
SALASDE | (%, 4%, 13% 27% 54%
CINEMA

Fonte: o proprio autor, com base em dados da pesquisa de Teixeira (2017, p. 32).

Estes habitos permitem tragar um panorama da postura dos professores perante filmes.
Os dados apontam que a presenca desta expressdo artistica aparece em 30% dos casos

diariamente, em maior parte com a familia e amigos. As preferéncias filmicas do género
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romance, com maior destaque, ao terror, com baixo indice de preferéncia, mostram que as
preocupacdes historicas, por exemplo aparecem com percentual pouco significativo. Chama a
atencdo a perda de centralidade da televisdo para a internet, o que se acentua a cada evolugao
tecnoldgica. Fatores como estes reforcam a presenga destas expressdes artisticas na vida
cotidiana de professores, por isso torna-se cada vez mais urgente trazé-las para a escola,
discuti-las, detalha-las, especifica-las, para que com isso a desenvoltura no trato com elas seja
cada vez mais consciente por parte dos alunos.

Outros elementos que surgem com destaque para andlise, fundamenta-se nos fatores
que mais influenciam as escolhas destes professores, a ver, sdo os atores, diretores e o status
da produgdo em si. Informacdes que apontam, entre o grupo de professores investigados, ser o
“colonialismo cinematografico e estético hollywoodiano” o que mais influencia e direciona o
acesso € o consumo cultural por via desta midia. Neste sentido, observar os fatores e géneros

que direcionam as escolas destes professores também contribui para esta reflexao:

Tabela 5 — Relagdo professores e filmes
Tema/assunto 62,4%
Atores 20,8%
Lugares/cenarios 9,9%
Diretores 5%

Nao especificou 2%

Fonte: o autor, com base em dados da pesquisa de Teixeira (2017, p. 39).

Tabela 6 — Relagdo professores e filmes

Comédia 51,6% Policial 2,7%
Drama 17,4% Aventura  2,2%
Romance  13,6% Religioso/infantil/ | 1,6%
Ficgdo cientifica
Documentario = 3,8% Terror >1%
Historico ' 3,3% Ndo especificou  12,1%

Fonte: o autor, com base em dados da pesquisa de Teixeira (2017, p. 38).

Duarte (2002) destaca ser necessario e urgente investigar as formas como professores
e alunos interagem com enredos filmicos, principalmente na escola, instituicdo que tem a
possibilidade de oferecer tratamento pedagodgico a eles. A razdo e a intencionalidade
preocupada em introduzi-lo, media-lo, promover e explorar a reflexado critica, socializa¢ao das

experiéncias pessoais e identificacdes que surgem com estes enredos.
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Tratando da pratica de professores da educagdo basica, o artigo “O cinema em espaco
de professores da educagdo bdasica”, presente na mesma coletdnea organizada por Teixeira
(2017), busca identificar algumas razoes pelas quais docentes trabalham filmes na escola, de
modo geral. Nestes casos, eles aparecem como peca central da didatica usada pelo professor,
servem de exemplo para aprofundar a reflexdo sobre sua presenga, assim como entender seu
status perante outras linguagens e praticas pedagdgicas. A tabela a seguir trata da organizacgao

dos dados referentes a frequéncia de uso (TEIXEIRA, 2017, p. 48):

Tabela 7 — Relagdo professores e filmes
Semanalmente 8,8
Mensalmente 18,7
Bimestralmente 10,5
Trimestralmente 9,9
Semestralmente 12,9
Anualmente 1,8

Raramente 27,2

Fonte: o autor, com base em dados da pesquisa de Teixeira (2017, p. 48).

Nesta pesquisa houve 191 participantes, a frequéncia de uso mostra que professores
tém acesso a filmes, pois significativa parte dos entrevistados os assiste pelo menos
bimestralmente. Quanto a finalidade, as respostas nao aparecem relacionadas a percentuais e
sim organizadas para indicar sua maior incidéncia. S3o afirmagdes generalizadas, mas
evidenciam que a discussdo sobre valores sociais estabelecidos (respeito, amizade,
solidariedade) sdao o principal motivador. Por outro lado, a presenca de respostas que indicam
o lazer e entretenimento, distracdo e ocupacdo de tempo ocioso, assim como pontuais
ilustracdes de temas trabalhados na linguagem escrita e apoiados em didaticas tradicionais
aparecem com destaque, configurando assim um leque de intengdes e situagdes variadas.

Contudo, pode-se considerar que estas ocorréncias aparecem de modo particular em
cada situacdo. Nao se pode estabelecer padrdes, visto que a pratica pedagdgica tende a ser
orientada de acordo com o contexto em se estd inserida. Encontram-se muitas abordagens, no
sentido de concatenarem filmes que direcionam o pensamento e sua organiza¢do, o que ja
oferece subsidio para a constru¢do do conhecimento e suporte a novas argumentagdes,

revisando valores, e ressignificando a propria experiéncia de vida.
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Teixeira (2017) alerta em relagdo a pesquisa sobre a presenga de enredos filmicos na
escola que “grande parte das respostas, apenas como complementacdo ou ilustracdo da
prelecdo dos/as docentes sobre temas escolares”. Por isso, filmes amarrados aos temas
escolares, articulando saberes, resignados a outras linguagens que possuem maior prestigio
escolar, mostram que a experiéncia de vida que eles nos proporcionam precisa ser entendida e
considerada pelo professor de uma maneira diferente, ampliada. Pela perspectiva do aluno, os
resultados e os depoimentos sdo positivos e entusiasmados. Isso ¢ compreensivel pela forma
como eles se relacionam com a cultura artistica de seus contextos sociais, em especial os
diferentes géneros audiovisuais, que estdo presentes e ocupam todas as estruturas, formas e
configuracdes que a consagrada literatura desenvolveu.

Hoje temos filmes de curta, média e longa metragem, animados nas mais variadas
estéticas do desenho e da pintura, narrativas ficcionais e/ou inspiradas na realidade. A cronica
digital, por exemplo, tomou conta das plataformas digitais e redes sociais, desde o YouTube
ao SnapChat e se mostra como uma referéncia presente na vida de muitos jovens. Esta relagao
¢ socialmente relativa, mas, sem duvida, ¢ crescente e de uma abrangéncia sem precedentes.
Os professores ainda “desconsideram a potencialidade do cinema para ampliacdo das
possibilidades de frui¢do e da experiéncia estética dos sujeitos da escola” (TEIXEIRA, 2017,
p.51)

Nao ¢ dizer que os professores desprezam o potencial lidico da educagdo nem
desconsiderar ou condenar a distracio no contato com as mais diferentes formas de arte. E
pensar que a diversdo pode educar. Refletir ndo ¢ sofrer, ndo existem cominhos de sucesso
garantido para a educagdo escolar, tampouco formulas, elas s3o mapas para o fracasso escolar
por colocarem todos como uma parte idealizada e nao pensarem cada um como sendo parte de
um todo.

E importante lembrar que filmes ndo sdo a “tibua de salvagdo” da didatica
contemporanea. A escola tem a possiblidade de dar tratamento diferenciado ao estes enredos,
usar a recursividade e a estratégia da didatica para aprofundar, para ampliar o efeito que o
encanto do enredo filmico pode causar nos alunos. No entanto, toda essa relagdo ¢ enquadrada
em parametros e concepgdes de educacdao e até mesmo do espaco publico enraizadas na
sociedade, em que o ambiente escolar ndo ¢ considerado como um lugar destinado ao
entretenimento ou ao descanso.

As relagdes entre os enredos e as reflexdes a que conduzem os espectadores
certamente tornam a experiéncia mais significativa e impactante. Trazendo a relacdo parte-

todo, consciéncia micro, meso € macro, em dimensdes globais e locais, estes filmes oferecem
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aos alunos a oportunidade de perceberem-se nas problematicas que sdo colocadas, assim
como dimensionar impactos sociais.

Nestas reflexdes, uma escola preocupada em construir com o aluno um estado interior
que o direcione pelo lado humano da “for¢a”, e combata o lado “sombrio”. Como exorta
Mestre Yoda’, “o lado sombrio nio é mais poderoso, apenas mais rapido, mais facil e mais
sedutor” e pode ser superado por meio de um pensamento que abarque, considere e se
solidarize como as questdes que atingem o século XXI. Percebe-se que a preocupacdo com o
estado estético a que conduzem filmes, ndo aparece nos objetivos ou intencdes dos
professores. Por exemplo, alguma preocupacdo com enredos filmicos que dialoguem
esteticamente com os alunos e contribua para que o professor atinja este objetivo ndo foi
percebido nestas pesquisas. De maneira geral, filmes como experiéncia sensivel de vida nao
encontra espago na educacao escolar, muitas vezes por preconceitos quanto ao uso por fruigao
ou lazer, exemplo disso € que alunos dificilmente escolhem estes enredos a serem exibidos
nas escolas.

Duarte (2004, p. 37) apresenta levantamento que dialoga com a abordagem desta
dissertacdo de forma assertiva. Coloca que filmes, de maneira geral, estdo inseridos no
conceito de “curriculo cultural”, destaca que este elemento perpassa o cotidiano de milhdes de
pessoas e que ha pelo menos 30 anos existem pesquisas de distintas dreas do conhecimento
estudando as relacdes que esta forma de arte produz nos espectadores e seus impactos na
sociedade. E aponta que mesmo ndo sendo tradicdo no Brasil as pesquisas nesta area, grupos
de pesquisa de importantes universidade dedicam-se a estudos neste sentido.

Em apontamentos sobre o papel desempenhado pelo consumo de imagens filmicas na
construcdo de valores éticos e morais entre adolescentes e jovens, as autoras discorrem sobre

premissa encontrada em Morin, que orienta esta pesquisa, a ver,

Nao parece haver duvidas quanto a existéncia de vinculos mais ou menos
estreitos entre a midia veiculada em imagem-som e a producdo/difusdo de
valores éticos e morais em culturas que valorizam esse tipo de artefato.
Sabe-se contudo, que ndo se pode pensar nisso como uma via de mao Unica,
que vai da midia ao espectador. Trata-se de um fendmeno muito mais
complexo de que se pode supor a primeira vista; os indicios sugerem
influéncia mutua, circularidade de informagdes e interdependéncia, cujos
resultados somente podem ser captados, empiricamente, a médio e longo
prazo. (DUARTE, 2004, p. 38).

7 Mestre Yoda é um personagem ficticio da série de filmes Star Wars (Guerra nas Estrelas) do cineasta George
Lucas. Esta frase ¢ dirigida ao seu discipulo Luke Skywalker, no 5° episdédio: O Império Contra-Ataca. De
1980, dirigido por Irvin Kershner.
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Morin (2010) aponta que na cultura das humanidades, valores comuns a diferentes
culturas estariam destacadas em cendrio propicio ao aprendizado, em uma relacdo direta com
o conhecimento, sendo influenciado e influenciando o texto filmico.

De fato ha uma ressignificagdo relativa ao grau de amadurecimento, ou seja, sua
experiéncia de vida refor¢a ou descarta certos valores adquiridos nas experiéncias com a
literatura, por exemplo, portanto, a constru¢do de conhecimento pela via da sensibilidade
aponta para um terreno incerto, variavel e relativo. O apoio destas pesquisas reforcam que
mesmo sendo este um trabalho sujeito relativas incertezas, ¢ na relagdo entre a sensibilidade
humana e a educagdo que reside o elemento mais importante na producdo de sentido que leva

a constru¢ao de conhecimento.

O sentido de um filme nao é dado apenas pelo modo como seus elementos
de significacdo sdo organizados tecnicamente na construcdo da narrativa
(roteiro, imagens, trilha sonora musical, textos escritos, falas, atores etc.): o
sentido de um filme emerge sempre do cruzamento entre o que este pretende
transmitir e aquilo que o espectador interpreta/compreende. Mesmo que
existam significados internos a prépria obra, construidos desse ou daquele
modo por quem a realizou (produtor, diretor, roteirista etc.), nada garante
que esses significados sejam compreendidos ou apropriados pelo espectador
exatamente como forma pensados e produzidos. (DUARTE, 2004, p. 44).

Ao estabelecerem contato, espectador e filmes criam um pacto que materializa certa
identificacdo. A magia desta linguagem entra em a¢do e a relativizacdo da realidade encontra
maior ou menor equilibrio numa relacdo com o conhecimento de forma direta.

Para reforgar a reflexdo sobre a presenga de filmes na escola, no que mais se aproxima
desta dissertacdo, as autoras apontam sua percep¢do com relagdo as escolhas do espectador e

colocam que

Em contrapartida, espectadores com menor experiéncia com cinema tendem
a buscar mais regularmente ancoramento em elementos conhecidos da
realidade (informagdes sobre o tema veiculados em jornais e revistas, por
exemplo) ou em sua experiéncia com acontecimentos do mundo real para
compreender um filme com o qual acabam de ter contato. O registro,
descrigdo e analise do percurso associativo realizado por jovens com menor
bagagem cinematografica para atribuir sentido aos filmes exibidos para eles
nas oficinas de visualizagdo indicou que eles recorriam pouco a outros filmes
e a sua experiéncia com produtos audiovisuais em geral (novelas, seriados de
tevé etc.); estes espectadores demonstram uma exigéncia maior de
compromisso do filme com a realidade e uma certa dificuldade para lidar
com a fantasia. (DUARTE, 2004, p. 47).

Alunos de escolas publicas representam grande parte dos alunos da educagdo basica.

Estes sdo caracterizados em geral por um acesso limitado as expressdes artisticas de toda
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natureza, principalmente as audiovisuais, ficando a mercé do contetido da rede de televisao
aberta. Para que as abordagens do professor sejam mais assertivas, estes aspectos precisam ser
levados em consideragdo. Na pesquisa citada, refor¢a-se que os alunos participantes com
maior intimidade com a linguagem filmica demonstram ter experiéncias mais profundas, por
suas argumentacdes. Como se conseguissem com mais facilidade se conectar com o enredo e
tirar mais proveito disso, uma espécie de vinculo mais duradouro com saberes relacionados
nestes enredos.

Portanto, percebe-se que ao escolher filmes para o cotidiano da escola, ha que se levar
em consideragdo uma série de fatores, e mais do que isso, preparar abordagens que tornem o
contato com as mais variadas linguagens, uma experiéncia de vida, algo significativo para o
aluno, inspirando-o a conhecer mais. As impressdes de professores sobre a relacdo filmes e
educagao oferecem uma luz que pode contribuir com restas reflexdes. Coloca-se, portanto, no
capitulo seguinte um roteiro que expde a etapa empirica desta pesquisa e abre uma janela para

relacionar o que pensam professores com as ideias organizadas até aqui.
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4 A REFLEXAO SOBRE A PRATICA

Ao relacionar educagao e sensibilidade, percebe-se um intenso conflito entre interesses
que constituem a escola. A partir de Buffa e Nosella (2013), ao tratarem do porqué estudar
instituicdes escolares, colocam que estes distintos interesses podem ser colocados em termos
de classes sociais e operam de forma conflituosa, em que um constitui o outro. Nesta
perspectiva, “[...] procura-se relacionar o particular (o singular, o dado empirico) com o geral,
isto €, com a totalidade social, evidenciando interesses contraditérios” (BUFFA; NOSELLA,
2013, p. 80).

Esta percepcdo ¢ presente entre quem vive a escola e encontra no pensamento
proposto por Edgar Morin um importante potencializador. A complexidade do cotidiano
educacional na constru¢do de conhecimento passa a ter uma perspectiva multidimensional.
Procura considerar todas as influéncias possiveis neste processo. Ao mesmo tempo em que
esta relacdo entre o que pode ser percebido como opositores € contrarios, em Morin, tem-se
que considerar “[...] a incerteza e a contradi¢do [...]” (PETRAGLIA, 2010, p. 58) como
dificuldades a serem enfrentadas e que essa tarefa considera o exercicio da convivéncia, em
um pensamento que distingue, mas nao separa, “[...] cada parte apresenta sua especificidade e,
em contato com as outras, modificam-se as partes e também o todo.” (p. 59)

Assim a escola, ao mesmo tempo que sofre a influéncia da sociedade e ¢ portanto
moldada por ela, e além disso ao considerar que a escola impde sobre a sociedade mudangas,
moldando, desta forma, aqueles que tém contato com ela. Aspectos politicos e sociais
misturam-se as singularidades das pessoas.

O caminho escolhido para esta pesquisa foi a entrevista com professores que usem
filmes em suas aulas. Por este caminho, pode-se obter as impressdes acerca da presenga destes
enredos na escola relacionadas a constru¢ao de conhecimento de maneira sensivel. Refletir
acerca das razdes pelas quais eles aparecem na educagdo escolar evidencia aspectos pessoais,
disparados pelos componentes curriculares e que permitem perceber, como coloca Régis de

Morais (2010, p. 35), que:

Eis uma arte que pode trazer-nos historias veridicas ou inteiramente
ficcionais; mas, passando pelas concepgdes do roteirista, do diretor, pelas
interpretacdes dos atores e as magias de iluminagdo e figurinos e outras
coisas mais, tanto as histérias veridicas quanto as inteiramente filhas da
imaginacdo haverdo de chegar-nos de modo mais ou menos ficcional; e nos,
no siléncio emocionado das salas escuras, ainda criaremos, inevitavelmente,
outros filmes interiores a alma, em epifinico efeito multiplicador.
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Todo enredo filmico é permeado, ao mesmo tempo, por questdes culturais,
econOmicas, politicas, financeiras e éticas, articulando valores humanos e cientificos. Em
filmes, de maneira geral, pode-se experimentar que a vida ndo oferece certezas. Inspirado pelo
pensamento complexo de Edgar Morin, o pesquisador Juremir Machado da Silva (2001, p. 43)
traduz que “Para a complexidade, s6 o caminho é verdade; uma verdade feita de transito, de
bifurcacdes, de veredas, de igarapés, de atalhos e de prolongacdes”. Nestes enredos,
encontram-se diferentes trajetos, distintos olhares e uma mesma esperanga: o ensino € o
aprendizado que humaniza as pessoas que passam por este espago.

Em uma abordagem qualitativa, esta etapa apresenta a trilha metodoloégica empirica,
apoiada na perspectiva apontada por Severino (2016), que coloca a entrevista como um
instrumento que aproxima pesquisador/pesquisa da realidade em que se estd inserido
determinado fendmeno. A optagdo pela rede municipal de ensino de Sao Paulo tem como
critério colocar os dados obtidos nesta pesquisa sujeitos a condigdes estruturais e
organizacionais semelhantes.

Com a intencdo de escolher potenciais entrevistados para a etapa empirica de
pesquisa, a ideia inicial visava encontrar potenciais participantes por meio dos cadernos de
controle usados para registrar e organizar o acesso aos espacos de sala de video ou multimidia
e mesmo registros de uso de material de projecdo. Cabe esclarecer que na rede municipal
existem diferentes cadernos para registro e controles deste tipo.

Com este caminho delineado, todos fomos acometidos pela pandemia do
coronavirus. A partir do caderno de controle de acesso da unidade em que trabalha o
pesquisador responsavel por esta dissertagdo, conversou-se com professores que indicaram
conhecidos, o que formou uma rede de contatos. Com as indicagdes de professores que
também trabalham filmes, contemplaram-se 10 participantes de distintas escolas, ciclos de
ensino e disciplinas.

A ferramenta Google Forms ofereceu o suporte de coleta de dados e a possibilidade de
manter-se o didlogo online. As contribuicdes destas docentes ilustram com experiéncias
cotidianas e oferecem dados para a discussdo proposta por esta dissertacao.

Acidente ou acaso, esta pandemia que atinge a humanidade merece paréntese. A
humanidade como um todo enfrenta um de seus maiores desafios. Em um momento como
este, em que vidas atingem alto grau de fragilidade, falar de sensibilidade se faz mister. As
palavras de Gonzaguinha, na musica “Semente do Amanh3a”, interpretada em seu album
“Gravido” (1984), trazem um alento e mostram o poder atemporal de algumas expressdes

artisticas, essa ¢ uma delas.
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Ontem o menino que brincava me falou

Que o hoje ¢ semente do amanha

Para ndo ter medo, que esse tempo vai passar
Nao se desespere ndao, nem pare de sonhar

Nunca se entregue, nas¢a sempre com as manhas
Deixe a luz do sol brilhar no céu do seu olhar

Fé na vida, fé no homem, f¢é no que vira

Nos podemos tudo, nés podemos mais

Vamos 14 fazer o que sera

Vive-se um momento histdrico, em que a COVID-19, a quarentena fez a disparidade
socioeconomica enfrentada pela populagdo brasileira se acentuar e evidenciou um lado
desumano, marcado por interesses que relativizam a propria vida humana. Reconhecer a
importancia da sensibilidade, em um cendrio como este ¢ um caminho para construirmos o

nosso amanha.

4.1 O instrumento de pesquisa e a coleta de dados

O formulario digital foi o caminho para que os professores relatassem se a
sensibilidade aparece de alguma maneira na motivacdo que os levou a usarem enredos
filmicos como forma de conhecer, assim como se ela aparece nas reacdes destes alunos. Sao
perguntas abertas que, segunda a ordem em que estdo dispostas, permitem ao entrevistado “ter
grande liberdade no contexto das perguntas que lhe sdo feitas [...]” (MORIN, 1998, p. 185),
podendo, em especial no caso de ser escrita, reorganizar sua fala, no sentido de aprofunda-la.
O autor continua colocando que, “A questdo aberta, a resposta espontdnea, permitem
(sobretudo para a andlise profunda) simultaneamente, a efabulacdo, a sensitividade veridica e
uma riqueza de significagdes [...]” (MORIN, 1998, p. 185).

E neste sentido que se propde dividir os relatos em etapas distintas: apresentam-se as
participantes, observar as razdes pelas quais enredos filmicos sdo escolhidos pelas
professoras, investigar se nestas razdes ou se no que as motivou ou influenciou a fazer esta
escolha, a sensibilidade humana aparece, no sentido do estado estético a que a magia destes
enredos conduz seus espectadores. Em seguida, desenvolve-se um exame de como docentes
percebem a relagdo entre sensibilidade e a constru¢ao de conhecimento nas reacdes de seus
alunos.

Com o instrumento de pesquisa configurado e os participantes selecionados, foram
enviados convites por e-mail para estes professores, que continham além de solicitacao de

participagdo, termo de consentimento e o formuldrio digital com as questdes. Todos os
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entrevistados foram contatados antes da emergéncia da pandemia. Este contato prévio serviu
para explicar que se tratava de uma pesquisa que tinha por objetivo relatos de professores que
usam filmes em sua pratica escolar. Também foi um momento importante para esclarecer que
suas identidades seriam preservadas.

O roteiro de entrevista aqui proposto tem por objetivo investigar se nas razoes pelas
quais professores propdem enredos filmicos em suas aulas a sensibilidade aparece, se estes
professores percebem nas reagdes destes alunos sinais que indiquem algum impacto, se

percebem o filme ressoar nestes alunos de alguma maneira.

4.2 Participantes da pesquisa

Para esta pesquisa contamos com a experiéncia de professores da rede publica
municipal de ensino, em Sao Paulo, apresentando profissionais que enfrentam e relacionam os
obstaculos para trazer ao espaco escolar a constru¢do do conhecimento considerando filmes
como o caminho. E importante ressaltar que, durante estas analises, relacionar-se-do pontos de
contato entre os referenciais teoricos apresentados e os relatos dos professores.

Segundo Morin (1998, p. 188) “[...] o carater informativo da entrevista esta
estreitamente associado a um carater humano global e multidimensional [...]. Por meio da
otica de diferentes disciplinas, procura-se por experiéncias e impressdes sobre a presenga
destes enredos audiovisuais na escola e de reagdes provocada por esses enredos em seus
alunos. Para esta andlise, foram selecionadas 10 professoras, cujos depoimentos permitem
relacionar a sensibilidade humana ¢ a educacao.

As respostas oferecidas por elas estdo anexas a esta dissertagdo (ANEXO B) e foi
mantida a escrita das participantes. As consonancias ¢ dissonancias apresentadas em seus
depoimentos foram selecionadas e agrupadas para conduzirem-se as analises e reflexdes
subsidiadas pelo quadro tedrico exposto.

A organizagdo dos dados dessas observagdes foram essenciais para ajudar a formar
um quadro mais complexo das condi¢cdes que professores encontram ao submeter suas
escolhas e as formas de trabalho com filmes nas escolas. Como parte dos cuidados éticos da
pesquisa, os professores terdo seus dados preservados, assim como seus respectivos contatos,
ficando disponiveis apenas a orientadora da pesquisa. Cada um deles ¢ identificado nas
analises por ordem de participagdo, relacionados como PROFESSOR 01, 02, 03,

sucessivamente.
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4.3 A Rede Municipal de Ensino de Sao Paulo

A rede municipal de ensino de S3ao Paulo comporta o maior sistema de ensino
municipal do pais®, atendendo alunos nas seguintes modalidades: Educag¢do Infantil (EMEI —
Escola Municipal de Educacdo Infantil), Ensino Fundamental e Ensino Médio (EMEF —
Escola Municipal de Ensino Fundamental), e Educa¢do de Jovens e Adultos (CIEJA — Centro
Integrado de Educagdo de Jovens e Adultos). Esta pesquisa contempla participantes de cada
uma destas modalidades de ensino.

As mudangas que a escola enfrenta estdo cada vez mais evidentes. O comportamento
dos alunos, o interesse pelo conteudo, a relagdo com professores, sdo apenas alguns dos
exemplos de realidades e transformagdes que a escola enfrenta de maneira cada vez mais
acentuada.

Estes sdo elementos que reforcam a necessidade de se pesquisar como a educacao se
da na instituicdo escolar, que atende a uma diversidade marcante de alunos e precisa de
estratégias para ndo deixar ninguém de fora, nem do espago, nem do processo, ou seja, a
escola publica atual precisa preocupar-se com abordagens que acessem a um nimero cada vez
maior de alunos ao mesmo tempo, concebendo medidas diferentes. As expressdes artisticas
aparecem neste cenario como uma forma de impactar, com linguagens que emocionam e
tocam o intimo de cada um, permitem assim um contato com o conhecimento que acessa a

todos de alguma maneira.

4.4 Analise das entrevistas

Com o intuito de relacionar as reflexdes que os professores entrevistados
apresentaram para esta pesquisa, com o quadro tedérico que a fundamenta, busca-se a seguir,
um dialogo reflexivo entre os principios tedricos discutidos anteriormente e os depoimentos
colhidos para esta pesquisa. O objetivo ¢ relacionar impactos que a presenca de filmes na
escola causa em alunos. A importancia deste caminho sensivel esta, ndo somente diante das
complexidades envolvidas, mas além disso, em virtude da forma dindmica, multifacetada e
particular por meio da qual a relagdo com o conhecimento ocorre.

Inicia-se a exposi¢do das entrevistas relacionando as participantes, destacando as

diferentes disciplinas lecionadas, tempo de docéncia e segmento educacional, reforgando os

8 Disponivel em: https://www.educacao.sp.gov.br/dados-educacionais. Acesso em: 10 abr. 2020.
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critérios estabelecidos para esta investigacdo. Todas as professoras relacionadas abaixo se

mostram profissionais experientes e dedicam-se exclusivamente a fun¢do do magistério.

Quadro 5 — Texto inspirado nas respostas a questdo intitulada “Autoapresentagdo”

organiza a proposta curricular em projetos por afinidade dos alunos.

PROFESSORA 1: leciona a disciplina de lingua portuguesa e matematica para o ensino
fundamental 1 e 2. Atende a alunos de 3° ao 9° ano, em uma unidade escolar que

médio ha 11 anos e leciona também na rede estadual.

PROFESSORA 2: leciona a disciplina de lingua portuguesa ao ensino fundamental II e

da rede privada de ensino fundamental e superior.

PROFESSORA 3: leciona a disciplina de arte, com énfase as linguagens cénicas e
plésticas, ha 13 anos. Esteve em diferentes redes de ensino publico em Sao Paulo, além

educagao infantil.

PROFESSORA 4: E pedagoga ha 6 anos, leciona no ensino fundamental I para turma
de quinto ano e para criancas de cinco anos na rede municipal de Diadema, na

PROFESSORA 5: na area da educagdo ha 10 anos, atua na sala de leitura, em um
Centro Unificado de Ensino (CEU), atendendo do 4° ao 9° ano do ensino fundamental.

(CIEJA).

PROFESSORA 6: leciona a disciplina de ciéncias para o ensino fundamental II do 6°
ao 9° ano ha 33 anos, entre as redes publica e particular. J& lecionou em Centro
Unificado de Ensino (CEU) e Centro Integrado de Educacdo de Jovens e Adultos

na rede municipal de Sao Paulo.

PROFESSORA 7: leciona a disciplina de historia ha 33 anos, entre as redes publica e
particular, para o ensino fundamental II, atualmente com alunos do 7° ao 9° ano apenas

fundamental II, atendendo atualmente a alunos do 7° ao 9° ano.

PROFESSORA 8: leciona a disciplina de geografia ha 16 anos, para o ensino

fundamental II, atende alunos do 6° ao 9° ano.

PROFESSORA 9: leciona a disciplina de educacgdo fisica ha 22 anos para o ensino

de Educacdo de Jovens e Adultos (CIEJA).

PROFESSORA 10: leciona a disciplina de historia ha 41 anos, para o ensino
fundamental II. Ja lecionou em Centro Unificado de Ensino (CEU) e Centro Integrado

Fonte: o autor, com base nas entrevistas (2020).

Esta primeira pergunta, tratando da Autoapresentacdao, configurou o momento em

que se dimensiona a atuagdo das participantes. Com isso, pode-se observar, por diferentes

Otica, a presencas dos enredos filmicos na escola.

As participantes desta pesquisa representam a rede em sentido amplo. Professoras

que atendem desde o ensino fundamental I ao ensino médio, em escolas aparelhadas com

diferentes recursos e localizadas em distintas regides. Profissionais que ja trilharam muitos

caminhos dentro da escola. Escolas e curriculos, experiéncias e inspiracdes que acendem a

chama que ilumina o caminho para o conhecer.

Lingua portuguesa, Arte, Geografia, Historia, Educacdo Fisica, Ciéncia, Pedagoga e

até mesmo a Sala de Leitura oferecem a esta pesquisa os depoimento que sustentam e

exemplificam os pressupostos teoricos discutidos. Em espagos variados e com publicos
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distintos, historia, memdoria, expectativas e praticas se misturam em relatos que inspiram e
mostram que ainda ha uma luz no fim da tela.

Quanto a questdo “Vocé usa filmes em sua pratica docente?” as respostas foram
agrupadas em trés trechos de analise. Como direcionamento para que as respostas ndo fossem
demasiadamente diretas no questiondrio, como ja exposto, abaixo da pergunta, optou-se por
recolocd-las de maneira a orientar o entrevistado (ANEXO A). Nesta primeira questdo,
solicitou-se que comentassem as razoes desta opcao e de onde veio a ideia para o uso de
filmes. As respostas foram agrupadas em blocos, para organizar a analise. Sobre a primeira

pergunta:

Quadro 6 — Vocé usa filmes em sua pratica docente? (Trecho 1)
PROFESSORA 1:
“Sim. Uso curtas metragens. Busco os premiados ou que ndo sejam muito longos e/ou
que tenham algum conteudo que dé pra conversar e trazer comparagdes com 0 Nosso
cotidiano [...]”
PROFESSORA 2:
“Uso sim, de muitas formas. No CEU, tinhamos equipamentos de cinema e sessdes
regulares diversas, como festivais externos, projetos culturais internos € momentos de
recreacdo. Nas outras escolas em que leciono atualmente, os equipamentos sdo mais
simples, mas utilizo bastante, inclusive de forma interdisciplinar [...]”
PROFESSORA 3:
“Uso partes de filmes e documentarios quando quero ndo somente ilustrar minha fala
como também uso os filmes para fomentar reflexdo e discussdo com meus estudantes
[...]”
PROFESSORA 4:
“Sim, uso tanto no Ensino Fundamental como na Educag¢do Infantil. Claro que cada um
selecionado dentro das especificidades de cada publico [...]”
PROFESSORA 5:
“Sim. Uso trechos de filmes para fomentar discussdes [...]”
PROFESSORA 6:
“Sim, ndo com a periodicidade que gostaria. Uso documentarios ¢ as vezes filmes
convencionais |[...]”
PROFESSORA 7:
“Uso sempre [...]”
PROFESSORA 8:
“Sim, uso filmes de diversas maneiras em meu cotidiano [...]”
PROFESSORA 9:
“Ja usei mais no passado [...]”
PROFESSORA 10:
“Sim uso muito, inicialmente, usava para contextualizar alguns momentos historicos,
aspectos caracteristicos [...]”

Fonte: o autor, com base nas entrevistas (2020).
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As professoras, de maneira geral, estdo ligadas a praticas docentes inspiradas por
filmes. Mostram-se assiduas usudrias das imagens em movimento para compor O cenario
educacional que idealizam. Parece haver uma trajetoria que envolve e enriquece esta pratica.

A professora 1 assume em curtas-metragens sua abordagem favorita, adequa-se ao
tempo das aulas e por seus temas, assim como em documentarios, conseguirem “/...J
conversar e trazer comparagées com o nosso cotidiano [...]”. Esta professora,
especificamente, trabalha em uma unidade escolar que proxima sua abordagem curricular e
pedagdgica com a escola da Ponte. Mesmo pertencendo a rede municipal de ensino, esta
unidade conseguiu construir um plano politico pedagdgico que rompeu com a estrutura de
ensino por séries. Os alunos estruturam-se grupos de aprendizagem por afinidades e nido por
idade e ou conhecimento. Nesta perspectiva, os “filminhos” encaixam-se a diferentes
necessidades.

A segunda professora percebe que, nas diferentes escolas pelas quais passou, filmes
aparecem como uma forma de unir as disciplinas. Por sua experiéncia contemplar um periodo
de 8 anos em um Centro Unificado de Ensino, projetos culturais que orientados por filmes
eram outra forma de unir os diferentes segmentos de ensino ¢ a comunidade. Ela afirma que
nestas escolas pelas quais passou “/...Jtinhamos equipamentos de cinema e sessoes regulares
diversas, como festivais externos, projetos culturais internos e momentos de recrea¢do”.

A professora 3 disfruta de uma visdo e uma postura frente ao filme que amplia sua
dimensdo. Os enredos filmicos aparecem para “/...] ndo somente ilustrar minha fala como
também uso os filmes para fomentar reflexdo e discussdo [...] ”. Esse fomento a reflexdo, do
qual fala a professora, e que também trata a professora 5, permite uma relagao especial com
filmes que pode ser transportada para os proximos contatos com estes enredos e outros
momentos da vida.

No campo da educacdo infantil, a professora 4 encontra no enredo filmico “/...J
selecionado dentro das especificidades de cada publico [...]” um importante aliado. A
versatilidade de que dispdem o filme ¢é especial. Sua longa histéria e variedade de géneros
contribuem nesse sentido. Estes enredos permitem tratar dos mais variados aspectos da vida
social e contribuir para que cada um, em seu ritmo, gosto e possibilidade, possa disfrutar, de
maneira agradavel e emocionante, do caminho pelo conhecimento.

Uma variedade de abordagens surgem no caminho que toma o filmes como sentido.
De documentarios a filmes convencionais, como afirma a professora 6, eles estdo presentes na
escola. As vezes sO aparecem as partes selecionadas e que podem se encaixar no formato e

tempo das aulas. De maneira marcante, eles aparecem *“/...] para contextualizar alguns
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momentos historicos [...]”, como afirma a professora 10, ou algum aspecto que va de
encontro aos interesses das professoras.

O uso de filmes em sala de aula oportuniza a socializagdo, a aprendizagem ¢ o
desenvolvimento de diversos conhecimentos. O professor, além de ser educador e relacionar
conhecimento, pode atuar, ao mesmo tempo, como aquele que desperta o olhar. Como
colocam as professoras, diversificar as maneiras de ensinar e contextualizar o que ¢ proposto
pelo curriculo de cada disciplina ¢ um desafio, para o qual a magia das imagens em
movimento contribui para diminuir a intensidade.

Os dois quadros a seguir organizam trechos de respostas que reforcam as afirmacdes
iniciais e tratam os objetivos com o uso de filmes. Procura-se neste contexto, observar se a

sensibilidade aparece e como pode ser entendida nestes relatos.

Quadro 7 — Comentario sobre as razdes e as inteng¢des do uso de filmes (Trecho 2)

PROFESSORA 1:

“[...]Sou formada em filosofia também entdo sempre busco filosofar um pouco com os
alunos tendo com disparador os filminhos. [...]”

PROFESSORA 2:

“[...]JO cinema ¢ uma arte essencial na formacao do estudante: sensibiliza, informa,
diverte, estimula sentidos, amplia o conhecimento de mundo. As sessdes se ddo em
ambiente diferente da sala de aula, contribuindo para a variagao da rotina, muitas vezes
tediosa, no ambiente escolar, o que considero muito importante |[...]”

PROFESSORA 3:

“[...] Em arte a iconografia, as imagens e as cenas sdao fundamentais de serem
apreciadas pelo estudante. Preciso que ele veja para criar suas percepcdes e
pensamentos sobre o que vé. A arte trabalha no campo do sensivel, da percep¢dao do
mundo e por 1sso ndo posso me furtar de usar o recurso da imagem em sala de aula sob
o risco do empobrecimento do papel da disciplina de arte no curriculo escolar. [...]”
PROFESSORA 4:

“[...]Ao meu ver eles contribuem muito para as aprendizagens das criangas, pois trazem
os conteudos/conceito/valores que queremos abordar de maneira ludica e atraente, pois
ao se envolverem nas histérias as criangas constroem suas ideias e subsidios para
debater/agir. [...]”

PROFESSORA 5:

“[...]filmes inteiros que foram inspirados em obras literarias que lemos na sala de
leitura, possibilitando andlises comparativas.”

PROFESSORA 6:

“[...] Acredito que os filmes ilustram o conteudo abordado e as vezes eu 0s usos como
estimulo [...]”

PROFESSORA 7:

“[...]Os filmes sdo muito interessantes para o estudo da histéria, seu uso ajuda na
visualizagdo de todo o cenario, vestimentas, costumes, das épocas passadas, além de
auxiliar a propria narrativa de um fato histérico, claro, com a devida critica a
abordagem dada. [...]”

continua
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conclusao
PROFESSORA 8:
“[...] para explicitar situagdes diretamente relacionadas ao contexto de minha
disciplina, seja no caso de geografia fisica, por exemplo, no caso de tectonismo, no
caso: terremoto, vulcdo, tsunami, etc. Ou nos movimentos da atmosfera, furacdo,
tornado, etc. Mas, comumente, também utilizo filmes que demonstram conceitos
geograficos como exclusdo e desigualdade social, segregagdo socioespacial,
preconceitos étnico raciais, xenofobia, fundamentalismo religioso, ou mesmo na
questdo de resgatar conceitos historicos como a formagao territorial do Brasil ou a
queda do muro de Berlim.”
PROFESSORA 9:
“A inspiragao veio da propria linguagem do filme, pelo "conjunto da obra"! Pela
diversidade de coisas, fatos e pessoas que ele, o filme, representa |[...].”
PROFESSORA 10:
“Uso para retratar o periodo historico, como por exemplo, em Tempos Modernos, para
situar a revoluc¢do industrial, o filmes O Nome da Rosa, para tratar questdes do periodo
de descobrimento da América”.

Fonte: o autor, com base nas entrevistas (2020).

A professora 09 demostra ter uma carga afetiva com relacao a enredos filmicos, que
os coloca no patamar de objeto central de estudos e analises, a amplitude audiovisual “/...J
pela diversidade de coisas, fatos e pessoas que ele, o filme, represental...]” e converge para o
que afirma Morin (2010, p. 45) “As artes levam-nos a dimensdo estética da existéncia e —
conforme o adagio que diz que a natureza imita a arte — ela nos ensina a ver o mundo
esteticamente”. Como apresenta a professora 2 ao afirmar que o filme “/...] sensibiliza,
informa, diverte, estimula sentidos, amplia o conhecimento de mundo [...]”, além de romper
com a rotina tradicional escolar das aulas, como aponta esta mesma professora
“[...Jcontribuindo para a variagdo da rotina [...] ”.

Ja a professora 1 enxerga em filmes uma possibilidade de reflexdo critica, ao
conceber estas narrativas como disparadores do debate e da reflexdo filoséfica “/...Jbusco
filosofar um pouco com os alunos tendo com disparador os filminhos [...] ”. Oferecendo a
escola uma nova perspectiva, como afirma a professora 3 “/...] A arte trabalha no campo do
sensivel, da percep¢do do mundo [...], € ao ndo oportunizar ou permitir sua presenga na
escola, incorre-se no risco de empobrecer o potencial da educagao escolar.

A presenca de narrativas filmicas ¢ marcante, “/..] pois trazem os
conteudos/conceito/valores que queremos abordar de maneira ludica e atraente [...], como
afirma a professora 4, corroborando com a opinido da professora 5 que percebe um

oportunidade que possibilita “/...] andlises comparativas [...] ” com estes enredos.
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As professoras 6 e 8 citam abordagens segundo os critérios curriculares: questdes
geopoliticas, conceitos especificos de contextualizacdo e problematizagdo. Destaca-se na fala destas
professoras valores sociais, pela abrangéncia dos temas, como respeito a diversidade cultural.

As professoras 7 e 10, por sua vez, demonstram interessar-se por filmes historicos,
temas centrais dentre os escolhidos por elas. As pressdes comuns ao trabalho docente parecem
imprimir uma forma de pensar a relagdo que a escola pode estabelecer com um produto
cultural como o filme. Conforme aponta a professora 7, “/...] seu uso ajuda na visualiza¢do
de todo o cenario, vestimentas, costumes, das épocas passadas, além de auxiliar a propria
narrativa de um fato historico [...] .

Embora a relacdo de experimentar o mundo de maneira sensivel seja a preocupagdo
quando estas docentes trazem estes enredos para a escola, eles se veem orbitando a educagao,
por haver, em certa medida, uma condi¢do que exige caracteriza-los de forma acessoria e
instrumental, o que pode diminuir a percep¢do da sensibilidade, mas ndo anuld-la. As
participantes, mesmo que indiretamente, parecem perceber isso, como se observa nos trechos

a seguir dos depoimentos.

Quadro 8 — Comentario sobre as razdes e as intengdes do uso de filmes (Trecho 3)
PROFESSORA 1:
“[...] Optei pelos filmes por entender que se giz ¢ lousa nao haviam dado conta de
trazer conhecimentos para essas criangas, filmes talvez chamassem mais a atencao,
pois sdo uma geragao seduzida pelas imagens, muitos nascem com celular ou tablet nas
maos. E o publico que atendo sdo os suprassumo dos alunos com mais dificuldades de
aprendizagem, muitos sdo bolivianos e quase ndo falam, o filme faz com que aos
poucos percam o medo de falar.”
PROFESSORA 2:
“[...] Procuro preparar sequéncias didaticas completas com procedimentos antes,
durante e depois da sessdo de filme e objetivos que englobam desde questdes artisticas,
linguisticas e comportamentais (formacao de publico) até sociais, politicas € humanas.
A ideia de trabalhar com filmes vem de varias fontes: meu amor pelo cinema, a
lembranga agraddvel e o reconhecimento da importancia que as sessdes escolares
tiveram para mim enquanto estudante, minha formagdo universitdria e as necessidades
de inovacao na pratica docente.”
PROFESSORA 3:
“[...] preciso apresentar para o meu estudante todas essas possibilidades e os filmes,
videos e documentarios com os quais trabalho agregam o meu discurso do contetido em
sala de aula. Gosto muito de usar trechos de filmes e documentarios. Utilizo também
videos curtos de canais do YouTube onde podemos ouvir e ver outras pessoas nao
somente falando de arte, mas também fazendo arte de modo a otimizar o tempo das
aulas que sdo por vezes muito curtos para assistirmos filmes inteiros. Por isso muitas
vezes videos menores proporcionam a possibilidade de vermos mais coisas junto com
os estudantes a fim de ampliar seus repertorios de conhecimento.”

continua
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conclusao

PROFESSORA 7:

“[...] Outro aspecto, ¢ que a obra cinematografica ¢ um elemento de atracao para
estudante, prende mais seu interesse. Ao usarmos o filme, também estamos ampliando
o universo cultural do jovem.”

PROFESSORA 8&:

“[...] O uso de filme como estratégia facilita o entendimento tanto dos fendmenos da
geografia fisica como também das questdes ou situagdes que envolvem o cotidiano. E o
seu uso ¢ acessivel pois, a unidade escolar possui uma sala de video e muitas vezes, a
pesquisa de campo ndo estd ao nosso alcance e o filme nos leva em muitos lugares
diferentes e interessantes e pertinentes, substituindo essa pratica. Além de ser uma
experiéncia positiva, que pode também enfatizar os valores positivos e contribuir para a
forma¢ao humana com exemplos de solidariedade, humanidade, amizade, etc.”
PROFESSORA 9:

“[...] O filme dialoga de maneira mais proxima das pessoas.”

PROFESSORA 10:

“[...] Quando passei a usar o filme de forma mais consciente e orientada, até pela
propria experiéncia de usar o filme com frequéncia, passei a explorar filmes para
abordar a interdisciplinaridade. Outros professores passaram a envolver seus

conteudos, nas abordagens que eu fazia com filmes.”
Fonte: o autor, com base nas entrevistas (2020).

De maneira geral, estas falas apontam para uma “paixdo” por parte dos professores,
ou seja, a percepcao de que filmes tem algo de arrebatador, de “magico” e que essa magia &,
em si, formativa, por seu poder de atrair o aluno para o mundo novo, permeado de valores
humanos de distintas culturas. Quando a professora 2, ainda ao tratar da razdo de adotar
filmes, coloca que ““/...] meu amor pelo cinema, a lembranc¢a agradavel e o reconhecimento
da importdncia que as sessoes escolares tiveram para mim enquanto estudante, minha
formacgdo universitaria e as necessidades de inovagdo na pratica docente.”, pode-se
dimensionar um pouco a amplitude de significados que a experiéncia filmica tem a oferecer
pra educagao.

Ao descrever objetivos da pratica docente fundamentada ou orientada por filmes
aparecem, em resumo, como coloca a professora 2, “/...] desde questoes artisticas,
linguisticas e comportamentais (forma¢do de publico) até sociais, politicas e humanas.”.
Cumprem fungdes e preenchem lacunas que a educagdo escolar publica ndo consegue
equacionar, configurado pelo caminho de sensibilidade que filmes pavimentam. Mesmo que
ndo se considere, o sensivel ¢ capaz de oferecer a escola o que lhe falta, quando a professora 1
percebe que “/[...] giz e lousa ndo haviam dado conta de trazer conhecimentos [...] ", em
especial no caso dos imigrantes, que por trabalhar em uma escola da regido centra da cidade
de S3o Paulo, que atende a um publico de diferentes culturas, coloca “/[...] muitos sdo

’

bolivianos e quase ndo falam, o filme faz com que aos poucos percam o medo de falar.”.
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Pensamento que ecoa nas participantes, e que expressa a professora 8, ao colocar em
destaque que “O filme nos leva em muitos lugares diferentes e interessantes.”,
caracterizando-os como uma ““/...J experiéncia positiva [...] ”, € que a professora 9 coloca, ao

’

destacar que “/.../dialoga de maneira mais proxima das pessoas.”. Estas colocagdes

evidenciam que a preocupagdo destas professoras ¢ aproximar o conhecimento
escolar/curricular, ao conhecimento de vida que alunos trazem em sua bagagem cultural.
Ecoam também na fala da professora 7, ao colocar filmes como “/...] elemento de atra¢do
para estudante, prende mais seu interesse [...] ampliando o universo cultural [...] .

Morin (2017, p. 13) aponta esta experiéncia como o sentimento estético,
configurando “[...] uma emog¢do que nos surge a partir de formas, de cores, de sons, mas
também de narrativas, de espetdculos, de poemas, de ideias.” Conforme a fala das trés
professoras, o aproximar conhecimento das pessoas, enfatizar valores positivos e fazer com
que outros professores passem a envolver seus conteudos e suas disciplinas, mostra que a
magia de filmes e o quanto sdo presentes na vida social, esta aspiracdo a um mundo encantado
pela cultura, delineiam um caminho que se mostra frutifero e inspirador.

Morin (2010, p.51) traz o conceito de “escola de compreensdo”, desenhando uma
educacdo permeada pela sensibilidade como caminho para uma experiéncia com o saber que
oriente por toda a vida. “E a partir da compreensio que se pode lutar contra o 6dio e a
exclusdo”. Observando o fato de que, na escola, filmes podem ser meios de comunicar ideias
e saberes e conduzir, pela sensibilidade, a constru¢cao de conhecimento.

Neste sentido, relacionar os saberes ainda ¢ um desafio que a educacgdo escolar
precisa enfrentar. A professora 10 coloca que “passei a explorar filmes para abordar a
interdisciplinaridade. Outros professores passaram a envolver seus conteudos [...] ”, expondo
uma realidade para a qual filmes sdo oportunidade de dar sentido a experiéncia do aprender.
Gongalves (2014) e Sanches (2012) oferecem contribuigdes neste sentido, pois estes trabalhos
reforgam conceitos como a necessidade de aproximagdo entre a cultura humana e cientifica,
que a sociedade de maneira geral aprendeu a separar.

Em colaboragdo a isso, considerar a flexibilidade e diversidade que os enredos
filmicos permitem, destaca-se, como coloca a professora 3, ““/...] muitas vezes videos menores
proporcionam a possibilidade de vermos mais coisas junto com os estudantes a fim de
ampliar seus repertorios de conhecimento.”. Na escola, associar diferentes disciplinas em
torno de uma expressdo sensivel e presente no cotidiano dos alunos ¢ uma maneira de

ressignificar a experiéncia de conhecer.
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O sistema que rege nossa sociedade estratifica as relagdes humanas disfargado pelo
eufemismo da hierarquia social, esta coisificacdo, subproduto da “desumaniza¢do” que
denuncia Morin (2010, p. 14), aparece na escola de forma explicita. A escola vira uma coisa e
tudo que esta relacionado a ela. Este sistema segrega os saberes humanos e percebemos isso
na separacgao das disciplinas escolares que esforcam-se para se conectar. Ao afastarem-se uma
das outras, estas disciplinas distanciam-se também de um caminho que signifique, faga sentir.
Fica evidente no depoimento da professora 3, que filmes iluminam este cendrio, oferecendo
uma trajetoria sensivel na constru¢do do conhecimento.

Analisando a percepcao destas professoras, a segunda pergunta procura observar nos
relatos de reacdes dos alunos, sinais de que a experiéncia com filmes contribuiu de alguma
maneira na constru¢do de conhecimento. Se a sensibilidade aparece nesta relagdo como

ressignificadora ou intensificadora do ato de aprender.

Quadro 9 — Quando vocé usa filmes, quais sdo os resultados percebidos? (Trecho 1)

PROFESSORA 1:

“Sao muitos os resultados e muito bons resultados. Eles prestam atencao nos filmes,

respondem as questdes de interpretagdo com maior interesse. Quando surgem duvidas

assistimos de novo todo ou partes. Atividades de reescritas das historias dos filmes

fluem mais facilmente. Conseguem perceber inicio, meio e fim, detectam elemento

problematizador da historia. Consigo introduzir elementos de gramaticas nas

corregdes das re-escritas dos filmes. [...]”

PROFESSORA 2:

“Sao muitos e valiosos. Percebo que agrada a maioria dos estudantes (e o prazer no

percurso da aprendizagem ¢ tdo importante!), vejo reflexdes importantes serem

feitas, emogdes serem despertadas, aumento da empatia; sensibilizagdo; melhora na

concentracdo, na interpretacdo, na oralidade (sempre fago rodas de conversa), no

vinculo entre mim e os estudantes, no aumento da compreensdao de conteudos e

temas diversos. Os filmes seguramente contribuem para a formagao integral dos

estudantes.”

PROFESSORA 3:

“O primeiro resultado ¢ imediato, no momento em que assistem ao filme os

estudantes ja comegam a falar sobre o filme o que automaticamente ja os faz falar

sobre o contetido que estou trabalhando, e isso de maneira indireta num diélogo entre

eles e ndo comigo. Posto isso, num segundo momento quando vamos para discussao e

debate sobre o tema proposto cada estudante ja tem mais repertorio para entrar na

discussao do seu ponto de vista. [...]”

PROFESSORA 4:

“Ah, ¢ como se os debates a respeito do que quero que aprendam se materializassem!

As criangas guardam melhor sensagdes e informacdes. Acredito que as construgdes

sao significativas pelas referéncias que os enredos dos filmes tragam.”

PROFESSORA 5:

“Eles costumam se animar muito durante o processo de leitura quando sabem que

vamos encerra-lo assistindo ao filme correspondente. Costumam se envolver mais.”
continua
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conclusao

PROFESSORA 6:

“Eu costumo fazer uma discricdo ou abro para comentarios e depois uma pequena
avaliacdo dos filmes. Em geral eles gostam, a maioria assimila melhor o contetido.”
PROFESSORA 7:

“E um momento de prazer, uma alegria. Em geral, eles gostam. Causa mais espanto,
impacto, interesse.”

PROFESSORA 8:

“Os alunos reagem muito positivamente, eles adoram e até pedem pelas sessdes de
cinema, na aula seguinte promovemos o debate ¢ eles participam ativamente
comparando as situagdes do filme com atitudes que ocorreram na sala de aula ou
mesmo com algum acontecimento da cidade ou mesmo do pais ou do mundo.
Conseguem desenvolver a percepcao de analise de fatos e contextos cotidianos,
sociais ou historicos.”

PROFESSORA 9:

“Todos os possiveis! Alguns gostam, outros ndo gostam, no primeiro momento, mas
quando o filme comeca o didlogo com os alunos...percebo que cada um entra no seu
processo! Alguns se indignam, outros choram, outros ddo gargalhadas e outros nao
permitem o didlogo, que pena!”

PROFESSORA 10:

“[...] quando conheci abordagens de debate, minha pratica foi transformada, pois
resgatei tematicas morais e éticas para nortear o debate, deixando aspectos de
contextualizacdo em segundo plano.”

“[...] alunos passaram até a demonstrar interesse por ter o filme presente nas aulas,
antes, eles até se queixavam, visto que os filmes ndo eram dos mais atraentes e

interessantes para a idade e para os interesses destes alunos |...]”
Fonte: o autor, com base nas entrevistas (2020).

A professora 9 oferece uma percep¢ao acolhedora das reacdes, ao afirmar que os
resultados percebidos sdo “Todos os possiveis [...] ”, pois parecem estar de certo modo ligadas
ao entreter e ao aprender. Para Morin (2017), o conhecimento se alimenta de afetividade e a
afetividade se alimenta de conhecimento, e neste sentido, um bom professor preocupa-se em
despertar o gosto por aprender, procurando formas de significar e fazer sentir o processo de
construcdo de conhecimento. “/...] no momento em que assistem ja come¢am a falar sobre
[...]” (Professora 3); “/...JEles costumam se animar muito durante [...] Costumam se
envolver mais [...]” (Professora 5) e “[...] a maioria assimila melhor o conteudo [...]”
(Professora 6).

Na visdo das participantes, observa-se que o encantamento proprio do universo
filmico fica evidente na reacdo e postura dos alunos perante a filmes. A professora 1 coloca
que “/...] Eles prestam atencdo nos filmes, respondem as questoes de interpretagdo com
maior interesse [...] Atividades de reescritas das historias dos filmes fluem mais facilmente.

Conseguem perceber inicio, meio e fim, detectam elemento problematizador da historia.”,

enquanto a professora 3 complementa com sua percep¢do de que “/...] quando vamos para
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discussdo e debate sobre o tema proposto cada estudante ja tem mais repertorio para entrar
na discussdo [...] ”.

A professora 4 explica de maneira objetiva: “/...] é como se os debates a respeito do
que quero que aprendam se materializassem! As crian¢as guardam melhor sensagoes e
informagoes [...]”. Com isso tem-se que a despeito de serem criangas do ciclo de
alfabetizacdo, como ¢ o caso desta professora, mas ter consciente que, como afirma a
professora 2, a pratica educativa orientada por filmes permite “/...J reflexoes importantes
serem feitas, emogoes serem despertadas, aumento da empatia, sensibiliza¢do; melhora na
concentra¢do, na interpretagdo, na oralidade (sempre faco rodas de conversa), no vinculo
entre mim e os estudantes [...]”. Contribuindo assim para uma “/...] formacgdo integral dos

’

estudantes.” Reforcando o que Freire (1996, p. 115) coloca, ao afirmar que “A
desconsideragao total pela formagdo integral do ser humano e a sua reducdo a puro treino
fortalecem a maneira autoritaria de falar de cima para baixo”. Neste sentido, filmes evocam,
assim como em diferentes expressdes artisticas, uma certa ideia de emancipacdo do
pensamento.

Aspecto importante aparece na fala da professora 8, ela sinaliza que estas expressoes
artisticas “/...] Conseguem desenvolver a percep¢do de andlise de fatos e contextos
cotidianos, sociais ou historicos”. Morin (2010, p. 15) ilumina esta reflexao, ao defender que
o conhecimento progride, “ndo por seu grau de sofisticagdo, mas por sua capacidade de
interacao”. Por isso, como caminho em que o poder de contextualizagao inerente e associado
a capacidade de englobar diferentes realidades, filmes permitem que alunos percebam e
relacionem individualmente as relagdes e articulagdes possiveis com seu repertdrio pessoal de
saberes, “...promovemos o debate e eles participam ativamente comparando as situagoes do
filme com atitudes que ocorreram na sala de aula ou mesmo com algum acontecimento da
cidade ou mesmo do pais ou do mundo” (Professora 10).

Nas exposicoes feitas pelas professoras 8 e 10, nota-se um esforco oferecer
tratamento pedagdgico as experiéncias filmicas que tinham um objetivo muito claro de
atrelarem-se aos conteudos de suas aulas. Para além de um limitador, por estar relacionados
ao curriculo escolar, conectam e ressignificam a experiéncia com o conhecer que docentes e
discentes t€ém na escola. Portanto, percebem a complexidade das obras de ficcdo, que
carregam um elemento capaz de formar e transformar.

Neste sentido, atribui-se a estética, propria destas expressdes artisticas, este vinculo

ao terreno da ficcdo como exemplo o que diz a professora 7, [...] “E um momento de prazer,
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uma alegria [...] Causa mais espanto, impacto, interesse.” — que oferece visdes de

transcendéncia, perceber-se parte de um todo ao encontrar no todo um pouco de si.

Quadro 10 — Expectativas e percepcao da reacdo dos alunos (Trecho 2)
PROFESSORA 1:
“[...] E j& aconteceu de alunos falarem em outros momentos de filmes que passei e que
de alguma maneira os marcou positivamente, fez pensar ou trouxe algo que eles nem
tinham ideia, como por exemplo um que passava o encontro das d4guas de um rio com o
mar, gerou uma administracdo que me surpreendeu. Ou de um filminho que falava de
um estudante de medicina que subornou seu professor para se formar e quando a
esposa do professor, médico que aceitou o suborno ¢ levada as pressas para um pronto
socorro justamente o aluno que subornou o professor a atende e ela acaba falecendo por
ele ndo saber como agir e ter se formado sem o conhecimento necessario, esse curta os
impressionou bastante e rendeu boas conversas sobre ética, honestidade, compromisso
etc.”
PROFESSORA 3:
“[...] a aprecia¢dao da obra cinematografica ou do video documental ja traz elementos
que subsidiam o discurso do estudante para que ele construa suas percepgdes por meio
da obra. Meu objetivo ¢ sempre repertoriar o estudante e ajuda-lo a construir sua
opinido sobre o assunto embasado nas referéncias propostas. Em arte nada esta pronto,
acabado e fechado. Portanto ndo tenho como objetivo que todos chegam a um resultado
final, alias, o oposto disso me interessa. A arte (sendo no filme proposto ou no
componente curricular em questdo) estd para abrir possibilidades aos estudantes e ndo
fechar respostas. O resultado ¢ um enriquecimento das ideias, referéncias e do proprio
vocabulario do estudante sobre o tema.”
PROFESSORA 8:
“[...] O principal aspecto que observo no resultado desta acdo, ¢ que ela ¢ capaz de
contribuir para a formagdo humana dos educandos, melhorando a interacdo da sala,
propiciando uma amplitude em sua visdo de mundo, na capacidade de analisar
situacdes sob varios angulos e por meio disso, tornar-se um sujeito capaz de contribuir
na constru¢do do seu conhecimento, pois, muitas vezes, gostam tanto do tema abordado
que vao buscar mais informagdes sobre o assunto em livros diddticos ou na internet.
Percebem os aspectos positivos nas relagdes humanas, na preservacdo do meio
ambiente e também entendem que todos podem fazer a sua parte para a construgdo de
um mundo melhor.”
PROFESSORA 9:
“[...] Mas de maneira geral eu compreendo que héd resultados, mas que sao
imensuraveis.”
PROFESSORA 10:
“[...] “fechar” as abordagens curriculares de conteudos programados com filmes, por
que percebo melhores resultados. Os alunos conectavam melhor as situagoes dos filmes
com o contexto histérico € ndo o contrario, quando o filme era usado para introduzir ou
sensibilizar. [...]”
“[...] os aluno, aos serem orientados para refletir sobre os textos abordados em aulas e
nessa comanda o filme aparecia como um dos textos, causou reacao de estranhamento

nos alunos. [...] o filme permitia ao aluno construir seu raciocinio com mais confianga.”
Fonte: o autor, com base nas entrevistas (2020).
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Com a reflexdo proposta pela professora 9, o respeito a sensibilidade do aluno, a
preocupacao em avaliar e mensurar objetivamente esta relacdo ¢ uma preocupacgdo secundaria.
A crenga no impacto que filmes provocam parece ser o fator preponderante na pratica e nas
intengdes desta professora “/[...] compreendo que ha resultados, mas que sdo imensurdveis.”.
E de se esperar que a experiéncia de vida provocada pelo contato com a narrativa visual, pela
fantasia e realidade dos enredos, sobreponha-se as consideragdes praticas — o que de fato
acontece mesmo que o professor ndo se preocupe com isso. Fundamentando a fé que se tem
na educacdo, depoimentos como o da professora 8 mostram como professores percebem que
os resultados destas experiéncias ndo sao necessariamente mensuraveis.

Como coloca a professora 1, “[...] ja aconteceu de alunos falarem em outros
momentos de filmes que passei e que de alguma maneira os marcou positivamente [...]”. Esta
professora apresenta uma ideia de que para os alunos, de maneira significativa, o uso de
filmes “/...] trouxe algo que eles nem tinham ideia, gerou uma administra¢do que me
surpreendeu [...] um filminho que falava de um estudante de medicina [...] os impressionou
bastante e rendeu boas conversas sobre ética, honestidade, compromisso etc.”

Na realidade, aspectos objetivos e subjetivos destes professores se misturam a
consideragdo pratica, as necessidades criadas pelos curriculos escolares e as avaliagdes
oficiais que os organizam. Os relatos destas participantes mostram a preocupagdo com o
fomento a esta experiéncia filmica, como se d4 o fomento a leitura, nas escolas, com a
estruturacio de espacos de salas de leitura’, dedicados ao prazer de ler.

Tal concepgdo coexiste na professora 8, com a ideia de que o enredo filmico
oportuniza aos alunos percebem os aspectos positivos nas relacdes humanas e incita a
reflexdo, relacionadas ao que afirma a professora 10, ao colocar que propde “comandas”
relativas ao filme exibido para provocar reflexdes, pois “permite ao aluno construir seu
raciocinio com mais confianga”. Hilgert e Fischer (2016), colocam que a experiéncias ético-
estéticas implicadas nas relagdes de alteridade que eles proporcionam oferecem o combustivel
e o0 espaco para reflexdes que renovam e transformam vidas.

Percebe-se o envolvimento de alunos com o que lhes ¢ oferecido como alimento para
construir seu proprio modo de ver o mundo, de analisa-lo segundo uma organizagao interna

que permitem-lhe renovar seus argumentos de maneira pessoal e significativa. Como

9 Salas de Leitura possuem a concepgio da leitura como um processo de compreensio mais abrangente da
realidade, que comega antes do contato com o texto e vai além dele, favorecem a apropriagdo da cultura da
leitura pelos estudantes. Amplia o repertorio e a apropriagao cultural, potencializando a autonomia leitora do
educando. Disponivel em: https://educacao.sme.prefeitura.sp.gov.br/salas-espacos-de-leitura/. Acesso em: 20
abr. 2020.


https://educacao.sme.prefeitura.sp.gov.br/salas-espacos-de-leitura/
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relaciona a professora 3, ao colocar que o filme “/...] traz elementos que subsidiam o discurso
do estudante para que ele construa suas percepgoes [...] repertoriar o estudante e ajudad-lo a
construir sua opinido”. Uma educagdo que contribui para a formagdo pessoas autdnomas,
mais conscientes de sua presenca no planeta e consequentemente mais humanas.

Nesse sentido, a preocupagdo com uma linguagem que contribua para a construgdo
de conhecimento, que o contato com o conhecimento se dé de forma significativa, ao mesmo
tempo individual e coletiva. Em afirma¢des como a da professora 10 “Os alunos conectavam
melhor as situagoes dos filmes com o contexto historico e ndo o contrario” evidenciam a
posicao que filmes assumem nesta discussdo. No entendimento da professora 8, construgao de
conhecimento € “/...] tornar-se um sujeito capaz de contribuir na construgdo do seu
conhecimento [...] gostam tanto do tema abordado que vdao buscar mais informagoes sobre o
assunto em livros didaticos ou na internet [...]”. Morin (2010) coloca o conhecer como algo
que advém da articulagdo entre o sentir € o simbolizar. Permitir na escola a capacidade
humana de sentir, aparece como caminho possivel para trilhar um futuro incerto, ao oferecer
ao aluno a oportunidade de construir sua trajetoria.

Desta forma, para estas professoras, o estado estético a que filmes conduz surge
como ferramenta pedagogica. Mobilizar os sentidos dos alunos ¢ despertar-lhes a curiosidade.
E central para as preocupagdes iniciais que guiaram a presente pesquisa, notar que no caso
destas participantes: o perfil das professoras, suas razdes pessoais com relacdo ao uso de
enredos filmicos e as particularidades que apresentam a respeito da estética parecem exercer
influéncia sobre o que consideram importante na selecao destes enredos para ensinar.

No caso da professora 10, tratando-se da disciplina de historia, destacam-se filmes
como o objeto central das andlises da respectiva disciplina. Sob uma perspectiva emancipada,
esta visdo coloca enredos filmicos em um patamar especial. Tira deles uma carga instrumental
e acessoOria, para configurar o foco da atencdo enquanto linguagem que contribui na
construgdo de conhecimento. Ndo ¢ negar o fato de que mesmo as estratégias que atribuem a
estes enredos um papel paralelo contribuem para que a trajetéria rumo aos saberes humanos
ndo se configure de maneira satisfatoria. E sim dizer que a plenitude do impacto que a
experiéncia filmica proporciona esta condicionada ao status que lhe ¢ atribuido, ao papel que
eles ocupam nas praticas escolares.

Como coloca a professora 2, ao afirmar que “/...] Em arte nada esta pronto, acabado
e fechado. Portanto ndo tenho como objetivo que todos chegam a um resultado [...]”. O

caminho sensivel que filmes proporcionam podem “/...] abrir possibilidades aos estudantes e
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ndo fechar respostas.” Contribuindo assim para o “/[..] enriquecimento das ideias,
referéncias e do proprio vocabulario [...]” dos alunos.

As entrevistas com as professoras 8 e 10 trazem a tona a nocao de que filmes possa
resolver problemas de relacionamentos interpessoais. A professora 2 afirma que “...observo
no resultado desta ag¢do, ¢ que ela ¢ capaz de contribuir para a formag¢do humana dos
educandos, melhorando a interagdo da sala, propiciando uma amplitude em sua visdo de
mundo, na capacidade de analisar situagoes sob varios dngulos [...]”. Nestes casos
especificos, as opcoes feitas sdo citadas espontaneamente como exemplo de filmes exibidos
por elas aos alunos para ensinar valores, mais especificamente os valores humanos, de
compreensdo e convivéncia.

Para as professoras entrevistadas, enredos filmicos sdo uma oportunidade de mitigar
nos alunos certas disposi¢des indesejaveis para a escola e para a vida social de maneira geral.
Associado a ideia de humanizagdo, como apresentado anteriormente, por uma relacao
harmoniosa com valores e costumes que cada pessoa estabelece com seu contexto, sua vida
particular, familiar e lhe permite equacionar melhor suas acdes, ao inserir-se me determinada
sociedade. Para Morin (2011, p. 11), cada pessoa carrega em si uma espécie de integragao
entre valores ético, aspectos politicos e culturais, que ndo constroem “[...] a nossa capacidade
de enfrentar a incerteza e de encontrar os meios que nos permitam navegar num futuro
incerto, erguendo ao alto a nossa coragem e a nossa esperanga’.

Assim, assumem a posicao diante de filmes como opg¢do de estratégia pedagogica
ligada aos problemas e necessidades do dia a dia escolar ¢ humanos. Com a professora 3, ha
uma énfase nas discussdes morais mais universais que alguns destes enredos apresentam.
Berino e Victorio Filho (2017), no artigo “Conversas com jovens e escolas que passam pelos
filmes e por nossas vidas” trazem esta mesma percep¢ao, como referéncia para se avangar no
debate e reflexdo sobre as jovens geragdes e suas relagdes com a educacao formal. Esta
exposicao dialoga com as atribuigdes morais, subentendidas nas falas das professoras, quando

diante de algum assunto relativo a disciplinas escolares.

4.5 Consideracoes acerca das entrevistas

Como aponta Morin (2017, p. 113), a magia das expressdes artisticas e culturais reside
em sua capacidade de nos tornar mais humanos, menos fechados, menos egocéntricos, mais
compreensivos, desta forma, mais complexos: interligados as diferentes dimensdes do real. Se

esta relagdo for cultivada na escola, a cada contato e experiéncia, saberes convergentes
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ressoardo nestes alunos. Estes resultados podem nao ser percebidos imediatamente, mas trarao
sentido a experiéncias que serdo enfrentadas nas incertezas das relagdes com o mundo.

Filmes remetem a experiéncias de vida que permitem cultivar a sensibilidade dentro da
escola. Conectar 0 humano com o que ha de humano em si proprio. As professoras
entrevistadas ofereceram oportunidade de perceber-se esta relagdo. As disciplinas escolares
hoje giram em torno de seus conceitos mas ndo conectam esse conhecimento com o mundo.
Enredos filmicos tém esse didlogo, conseguem quebrar o gelo, a impessoalidade de como os
saberes humanos sao apresentados na escola.

Na escola, assim como todo saber e toda expressdo artistica, filmes recebem
tratamento pedagdgico. O primeiro tratamento que eles recebem pode ser a percepcao de que
sdo um caminho que dialoga com o tempo presente e contribui para atender os objetivos
disciplinares e educacionais de formar cidadaos conscientes, autbnomos, criticos.

A preocupagdo das professoras ainda se veem reféns de uma concepgdo de
conhecimento atrelada ao que ¢ exigido pelos curriculos escolares oficiais, que direcionam
demandas das quais estas profissionais certamente prestam contas em planejamentos e provas
oficiais. Portanto quem vive o sensivel ¢ o aluno, no sentido de experimentar o contato com o
conhecer que filmes oferecem. A discussdao da emocdo, de como lidar com a emogdo, nao
aparece de forma direta nas falas das professoras. A preocupacgdo delas, quando apontadas,
estavam ligadas aos contelidos e ndo com o emocionar-se, entretanto esta emogdo ¢
perceptivel e sempre vista com bons olhos pelas educadoras. Como visto, usar muito tempo,
como no caso dos filmes e outras estratégias diferentes para tratar o conhecimento, de forma
muitas vezes indireta, ainda sofrem estigmas ligados ao matar o tempo, enrolar. Falta espaco
para discutir e dar espaco para o sentir, 0 emocionar-se que requer certa liberdade.

Quando comparados, os depoimentos em relagdo a disciplina escolar e cultura
poderiam revelar diferengas nos critérios que estas professoras empregam para exibir filmes
na escola. No entanto, a percep¢do geral ¢ que tocar o aluno, no sentido de sensibiliza-lo € um
argumento que permeia os discursos. O que reforca os resultados de pesquisas destacadas para
esta dissertacdo, como em Peres (2016), Hilgert e Fischer (2016) e Oliveira (2015).
Sensibilizar-se para valores humanos ou para a importancia de aspectos cientificos, chamar a
atencao, direcionar o olhar, fisgar estes alunos, de uma maneira abrangente, ou seja, todos (ou
0 maior nimero possivel) a0 mesmo tempo, fazem de filmes uma das op¢des mais assertivas e
impactantes.

Corrobora a tese de que os professores mantém constantemente presente uma

separacao entre o que € cultura para entretenimento e cultura para formar. De acordo com o
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depoimento das participantes, em especial das professoras 2 e 9, mesmo que entretenimento,
faz refletir. Novamente, pode-se atribuir esta forca da institui¢do escolar, dos componentes do
curriculo, sobre os habitos do professor a certas pressdes ndo tdao sutis, como, por exemplo, o
fato de que o tempo de 45 minutos por semana dedicados a cada turma, direciona as opgdes e
o0 proprio tratamento ao cumprimento de certas prioridades.

Nesse sentido, como esperar que o professor ndo se apoie em trecho de filmes, ou
associd-lo a outras linguagens, como a escrita, por meio de roteiros e questionarios, com as
condi¢cdes que lhe sdo impostas? Usar filmes para ensinar exige que professores sejam
engenhosos, modelando seu tempo de agdo por meio de projetos amplos, interdisciplinares,
que mobilizem varios espacos e agentes escolares.

Para tanto, € preciso ter presente o papel da organizacdo de politicas publicas em
educacdo. Deveria haver algum objetivo norteador, para se estabelecer a consciéncia da
necessidade de se explorar estes espacos, com observancia aos distintos caminhos que a
educagdo escolar pode trilhar.

Para atuar em sociedades complexas, como as que se estruturam hoje, frente ao
mundo globalizado e de extrema complexidade tecnologica, ¢ preciso equacionar e relacionar
conhecimentos e compreensdo. Neste sentido, o caminho da sensibilidade distanciado de uma
leitura critica de mundo, ou o contrario, a critica longe do sensivel reproduz desigualdades
sociais € ndo prepara para enfrentar os desafios que a realidade social, politica, econdmica e
cultural impde as pessoas.

Mesmo nao aparecendo como uma necessidade por parte das entrevistadas,
perspectiva de pesquisa presente na revisao de literatura, caso de Rodrigues e Farias (2017),
considera a ideia de que o dominio da linguagem cinematografica constitui o fator
fundamental para trabalhar filmes na escola, dialogando com trabalhos que pensam o cinema
como arte na escola e tenha por proposito assessorar ¢ fundamentar uma escola publica de
qualidade, que contemple a formagdo humana, que emancipe, que permita sua participagao

ativa e transformadora na vida social, econémica e politica.

A educagdo deve contribuir para a autoformagdo da pessoa (ensinar a
assumir a condi¢do humana, ensinar a viver) € ensinar como se tornar
cidaddo. Um cidaddo ¢ definido, em uma democracia, por sua solidariedade
e responsabilidade em relagdo a sua patria. O que supde nele o enraizamento
de sua identidade nacional. (MORIN, 2010, p. 64).

Em verdade, considera-se que esta pesquisa contribui com professores que nao

percebem em filmes a capacidade de construir conhecimentos, de relacionar saberes de forma
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especial e marcante. Ao perceber enredos filmicos assim, tende-se a ndo coisificar a
experiéncia que eles oferecem, a ndo coisificar os objetos de ensino. Assim, espera-se que se
evolua para uma pratica docente mais humana, para tratamentos pedagogicos preocupados

com valores que a educacao tem de maneira profunda como fundamento.
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5 CONSIDERACOES FINAIS: Uma luz no fim da tela

Nesta dissertagao, procurou-se iluminar a compreensao da relagao indissocidvel entre
educacdo e sensibilidade. O enredo filmico serviu de cenario para esta discussdo, pensando-o
como um caminho para o enfrentamento de barreiras e rupturas entre os valores humanos,
assim como para a renovacgdo de valores sociais e culturais, na perspectiva de uma formacgao
humana. Filmes despertam a sensibilidade e articulam o conhecer pelo sensivel, esta relagao
se faz necessaria para transformar uma sociedade cada vez mais mecanicista, reducionista e
individualista.

Todos, em alguma medida, percebem e aprendem em diferentes niveis quando
assistem a filmes. E a educagdo pode encontrar neste fato uma brecha para uma presenga
maior do sensivel na escola. Dialogar sobre essa expressao artistica, pesquisar ¢ analisar se
sua presenga na escola reforga valores e contribui para construir conhecimento. O encanto das
imagens em movimento se revela no contexto educacional e cultural brasileiro de maneira
destacada, mesmo refém de politicas, infraestrutura e recursos humanos, que se traduzem em
meras especificidades burocraticas.

Os tratamentos didaticos que os filmes recebem na escola, destacados na revisao da
literatura desta dissertacdo e presentes nos relatos das participantes, apontam que eles sdo
verdadeiros exercicios de critica acerca da ética, da filosofia, da politica, capazes de
enriquecer o trabalho com um determinado tema na escola.

Como destacado anteriormente, quem vive o sensivel que estd em questdo nesta
reflex@o € o aluno. Apesar de contetidos escolares disputarem lugar com aspectos emocionais
e sensiveis, as condi¢des em que se da esta relagdo entre o que € técnico e objetivo com o que
¢ sensivel e subjetivo favorecem aspectos curriculares e programéticos dos sistemas de
ensino, assim como a relacao do aluno com o que se oferece na escola.

Nao ¢ exagero dizer que hoje a escola € um lugar em que o sensivel luta arduamente
para coexistir com o controle cada vez mais estreito de tempo e direcionamento ao que deve
ser ensinado, por meio de contetdos predeterminados. As marcas do mundo do trabalho, de
conceitos do universo da economia e da administracao sao visiveis. Mesmo neste cenario
desfavoravel, percebe-se que professores ndo desistem de fazer surgir, de alguma maneira, o
sensivel neste espago. Mesmo havendo falta de clareza acerca das potencialidades que a
sensibilidade humana tem a oferecer para o cotidiano escolar, a presenga de filmes na escola
nao pode ser desvinculada deste aspecto. Mesmo que indiretamente, perceber este potencial

aparece nas descrigdes feitas pelas participantes.
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A atribuicdo de significado a filmes esta relacionada com as informagdes e os saberes
constituidos em nossas experiéncias de vida. A educacdo pode ampliar seus significados,
torna-los marcantes, ao acompanhar e provocar a tomada de consciéncia, potencializando
assim seu impacto. Morin (1970, p. 199) afirma que os filmes sdo como “[...] corpos astrais a
alimentarem-se de nos proprios e a alimentarem-nos a nés, como arquivos da alma”. Faz-se
oportuno, para se pensar a educagdo, uma apropriagdo do potencial filmico relativo a valores
relacionados e integrados a realidade individual e contextual de cada um.

E preciso humanizar o filme, no sentido de incentivar a percepcdo de existir
sensibilidade humana por tras das obras, mesmo na imagem de uma pessoa, mostrando por
diferentes abordagens o humano que ha por tras destes enredos. Isso permite perceber filmes
como construgdes e representagdes sociais que problematizam e balizam as agdes humanas.
Morin (2010, p. 32), ao tratar da reorganizagdo dos saberes humanos, coloca que “[...] as
grandes recomposi¢des sofrem enormes atrasos justamente onde ainda reina a reducdo e a
compartimenta¢ao”. Na escola, filmes contribuem para superar essas fissuras, favorecem uma
ideia de “[...] inteligéncia geral, a aptiddo para problematizar, a realiza¢do da ligagdo dos
conhecimentos” (MORIN, 2010, p. 32).

Segundo Morin (2010), a cultura das humanidades, ao ensinar o que ha de humano
entre as pessoas, ¢ uma forma de tratar saberes e conhecimentos em prol do combate aos
problemas que assolam as diferentes culturas, em um constante retorno ao conhecimento de si
mesmo. Para tanto, filmes oferecem caminhos que permitem descobrir o encoberto, relacionar
o que esta dissociado, perceber assim a relagdo entre si ¢ o mundo, compondo o que o autor
defende como uma cabeca bem-feita.

Morin coloca como imperativo de nossa época uma educacdo preocupada em
relacionar as culturas cientifica ¢ humana, para assim poder responder aos problemas que o
mundo contemporaneo enfrenta. Exaltar na escola a capacidade humana de sentir,
sensibilizar-se diante do mundo aparecem como caminhos possiveis para trilhar um futuro
incerto. O cotidiano precisa ser colocado em evidéncia no cendrio educacional. No
pensamento complexo, o conhecer se coloca como algo que advém da articulagdo entre o
sentir e o simbolizar.

Para que a linguagem filmica possa contribuir mais para a educagao escolar, falta-lhe a
ampliagdo de politicas de educagdo basica; estas ndo assumem filmes enquanto objeto de
estudo em nenhum momento: enredos visuais que possibilitam processos de identificagdo
semelhantes aos da literatura, de ensaios filos6ficos, dentre outros. O carater narrativo que

esta expressdo desfruta possui formas de emocionar pela identificagdo, como em outras
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expressoes artisticas. Ao se depararem com elas, relacionam-se experiéncias pessoais, em se
tratando de uma expressdo tdo presente na vida social e que causa, consequentemente,
influéncia proporcional.

O caminho do sensivel para a constru¢do do conhecimento ndo ¢ um atalho. Ao
contrario, por se revelar a partir de questdes pessoais, particulares, ou seja, do que se sente,
reflete, percebe, (re)elabora ao assistir a filmes, avaliar seus impactos e criar formas de
interpor sua aplica¢ao no contexto educacional, torna-se uma dificil tarefa.

Para tanto, mister confrontar concep¢des diferentes quanto ao uso de filmes na
educagdo: se usado como apoio, recurso paralelo, ou se sua presenga na escola parte da
narrativa, da exposi¢ao do proprio filme, colocando-o como objeto principal de observagdo e
analise, enquanto linguagem, com o status de um texto narrativo literario, por exemplo.
Apesar de materiais tedricos e didaticos acerca do tema se encontrarem disponiveis nas
escolas e na internet, ndo sdo suficientes. Um caminho que reforcaria esta presenca ¢ a
formacgao de professores, espago no qual se pode refletir sobre o destaque que a expressao
artistica filmica merece, colocando-a no patamar de um objeto que oriente a reflexdo e
fundamente o estudo.

Os conhecimentos e conteudos oferecidos pela escola necessitam fazer sentido na vida
daqueles que a frequentam. Assim, pensar a educa¢do sem considerar maneiras de
proporcionar aos alunos o acesso ao universo filmico, oferecendo-lhes espagos e
oportunidades para que as experiéncias reflexivas e construtivas, que s6 os filmes podem
proporcionar, pode significar a perda da oportunidade de contribuir para que os saberes,
conhecimentos, enfim, a formagdo oferecida na escola ressoe na trajetoria futura desses

alunos. Filmes sdo como uma luz neste caminho, uma luz no fim da tela.
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ANEXO A - Carta de apresentacio, termo de consentimento e questionario

Assunto: Pesquisa “Filmes e Educagao”

Texto e-mail:

Caro(a) professor(a),

Estou realizando uma pesquisa de Mestrado e gostaria de contar com sua experiéncia em
educagdo para obter informagdes que me permitam compreender o trabalho com filmes na
escola.

Para isso, vocé estd sendo convidado(a) para participar, como voluntario(a), de uma pesquisa
académica, que serd desenvolvida por mim, Saulo de Oliveira Pena, aluno do Programa de
Pos-Graduagdo em Educacdo-Uninove, sob orientacdo da professora doutora Cleide Rita
Silvério Almeida.

Ao responder o questiondrio, entendo que vocé concorda em participar desta pesquisa.

O participante pode decidir desistir da pesquisa a qualquer momento do processo e o
pesquisador ¢ responsavel por manter em sigilo os dados relatados pelo entrevistado.

Em caso de duvidas sobre esta proposta de trabalho, vocé pode entrar em contato com o
pesquisador, e-mail: saulopena@gmail.com; e/ou com a orientadora, e-mail:

cleidea@uol.com.br.

Questionario Google Forms

1 - Autoapresentacio

Nome do professor(a); Nome da escola em que trabalha; Tempo de docéncia; Disciplina e
turmas em que leciona.

2 - Vocé usa filmes em sua pratica docente?

Comente as razdes desta op¢ao e de onde veio a ideia para o uso de filmes:

3 - Quando vocé usa filmes, quais siao os resultados percebidos?

Comente de que maneira seus alunos reagiram aos filmes:


mailto:saulopena@gmail.com
mailto:cleidea@uol.com.br
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ANEXO B - Relacio de respostas das participantes

PARTICIPANTE/PROFESSORA 1

Autoapresentacao
Nome do professor(a); Nome da escola em que trabalha; Tempo de docéncia; Disciplina
e turmas em que leciona.

Tempo de docéncia 10
anos. Leciono portugués e matematica para alunos do terceiro ao nono ano em grupos de dez
alunos, com aulas uma vez por semana cada grupo, em duas aulas seguidas. Sdo cerca de 100
alunos. Mas a rotatividade ¢ muito grande, conforme eles vao melhorando sao liberados do
projeto e os professores regentes indicam outros alunos. Maa alguns tem freqiiéncia muito
esporadica, outros nunca aparecem, ¢ tem também o grupo dos que sdo bem frequente
avancam bastante na aprendizagem. O critério para deixarem de vir no projeto e tirar notas
com os professores das salas regulares.

Vocé usa filmes em sua pratica docente?

Comente as razdes desta opcao e de onde veio a ideia para o uso de filmes:

Sim. Uso curtas metragens. Busco os premiados ou que ndo sejam muito longos e/ou que
tenham algum conteudo que dé pra conversar e trazer comparagdes com 0 nosso cotidiano.
Sou formada em filosofia também entdo sempre busco filosofar um pouco com os alunos
tendo com disparador os filminhos. Optei por filmes por causa do projeto que abracei dentro
da prefeitura, cerca de dois € meio anos entrei para esse projeto antigamente chamava-se "
Recuperagdo Paralela", hoje chama-se "Sala de Apoio Pedagdgico - Complementar", esse
projeto existe para cumprimento de uma exigéncia da LDB, para que o aluno com
dificuldades de aprendizagem na sala de aula regular tenha a oportunidade de "recuperar” o
aprendizado no contra turno. Optei pelos filmes por entender que se giz e lousa ndo haviam
dado conta de trazer conhecimentos para essas criangas, filmes talvez chamassem mais a
atencdo, pois sdo uma geracao seduzida pelas imagens, muitos nascem com celular ou tablet
nas maos. E o publico que atendo sdo os supra-sumo dos alunos com mais dificuldades de
aprendizagem, muitos sdo bolivianos e quase ndo falam, o filme faz com que aos poucos
percam o medo de falar.

Quando vocé usa filmes, quais sio os resultados percebidos?

Comente de que maneira seus alunos reagiram aos filmes:

Sao muitos os resultados e muito bons resultados. Eles prestam aten¢ao nos filmes,
respondem as questdes de interpretacdo com maior interesse. Quando surgem duvidas
assistimos de novo todo ou partes. Atividades de reescritas das historias dos filmes fluem
mais facilmente. Conseguem perceber inicio, meio e fim, detectam elemento
problematizador da histéria. Consigo introduzir elementos de gramaticas nas corre¢des das
re-escritas dos filmes. E ja aconteceu de alunos falarem em outros momentos de filmes que
passei e que de alguma maneira os marcou positivamente, fez pensar ou trouxe algo que eles
nem tinham ideia, como por exemplo um que passava o encontro das dguas de um rio com o
mar, gerou uma administragdo que me surpreendeu. Ou de um filminho que falava de um
estudante de medicina que subornou seu professor para se formar e quando a esposa do
professor- médico que aceitou o suborno ¢ levada as pressas para um pronto SOcorro
justamente o aluno que subornou o professor a atende e ela acaba falecendo por ele ndo saber
como agir e ter se formado sem o conhecimento necessario, esse curta 0os impressionou
bastante e rendeu boas conversas sobre ética, honestidade, compromisso etc.

PARTICIPANTE/PROFESSORA 2

Autoapresentacao
Nome do professor(a); Nome da escola em que trabalha; Tempo de docéncia; Disciplina
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e turmas em que leciona.

B ofcssora de Lingua Portuguesa de Ensino Fundamental 11 e

Meédio ha 11 anos, estive por 8 anos
da EMEF Candida Dora Pino Pretini - CEU Sao Rafael (DRE Sao Mateus) e leciono
também para o E.M. na rede estadual.

Vocé usa filmes em sua pratica docente?

Comente as razoes desta opcao e de onde veio a ideia para o uso de filmes:

Uso sim, de muitas formas. No CEU, tinhamos equipamentos de cinema e sessdes regulares
diversas, como festivais externos, projetos culturais internos € momentos de recreagao. Nas
outras escolas em que leciono atualmente, os equipamentos sdo mais simples, mas utilizo
bastante, inclusive de forma interdisciplinar. O cinema ¢ uma arte essencial na formagao do
estudante: sensibiliza, informa, diverte, estimula sentidos, amplia o conhecimento de mundo.
As sessOes se dao em ambiente diferente da sala de aula, contribuindo para a variacao da
rotina, muitas vezes tediosa, no ambiente escolar, o que considero muito importante. Procuro
preparar sequéncias didaticas completas com procedimentos antes, durante e depois da
sessao de filme e objetivos que englobam desde questdes artisticas, linguisticas e
comportamentais (formacao de publico) até sociais, politicas € humanas. A ideia de trabalhar
com filmes vem de varias fontes: meu amor pelo cinema, a lembranca agradavel e o
reconhecimento da importdncia que as sessdes escolares tiveram para mim enquanto
estudante, minha formag¢ao universitaria e as necessidades de inova¢ao na pratica docente.

Quando vocé usa filmes, quais siao os resultados percebidos?

Comente de que maneira seus alunos reagiram aos filmes:

Sao muitos e valiosos. Percebo que agrada a maioria dos estudantes (e o prazer no percurso
da aprendizagem ¢ tdo importante!), vejo reflexdes importantes serem feitas, emogdes serem
despertadas, aumento da empatia; sensibilizacdo; melhora na concentrac¢do, na interpretacgao,
na oralidade (sempre fago rodas de conversa), no vinculo entre mim e os estudantes, no
aumento da compreensdo de conteudos e temas diversos. Os filmes seguramente contribuem
para a formagdo integral dos estudantes.

PARTICIPANTE/PROFESSORA 3

Autoapresentacio
Nome do professor(a); Nome da escola em que trabalha; Tempo de docéncia; Disciplina
e turmas em que leciona.

: Tenho 13 anos
de docéncia nas redes publicas municipal de sdo Paulo, estadual de sdo Paulo e municipal de
Sao Caetano. Rede privada de ensino fundamental e também ensino superior. Leciono a
disciplina de arte nas linguagens cénicas e plasticas.

Vocé usa filmes em sua pratica docente?

Comente as razoes desta opc¢ao e de onde veio a ideia para o uso de filmes:

Uso partes de filmes e documentarios quando quero ndo somente ilustrar minha fala como
também uso os filmes para fomentar reflexdo e discussdo com meus estudantes. Em arte a
iconografia, as imagens e as cenas sdo fundamentais de serem apreciadas pelo estudante.
Preciso que ele veja para criar suas percepcdes e pensamentos sobre o que ve.

A arte trabalha no campo do sensivel, da percepcao do mundo e por isso nao posso me furtar
de usar o recurso da imagem em sala de aula sob o risco do empobrecimento do papel da
disciplina de arte no curriculo escolar.

Portanto preciso apresentar para o meu estudante todas essas possibilidades e os filmes,
videos e documentarios com os quais trabalho agregam o meu discurso do contetido em sala
de aula. Gosto muito de usar trechos de filmes e documentdrios. Utilizo também videos
curtos de canais do YouTube onde podemos ouvir e ver outras pessoas nao somente falando
de arte, mas também fazendo arte de modo a otimizar o tempo das aulas que sdo por vezes
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muito curtos para assistirmos filmes inteiros. Por isso muitas vezes videos menores
proporcionam a possibilidade de vermos mais coisas junto com os estudantes a fim de
ampliar seus repertorios de conhecimento.

Quando vocé usa filmes, quais siao os resultados percebidos?

Comente de que maneira seus alunos reagiram aos filmes:

O primeiro resultado ¢ imediato, no momento em que assistem ao filme os estudantes ja
comecam a falar sobre o filme o que automaticamente ja os faz falar sobre o contetido que
estou trabalhando, e isso de maneira indireta num didlogo entre eles € ndo comigo.

Posto Isso, num segundo momento quando vamos para discussdo e debate sobre o tema
proposto cada estudante j& tem mais repertorio para entrar na discussdo do seu ponto de
vista. Ou seja, a apreciagdo da obra cinematografica ou do video documental j& traz
elementos que subsidiam o discurso do estudante para que ele construa suas percepgdes por
meio da obra.

Meu objetivo € sempre repertoriar o estudante e ajuda-lo a construir sua opinido sobre o
assunto embasado nas referéncias propostas. Em arte nada esta pronto, acabado e fechado.
Portanto ndo tenho como objetivo que todos chegam a um resultado final, alids, o oposto
disso me interessa. A arte (sendo no filme proposto ou no componente curricular em
questdo) esta para abrir possibilidades aos estudantes e ndo fechar respostas. O resultado ¢é
um enriquecimento das ideias, referéncias e do proprio vocabulario do estudante sobre o
tema.

PARTICIPANTE/PROFESSORA 4

Autoapresentacio

Nome do professor(a); Nome da escola em que trabalha; Tempo de docéncia; Disciplina
e turmas em que leciona.

I citura de Sio Paulo ¢
na EMEN Tom Jobim em Diadema. Sou Pedagoga estou tem 6 anos. Esse ano ministro aulas
para criancas de quinto ano no Ensino Fundamental e de cinco anos na Educag¢do Infantil.

Voceé usa filmes em sua pratica docente?

Comente as razoes desta opcao e de onde veio a ideia para o uso de filmes:

Sim, uso tanto no Ensino Fundamental como na Educacdo Infantil. Claro que cada um
selecionado dentro das especificidades de cada publico. Ao meu ver eles contribuem muito
para as aprendizagens das criangas, pois trazem os conteudos/conceito/valores que queremos
abordar de maneira ludica e atraente, pois ao se envolverem nas historias as criangas
constoem suas ideias e subsidios para debater/agir. A ideia de usar filmes na escola veio
tanto por meio de trocas com outros colegas como pelo gosto pessoal e habito familiar.

Quando vocé usa filmes, quais sdo os resultados percebidos?

Comente de que maneira seus alunos reagiram aos filmes:

Ah, é como se os debates a respeito do que quero que aprendam se materializassem! As
criancas guardam melhor sensacdes e informagdes. Acredito que as construgdes sao
significativas pelas referéncias que os enredos dos filmes tragam.

PARTICIPANTE/PROFESSORA 5

Autoapresentacio
Nome do professor(a); Nome da escola em que trabalha; Tempo de docéncia; Disciplina

e turmas em que leciona.
I | 0. Sala e Leitura -4 a0 9

ano do fundamental

Vocé usa filmes em sua pratica docente?

Comente as razoes desta opcao e de onde veio a ideia para o uso de filmes:

Sim. Uso trechos de filmes para fomentar discussdes. E filmes inteiros que foram inspirados
em obras literarias que lemos na sala de leitura, possibilitando analises comparativas.
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Quando vocé usa filmes, quais sao os resultados percebidos?

Comente de que maneira seus alunos reagiram aos filmes:

Eles costumam se animar muito durante o processo de leitura quando sabem que vamos
encerra-lo assistindo ao filme correspondente. Costumam se envolver mais.

PARTICIPANTE/PROFESSORA 6

Autoapresentaciao
Nome do professor(a); Nome da escola em que trabalha; Tempo de docéncia; Disciplina
e turmas em que leciona.

33 anos entre particular e municipio.
Sou professora de ciéncias no fund
II. Em 2020 1€ como nas turmas 6° ¢ 9° anos.

Vocé usa filmes em sua pratica docente?

Comente as razoes desta opcao e de onde veio a ideia para o uso de filmes:

Sim, ndo com a periodicidade que gostaria. Uso documentarios ¢ as vezes filmes
convencionais.

Acredito que os filmes ilustram o conteudo abordado e as vezes eu os usos como estimulo.

A muito tempo comegou como uma orientagdo de meu coordenador.

Quando vocé usa filmes, quais siao os resultados percebidos?

Comente de que maneira seus alunos reagiram aos filmes:

Eu costumo fazer uma discrigdo ou abro para comentarios e depois uma pequena avaliagao
dos filmes.

Em geral eles gostam, a maioria assimila melhor o conteudo.

PARTICIPANTE/PROFESSORA 7

Autoapresentacio
Nome do professor(a); Nome da escola em que trabalha; Tempo de docéncia; Disciplina

e turmas em que leciona.
, 22 anos, Historia, turmas do

fundamental II, do 70 ao 90 anos.

Vocé usa filmes em sua pratica docente?

Comente as razoes desta opcao e de onde veio a ideia para o uso de filmes:

Uso sempre. Os filmes sdo muito interessantes para o estudo da historia, seu uso ajuda na
visualizag¢do de todo o cenario, vestimentas, costumes, das épocas passadas, além de auxiliar
a propria narrativa de um fato historico, claro, com a devida critica a abordagem dada. Outro
aspecto, ¢ que a obra cinematografica ¢ um elemento de atracdo para estudante, prende mais
seu interesse. Ao usarmos o filme, também estamos ampliando o universo cultural do jovem.

Quando vocé usa filmes, quais sio os resultados percebidos?

Comente de que maneira seus alunos reagiram aos filmes:

E um momento de prazer, uma alegria. Em geral, eles gostam. Causa mais espanto, impacto,
interesse.

PARTICIPANTE/PROFESSORA 8

Autoapresentacio
Nome do professor(a); Nome da escola em que trabalha; Tempo de docéncia; Disciplina
e turmas em que leciona.

, 16 anos, 7, 8 ¢ 9 anos.

Vocé usa filmes em sua pratica docente?

Comente as razoes desta opcao e de onde veio a ideia para o uso de filmes:

Sim, uso filmes de diversas maneiras em meu cotidiano: para explicitar situacdes
diretamente relacionadas ao contexto de minha disciplina, seja no caso de geografia fisica,
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por exemplo, no caso de tectonismo, no caso: terremoto, vulcdo, tsunami, etc. Ou nos
movimentos da atmosfera, furacdo, tornado, etc. Mas, comumente, também utilizo filmes
que demonstram conceitos geograficos como exclusdo e desigualdade social, segregacao
socioespacial, preconceitos étnico raciais, xenofobia, fundamentalismo religioso, ou mesmo
na questdo de resgatar conceitos historicos como a formacao territorial do Brasil ou a queda
do muro de Berlim. O uso de filme como estratégia facilita o entendimento tanto dos
fendmenos da geografia fisica como também das questdes ou situagdes que envolvem o
cotidiano. E o seu uso ¢ acessivel pois, a unidade escolar possui uma sala de video e muitas
vezes, a pesquisa de campo ndo esta ao nosso alcance e o filme nos leva em muitos lugares
diferentes e interessantes e pertinentes, substituindo essa pratica. Além de ser uma
experiéncia positiva, que pode também enfatizar os valores positivos e contribuir para a
formac¢ao humana com exemplos de solidariedade, humanidade, amizade, etc.

Quando vocé usa filmes, quais sio os resultados percebidos?

Comente de que maneira seus alunos reagiram aos filmes:

Os alunos reagem muito positivamente, eles adoram e até pedem pelas sessdes de cinema, na
aula seguinte promovemos o debate e eles participam ativamente comparando as situacdes
do filme com atitudes que ocorreram na sala de aula ou mesmo com algum acontecimento da
cidade ou mesmo do pais ou do mundo. Conseguem desenvolver a percepcao de analise de
fatos e contextos cotidianos, sociais ou historicos. O principal aspecto que observo no
resultado desta a¢do, ¢ que ela € capaz de contribuir para a formagao humana dos educandos,
melhorando a interacdo da sala, propiciando uma amplitude em sua visdo de mundo, na
capacidade de analisar situagdes sob varios angulos e por meio disso, tornar-se um sujeito
capaz de contribuir na constru¢do do seu conhecimento, pois, muitas vezes, gostam tanto do
tema abordado que vao buscar mais informagdes sobre o assunto em livros didaticos ou na
internet. Percebem os aspectos positivos nas relagdes humanas, na preservacdo do meio
ambiente ¢ também entendem que todos podem fazer a sua parte para a construgao de um
mundo melhor.

PARTICIPANTE/PROFESSORA 9

Autoapresentacio
Nome do professor(a); Nome da escola em que trabalha; Tempo de docéncia; Disciplina

e turmas em que leciona.
; 22 anos de docéncia; Leciono

para 7°, 8° e 9° anos.

Vocé usa filmes em sua pratica docente?

Comente as razoes desta opcao e de onde veio a ideia para o uso de filmes:

Ja usei mais no passado. A inspira¢ao veio da propria linguagem do filme, pelo "conjunto da
obra"! Pela diversidade de coisas, fatos e pessoas que ele, o filme, representa. O filme
dialoga de maneira mais proxima das pessoas

Quando vocé usa filmes, quais sio os resultados percebidos?

Comente de que maneira seus alunos reagiram aos filmes:

Todos os possiveis! Alguns gostam, outros nao gostam, no primeiro momento, mas quando o
filme comeca o didlogo com os alunos...percebo que cada um entra no seu processo! Alguns
se indignam, outros choram, outros dao gargalhadas e outros ndo permitem o didlogo, que
pena! Mas de maneira geral eu compreendo que ha resultados, mas que sdo imensuraveis.

PARTICIPANTE/PROFESSORA 10

Autoapresentacio

Nome do professor(a); Nome da escola em que trabalha; Tempo de docéncia; Disciplina
e turmas em que leciona.

leciono a disciplina de Historia ha 41 anos em quase toda a zona Sul, estou
com Histdria para o ensino fundamental 2, j& coordenei o
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CEU Caminho do Mar durante 10 anos.

Vocé usa filmes em sua pratica docente?

Comente as razoes desta opcao e de onde veio a ideia para o uso de filmes:

Sim uso muito, inicialmente, usava para contextualizar alguns momentos histdricos, aspectos
caracteristicos. Em curso de pos-graduacao, filmes e desenhos foram usados e foi o que me
deu mais seguranga para usar animagdes e trechos de filmes, para situar debates.

Quando comecei curso no “projeto Aprendiz”’, houve formagao sobre o uso do audiovisual,
década de noventa, bastante baseada em leitura visual, pautar debates em elementos visuais.
Para retratar o periodo historico, como por exemplo, em Tempos Modernos, para situar a
revolu¢do industrial, o filmes O nome da rosa, para tratar questdes do periodo de
descobrimento da América. Quando passei a usar o filme de forma mais consciente e
orientada, até pela propria experiéncia de usar o filme com frequéncia, passei a explorar
filmes para abordar a interdisciplinaridade. Outros professores passaram a envolver seus
conteudos, nas abordagens que eu fazia com filmes.

Quando vocé usa filmes, quais sio os resultados percebidos?

Comente de que maneira seus alunos reagiram aos filmes:

Quando conheci abordagens de debate, minha pratica foi transformada, pois resgatar
tematicas morais e €ticas para nortear o debate, deixando aspectos de contextualizagdo em
segundo plano.

Apos esta experiéncia de formagao, minha pratica ficou mostrou mais produtiva, frutifera, os
alunos passaram até¢ a demonstrar interesse por ter o filme presente nas aulas, antes, eles até
se queixavam, ja que os filmes ndo eram dos mais atraentes e interessantes para a idade e
para os interesses destes alunos.

Passei a fechar as abordagens curriculares de conteudos programados com filmes, e percebi
melhores resultados. Os alunos conectavam melhor as situa¢des dos filmes com o contexto
historico e ndo o contrario, quando o filme era usado para introduzir ou sensibilizar.

Aos serem orientados para refletir sobre os textos abordados em aulas e nessa comanda o
filme aparecia como um dos textos, causou reacdo de estranhamento nos alunos. Neste
sentido, percebi nos alunos maior seguranca para relatar ou refletir, pois o suporte do filme
permitia ao aluno construir seu raciocinio com mais confianga.




