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RESUMO

As telenovelas ndo sdo exatamente as midias mais aclamadas dentro e fora da
escola. Porém estdo a disposicdo do educando, por meio das midias televisivas
abertas, muitas vezes, inclusive, moldando suas opinides. Tal contexto, no entanto,
pode ser pensado em termos de reconstrucado no cotidiano das aulas, por mediacao
do educador, a fim de ressignificar seus conceitos e, possivelmente, construir valores
diferenciados. A partir da pe¢a A megera domada (1594), de William Shakespeare, e
por meio de uma interface semibtica com uma telenovela inspirada nesse classico,
intitulada O Cravo e a Rosa (2000), esta pesquisa busca uma proposta de intervencgéo
em sala de aula, fazendo uso da artemidia da telenovela e de suas mdultiplas
possibilidades enquanto recurso semiotico de aprendizagem, a partir da mediacéo
bem-lapidada do docente. Pensando em uma abordagem hibrida como caminho
possivel para a apreensdo de signos formadores, 0 objetivo € perceber a tecnologia
como aliada do ensino, e a artemidia televisiva como ponte de contato com o cotidiano
dos estudantes por meio da literatura como tematica. A problematizacao fundou-se no
questionamento: podem as telenovelas, além de sua prépria veiculacédo audiovisual,
servir também como instrumento de trabalho semiético e literario mais aprofundado
para o professor no processo de ensino-aprendizagem? Partimos da hipétese de que
tanto o roteiro, em seu carater de linguagem verbal, quanto o conjunto audiovisual
apresentado pela telenovela, em seu carater de linguagem nao verbal, podem
oferecer toda uma gama de possibilidades de exercicios de formacdo educativa mais
significativa a alunos e professores quando entendidos a partir de um dialogo
semidtico mais consistente com a literatura. O objetivo geral foi analisar a pratica em
sala de aula e desenvolver uma proposta de intervencao por meio de um didlogo
intersemidtico entre a telenovela e a literatura no Ensino Fundamental 11, com recorte
especifico no oitavo ano. A metodologia aplicada, baseada em nossa propria
experiéncia docente, foi de cunho qualitativo, com proposta de intervencao,
considerando a apresentacdo das telenovelas baseadas em obras literarias como
aporte possivel para o desenvolvimento de projetos criativos em sala de aula, fazendo,
sempre que possivel, dialogos com outras midias tecnolégicas. Os principais
referenciais tedricos utilizados foram: Arlindo Machado (2003; 2010) Paulo Freire
(1996; 2013), Deleuze (1997); Lucia Santaella (2004; 2016); Marcia Fusaro (2018);
Ana Maria Haddad Baptista (2012); e Décio Pignatari (2003).

Palavras-chave: Educacao; Semidtica; Literatura; Tecnologia; Midia televisiva.



ABSTRACT

Soap operas are not the most praised media — inside or outside scholar and academic
studies. They are, however, accessible to students through broadcast television, and
they also may shape students’ opinions. But one can think of this scenario as an
opportunity for educational reconstruction. During classes, with the help of the teacher
in charge, students might be able to identify and to reframe concepts presented by
soap operas and even look at them through a different perspective. Based on The
Taming of the Shrew (1594), a play by William Shakespeare, which inspired the
Brazilian soap opera O Cravo e a Rosa (2000), this paper aims to be an educational
intervention proposal, using soap operas as a multiple semiotic learning source.
Considering a hybrid approach as a possible way of learning fundamental semiotic
signs, and also Literature themes, the main objective of this research is to use
technology as a school ally, and television media as a bridge to students’ daily lives.
The first question to be made is: can soap operas be a semiotic tool to teacher’s work
in teaching/learning process? Our hypothesis is that the verbal language of the script
and the non-verbal language of soap opera’s audiovisual presentation are both
sources of exercises to a more significant educational development to teachers and
students when based on a semiotic dialogue closer to Literature. The general objective
is to analyze the praxis of teaching/learning in classes, and to develop an interventional
proposal of an inter-semiotic dialogue between soap operas and Literature in Middle
School, especially in eighth grade. The qualitative methodology was applied based on
our own teaching experience, considering soap operas inspired by literary works as a
possible contribution to creative projects during classes, and also trying to relate them
with other technological media. The main theoretic references we use are: Arlindo
Machado (2003; 2010) Paulo Freire (1996; 2013), Deleuze (1997); Lucia Santaella
(2004; 2016); Méarcia Fusaro (2018); Ana Maria Haddad Baptista (2012); and Décio
Pignatari (2003).

Keywords: Education; Semiotics; Literature; Technology; Television media.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho faz uso de alguns termos relevantes para o viés de nossa
argumentacao. Nesta secao, introduzimos algumas breves explicacbes sobre seus
significados, a fim de mediar a compreensao dos leitores.

Quando falamos em semidtica, referimo-nos a uma ciéncia dos signos, campo
de estudo que agrega linguagem verbal e ndo verbal a constru¢cdo de uma imagem
gue somos capazes de ver, reproduzir, sentir e ndo apenas de forma verbal, mas
visual e imagética. Santaella (2012, p. 5-13) apresenta a semidtica como uma ciéncia
cujo objeto de investigacao sdo todas as imagens possiveis, ou seja, que tem por
objetivo o exame dos modos de constituicdo de todo e qualguer fenbmeno como
fendmeno de producéo e significacdo de sentido.

Dentro dos estudos semidticos, encontra-se a definicdo de signo, termo
fundamentalmente atrelado a semibtica e que pode ser compreendido como

linguagem ou interpretacdo, mas, como ressalta Santaella:

De acordo com Pierce, todo pensamento é por natureza, semidtico, O
pensamento é dialdgico e realizado por meio de signos. Mas nenhum signo,
por si mesmo, pode ser absolutamente preciso, uma vez que a relagédo do
signo com o objeto é uma fonte de indefinicdo na extensao ou aplicabilidade
(breadth) do signo, e a relagdo deste com o interpretante é uma fonte de
indefinicdo na profundidade (depth) do signo. Um signo é objetivamente geral
na medida em que deixa para o interprete o direito de completar por si mesmo
(SANTAELLA, 1999, p. 4).

Ja o termo interpretante designa ndo somente o receptor de uma mensagem
como também a relagdo entre o que se fala, o que se ouve e 0 que se V€ a partir dessa

troca. Pignatari explica que:

Embora a expresséo peirciana interpretant seja usualmente traduzida por
“intérprete”, convém esclarecer que interpretante ndo designa tdo-somente o
intérprete ou usuario do signo, mas antes uma espécie de Superssigno ou
Supercaddigo, individual ou coletivo que reelabora constantemente seu
repertorio de signos em confronto com a experiéncia, conferindo aos signos,
em ultima instancia, o seu significado real, pratico (PIGNATARI, 2003, p. 33).

Utilizamos o termo artemidia, pois este tem por objetivo inserir a televisdo em
um outro carater signico: o artistico. Esse hibridismo entre arte e midia, formando um
s substantivo, tem como objetivo chamar a atencdo para o sensivel dentro das
midias, bem como para a exploracéo de recursos que fazem dele um objeto veiculador
de arte, mas n&do apenas; o proprio objeto (a televiséo, no caso desta pesquisa) pode

ser considerado como arte em determinados contextos. Esse termo segue a linha de
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Arlindo Machado, nome referencial no Brasil quando o tema é “televisdo levada a
sério”. Em suas palavras:

O termo [artemidia] compreende, portanto, as experiéncias de dialogo,
colaboracao e intervencao critica nos meios de comunicacao de massa. Mas,
por extensao, abrange também quaisquer experiéncias artisticas que utilizem
os recursos tecnologicos recentemente desenvolvidos [...]. Nesse sentido,
“artemidia” engloba e extrapola expressdes anteriores, “arte & tecnologia”,
“artes eletrbnicas”, “arte-comunicagdo”, “poéticas tecnoldgicas” etc.
(MACHADO, 2010, p. 8).

A televisdo é comumente entendida como um aparelho tecnologico transmissor
de imagens, mas, como lembra Arlindo Machado (2003, p. 18) “falamos em televisdo
sem saber exatamente do que estamos falando”. O termo € muito amplo e, em nossos

estudos, sera entendido para além de um aparelho, como um conjunto:

Quero dizer: é preciso (também) pensar a televisdo como o conjunto dos
trabalhos audiovisuais (variados, desiguais, contraditérios) que a constituem,
assim como o cinema € o conjunto de todos os filmes produzidos, e a
literatura, o conjunto de todas as obras literarias escritas ou oralizadas, mas,
sobretudo, daquelas obras que a discusséo publica qualificada destacou para
fora da massa amorfa da trivialidade. O contexto, a estrutura externa, a base
tecnolégica também contam, é claro, mas eles ndo explicam nada se néo
estiverem referidos aquilo que mobiliza tanto produtores quanto
telespectadores: as imagens e os sons que constituem a “mensagem”
televisual (MACHADO, 2003, p. 19).

As imagens exigem um plano que as enquadre, 0 que envolve um esquema de
cores, sombras e posicdo, essa escolha nao € aleatoria, mas planejada. Isso ocorre
também com relacdo as midias televisivas, e por isso utilizamos o termo “arte
imagética”. HA uma selecdo de cenas sugeridas por alguns diretores (como por
exemplo na série Aruanas [2019], exibida pele Rede Globo e citada adiante) que sao
embasadas em trabalhos fotograficos que, por sua vez, determinam o foco das cenas
gue serédo exibidas.

Referimo-nos também a linguagem verbal e ndo verbal, a luz do aporte teérico
de Vera Teixeira de Aguiar (2004). A autora nos lembra que a linguagem € o sistema
gue permite a comunicacéo; no entanto ha duas formas (ou mais) de se interpretar
uma mensagem: a primeira € a verbal, meio pela qual a lingua se organiza
lexicalmente, seguindo as leis da gramatica; a outra é a ndo verbal, fundada nas
imagens:

Levando em conta tais aspectos, percebemos que na verdade, estamos
diante de duas linguagens. Uma é objetiva, definidora, cerebral, l6gica e
analitica, voltada para a razdo, a ciéncia, a interpretacéo e a explicagdo. A
outra € muito mais dificil de definir, porque é a linguagem das imagens, das
metaforas e dos simbolos, expressa sempre em totalidades que nédo se
decompdem analiticamente. No primeiro caso, estdo as palavras escritas ou
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faladas; no segundo, os gestos, a musica, as cores, as formas, que se dédo
de modo global (AGUIAR, 2004, p. 3).

A contemporaneidade, quando bem pensada pelo meio intelectual, em geral
serve de cenario a determinadas revisdes de contextos, incluindo-se aqueles
relacionados a educacéo. Certos posicionamentos, antes preconceituosos em relacédo
a determinado tema, tém entdo a chance de se rever e se atualizar conforme as
necessidades do momento presente. Um exemplo disso pode ser visto atualmente,
nos usos das tecnologias, entendidas pelo viés da raiz techné (FUSARO, 2018) e suas
aplicacdes no cotidiano e também na educacdo. Instrumentos e meios de expressao
antes rejeitados, ou vistos com preconceito no escopo da sala de aula, adquirem
novos e relevantes papéis. O cinema, a musica, as historias em quadrinhos (HQs) e,
mais recentemente, o videogame, que, embora alguns professores continuem a
considerar como meros entretenimentos prejudiciais a educagédo, hoje ja ocupam um
lugar formador dentro de determinados espacos educativos. Nesse mesmo Viés € que
trataremos a televisdo ao longo desta pesquisa, por meio do recorte tematico da
telenovela. O amplo acesso e paixdo do publico brasileiro pelas telenovelas nos
despertou, ha algum tempo, o interesse em pesquisar até que ponto esse tipo de
programacao veiculada pela televisdo aberta também pode servir como um
instrumento educacional na sala de aula. Nesse sentido, a semidtica, ciéncia que
estuda os signos néo verbais, associados aos verbais, nos dara certo amparo teorico,
principalmente pelo olhar de Arlindo Machado, um dos principais intelectuais
brasileiros que pensou o papel da televisdo para publicar um de seus livros
referenciais, intitulado A televisdo levada a sério (2003). Ao longo desse percurso, a
literatura sera nossa grande aliada para pensarmos possiveis projetos educacionais
ligados a telenovela.

A televisdo aberta, embora exista no Brasil desde a década de 1950, como
ressalta Morais (1994) e tenha conquistado os lares de boa parte da populacéo, ainda
tem uma parte de sua programacao encarada com preconceito por certos professores.
Quando se fala em televisao, especialmente em telenovela, a reacao dos professores
mais conservadores €, em geral, reprovadora. Quase sempre vista como
entretenimento, intencdo, alias, situada no projeto para o qual a televisdo foi
inicialmente concebida e ainda atua com éxito (trataremos isso com mais detalhes
adiante), ndo ha, entretanto, muitos estudos relacionando telenovela e educagao, nem

mesmo das proprias emissoras que as veiculam, que ndo levam em consideracgéao,
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segundo constatamos ao longo desta pesquisa, dados sobre repertério artistico,
cultural e educativo ligados as telenovelas, ainda que busquem e ganhem prémios
nesses quesitos, como o Emmy, prémio concedido pela Academia Internacional de
Artes & Ciéncias Televisivas (IATAS) para os programas e profissionais de midia de
maior reconhecimento artistico, cultural e técnico dentro do meio, entre outros. O fato
€ que, apesar do aparente preconceito contra os conteudos audiovisuais das
telenovelas, eles sdo acessados por um contingente bastante abrangente da
populacao brasileira: de acordo com o levantamento feito pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) em fevereiro de 2018, apenas 3,3% da populacdo ndo
tem acesso ao aparelho dentro de casa. As pessoas assistem e comentam
telenovelas. Nossos alunos assistem e comentam telenovelas. As vezes, chegam até
a mudar comportamentos ou adotar frases de efeito utilizadas por determinados
personagens de telenovelas, como, por exemplo, o borddo “Tudo passa, até uva
passa”, proferido pelo famoso Giovane Improtta, personagem interpretado por José
Wilker na telenovela global Senhora do Destino (2013), ou, mais recentemente,
“‘Respeita minha histéria”, do irreverente Grego, personagem interpretado por Caio
Castro em | love Paraisopolis (2015). A nosso ver, portanto, todo esse conjunto de
influéncias evidencia a necessidade de se pensar a telenovela para além de sua
proposta inicial: entreter. Aliando-se a isso, semioticamente, suas possibilidades
educativas estdo vinculadas a literatura, onde ela nasce como linguagem verbal (texto
escrito e oral), aliada a linguagem nao verbal (imagem e som) da transmissao
audiovisual.

O sucesso da telenovela advém, em ampla medida, da possibilidade de
imersdo em narrativas ficcionais; contudo, durante o periodo em que esta sendo
veiculada, pode trazer a tona discussdes sobre sociedade, arte, literatura, educacéao,
enfim, infinitas tematicas. E este € um viés que merece nao somente a atencao do
telespectador, mas, principalmente, de quem se propde a educar para formar
cidadaos criticos: o professor.

Como a telenovela pode auxiliar no ensino da literatura na sala aula? Foi outro
guestionamento sobre o qual nos debrugamos. As tecnologias ligadas a comunicacao,

como radio e a televisdo, entre outras, fazem parte da sociedade néo € de hoje. Paulo
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Freire, em 1983, ja tratava sobre sua utilizacéo no livro Educar com as midias (2013).
Mas ainda hoje ha um certo distanciamento entre algumas delas e o universo escolar,
ambiente onde ndo costumam ser devidamente valorizadas, sendo encaradas, na
maioria das vezes, como mero entretenimento. Esse € o problema central para o qual
propomos maiores reflexdes e uma possivel intervencao.

A midia televisiva, desde o inicio de sua histéria, especialmente no Brasil, na
década de 1950, pelas méos do empresario Assis Chateaubriand?, ressignificou a
forma como vemos e lemos as imagens e o audiovisual. Trouxe um novo conceito de
linguagem né&o verbal vinculada a histéria e cultura, e rapidamente passou a fazer
parte de muitos lares brasileiros, cumprindo o papel que Chateaubriand havia pensado
para ela: comunicar. Todavia, reconhecer o emprego da televisdo como arte educativa
é um desafio que ainda perdura no século XXI. E a partir do desafio de compreender
melhor essa proposta que desenvolveremos maiores reflexdes ao longo desta
dissertacdo, ainda que sem a pretensdo de esgotar o assunto, dada sua
complexidade.

A inquietacdo que nos levou a esta pesquisa surgiu da necessidade de
encontrar um caminho de didlogo criativo entre as vivéncias cotidianas dos discentes
e 0s contetudos abordados pela docéncia, aliados a necessidade de uma interface
com os conteudos propostos pelos livros didaticos e apostilas. Deve-se, contudo,
ressaltar aqui que esse referencial comecou a ser pesquisado ainda durante a
graduacéo, através de iniciacdes cientificas e de outros projetos vinculados a esse
interesse. Os resultados obtidos em sala de aula tém sido, até o momento, positivos.
De modo geral, os alunos ficam curiosos com as relagdes entre os textos literarios e
os audiovisuais e buscam por mais conexdes entre esses saberes. Para esta
pesquisa, 0s andamentos se mostraram igualmente interessantes, dai a metodologia
escolhida: trazer uma proposta de intervencdo a partir do que ja temos realizado

experimentalmente, em sala de aula, ao longo dos ultimos anos.

1 Edicdo postuma que traz dialogos entre Paulo Freire e Sérgio Guimaraes sobre as midias e suas
utilizacbes em sala de aula. Sérgio Guimardes publica os dialogos de 1983, ainda gravados em
videocassete, depois de vinte anos. A primeira edicdo data de 1984.

2 A historia da chegada da televisdo no Brasil € bem retratada na obra Chatd, o rei do Brasil (1994), de
Fernando Morais. No livro, Morais traz toda a trajetéria do empresario Assis Chateaubriand e das midias
como o jornal impresso, bem como a compra de artes plasticas e como esse percurso abriu caminho para
o aparelho televisivo e a programacéo exibida nele.
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A midia televisiva, comumente considerada como de entretenimento,
evidentemente pode abordar contetdos para além disso em sala de aula, dado seu
potencial hibrido entre o verbal e o ndo verbal. Em tal contexto, um olhar diferenciado,
gue proponha um dialogo educativo entre a telenovela e a literatura, pode fazer toda
a diferenca ao interesse do aluno. Uma Unica cena as vezes é capaz de englobar
nuances de recorte imagético, verbal e sonoro que podem deixar marcas na memaria
e construcao social do telespectador. Entretanto, tais abordagens tém se mantido, em
ampla medida, fora da escola, ainda que os conteudos curriculares solicitados
abranjam comunicacéo, linguagens e atualidade. Parece haver um distanciamento
entre as aprendizagens propostas nos livros e aquelas da televisdo, mas o professor,
como mediador, pode conseguir aproximar esses dois universos (televisdo e
literatura), por meio das ricas linguagens (verbais e nao verbais) que eles
compartilham em comum, e fomentar o interesse do jovem.

Imersos em um contexto que abrange as novas tecnologias e acessando
informacBes na maior parte do tempo, os estudantes tém, muitas vezes, condicdes de
entender com mais facilidade o mundo externo do que o interno a sala de aula. Freire
e Guimaraes (2013) ja traziam esse apontamento em seus ja mencionados dialogos.
Entretanto, ainda nos dias atuais, parece persistir a pergunta: como fazer? Longe de
querermos responder por completo uma duvida como esta, e outras a ela atreladas,
gue abrangem todo um universo de complexidades ativas, partiremos de um porto
pratico mais acessivel e experimental, abordando o assunto a partir de nossas
experiéncias praticas em sala de aula e fundamentando-as em bibliografia
consistente, enquanto buscamos possiveis reflexées e sugerimos intervencoes.

A problematizacdo, por sua vez, fundou-se no questionamento: podem os
roteiros de telenovelas, além de sua propria veiculacdo audiovisual, servir como
instrumentos de trabalho semiético mais aprofundado para o professor no processo
de ensino-aprendizagem?

O objeto de pesquisa foi a telenovela como aporte para a aprendizagem em
interface semiotica com a literatura, tendo como recorte tematico a telenovela O Cravo
e a Rosa (2000), inspirada no classico A Megera Domada (1594), de William
Shakespeare (1564-1616).

Partimos da hip6tese de que tanto o roteiro, em seu carater de linguagem
verbal, quanto o conjunto audiovisual apresentado pela telenovela, em seu carater de

linguagem néo verbal, podem oferecer toda uma gama de possibilidades de exercicios
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de formagé&o educativa mais significativa a alunos e professores quando entendidos a
partir de um dialogo semiotico mais consistente com a literatura.

O objetivo geral foi analisar a pratica em sala de aula e desenvolver uma
proposta de intervencéo por meio de um dialogo intersemiotico entre a telenovela e a
literatura no Ensino Fundamental Il, com recorte especifico no oitavo ano.

Os objetivos especificos foram: a) analisar o papel das telenovelas em dialogo
com a literatura na sala de aula; b) observar se telenovelas baseadas em obras
literarias, bem como seus roteiros, podem ser ressignificados como exercicios de
linguagem verbal e ndo verbal para a formacdo dos sujeitos da aprendizagem; c)
refletir sobre a possibilidade de uma formag&o mais significativa e sensibilizadora, do
ponto de vista artistico, a partir dos dialogos entre as linguagens verbal e ndo verbal
proporcionadas pelas telenovelas aos educandos.

O estado da arte utilizado como base foram duas dissertacdes sobre a televisao
aberta: Telenovela e conto: um encontro nos capitulos (2006), de Luis Fernando
Ferreira de Arauljo, que analisa o didlogo entre uma telenovela e um conto; e
Qualidade na TV: telenovela, critica e publico (2013), de Clarice Greco, publicada
como livro, em que a autora trata o universo da televisao aberta.

Os principais referenciais teoricos utilizados foram: Arlindo Machado (2003;
2010) Paulo Freire (1996; 2013), Deleuze (1997); Lucia Santaella (2004; 2016); Marcia
Fusaro (2018); Ana Maria Haddad Baptista (2012); e Décio Pignatari (2003).

A metodologia aplicada, baseada em nossa prépria experiéncia docente, foi de
cunho qualitativo, com proposta de intervencgéo, considerando a apresentacao das
telenovelas baseadas em obras literarias como aporte para o desenvolvimento de
projetos criativos em sala de aula, fazendo, sempre que possivel, didlogos com outras
midias tecnoldgicas.

A dissertacao se divide em quatro capitulos, a contar da introducao. O segundo
capitulo apresenta um breve histérico sobre o surgimento da televisao, com reflexdes
para que possamos pensa-la como instrumento de artemidia educativa, para além do
mero entretenimento.

O terceiro capitulo traz uma analise sobre as possibilidades da telenovela e
uma proposta de sua ressignificacdo a partir de um olhar educativo. Conceituamos
brevemente literatura, na esteira de Deleuze (1997) e Baptista (2012), e 0 género
literario “novela”, buscando um dialogo com o sentido de “telenovela” na esteira de

Massaud Moisés (2006). Propomos, entdo, uma abordagem sobre as possiveis



21

interfaces entre a literatura e a artemidia (conceito fundamentado por Arlindo
Machado) e apresenta diretrizes para uma leitura semidtica e suas possibilidades
criativas em sala de aula.

O guarto capitulo apresenta as propostas de intervencéo colocadas em praticas
a partir de nossas reflexdes ao longo da pesquisa e algumas sugestbes sobre outras
aplicacdes na mesma vertente em sala de aula.

Nas consideracdes finais, fazemos um balanco sobre os andamentos da
pesquisa como um todo, retomando pontos-chave relacionados aos problemas
apontados como ponto de partida para a pesquisa vinculados a hipétese em seu

carater intervencionista.
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2 MIDIAS TELEVISIVAS

“O fato mais importante a respeito da televisdo é que as
pessoas a assistem”.

Neil Postman

Parte do cotidiano dos brasileiros desde 1950, quando Chateaubriand trouxe a
televisao para o Brasil, e ainda hoje, na era do YouTube, Instagram, videogame, entre
outros, a midia televisiva € uma forma amplamente utilizada. De acordo com Sérgio
Matos (2002), sua historia se reflete no desenvolvimento e nas politicas adotadas pelo
Brasil e, por isso, € salutar que estudemos a televisdo por um viés critico que a
considere também como fonte educativa.

O Brasil foi o primeiro pais da América Latina a ter uma emissora de televiséo
(MORAIS, 1994, p. 496) e pouco tempo depois ja havia muitos aparelhos televisivos
espalhados pelo pais. Embora tenha se iniciado em 1950, é a partir dos anos 1960
gue a televisdo comeca a se firmar e assumir a predominancia que tem hoje. De
acordo com Leal, em seu artigo publicado para o Encontro Nacional de Histéria da
Midia:

Embora a era da TV no Brasil comece oficialmente em 1950, somente nos
anos 60 o novo meio de comunicagdo vai se consolidar e adquirir os
contornos de industria. [...]. Nos anos 60 a televisdo comecou a procurar seu
préprio caminho, a adquirir processos de producdo mais adequados as suas
caracteristicas enquanto meio e transformou-se assim no poderoso veiculo
de transmissdo de ideias e de venda de produtos e servigcos que € hoje
(JAMBEIRO, 2002 apud LEAL, 2009, n.p.).

Antes de ela ganhar corpo, espaco e se tornar um produto indispensavel em
muitos lares, essa veiculacdo era feita através do radio. Cabe ressaltar que as
emissoras de radio pertenciam ao mesmo grupo que 0s precursores da televisao:
Diario Associados de Assis Chateaubriand. Esse grupo, que ja tinha se estabelecido
por meio do jornal e do radio, inaugurou a televisdo pensando em um aporte de
veiculacdo em larga escala, financiado pelos patrocinadores. Portanto, inicialmente,
uma de suas caracteristicas era ter seus programas com o0 mesmo formato dos
programas de radio (MORAIS, 1994, p. 498).

Conforme o cenario politico se modificou, a televisdo passou a assumir e

ressignificar a imagem, bem como sua interpretacdo. A partir de entdo, abriu espaco
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para ser vista como um veiculo refletidor de arte e de cultura, inclusive e,
principalmente, nacional, para a populacdo. Na década de 1970, as emissoras
comecam a ter seus programas exportados, sendo a Rede Globo a pioneira a ganhar
visibilidade no mercado exterior. Em 1979, a referida emissora ganhou o prémio
Salute, concedido pela Academia Nacional de Artes do Estados Unidos, por ser
considerada a melhor do mundo.

O objetivo deste capitulo € aproximar os termos televisao e arte. Porém, antes

de propormos essa relacao, precisamos entender o que é a televiséao.

2.1 AFINAL, O QUE E TELEVISAO?

Shakespeare, na introducédo de A Megera Domada, abordada por nds nesta
pesquisa, redige, como fala do Lorde para seu criado: “Vai, garoto, mostra-lhes a
despensa e da boa acolhida a todos e a cada um. Que néo lhes falte nada do que ha
em minha casa” (SHAKESPEARE, 1998, n.p.), fazendo meng¢é&o ao tratamento que
deveria ser dado aos atores recém-chegados aquela nobre casa. A mesma atitude
precisa acontecer antes de iniciarmos uma reflexdo sobre a aproximacao entre
televisdo e arte: é necessario mostrar tudo o que se tem nessa despensa. E preciso,
antes de tudo, entender o que é televisdo na contemporaneidade, ou melhor, como a
entendemos, por meio de um olhar que é antes de tudo semiético.

Embora seja compreendida como aparelho reprodutor, a televisdo pode ser
mais do que um transmissor, mas um conjunto de suas programac¢fes, como foi
definido por nés na introducdo deste trabalho, na esteira de Machado (2003). Ainda
seguindo essa analise do autor, a televisao ndo é apenas um instrumento, do mesmo
modo que o0 cinema ndo € a sala de reproducdo de um filme, mas, antes, um

conglomerado de filmes. Segundo ele:

No entanto, a televisdo permanece, desde a sua difusdo massiva depois da
Segunda Guerra Mundial, o mais desconhecido dos sistemas de expresséo
de nosso tempo. Falamos todos de televisdo sem saber exatamente do que
estamos falando. Percorro as estantes das bibliotecas da Universidade de
S&o Paulo onde estéo dispostos os livros e as revistas que tratam de televisao
e me surpreendo com o fato de que a grande maioria das publicacdes nédo
cita um Unico programa nem examina uma Unica experiéncia de televisao
(MACHADO, 2003, p. 16).

Examinar as experiéncias da televiséo €, entédo, de acordo com o autor, uma

forma de se entender o que é televisdo, esse aparelho que evoluiu estética e
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conceitualmente desde sua invencdo. As televisdes iniciais, pesadas, grandes e em
preto e branco traziam uma programacao semelhante a que era veiculada no radio,
porque até aquele momento ainda ndo se sabia ao certo como fazer televisao
(MORAIS, 1994, p. 498), mas ja se sabia o potencial da imagem. Hoje esses aparelhos
antigos séo pecas de colecionadores e exposi¢cdes em museus, como o Museu da TV
(Figuras 1-3), localizado no bairro Sumaré (Sao Paulo), e proporcionam aos visitantes

uma viagem memorialistica visual.

Figura 1 — Primeiros televisores brasileiros em exposi¢do no Museu da TV (Séo Paulo).
Fonte: Divulgagdo/Acervo Museu da TV.

Figura 2 — Modelos antigos de televisores portateis em exposi¢cdo no Museu da TV (S&o Paulo).
Fonte: Divulgag&do/Acervo Museu da TV
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Figura 3 — Exposicdes de televisores e retratos de programas antigos no Museu da TV (Sao Paulo).
Fonte: Divulgacdo/Acervo Museu da TV.

A possibilidade de ver uma noticia, um ator/atriz, uma telenovela, enfim, de ter
contato com as imagens serviu até mesmo como slogan das campanhas de vendas
dos televisores, que atraiam a populacdo com anuncios do tipo “Vocé ja ouviu falar...
Agora va ver televisdo” (Figura 4). As telenovelas ganharam espaco no gosto coletivo
porque trabalhavam com a aproximacao entre o real e o ficcional por meio da imagem.
Mais do que um aparelho reprodutor, a televisdo era, antes, um refletidor ou
aproximador de realidades, com a proposta inovadora de “levar o espetaculo até sua

casa”.
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Figura 4 — Peca publicitaria da General Electric para a venda de televisores.
Fonte: Acervo O Estado de S&o Paulo.
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Portanto, pode-se dizer que televisdo nédo € “um ‘servigo’, sistema de difuséo,

fluxo de programacgéo, ou, numa acepg¢ao mais ‘integrada’, produ¢cao de mercado
(MACHADO, 2003, p. 16), embora, como continua o autor, ndo exista nada de errado
com essas leituras, a ndo ser o fato de elas excluirem as leituras do que a televiséao

produziu, e ainda produz, como recurso audiovisual. Em suas palavras:

[...] deixam de lado o mais importante, que é o exame efetivo do que a
televisdo concretamente produziu nestes ultimos 50 anos — os programas —
e, sobretudo, o exame detalhado daquilo que, dentro da imensa massa
indiferenciada de material audiovisual, se distinguiu, permaneceu e
permanecerd como uma referéncia importante dentro da cultura de nosso
tempo. Pois, a rigor, a abordagem macroscopica da televisao [...] pode ser
aplicada igualmente a qualquer outro sistema de comunicacdo ou
significacdo sem grandes alteracdes [...] (MACHADO, 2003, p. 16).

A televisdo apresenta um repertério que vai de programas de auditorio,
telejornais, telenovelas até concertos musicais — cada uma dessas midias é
apresentada em um formato diferente, mas todas tém em comum a linguagem né&o
verbal, que Chateaubriand buscou para presentear os brasileiros com o que ele
considerava néo ficar atras dos Estados Unidos ou de nenhuma outra nacdo. Nas

palavras de Morais:

L& o jornalista foi conduzido a um pequeno auditério acarpetado onde sé
havia meia ddzia de poltronas e um grande monitor de televisdo. A um sinal
de Sarnoff as luzes se apagaram e o monitor passou a transmitir imagens de
uma banda de jazz - em cores! Chateaubriand nédo podia acreditar no que via:
- O que é isso, senhor Sarnoff? Que bruxaria é essa? O americano explicou-
Ihe que ndo havia magica nenhuma, aquela era uma experiéncia que vinha
sendo desenvolvida fazia algum tempo pela empresa: a transmissao de TV
em cores. Para espanto de todos os que se encontravam no diminuto
auditério, Chateaubriand abriu a pasta que carregava, tirou de dentro dela as
cépias dos contratos que assinara na véspera e picou-0s, mago por maco,
em pedacinhos, enquanto gritava em seu inglés com sotaque paraibano: -
N&o pense que s6 porque eu venho de um pais atrasado o senhor vai me
vender equipamento obsoleto, senhor Sarnoff! S6 aceito fazer negécio com
a Victor se levar transmissores de televisdo em cores para o Brasil. A
surpreendente reagéo do jornalista brasileiro a exibicdo experimental custou
a David Sarnoff o trabalho de ter de mandar rebater todos os contratos e de
explicar a Chateaubriand que mesmo nos Estados Unidos as pesquisas ainda
iriam levar alguns anos até que a televisdo em cores fosse acessivel ao
publico (de fato, as primeiras transmissdes regulares da TV colorida nos
Estados Unidos s6 ocorreriam dali a dezessete anos, em 1966) (MORAIS,
1994, p. 497).

De acordo com Morais, o grupo Diario e Emissora Associados trouxe nao so as
programacoes televisivas para o Brasil, mas o proprio aparelho televisor. No dia da
inauguragao, as primeiras imagens foram apresentadas em festa, com presenca de
celebridades e uma apresentacdo de bolero. A partir desse momento, sua

programacao inicia um novo modelo de apresentacéo, o visual. A televisédo possibilitou
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que os interpretantes vissem as imagens que eles criavam e dai em diante signos
ganham forma na sala do telespectador.

Instrumento que reflete informacéo, cultura, arte e lazer através de sua vasta
programacao, agora podia ser visto em cores. Em sua dispensa publica, contém um
repertorio de canais com apresentacdes diferentes, cada um a sua maneira e de
acordo com o seu publico alvo. Vale observar que alguns canais tém publicos-alvo
diversos e, em raz&o disso, exibem uma programacao distinta para cada horéario. E o
caso da Rede Globo, que apresenta uma manha voltada as noticias e editoriais, uma
tarde voltada aos jovens, com filmes, desenhos e games televisivos, e uma noite
voltada a familia, com informacao e telenovelas.

Nas telenovelas, além de apresentar um momento voltado a familia, mostra um
reflexo do cenario atual. Um exemplo ¢ a telenovela Orféos da Terra (2019), premiada
com os troféus Seoul Drama Awards, na Coréia do Sul, e o Rose d’Or Awards, na
Suica, na categoria melhores programas do mundo e programas-documentario, por
seu formato que abordou um roteiro documental sobre os imigrantes do Oriente
Médio. Cabe ressaltar ainda que o Rose d’Or Awards existe ha 60 anos, mas é a
primeira vez que uma novela brasileira recebe o troféu. Essa escolha de exibicédo
permitiu ao publico um contato com a realidade de pessoas de culturas e nacdes
distintas e abarcou em seu roteiro as possibilidades de dialogo sobre religido, conceito
de padrbes corporais e identidade de género, temas atuais e que, pensando no
universo escolar, fazem parte do conteudo abordado em grandes avaliacées, como o
proprio Exame Nacional do Ensino Médio (Enem).

Como ja mencionado, a televisdo fez parte da reproducdo e reflexdo histérica
da populacao brasileira através dos festivais de musica; dos telejornais (com recursos
imagéticos), das telenovelas (com a literatura). Agora, somam-se a esse repertério
séries e filmes. Mas essas amostras sdo vistas no escopo do entretenimento e
confessar um amor pela televisdo € dificil, pois permite uma leitura superficial do
sujeito, ou, segundo Machado (2003, p. 1): “De fato, ndo soa muito inteligente dizer-
se apaixonado por televisao”.

Mesmo com todo esse repertorio politico e histérico ela continua sendo
amplamente criticada por alguns estudiosos (FREIRE; GUIMARAES, 2013). Isso se
deu em grande parte pela proporgdo que tomou desde seu surgimento que, segundo

Napolitano (2004), aconteceu em meio a determinada face coletiva do povo brasileiro,
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que passava por seu processo de urbanizacdo, comegando com o impacto que o radio
tinha. Nas palavras do autor:

[...] esse conjunto heterogéneo de populagdo, que fornecia os contingentes
de méao-de-obra para as industrias que se instalavam no pais, o radio tinha
um papel fundamental. Ele era fonte de informacdo, de lazer, de
sociabilidade, de cultura. Estimulava paixdes e imaginarios, ndo so6
individuais, mas sobretudo, coletivos (NAPOLITANO, 2004, p. 13).

Da mesma forma, como o periodo de 1950 a 1980 foi de fundamental
importancia para a histéria do Brasil, também a televisdo teve seu papel nessa
construcdo, tornando-se um aporte para o acesso cultural imagético e nocional da
populacdo. Desde 1970, seus participantes sdo lembrados de sua responsabilidade
cultural para com o desenvolvimento nacional, o que inclui ndo importar programas,
mas manter as raizes na cultura brasileira, ainda que isso nem sempre seja
considerado.

A populacdo acompanhou o regime militar pelas telinhas, em forma de
apresentacdes irreverentes que marcaram e modificaram uma geragéo através de
seus manifestos musicais, como o inigualdvel Caetano Veloso, que recentemente,
ressaltamos, teve a sua histéria gravada em forma de documentario exclusivamente
para essa midia. Napolitano ressalta que os festivais de musica popular exibidos na
televisdo trouxeram esses precursores da Tropicalia, e abarcaram para o publico o

gue o Brasil tinha de melhor face a esse regime. Segundo ele,

[...] o lll Festival de Musica Popular da TV Record, quando Caetano e Gil
concorriam com musicas consideradas inovadoras, ainda que o grau desta
inovagcdo nado estivesse muito claro para o publico. [...] No festival da TV
Record de 1968, a palavra “tropicalismo” ja servia como rétulo, possuindo
torcida [...] (NAPOLITANO, 2004, p. 70).

O autor narra ainda como essas intervencdes televisivas possibilitaram o
contato do publico geral com as grandes artes e com 0 que estava acontecendo no
mundo. Em dado momento ele aponta que, a partir desse mesmo festival, Geraldo
Vandré, cantor e compositor, consagrou um “hino” para as passeatas contra o regime
militar com a musica “Caminhando”, cujo refrdo se tornou uma palavra de ordem:
“Yem vamos embora/ que esperar ndo é saber/ quem sabe faz a hora/ ndo espera
acontecer” (NAPOLITANO, 2004, p. 72).

Nos manifestos visuais, a telenovela, objeto de nossa pesquisa, nao era
diferente: 0s personagens principais representavam o0 povo em busca de
reconhecimento, baseando-se no principio de que a arte, a partir daguele momento,

deveria mostrar de forma simples e direta 0 her6i como uma figura comum do dia a
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dia (NAPOLITANO, 2004, p. 24). Essas personagens eram retiradas de grandes obras

literarias brasileiras que o povo nao consumia:

Porém, o mais importante é que tipos e personagens ficcionais criados pelos
dramaturgos e escritores, sobretudo Jorge Amado e Dias Gomes, se tornaréo
parte do imaginério brasileiro e, ao longo dos anos 1960 e 1970, invadirdo
outras artes e meios de comunica¢do, como o cinema, a musica e a propria
TV (lembramos que Dias Gomes sera um dos principais autores de novelas
da Rede Globo, a partir de 1970). [...] A galeria de heréis populares
(operarios, lutadores, camponeses dignos, beatos messianicos, malandros
solidarios e sedutores, prostitutas dignas etc.) era representada
permanentemente em conflito com coronéis autoritarios, politicos corruptos,
padres conservadores, burocratas individualistas e capitalistas usurpadores
(NAPOLITANO, 2004, p. 25).

Aos poucos, a imagem televisiva tornou-se significativa na vida dos brasileiros,
descrevendo de forma signica, ou seja, criando imagens e associacfes com 0
cotidiano. A percepcédo de que o ano estad no fim chega, para os telespectadores
assiduos, quando a Rede Globo apresenta sua musica de Ano Novo; o verdo comeca
guando as principais empresas de cervejas exibem seus comerciais em horario nobre.
O tempo ficou associado as programaces. O horario do jantar, por exemplo, foi
associado ao horario das telenovelas ou telejornal noturno. Em um livro sobre as
escritas de Graciliano Ramos (1892-1953), seu neto, ao narrar sua aproximagao com
a literatura, pincela que os horarios eram definidos de acordo com a programacao

televisiva:

Na época criangas tinham horario para tudo, inclusive de ir para a cama.
Diariamente, as oito da noite, quando cantavam na televisdo, ainda em
branco e preto, a musiquinha dos cobertores Parayba, ndo adiantava discutir.
Em todas as casas, meninas e meninos de pijama e banho tomado dirigiam-
se para seus quartos (FILHO, s.d., p. 6).

A televisdo criou habitos e sedimentou rotinas e culturas na formacdo da
sociedade, como podemos ver no relato de Ricardo Filho, neto de Graciliano Ramos,
publicado em uma edicdo que compila alguns relatérios feitos por Graciliano Ramos
durante seu servico como prefeito de Palmeira dos indios. Pode-se perceber, portanto,
gue é possivel um dialogo mais formativo a partir desse instrumento midiatico.

Nos programas de auditorio, nos telejornais, nos comerciais e nas telenovelas,
NOSSo recorte tematico, € possivel detectar qualidade nessa midia comunicativa, que
pode também ser vista como formativa. A juncdo de elementos das linguagens
verbal e ndo verbal, trabalhadas em conjunto, sensivel e artisticamente, pode
proporcionar uma qualidade midiatica formativa no ambito da Educacéo. Todavia,
esse debate ndo é novo. Arlindo Machado ja o menciona em sua obra de 2003, bem

como aborda outros pesquisadores que ja falavam sobre isso antes dele, tais como



30

Veronique Campan, Jane Shattuck, Gilles Deleuze, entre outros. Ele ressalta, em
varios momentos, que os criticos costumam ter um olhar tendencioso para essa
midia, em geral, por ndo conhecerem sua potencialidade (MACHADO, 2003).

Esta pesquisa busca ressaltar, no universo das telenovelas, a relevancia de
uma estética educacional verbal e ndo verbal, ou em outras palavras: uma qualidade
educacional proporcionada pelo viés da semiética. A ja citada telenovela Orféos da
Terra (2019) serve novamente como exemplo ao pensarmos a associacao entre
musica e imagem: sua abertura relaciona a capa do album Tropicélia ou Panis et
circensis, de 1968 (Figura 5) as imagens dos personagens principais (Figura 6),
fazendo uso da musica “Diaspora”, dos Tribalistas (2002), em uma juncdo que
combinou perfeitamente som, imagem e roteiro. Enquanto as cenas exibiam as
desventuras sofridas pelos imigrantes, principalmente de paises do Oriente Médio
(Siria e Turquia), o a letra da musica entoava: “Atravessamos o0 mar Egeu/ Um barco
cheio de Fariseus/ [...] Atravessamos pro outro lado/ [...] Os center shoppings
superlotados/ De retirantes refugiados”. As personagens criaram lacos familiares com
as ONGs (organizacfes ndo governamentais) que as acolhiam, com os vizinhos dos
bairros onde moravam, e a trilha sonora seguia: “Onde esta/ meu irméo sem irma/ o
meu filho sem pai/ Minha mde sem avd/ Dando a méo para ninguém [...]". Para
completar essa leitura semidtica, o conjunto signico formado pelas imagens das
capas, das personagens aliadas ao roteiro de viés sociopolitico, mostrou-se
extremamente relevante no cenario cultural atual, porque soube explorar a formacéao
de uma identidade brasileira. Rico conteudo, portanto, passivel de ser trabalhado em
sala de aula.
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Figura 5 — Capa do album Tropicalia ou Panis et circensis (1968).
Fonte: Reproducéo.
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Figura 6 — Atores reunidos na abertura da telenovela Orfaos da Terra (2009).
Fonte: Divulgagédo/Acervo Rede Globo.

Para Machado (2003, p. 25) “A qualidade pode ser também (3) uma particular
competéncia para explorar os recursos de linguagem numa direcédo inovadora, como
o requer a abordagem estética”. Em acordo com o autor, nossa abordagem respeita
esses principios quando agrega linguagem e abordagem estética em uma discussao
atual e atemporal de uma sociedade mista, que tem dentro de sua formacéo cultural,
social e cidada, ndo apenas seus naturais, mas o0s naturalizados brasileiros, migrantes
e imigrantes que formam essa identidade cultural do Brasil. Esse roteiro, embora néao
seja inovador, pois é algo que como o proprio exemplo mostra, ja era discutido nos
anos 1980, e evidentemente também antes, sugeriu a proposta de um novo olhar
estético e signico para os grupos culturais que compdem nossa sociedade.

Mas, afinal o que é televisdo? Esquematicamente, pode-se aborda-la a partir
de duas 6ticas: industrial e audiovisual — ou artemidia. Na primeira, a andlise fica a
cargo de aplicabilidade mercadoldgica e acaba por cair na esfera da banalidade
(MACHADO, 2003); na segunda, viés que escolhemos, a andlise abre espaco para
inquietacdes, e como disse David Sarnoff, em seu discurso para as primeiras imagens
televisivas: “A televisdo da asas a imaginacgao, e eu prevejo o dia em que ela nos
permitira percorrer com os olhos toda a Terra, de cidade em cidade, de nacdo em
nacao” (MORAIS, 1994, p. 502). Nessa perspectiva a analise de qualidade é
importante, claro, mas a de intervencao é fundamental.

A televisdo € uma dispensa que fornece aos convidados o que tem, mas que

os convida para escolher o que preferirem entre seus mantimentos e, principalmente,
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como consumi-los: “Na minha opinido, a televiséo é e sera aquilo que noés fizermos
dela. Nem ela, nem qualquer outro meio, estao predestinados a ser qualquer coisa
fixa. (MACHADO, 2003, p. 12).

Na perspectiva dos educadores, pensar nos valores estéticos como meios
atuantes em nosso tempo nos faz olhar de modo mais criativo, a partir de uma
perspectiva semidtica, de modo a lidar com associagfes de linguagem verbal e ndo
verbal e pensar em um processo continuo de ressignificacdo e aprendizagem. Buscar
na cultura, e especialmente nas culturas midiaticas, a formacéao através da informacao
€ uma forma de dar significado ao cotidiano, o que abre um leque de oportunidades
transdisciplinares para as aulas: o estético, atraves, inclusive, das vestimentas; o
cultural e literario, através dos roteiros; o historico; o geografico; entre outras varias
possibilidades (FREIRE; GUIMARAES, 2013). As midias televisivas trazem um olhar
sobre a linguagem imagética que necessita ser revisto, incluindo sua fungdo como
aporte educativo, pois conseguem juntar o verbal e ndo verbal e explora-los de forma
criativa e de valores significativos. Dessa forma, disponibiliza-se uma producao

televisiva dialogante com a arte.

2.2 TELEVISAO E ARTE

“‘Se toda arte é feita com os meios de seu tempo, as artes midiaticas
representam a mais avancada criacdo artistica atual”, diz Arlindo Machado (2010, p.
10). Na contemporaneidade, a arte incorpora diversas formas de expressao e €,
portanto, passivel de se tornar mais proxima de um publico devidamente educado
para compreendé-la. Conforme ja foi dito e ainda sera retomado ao longo desta
pesquisa, trata-se de um grande desafio aos educadores extrair 0 maximo de
possibilidades criativas dos instrumentos educativos, sobretudo dos midiaticos, vistos
guase sempre a partir da Gtica da diverséo, do entretenimento.

O termo “artemidia”, utilizado para definir a arte feita com ou atraves da
tecnologia e apresentado na introducdo dessa dissertagcéo, € de grande importancia
para esta pesquisa. Fomentado por Arlindo Machado, é um neologismo criado a partir
de dois termos, que até entdo eram considerados distintos — e distantes —: 0 primeiro,
“arte”, dotado de requinte e valor estético, muito utilizado para nomear segmentos

impares, sejam eles visuais, ou sonoros, como as artes plasticas ou académicas; o
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outro, “midia”, menos apreciado e pouco reconhecido pelos intelectuais, como ja
citamos fazendo uso da pesquisa de Machado, tem seu valor cultural pouco
reconhecido, e menos ainda no que diz respeito ao seu uso educacional. Quando ele
propde esse neologismo hibrido, denominado “artemidia”, ele abarca um novo
conceito para abrigar e reconhecer a participacdo dos instrumentos tecnoldgicos nos
didlogos entre os signos verbais e nao verbais.

A integracdo da imagem em movimento com o texto verbal ganhou visibilidade
extensiva com o advento da televisdo. A partir desse momento, quando se mostrava
uma abertura de telenovela, por exemplo, podia-se ver, ouvir e, por conseguinte,
interpretar a imagem que era exibida e assim criar signos nao verbais sobre as
personagens e a propria sociedade. Foi o caso da novela Roque Santeiro (1985), que
criou um signo no imaginario do publico sobre a exploracdo politica (e comercial) da
fé.

Na contemporaneidade, essas aproximacdes sao cada vez mais comuns.
Feiras de arte tecnoldgicas, como a Exposicdo de Arte Contemporanea, realizada no
Memorial da América Latina em 2011, ou o Festival Internacional de Linguagem
Eletronica (FILE), realizado no Centro Cultural FIESP em 2019, atraem o publico com
seus textos imagéticos, 6culos de realidades virtuais e jogos de dimens&o espacial. E
salutar que se busque na histdria recente outras artes que também representaram
seus tempos e deram aporte para que as midias televisivas ocupassem o espaco que
ocupam hoje. Ainda que nao faca parte diretamente da tematica desta pesquisa,
citaremos algumas a seguir, a titulo de exemplo.

A fotografia, difundida no Brasil em meados de 1840, exibia retratos
documentais, como podemos encontrar no Aloum Comparativo da Cidade, 1862—
18772, cujas fotos de Militdo Augusto de Azevedo (1837-1905) remontam uma histéria
documental da paisagem urbana do pais. O aparato fotogréafico era considerado um
instrumento para facilitar a captura de imagens, um mecanisSmo que conseguia
produzir em larga escala, automatizando o sistema de captura do instante
(MACHADO, 2010). Hoje, porém, grandes artistas, como o renomado e premiado
Sebastido Salgado (1944-), transformam aquele clique imagem-tempo em uma obra

de arte capaz de retratar historia, cultura e estética ao longo dos anos, transformando

3 Album parcialmente disponivel na Enciclopédia Itat Cultural (online). Suas fotos em preto e branco
retomam as ruas, constru¢cdes e comércios do Brasil e sdo objetos de pesquisa documental de
historiadores.
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o efémero em uma memoria duradoura. Para ilustrar esse argumento, selecionamos
duas fotos provenientes de é&lbuns diferentes: a primeira provém do album mais
conhecido, Exodos (2000), escrito pelo proprio fotdgrafo, que narra a historia estética,
imagética e visual de sua viagem por quarenta paises, mostrando a humanidade em
transito e as perturbagdes desse cenario (Figura 7); o segundo retrato foi retirado do
album Gold (2019), onde o autor capta de forma impar a Serra Pelada e os

trabalhadores de suas minas de ouro (Figura 8).

Figura 7 — Trés criancas em retrato de Sebastido Salgado para o album Exodos (2000).
Fonte: Sebastido Salgado/Reproducéo.

Figura 8 — Garimpeiros em Serra Pelada. Retrato de Sebastido Salgado para o alboum Gold (2019).
Fonte: Sebastido Salgado/Reproducéo.
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As fotografias por si sO6 j& apresentam imagens impactantes, mas quando
analisadas de forma artistica, como € a proposta do artista, elas agregam um
hibridismo semidtico conceitual: imagem, movimento e memoria. Esses cliques nao
serviram apenas para documentar, tampouco apenas para registrar — juntos, eles
contam uma historia, possibilidade que, retomando Machado (2010), um artista do seu
tempo encontrou com os instrumentos tecnoldgicos que tinha a disposicdo para
fomentar as artemidias.

De maneira analoga, o cinema surgiu para de imagens em producédo em larga
escala. Mas tomemos por exemplo Akira Kurosawa (1910-1998), génio do cinema
japonés, cujas criacfes belissimas, como o longa-metragem Sonhos (1990), que
abarca ndo s6 um roteiro visual deslumbrante como também o préprio conceito de
arte visual ao narrar e intertextualizar, por exemplo, os quadros de Van Gogh (1853-
1890), que servem de cenario para os devaneios de um sonhador. Cabe ressaltar
ainda que esse filme leva o espectador a uma imersdo artistica cautelosamente
planejada: desde a trilha sonora até a trilha imagética, o receptor da mensagem se vé
mergulhado nas cores do artista plastico e do cineasta. Outra obra abrasadora dele é
Trono Machado de Sangue (1957), filme que traz ninguém menos que Shakespeare
para um dialogo com o periodo Sengoku, que teve lugar no Japao entre meados do
século XV e o final do século XVI, e ficou conhecido pelas constantes guerras e
atribulacées sociais e politicas. E interessante sinalizar que a obra shakespeariana
que serviu de inspiragdo a Kurasawa foi Macbeth (cujas primeiras apresentacoes
datam de cerca de 1600). O longa-metragem, lancado em 1957, sé agrega valor
conceitual ao cineasta, pois conseguiu ressignificar o texto verbal para o ndo verbal e
também o periodo histérico, criando, dessa forma, novos signos, que sob nossa Gtica
podem ser vistos como uma analise humana atemporal. Em Trono Manchado de
Sangue ha um didlogo entre os governantes e a busca pelo poder, dando atencao
também para as questdes humanas universais, de modo que as personagens do filme
vivem alguns momentos iguais as da peca. Além disso, o recorte imagético em escala
de cinza confere um tom nublado as cenas que mostram todo o contexto da histéria.

Podemos citar ainda o cineasta Alfred Hitchcock (1899-1980), criador de
classicos atemporais e que serviram de base para produc¢des contemporaneas, cComo
o famoso Psicose (1961), filme que eternizou o suspense ao trabalha-lo em
associacdo com a trilha sonora inesquecivel de Bernard Herrmann (1911-1975). O

longa-metragem tornou-se referéncia no género: sua cena principal, o famoso
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momento em que Norman Bates assassina Marion Crane no chuveiro com uma faca,
€ ainda hoje um modelo para outros titulos. Inteiramente filmado em preto e branco,
o filme mostra um recorte musical promissor e € ainda mais belo imageticamente.

O Brasil também tem nomes de sucesso nesse veiculo que foi pensado para a
industrializacdo e reinventado por artistas do seu tempo. E o caso do brilhante
cineasta Glauber Rocha (1939-1981), que optou por mostrar um cinema mais realista
em meio as producgdes hollywoodianas que estavam sendo exibidas (NAPOLITANO,
2004). Rocha trouxe o cenario do Nordeste para as telas de todo o Brasil, como no
classico Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), seu titulo mais famoso, cuja escolha
de cores em tons de sépia reforga o cenario arido e mostra o trajeto do povo brasileiro
e suas buscas.

Esses e outros nomes, como o de Stan Brakhage (1933-2003), cineasta por
tras de muitos titulos, entre eles o famoso Mothlight (1963), curta-metragem criado
sem o uso de uma camera cinematografica, com colagens que incorporavam
elementos reais, como asas de mariposa e pétalas de flores, mostram o que mestres
das artes visuais fizeram com esse instrumento que tantas vezes foi alvo de criticas
dos intelectuais, temorosos de sua utilizagdo, e mostraram uma refinada expressao
artistica para além de seu tempo.

Assim, reiteramos que a arte sempre foi produzida com meios do seu tempo
(MACHADO, 2010). Se nos dias atuais a televisdo € um instrumento muito mais
presente nos lares, pode-se também tomar seus contetdos para um estudo artistico
e académico, em busca de aplica¢cdes mais inteligentes do ponto de vista educacional,
de modo a reconhecer e utilizar esse instrumento como intervencéo formativa. Seja
com recortes audiovisuais de seus produtos, como é a proposta desta pesquisa, seja
por meio da analise inextricavel de suas programacdes, o importante € reconhecer,
ressignificar e fazer uso desse meio, como propuseram 0s autores acima citados,
entre outros, como o também citado cineasta Glauber Rocha. Como ja mencionamos
amplamente, a televisdo faz parte do imaginario e do concreto dentro da realidade
brasileira; “as experiéncias estédo la”, diz Machado (2003, p. 20), e embora tenham
recortes mercadoldgicos, n0s nao precisamos, necessariamente, aceita-los, mas sim
converté-los. De acordo com o autor, “Se toda arte é feita com 0s meios de seu tempo,
as artes midiaticas representam a expressao mais avangada da criacdo artistica atual
e aquela que melhor exprime sensibilidades e saberes do homem do inicio do terceiro
milénio” (MACHADO, 2010, p. 10).
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Na obra Arte e Midia (2010), Machado levanta o seguinte questionamento: “[...]
dizer ‘artemidia’ significa sugerir que os produtos da midia podem ser encarados como
forma de arte do nosso tempo?” (MACHADO, 2010, p. 8). Essa juncéo explora um
pouco de cada substantivo, ao mesmo tempo que ressignifica ambos; juntos, arte e
midia formam uma ferramenta pluralizadora. E preciso observar que as midias
televisivas estdo ao alcance publico: de forma geral, os canais de concesséo aberta
permitem que informacdes, entretenimento, cultura e lazer cheguem aos lares de
todas as classes sociais, incluindo as de mais baixa renda, o que dissemina e pluraliza
0 arcabouco cultural e literario de grandes obras, como j& citado anteriormente. Isto
posto, a visibilidade de repertérios artisticos se tornou menos distante por meio da
televisdo, e ainda que nédo alcancem um grau elevado de compreenséao, atingem, de
certa forma, o conhecimento e, em alguns casos, fomentam o interesse naquilo que
até entdo era disponivel apenas para uma parcela da populacdo, é o caso do
espetaculo de balé classico O lago dos cisnes (1877) (Figura 9), de Piotr Tchaikovsky
(1840-1893), inacessivel para boa parte da sociedade, mas que se tornou conhecido
através da adaptacdo de uma das animacfes da boneca Barbie, em Barbie e o lago
dos cines (2003) (Figura 10).

Figura 9 — Cena do balé O lago dos cisnes, em apresentacdo da Companhia de Ballet de Sao
Petersburgo [20?7].
Fonte: Divulgacéo.
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Figura 10 — Cena da animacao Barbie e o lago dos cisnes (2003).
Fonte: Reproducédo/Rede Globo

Embora néo tenha sido pensada como ferramenta artistica, a televiséo utiliza o
signo do multiplo, que pode tracar pontes criativas com as artes enquanto explora a
diversidade, mostra e ressignifica elementos culturais. Vé-la como arte, ou ver a arte
presente nela € um exercicio continuo, complexo e essencial para lidarmos com o0s
meios do nosso tempo e ndo permanecermos estaticos frente aos novos desafios do
milénio. O educador lida, diariamente, com esses signos advindos do mundo exterior
para a sala de aula, e condena-los a banalidade n&o colabora para que a escola a

permaneca em um movimento criativo:

uma das coisas mais lastimaveis para um ser humano é ele nao pertencer a
seu tempo. E se sentir, assim, um exilado no tempo. Com isso quero te dizer
gue sou um homem da televisdo, sou um homem do radio, também. Assisto
a novelas, por exemplo, e aprendo muito criticando-as [...]. Ao pensar sobre
o problema dos chamados meios de comunicagédo, portanto, fica claro, logo
assim de saida, que me sinto um homem do meu tempo. Nao sou contra a
televisdo. Acho, porém — ndo sei se tu concordards comigo —, que é
impossivel pensar o problema dos meios sem pensar a questdo do poder
(FREIRE; GUIMARAES, 2013, n.p.).

Pensar em televisdao e em arte como instrumentos hibridos é desafiador; pensar
neles como um conjunto é mais palpavel; torna-los uma ferramenta de ou para a
aprendizagem € buscar estar no seu tempo, como ja dizia Paulo Freire em seus

didlogos com Sérgio Guimaraes, registrados no livro Educar com a Midia (2013):

Uma experiéncia-piloto numa zona chamada periférica da cidade, em que se
ampliasse o espaco de liberdade curricular das escolas e se fizesse uma
tentativa de esforco conjunto, de por juntos o radio, a televisdo, o jornal, o
mural, os cartazes... Ja pensaste? Tudo isso atuando: as artes plasticas; as
criangas e os adultos pintando na rua, contando suas histérias e mandando
seus recados através dos muros (FREIRE; GUIMARAES, 2013, n.p.).
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Outros pesquisadores, abordando o tema, oferecem também fundamentos para
essas questdes. Para Santaella (2016, p. 232), por exemplo, “[..] a arte
contemporanea define-se sob o signo do mdltiplo, da diversidade, dos deslocamentos
de tempos e espacos, das misturas entre os materiais e os meios”. Para Ana Maria
Haddad Baptista,

Como nado poderia deixar de ocorrer, a técnica modifica, e continuara
modificando, todas as rela¢cdes humanas e, consequentemente, deve revisar
todas as formas antigas entre o homem e conhecimento. Nessa medida, a
escola, o ensino devem entrar no rol das reflexdes e respeito da técnica e das
linguagens tecnolégicas (BAPTISTA, 2018, n.p.).

Para exemplificar modelos de arte na televisdo, podemos citar a minissérie
Mad-Maria (2005), producdo da Rede Globo que conta histdria da construcdo da
ferrovia Madeira-Mamoré (estrada de ferro situada em Rondoénia, considerada um
icone ferroviario mundial por sua complexidade). A minissérie apresentou arte e
arquitetura na construcao da prépria ferrovia, além da riqueza estética cenografica
das paisagens amazbnicas, bem como da customizacdo e cultura de época.
Impressionou também a histéria de Joe: interpretada pelo ator do povo Baniwa, Fidelis
Baniwa, a personagem indigena teve as maos decepadas e aprendeu a tocar piano
com 0s peés, que por sua vez foram interpretados pelo musicista cearense David
Valente. Esse detalhe configurava a minissérie um rigor artistico musical impar.
Dentre as musicas apresentadas destaca-se, por exemplo, O Guarani, Opera de
Carlos Gomes (1836-1896). Vale ressaltar que, durante a exibicdo da minissérie, trés
livros sobre a construcdo da ferrovia foram relancados e, de acordo com a editora,
foram sucesso de vendas, chegando a vender dezessete mil exemplares em apenas
um més.

Outro exemplo € o programa O Mundo de Beakman, programa apresentado em
1992 e reapresentado em 1998 pela TV Cultura, que abordava experiéncias cientificas
de modo ludico para o publico, misturando arte e cultura através da linguagem
imagética. Os fantoches Don e Leo eram mais uma maneira de aproximar o publico
da cultura artistica, bem como o cenario, que misturava objetos cientificos e cortinas
teatrais, cuja arte imagética visava a persuasao e formacédo do publico (SANTAELLA,
2016, p. 232).

Muitos outros exemplos sdo possiveis, como a adaptacdo de A Megera
Domada, comédia de William Shakespeare (séc. XVI.), adaptada para telenovela pela

Rede Globo, com o nome O Cravo e a Rosa (2000), ou ainda a minissérie A Muralha
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(2000), adaptacéo do romance homénimo de Dinah Silveira de Queiroz (1911-1982).
Também podemos citar o programa de entrevistas Roda Viva, exibido pela TV Cultura
desde 1986 e ainda no ar, que embora tenha um contexto diferente de uma telenovela,
pois seu formato € mais jornalistico, permite ao telespectador uma sensacao visual
parecida com a que se tem no teatro, com 0S personagens principais ao centro,
experimentando sensorialmente o didlogo entre os interlocutores. Esses séo tantos
entre muitos outros enredos televisivos que permitem ao publico uma leitura verbal e
nao verbal contemporanea por meio da decodificacdo de signos visuais, imageéticos e
sonoros. Os signos visuais diferem-se dos imagéticos, e aqui abrimos uma ressalva
para ilustrar essa diferenca, pois, como abordamos na introducao, o visual é mais
concreto (ao verbalizar o substantivo “livro” tem-se a mesma imagem por pessoas
com vivéncias diferentes), enquanto o imagético € abstrato (ao se verbalizar “Dom
Quixote”, imagens diferentes irdo se formar na memoria de pessoas com vivéncias
diferentes), porque ele depende das experiéncias de cada individuo.

A arte esta presente desde o discurso até a mensagem. Esses dois sistemas
de comunicacéo, embora distintos, sdo complementares, ja que o discurso envolve a
arte de organizar e sistematizar a fala em prol de se persuadir o ouvinte, e a
mensagem trata-se do texto final, da ideia que interlocutor recebe. De acordo com
Pignatari (2003), um dos estudiosos mais respeitados quando o que esta em jogo € o
viés semiobtico das midias, e um dos fundadores do movimento da poesia concreta no
Brasil, ao lado dos irmdos Haroldo e Augusto de Campos, traz um discurso
contemporaneo que agrega ao telespectador movimento e nao valor estéatico: “O
interpretante, assim, ndo € uma coisa, mas antes o processo relacional pelo qual os
signos sao absorvidos, utilizados e criados” (PIGNATARI, 2003, p. 33). “Interpretante”,
termo por ele utilizado, € uma designacdo muito pertinente aos estudos semioticos,
pois diz respeito ao receptor da mensagem, mas ndo apenas isso, e sim a totalidade
da vivéncia desse receptor, as mdultiplas linguagens e culturas que subjazem a
formacao desse individuo. O interpretante, assim, veicula as leituras de mundo que o
sujeito traz e que abarcam a forma como ele recebe, interpreta e transmite as
mensagens decodificadas em um discurso. Retomando nosso exemplo sobre os
vocabulos “livro” e “Dom Quixote”, perceberemaos, a partir das no¢des formuladas por
cada individuo, quéao diferente sdo os intérpretes e os interpretantes. Dessa forma,
Pignatari abarca um conceito de ressignificacdo do discurso, de acordo com as

leituras signicas de cada um.
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Pode-se inferir, portanto, que h& arte na televiséo, e que o proprio instrumento
pode ser lido, guardadas as proporc¢ées, como uma obra de arte, para além da sala
de jantar. Um redirecionamento de olhar pode ser o instrumento tecnolégico de diretriz
para se repensar a programacao televisiva e buscar formas de fomento dentro de seus

conteulidos, que sdo de uma imensa variedade conceitual e artistica:

O que faz, portanto, um verdadeiro criador, em vez de simplesmente
submeter-se as determinagcbes do aparato técnico, € subverter
continuamente a funcdo da maquina ou do programa que ele utiliza, é
maneja-los no sentido ao contrario de sua produtividade programada
(MACHADO, 2003, p. 14).

Existe um grande desafio que, consciente ou inconscientemente, Assis
Chateaubriant trouxe ao implementar e difundir esse aparato: trata-se da mediacao
técnica. A técnica, o estudo, o olhar apurado e desprovido de preconceitos pode
ressignificar os conteudos exibidos na televisdo aberta em grandes artes. Nao é
segredo gque as tematicas abordadas pelos canais publicos sdo de cunho social e
interagem com o publico de maneira diversa. Como nos lembra Machado (2010, p.
16): “A artemidia, como qualquer arte fortemente determinada pela mediacéo técnica,
coloca o artista diante do desafio permanente de, ao mesmo tempo em que se abre
as formas de produzir o presente, contrapor-se também ao determinismo tecnologico”.
Cabe uma pesquisa atenta para se perceber e mediar arte através do industrial. Ainda
nas palavras de Machado (2010, p. 16), “[...] recusar o projeto industrial j& embutido
nas maquinas e aparelhos, evitando assim que sua obra resulte simplesmente num
endosso dos objetivos de produtividade e sociedade tecnolégica”.

Em suma, é necesséaria uma diretriz para que se encontre arte na televisao, e
mais, para que se encontre, nos contetdos televisivos, um aporte fomentador critico
para a aprendizagem, que sirva a sociedade de forma a equiparar a lacuna entre as
classes sociais e o fomento cultural. Assim, ambas (televisdo e arte) tém a funcao
literaria de retratar um periodo histérico através de uma leitura semiotica pluralizadora,
trancando uma diferenca entre o que € vulgar e de estimulos as midias de massa para
o elegante e singular (MACHADO, 2010).
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2.3 LITERATURA E MIDIAS TELEVISIVAS

“A literatura, sem divida, pode ser uma estratégia que
juntamente a outras, podera contribuir para com a autonomia
intelectual de uma pessoa, emancipa-la”.

Ana Haddad Baptista

Ha muitos textos verbais — e alguns foram sucesso de venda —, mas nem todos
sao textos literarios. Essa ndo é uma discusséo nova e tampouco pretendemos versar
sobre ela nesta pesquisa, uma vez que nossa énfase € outra. E importante, contudo,
levantar algumas reflexdes acerca do tema, dada sua relevancia principalmente
dentro da sala de aula, lugar que, na atualidade, professores e professoras de
literatura usam para embasar suas falas a favor dos classicos literarios ou de novos
formatos textuais. De saida, ressaltamos que, a nosso ver, essas classificacfes e
rétulos aos textos podem ser os principais geradores de conflito. A premissa ou a
tentativa de hierarquizar os livros de acordo com certas classificacdes leva um olhar
excludente ao ambiente escolar, uma vez que, para os alunos, decorar classes
literarias é algo extremamente macante, ao passo que ler pode ser uma pratica
prazerosa — 0 que abre um leque para um outro didlogo: sdo os jovens, em sua
maioria, leitores? N&o podemos nos delongar sobre esse topico no contexto desta
pesquisa, mas sinalizamos, de anteméao, que ler €, sobretudo, um exercicio e, como
tal, deve ser provocado, instigado, fomentado, para depois ser praticado, como explica
a neurocientista Maryanne Wolf nas primeiras paginas de seu livro O Cérebro no
Mundo Digital (2019). Dessa forma, a questdo que nos parece mais relevante para
este trabalho é: por que os jovens ndo leem? Essa leitura prazerosa a qual nos
referimos se perde em meio a tantos rétulos. Anténio Candido ressalta que a literatura
corresponde a uma “necessidade humana que nao pode deixar de ser satisfeita sob
pena de desorganizagao pessoal” (CANDIDO, 2011, p. 176), e segue elucidando
nossa reflexdo sobre o que ¢ literatura:

Chamarei de literatura, de maneira mais ampla possivel, todas as criacfes
de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore,
lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da produgdo escrita
das grandes civiliza¢cdes (CANDIDO, 2011, p. 176).

Referimo-nos a literatura a luz desse olhar de Antonio Candido, buscando no

amago do texto escrito (ou ndo) pelo adjetivo descritivo e avaliativo “literariedade”.
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Diana Navas, no prefacio para o livro Educacéao e Literatura (2020), afirma que “o texto
literdrio de qualidade constitui-se como forma privilegiada de trazer ao homem o
conhecimento do mundo” (NAVAS, 2020, p. 16). Acreditamos ser essa uma boa
definicdo para aquele adjetivo: uma forma privilegiada de trazer conhecimento do
mundo a humanidade, uma vez que ao ler, por exemplo, as narrativas de Dom
Casmurro, obra classica de Machado de Assis (1839-1908), mergulhamos nao s6 na
mente de Bentinho, protagonista narrador da histéria, mas também na historia do Rio
de Janeiro do século XIX, sua arquitetura, formacdo social e politica, conceitos e
preconceitos, entre outras tematicas da atualidade. Por meio dessa forma privilegiada
de observagéo, temos a possibilidade de perceber mudancas e transformacdes na
humanidade e, por conseguinte, na prépria histéria, como os conflitos religiosos ou a
desigualdade social e racial — temas que, ressaltamos, ndo eram o eixo central do
escritor porque sua literatura € de teor universal.

A literatura encontra-se nos textos que, na esteira de Deleuze (1997), tém a
capacidade de traduzir todo um povo através de um enunciador, indiferentemente de
sexo, género ou condicdo social. Tal qualidade esta presente nas obras de Machado
de Assis, Graciliano Ramos, Carolina Maria de Jesus (1914-1977), Conceicao
Evaristo (1946-), entre tantos outros escritores (brasileiros e de outras nacionalidades)
que traduziram em suas paginas angustias e devires — termo deleuziano para abarcar
o conceito de transformacdo e mudanca, e que sera aprofundado adiante. Dessa
forma, a literatura pode ser vista como o texto que tem universalidade, ou seja, ndo
determina género, raca, sexo, classe social nem sequer pessoas, animais ou coisas.
Textos literarios tém, em seu amago, ndo uma busca por uma voz feminina ou
masculina, mas uma voz universal, que fale com o leitor através dos tempos. A
literatura gera contextos de empatia e reflexdo para que a sociedade pense sua
realidade através do verbal, mas também para além dele, criando potentes signos nao
verbais por meio de seus recursos poéticos de linguagem. A titulo de exemplo, pode-
se citar a cachorra Baleia, personagem de Graciliano Ramos em Vidas Secas (1938),
que tem participagéo efetiva na narrativa. Mais ainda, a personagem transcende 0s
rotulos da existéncia: ndo é um animal humanizado, tampouco um humano
animalizado, mas uma personagem universal literaria que fala conosco por meio de
suas angustias e traduz conceitos de existéncia, tempo e memdéria. Baleia vive, sente,
escuta e morre. As abstracdes tornam-se concretas a medida que o leitor avanca as

paginas do livro e se reconhece na personagem. Essa leitura signica € intima a
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literatura, uma vez que permite ao leitor aproximar ficgcao e realidade. Nas palavras de
Navas:

A literatura revela-se como uma porta de entrada, como uma abertura ao
infinito que constitui o universo humano. Por meio dela, possibilita-se ao leitor,
por meio da fantasia, tomar contato com situac6es ndo reais que, entretanto,
conduzem-no a refletir sobre o real, sobre suas experiéncias concretas. Em
outras palavras, a literatura possibilita-nos — por meio de um trabalho que se
realiza com e na linguagem — refletir acerca de nosso cotidiano, a incorporar
novas experiéncias, a entrar em contato com o0 outro, instigando-nos a
compreender 0 nosso papel como subjetividades e, ao mesmo tempo, como
sujeitos histéricos (NAVAS, 2020, p. 16).

A professora Diana Navas esclarece, portanto, a poténcia de uma literatura de
qualidade, principalmente se trabalhada como meio/suporte, e ndo como fim. Nesse
sentido, € possivel perceber o que ja afirmamos: personagens literarios sdo universais
e nao rotulaveis. E isso, retomando o exemplo anterior, que torna a cachorra Baleia
universal e, por conseguinte, importante: ela nos instiga “a compreender o0 nosso papel
como subjetividades e, ao mesmo tempo, como sujeitos historicos” (NAVAS, 2020, p.
16).

Esse exercicio de literariedade — ja que ler € um exercicio, como ja ressaltamos,
e que deve ser praticado — é que provoca os devires. O devir pode ser entendido como
0 movimento permanente da transformacéo. Nesse caso, € se perceber sujeito dentro
de uma personagem literaria, e, a0 mesmo tempo, perceber-se coletivo, e nao
individuo. Devir, de certa forma — uma vez que este texto ndo visa a abarcar toda a
complexidade filosofica deleuziana — é ser fluxo permanente, é vir a ser. Devires sao
0S momentos inacabados que estdo em constante (trans)formacao, do individuo e do

coletivo. Nas palavras do proprio filésofo:

E o devir do escritor. Kafka, para a Europa central, e Melville, para a América,
apresentam a literatura como a enunciagéo coletiva de um povo menor, ou
de todos os povos menores, que sO encontram expressao no escritor e
através deles. Embora remeta sempre a agentes singulares, a literatura é o
agenciamento coletivo de enunciacao. [...] Fim ultimo da literatura: por em
evidéncia no delirio essa criagcdo de uma salde, ou essa invencdo de um
povo, isto é, uma possibilidade vida. Escrever por esse povo que falta... (por
significa “em intencao de” e ndo “em lugar de”) (DELEUZE, 1974, p. 14-15).

Carolina Maria de Jesus, para recorrer a outro exemplo, transforma seus
relatos, seus “diarios de uma favelada”, em texto literario, como no livro Quarto de
Despejo: diario de uma favelada (1960). A autora fala de si mesma e de suas
desventuras nas ruas e em uma uma favela em S&o Paulo; porém, ao falar de si,
enuncia também um coletivo. As paginas desse livro traduzem nédo sé a vida da

Carolina mas a vida da — e na — favela, ou ainda a vida de Carolina: mais do que a
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vida “da”, sujeito determinado, abarca a vida “de” toda Carolina, Maria, ou outro
substantivo proprio e comum, indeterminado pelo desinente “e” que é despejado nas
margens das cidades. Independentemente de ser uma vida de mulher, crianca ou
homem, trata-se da existéncia e inexisténcia dos sujeitos alocados nesses quartos de
despejo das grandes metropoles, e que pode ser sentida no virar de paginas por
leitores de qualquer lugar. Trata-se, portanto, do devir de Carolina Maria de Jesus e,
por conseguinte, do devir de seu leitor.

Outro recurso intimo a literariedade € a linguagem. Evidentemente, qualquer
texto verbal se utiliza dela, mas sua utilizacdo com requinte de figuras de linguagens
confere uma sofisticacdo impar ao texto que pertence ao universo da literatura.
Diferente da linguagem informativa, que apresenta, dentro da classe normativa,
informacdes relevantes ao leitor, a linguagem literaria cria novos significados,
ambientagfes e sujeitos. O texto literario d4 movimento a lingua e permite uma
existéncia poética. Um notavel exemplo € o Poema retirado de uma noticia de jornal,
de Manuel Bandeira, que permite a Jodo Gostoso mais do que uma nota sobre seu

suicidio, mas uma existéncia livre:

Poema retirado de uma noticia de jornal

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da Babildnia

Num barracdo sem nimero.

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado. (BANDEIRA, 1980, p. 73).

Ao acrescentar os verbos beber, cantar e dancar a Jodo Gostoso, Manuel
Bandeira o aproxima de um sujeito, de uma existéncia: se antes Jodo podia ser visto
como alguém que se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas, agora, depois do acréscimo
desses verbos, pode ser visto como alguém que existiu, que sentiu a existéncia. E a
linguagem poética da literatura que consegue traduzir esse sentimento com um
concretismo factivel e impar. Outros exemplos classicos de linguagem literaria podem
ser empregados para ilustrar esse requinte verbal, como a classica e aclamada
definicAo de Machado de Assis, dada por meio de seu narrador, Bentinho, a sua
amada e inelegivel ou incompreensivel Capitu. Os “olhos de ressaca” constituem uma
expressao que atribui aguela mulher um modo de olhar Unico, que ndo pode ser

definido por uma cor especifica ou um sentimento comum e abstrato: € preciso
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ultrapassar as barreiras da gramatica normativa para tentar explicitar ao leitor como é
inexplicavel o olhar de Capitu. Podemos citar também a menos conhecida definicdo
de Conceicdo Evaristo para a memdéria que sua personagem construiu da mae. “Uma
noite, ha anos, acordei bruscamente e uma estranha pergunta explodiu de minha
boca. De que cor eram os olhos de minha m&ae?” (EVARISTO, 2004, p. 15). Ao longo
do conto, refazendo o percurso da lembranca, a narradora chega a expressao “olhos
d’agua”, remontando a trajetéria de uma mée que tenta educar seus filhos diante de
todas as adversidades. Novamente, a linguagem informativa seria incapaz de nomea-
la, pois ndo se trata do choro, da tristeza, ou da alegria dessa mée, tampouco de seus
olhos molhados, mas da definigdo — indefinida — de um olhar de quem vive todos esses
momentos e que, ao buscar na memoaria qual a cor desses olhos, ndo consegue um
adjetivo que os defina.

Fusaro (2017, p. 33), ao situar a literatura no campo da estética, recorda que a
prépria filosofia reserva um campo de analise para as artes. Do grego aisthésis, o
termo “estética” hoje recebe acepg¢des muito distantes do campo filoséfico. Em Silva

(2020) encontramos uma boa definicéo:

Se formos procurar no dicionario a definicdo do termo estética, veremos que
esta palavra pode remeter a varios significados [...]. Contudo, o termo
provém, originalmente, da filosofia, estando relacionado ao estudo ou
fendbmeno artistico e a reflexdo sobre a sensibilidade humana (SILVA, 2020,
p. 114).

Esse conceito encontra-se nos textos que, para além da ficcdo convergem a
leitura em saberes e experiéncias durante e apds o término do livro, como por
exemplo, na famosa histéria de Lewis Carroll, Alice no Pais das Maravilhas (1865)%,
na qual a protagonista depara-se com o sentimento do gato, do coelho, do medo, da
auséncia, personagens que ndo sao homens ou mulheres, e alguns nao sao sequer
seres, mas ainda assim conversam com o leitor, em qualquer tempo e em qualquer
idade. Desse modo, o ficcional conflui para a realidade, aproximando, de forma
sensitiva e empatica, personagens e leitores — como diria Navas (2020), as
experiéncias se tornam concretas.

A literatura tem também uma fungéo social e educativa na formacado de um
povo, uma vez que a representacdo estética, verbal, ndo verbal, imagética, musical

provocam a reflexdo e a interagcdo do leitor com o mundo. A estruturacdo do

4 Embora a primeira publicacdo tenha sido feita no século XIX, o livro segue sendo constantemente
reeditado; ganhou até mesmo uma edigdo limitada em 2019, publicada pela editora DarkSide Books.
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pensamento critico, filoséfico e até cientifico depende da literatura (BAPTISTA, 2012).
Por meio dela, € possivel ampliar os sentidos e significados: “Nao houve,
praticamente, revolucdo politica sem o apoio, explicito ou ndo, de alguém ligado a
literatura” (BAPTISTA, 2012, p. 38), Graciliano Ramos, Anisio Teixeira, Paulo Freire
sao alguns entre tantos nomes que foram perseguidos e exilados porque, de um jeito
ou de outro, seus textos continham informacdes que desagradavam determinadas

pessoas em cargos de poder. Como nos lembra Baptista na pagina seguinte:

Por que Graciliano Ramos foi preso sem acusacdo formal no governo
ditatorial de Getulio Vargas? Ora, porque seus livros, implicitamente,
continham denudncias que desagradaram ao estabelecido, em diversos niveis.
Por que a época da Revolucdo Russa tantos escritores se mataram, foram
presos e condenados ao siléncio parcial definitivo? (BAPTISTA, 2012, p. 39).

A literatura, portanto, teve e tem um papel importante na formacao do senso
critico social, exercitando o pensamento, provocando, fomentando e mediando: “A
literatura por si s6 provoca e potencializa atitudes que talvez nenhuma outra
linguagem consiga” (BAPTISTA, 2012, p. 39). Ela age como um balsamo para as
mentes em formacdo. Em outras palavras, a literatura € um meio pelo qual se pode
chegar a ciéncia, politica, cultura, historia e, em suma, a leitura de mundo. Embora
seja vista como ferramenta para educacao escolar (o que nao queremos contradizer
e sabemos de sua importancia nesse aspecto), ela também permite, para além disso,
que o individuo, nas palavras de Fernando Pessoa, atravesse a vidraca (BAPTISTA,
2012). Na sala de aula ou além dos muros da escola, ela abre portas para o devir. O
conhecimento de bons autores amplia o repertdrio, inclusive o imagético, e permite a
interpretacdo de programas televisivos, musicas, quadros e do préprio mundo. Muitas
sdo as pesquisas que falam sobre ler para uma crianca desde o bergco e sobre os
estimulos cerebrais que a literatura proporciona.

Ao abordar regibes climéticas, o semiarido, ou a Guerra de Canudos, por
exemplo, a obra Os sertdes (1902), de Euclides da Cunha (1866-1909) pode agregar
valor a construcao de repertorio visual, e inteligivel do discente. Outros exemplos sé&o
igualmente possiveis: para ilustrar estilistica gramatical, as criagfes lexicais de
Guimarées Rosa (1908-1967); para falar em geometria, os poemas de Marco Lucchesi
(1963-); poemas como os de Solano Trindade (1908-1974) caberiam facilmente em
uma aula de arte contemporanea, dentro ou ndo da tematica de slams, raps e cultura

de rua, bem como nas aulas de geografia, em reflexdes sobre lutas sociorraciais:
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Trem sujo da Leopoldina
Correndo correndo,
Parece dizer:

Tem gente com fome,
Tem gente com fome,
Tem gente com fome...
Estacdo de Caxias,

De novo a correr,

De novo a dizer:

[...]

Vigério Geral

Lucas, Cordovil,

Braz de Pina

Penha Circular,

Estacdo da Penha,
Olaria, Ramos,

Bom Sucesso,

Carlos Chagas

Triagem, Maua,

Trem sujo da Leopoldina,
Correndo correndo
Parece dizer:

[...]

Se tem gente com fome,
Dai de comer...

Mas o freio de ar,

Todo autoritario,

Manda o trem calar:
Psiuuuuu... (TRINDADE, 2011, p. 58).

Ha& mais do que musicalidade neste poema: ha contexto, contetdo historico,
geografico, filosofico e social. E necessario pensar em formas de se utilizar a literatura
como meio de aprendizagem, uma vez que ela oferece inUmeros recursos para
discussdes necessarias, que ultrapassam o universo ficcional. Essas abordagens
podem tornar a aprendizagem mais prazerosa se trabalhadas em conjunto, ja que,
como ressaltamos anteriormente, os conteudos isoladamente sdo vistos como
macantes pelos discentes, do mesmo modo que a literatura, se utilizada sozinha, pode
nao conseguir explicar todos os saberes escolares. O préprio poema de Solano, que
usamos de exemplo, ndo explica cientificamente situagdes sociais, territoriais etc.
Baptista (2012) explica:

E ainda mais: a literatura ndo esté obrigada a provar nada. Literatura ndo é
historia no sentido mais estrito da expresséo. Nao deve satisfa¢des cientificas
a tal verdade. Nao precisa passar pelos critérios de verdade das ciéncias
experimentais. Literatura ndo € ciéncia e nem pretende sé-la, eis a sua
singularidade, integridade (BAPTISTA, 2012, p. 41).

Por isso, também, essas intervencdes, dentro da sala de aula, permitem uma
interdisciplinaridade mais rica, e, por conseguinte, fomentam o senso critico do

estudante.
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E caracteristica acentuada da literatura essa universalidade do texto, das
personagens, do tempo. Ela ndo precisa demarcar um periodo ou um género para
aproximar o leitor: ela fala através das palavras e cria signos que transcendem todas
as formas predeterminadas. No ja referido exemplo de Alice no Pais das Maravilhas,
embora a protagonista seja uma personagem feminina em idade infantil, isso néao
impede que o leitor de qualquer género, faixa etaria ou origem possa se identificar
com ela, com seus anseios, certezas e situacdes. Do mesmo modo, a cachorra Baleia,
de Vidas Secas, também permite essa universalidade presente no texto literario, pois
a aproximacdo com suas angustias é factivel.

Embora seja amplamente conhecido, o livro Alice no Pais das Maravilhas é
pouco apresentado dentro da sala de aula, dada sua complexidade interpretativa. Em
muitos casos, quando o educador chega a apresentar essa historia, acaba recorrendo
ao filme homoénimo, que nao deixa de ser um 6timo meio de abordagem, mas néo o
anico, ja que, para se alcancar a habilidade de esmiucar uma leitura densa, € preciso,
antes de tudo, ler. Para Candido (2011) o acesso a literatura de qualidade é um direito,
gue muitas vezes (e por motivos diversos) € negado a populacdo geral, sob a
prerrogativa de que essa ou aquela classe social ndo conseguiria entender tais textos.
Candido (2011) da como exemplos os nhomes de Fi6dor Dostoiévski (1821-1881) ou,
no ambito da mdsica, Ludwig van Beethoven (1770-1827), que também sé&o
deliberadamente excluidos da sala de aula. Esse banimento, no minimo, limita o
discente a conviver somente com aquilo que ja faz parte de seu cotidiano. Candido
(2011, p. 175) continua o raciocinio, dizendo que a compreensao social de direitos
esta relacionada aos bens compreensiveis — tangiveis e materiais — e 0s
incompreensiveis — arte, ciéncia e educacéo. E justamente nesse Gltimo ambito, o dos
bens incompreensiveis, que se encontra a literatura. Contudo, € também por meio
desse direito que — e por isso a contradi¢cdo acrescida pela conjungao “contudo” — se
abrem os caminhos para alcancar os bens compreensiveis, uma vez que, via de regra,
o0 conhecimento abre portas. Isso posto, enfatizamos, sem receio da repeticdo, a
relevancia desta nossa proposta de intervengdo, que traz, por meio da telenovela
aplicada a literatura, uma abordagem significativa para a aprendizagem.

A literatura, por fim, esta relacionada ao que ultrapassa os limites da linguagem
informativa e abre espaco para novos signos, que, por sua vez, podem ser densos em
demasia, de fato. Talvez por isso, como nos disse Candido (2011), ela seja excluida

dos direitos de todos, e, também por isso, sua abordagem dentro da sala de aula se
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faca tdo importante. Ressaltamos que todos os textos podem e devem ser abarcados,
mas escolher somente os que tém uma linguagem mais coloquial e, portanto, “mais
jovem” ndo permite que a formacédo de novos leitores, tampouco uma reflexdo a
respeito da lingua, sua evolucéo e caracteristicas — o que, como nos lembrou Navas
(2020), é da maior importancia. Nesse sentido, uma possibilidade que se abre para
gue se trabalhe toda essa densidade linguistica e imagética é a abordagem em
concomitancia com as artemidias, e aqui nosso grifo relembra que uma linguagem
nao pode excluir a outra: o objetivo € justamente o contrario, € buscar nas telas
personagens que agreguem valor & compreensdo signica dos textos e seus termos
complexos (como “olhos de ressaca”, por exemplo) e ajudem a mediar a compreensao
dos discentes.

Essa percepcéo de integracdo de literariedade a televisdo ndo € uma novidade.
No Brasil de 1980, a literatura percorria caminhos de dialogo entre a arte e a televisédo
— gue é o suporte de maior alcance midiatico e, por isso, talvez, grandes artistas viam
a importancia de utiliza-la como meio - ndo apenas como objeto de veiculacdo mas
também como aporte artistico. Em diversos momentos, textos cinéticos foram
apesentados pelas telas tecnoldgicas, tais como “Velocidade”, de Ronaldo de Azeredo
(Figura 11) e “Pluvial”’, de Augusto de Campos (Figura 12) (MACHADO, 2003). Mesmo
antes disso, 0s poemas ja eram muito visuais, tendiam a saltar do papel, agregando

a leitura uma estética semioética (imagem e movimento).
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Figura 11 — Poema “Velocidade”, de Ronaldo Azeredo.
Fonte: Reproducao.



51

—

P

Pl u

pluv

pluvi

pluvia

fluvial
fluvial
fluvial
fluvial
fluvial
fluvial

Figura 12 — Poema “Fluvial”, de Augusto de Campos.
Fonte: Reproducéo.

Grupos como o brasileiro Noigrandes, formado pelos concretistas Décio
Pignatari (1927-2012), Augusto de Campos (1931-) e Haroldo de Campos (1929-
2003) nos anos 1960, e o portugués PO.EX, que, entre muitos nomes, contava com a
participacdo da poetisa Salette Tavares (1922-1994) — escritora do poema concreto
“morre de ar e suspiro”, cujos versos vao se arrastando pela folha, dando a impresséao
de um suspirar antes da escrita —, apontavam as possibilidades que a linguagem
visual traria a literatura, “facilitando”, como disse Arlindo Machado (2003), o trabalho
do animador em computacao grafica quando surgiu a proposta de tornar artemidia o
que ja era visual. ApGs esse salto, o poeta Melo e Castro foi 0 precedente em veicular

poesia na televisao:

Nos anos 80, o poeta Melo e Castro teve uma ideia pioneira de lancar mao
do gerador de caracteres para produzir poemas animados para a televiséo.
Na verdade, j& em 1968, Melo e Castro havia realizado um pequeno
videopoema de pouco menos de trés minutos de duragéo, denominado Roda
lume [...]. Depois, mais exatamente em 1985, quando a Universidade Livre
Lisboa adquiriu um dispositivo completo de geracdo de caracteres e edicédo
em video, Melo e Castro foi convidado a desenvolver ali um projeto de
videopoesia, que acabou por se constituir numa das referéncias mais
importantes da atual poesia que utiliza recursos tecnolégicos (MACHADO,
2003, p. 212).
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Essas experiéncias marcaram a histéria estética do videoteipe e da televiséo.
Nos dias atuais, contudo, experiéncias como essas ndo sdo mais vistas e ha pouco
ou nenhum conhecimento do publico geral sobre elas. Ainda para Machado (2003),
essa problematica pode se dar pela preferéncia ao computador, isso porque ele facilita
a insercdo e animacédo dos caracteres, que teriam de ser gravados ap0s a animacao
para serem exibidos na televisdo. Ele nos lembra, entretanto, de espetaculos como
Poesia € risco, dirigido por Walter Silveira para a televisdo. O espetaculo “constituido
de oralizacBes de poemas de Augusto de Campos [...] coroa todo o desenvolvimento
de uma poesia midiatica plena” (MACHADO, 2003, p. 214). A televisdo ainda pode
ser, entdo, um instrumento sofisticado de artemidia, embora demande um roteiro e
uma animacao mais complexa, ja que ela nao foi feita para a leitura de textos verbais
grandes, sendo mais adequada sua exploracdo do nao verbal, que permite interfaces
de cores, sons e movimentos mediando possibilidades artisticas. A leitura, por
exemplo, como instrumento artistico, ndo se faz apenas em textos verbais, mas em
textos imagéticos e nao verbais, como as expressdes de um rosto, o cenario de um
filme ou telenovela, o ritmo ditado pela trilha sonora, ou como diria Mia Couto (2009)
‘lemos o0 mundo”.

Essa integracdo entre a poesia verbal e a ndo verbal, trazida pelos concretistas
para o computador e para o televisor, foi importante para tornar publico o
conhecimento poético, mas, para além disso, para criar uma intera¢do entre o homem
e a arte-cultura de seu tempo. Esse recurso estético é visto tanto em textos verbais
como em nao verbais. Um quadro, tomando Van Gogh como exemplo, através do nao
verbal mostra uma estética para além de seu tempo, de modo que grandes cineastas
buscaram uma intertextualidade com suas obras (como o ja citado Kurosawa, que em
um de seus filmes o possibilita ao telespectador uma imerséo visual e estética sem
precedentes, ao apresentar o personagem dentro dos campos de trigo pintados pelo
artista plastico).

A arte como era concebida até entdo foi revolucionada pelos modernistas no
inicio do século XX, através de ideias como o poema livre — ndo segue as diretrizes
das formas do soneto ou de determinados rigores métricos e formais — e da poesia
concreta — em poemas visuais, como 0s anexos acima. No Brasil, a Semana de Arte
Moderna de 1922 efetivou essa mudanca de paradigma. Ainda assim, quase um
século depois desse movimento revolucionario e libertario estética e conceitualmente,

restam questionamentos tais como:
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A arte tecnolégica, a arte-midia e em especial a arte digital, na sua
incorporagdo de diversas midias computacionais, podem e devem ou néo ser
incluidas no conjunto da arte contemporanea? (SANTAELLA, 2016, p. 231).

Os incomodos sentidos e expressados pelos modernistas sao, de certa forma,
0s mesmos detectados por Santaella, por Machado e por outros pesquisadores que
abordam as artes contemporaneas: as pedras no caminho que insistem em colecionar
0s intelectuais mais conservadores e, entre eles, alguns professores. Machado
levanta como questionamento, nos dois livros em que aborda a artemidia (A televiséo
levada a sério [2003] e Arte e midia [2010]) o porqué de ndo se aceitar a arte feita
com ferramentas de seu tempo. Em Arte e midia, o autor destaca que a musica
encontrou esses desafios, mas que génios de seu tempo 0s superaram com maestria,
como é caso de Conlon Nancarrow (1912-1997), que fez da pianola uma nova forma
de fazer arte musical, pois viu no piano mecanico a possibilidade de ir além da
reproducdo de um som automatico. Nas palavras de Machado (2010, p. 15),
Nancarrow fez “o piano soar como nunca antes”. E ndo somente a musica como
também outras artes encontraram grandes desafios, mas os artistas, despidos dos
preconceitos, viram nas tecnologias uma potencialidade transformadora.

Santaella (2016) vai ao encontro de Machado nesse sentido e abarca multiplos
vieses para refletir sobre as tecnologias e buscar o hibridismo entre elas e as artes.
Propondo um olhar explorador para as novas tendéncias, pois elas multiplicam,
distribuem e transmitem arte, ela pontua que “a variabilidade é de tal ordem que pde
em falta para os tedricos e criticos as nomenclaturas orientadoras” (SANTAELLA,
2016, p. 234). Esses incOmodos permitem pesquisas acerca de novas potencialidades
positivas nas areas tecnoldgicas e visuais. Os signos, apds serem desmitificados,
apresentam caracteristicas potencializadoras.

Ha muitas linguagens literarias, ou que permitem abordagens com interfaces
literérias, no campo da mausica, eixo artistico muito reconhecido na atualidade, mas
gue outrora ja encontrou seus desafios. Elas também ndo estdo isentas de
abstracdes, como em “Quem me leva os meus fantasmas” (2007), composigao de
Pedro Abrunhosa (1960-), interpretada por Maria Bethania (1946-): “De que serve ter
um mapa, se o fim esta tracado? / De que serve a terra vista, se o barco esta parado?”;
ou de um teor mais provocativo, como em “Calice” (1978), de Chico Buarque (1944-)
e Gilberto Gil (1942-): “Pai, afasta de mim esse calice / Pai, afasta de mim esse célice

/ Pai, afasta de mim esse calice/ De vinho tinto de sangue”; ou ainda, de um tom mais
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explicito, como em “Proibindo o Carnaval’” (2020), de Daniela Mercury (1965-) e
Caetano Veloso (1942-): “Ta proibido o Carnaval / Nesse pais tropical / Esta proibido
o Carnaval / Nesse pais tropical / "'T6é no meio da rua, 't0 louca/ 'T6é no meio da rua
sem roupa”. Esses artistas ja sdo consolidados no meio musical, mas nao estao
sozinhos: h& outros nem sempre tdo (re)conhecidos, mas cujas letras apresentam
uma literalidade impactante, como a cancdo “Nao existe amor em SP” (2011),
composi¢ao do rapper Criolo (1975-): “Nao existe amor em SP / Um labirinto mistico /
Onde os grafites gritam”.

Temos uma quantidade vasta de novas linguagens que representam um
sistema de signos, e se ha “articulagao ha linguagem” (BAPTISTA, 2018, n.p.). Pode-
se, entdo, considerar que ha linguagem nas tecnologias e midias televisas: “A rigor, a
tecnologia é uma forma de linguagem. Importante destacar, em todos os sentidos, que
cada linguagem, seja ela qual for, de certa forma determina, assim como estrutura,
uma maneira de pensar’ (BAPTISTA, 2018, n.p.). Mais adiante, a autora destaca
ainda a importancia de se compreender que a linguagem néo € o objeto que busca
representar, como também alerta Pignatari (2003), ou seja, o interpretante tem visdes
de mundo que o fazem interagir com a linguagem e criar signos de acordo com o
contexto. E nesse sentido que a abordagem fomentara ou néo a literariedade no texto
artemidiatico das telenovelas. Como nos lembra Pignatari (2003), o interpretante tem,
cria e recria sua linguagem a partir do que ele acessa, ou seja, uma telenovela tem
um papel construtivo na formacéo social, e esse papel pode ou ndo ser negativo.
Contudo, quando explorada dentro da sala de aula como linguagem de estudo, essa
porcentagem positiva de apreensdo aumenta consideravelmente, como também
crescem as possibilidades de uma apreensdo mais critica e reflexiva.

O que é importante ressaltar € que a literatura deve ser usada, explorada e
analisada. E quando se alia de forma bem pensada a outras midias, ressignifica seu
alcance compreensivo. Dessa forma, temos nas midias televisivas uma linguagem
gue também pode ser usada como aporte literario, mas para iSSo € preciso, ainda
tomando como base as reflexdes de Baptista (2012, n.p.), parar de fazer criticas e
pesquisar: “A partir do momento em que novas linguagens surgem, em todas as
direcOes, o passo ideal é refletir, criteriosamente, em que medida tais linguagens nao
poderiam colaborar e possibilitar avangos importantes para a humanidade”.

As midias televisas podem ser um reforco positivo na aprendizagem, ao

contrario do que se pensa. Umas das questdes que embasam esse receio de
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aproxima-las dos discentes € a falta de conhecimento imagético, inclusive dos
proprios docentes, que foram educados sob a premissa de que 0s aparatos
tecnolégicos devem ficar fora dos muros que rodeiam as escolas; como nos lembra
Marcia Fusaro (2018), professores mal alfabetizados imageticamente (ou
verbalmente) se acomodam a leituras e aplicacdes superficiais das tecnologias.

Salientamos ainda que textos multimodais, sincréticos, hipertextos, ou seja,
essas nomenclaturas que abarcam os textos que transitam entre o verbal e o néo
verbal, fazem parte da sociedade contemporanea. Entretanto, conforme apresenta
Prieto (2012):

Quanto ao texto literario, vale ressaltar que ndo ha, neste estudo, nenhuma
tentativa de hierarquizar a diade texto literario/adaptacdes multimodais ou
mesmo desvalorizar a literatura, mas propor reflexdes sobre como os textos
literarios estao presentes em outros meios e estdo sendo acessados através
desses meios diariamente. Se as teorias contemporaneas sobre o fendmeno
literdrio propdem a relativizacdo de conceitos e a consideragdo das
mudancas nas praticas de leitura na contemporaneidade, esses novos meios
de acessibilidade ao literario também devem ser discutidos e sua relagdo com
a Literatura (grafada com letra mailuscula) ndo pode ser ignorada, apesar de
ndo estar, neste momento, em primeiro plano. Dominar as
multimodalidades se torna, portanto, um aspecto indispensavel para o
estabelecimento do dialogo intercultural e da comunicacédo social para
a formacdo de novas comunidades discursivas na era digital e
tecnolégica a partir de um posicionamento critico e reflexivo (PRIETO,
2012, p. 8, grifo nosso).

Nosso grifo tem por objetivo reafirmar aquilo que viemos propondo até entéo:
a importancia de essa leitura semidtica ser aplicada em sala de aula. E na escola que
o0 ambiente de aprendizagem existe, portanto, € nesse ambiente que se abre a

possibilidade de fomentar a habilidade leitora nos jovens.

2.4 MIDIAS TELEVISIVAS NA SALA DE AULA

Em tempos de grandes producdes hollywoodianas em 3D e de uma sociedade
cada vez mais imersa no uso das redes sociais, dos e-books e de todo o aparato
tecnoldgico dos dispositivos moveis disponiveis nesse inicio do século XXI, parece-
nos pertinente o apontamento de algumas reflexdes sobre como as artes tecnologicas
podem servir como destacaveis instrumentos educativos (FUSARO, 2018, n.p.).
Imersos nessas novas tecnologias e repletos de informagdes em todos os momentos,
os estudantes veem com mais facilidade o mundo externo do que o interno a sala de

aula. Freire ja trazia esse apontamento em seus dialogos com Guimaréaes publicados
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apenas em 2013, e ainda nos dias atuais nos vemos imersos em questdes tais quais
como integrar tecnologia e aprendizado.

Como ja pontuamos, é necessario fazer uma analise criteriosa dos contetdos
e midias utilizados na educacdo. Devemos ressaltar que nao ha receitas prontas de
nossa parte, mas reflexdes e praticas advindas de leituras de Freire, Fusaro,
Machado, Napolitano, Santaella e outros autores que abordam midias e educacéo.
Nesse sentido, a vertente que elegemos foi a literaria, pois entendemos que a
literatura pode oferecer o aporte necessario para analisar o uso da midia televisiva
por meio de uma interface consistente entre a semioética e a educagéo, buscando o
hibridismo entre o que esta apresentado e o conceitual e ressignificando-os em arte

educativa:

Esses meios entram nas minhas cogitacdes — mesmo quando néo os cito —
enquanto discuto, por exemplo, o papel ativo, criador, do educando. Ai, o uso
de um meio desses quaisquer de comunica¢do, na minha 6tica, deve exigir
solugBes técnicas que possibilitem um papel critico e atuante do educando.
Ora, nessa abordagem mais ampla, ndo ha problema algum (FREIRE;
GUIMARAES, 2013, n.p.).

Os programas televisivos que estdo a disposicdo do discente ndo exigem
grandes investimentos intelectuais. E nesse sentido e talvez principalmente por isso
se faz tAo necessario trazer para a sala de aula os conteddos desses programas, de
maneira que o jovem aluno desenvolva sua habilidade de pensamento critico, ja que
aquilo que a televisao apresentada faz parte da sociedade, mas nem sempre provoca
uma reflexdo. Os programas televisivos, como os de auditério, ou o telejornalismo,
abrem também um caminho possivel de abordagem literaria através de um roteiro —
preparado previamente pelos docentes. Aos docentes que pretendem iniciar essa
jornada de interfaces artemidiaticas, sugerimos uma consulta ao livro Como usar a
televisdo em sala de aula (2003), escrito por Napolitano, com uma abordagem
simples, embora riquissima. Esse planejamento prévio pode conter perguntas
estruturadas e comparacdes com outros periodos, outras fontes e, deveras
importante, com titulos literarios. Pensemos, a titulo de exemplo, nos versos de
Manuel Bandeira ja citados aqui, em “Poema Retirado de uma noticia de jornal”
(1980), que, relembramos, abre um leque extenso de possibilidades dentro dos
conteudos escolares. Para os conteudos de gramatica e literatura, presta-se a estudos
sobre as linguagens, o efeito de sentido dos verbos no pretérito, o estudo semantico
de uma noticia e, claro, a prépria poesia e o género poema; para o curriculo de artes,

abarca o universo visual e signico apresentado pelos versos, possibilitando uma
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abordagem musical do poema, ou ainda um estudo sobre a acdo dos verbos (cantar,
dancar e beber); além de permitir interfaces com o telejornalismo, outro género
previsto nos conteddos de lingua portuguesa, pois se trata de uma noticia, mas
extrapola os limites do género indo ao encontro de outro: a poesia. O poeta, como ja
dissemos, “da vida” ao sujeito, acrescenta devir a ele, que esta em transformacéo,
buscando viver e sentir através dos verbos no pretérito. Jodo Gostoso, na noticia, é
apenas mais um namero, mais um alguém que se atirou na lagoa; porém, quando ele
bebe, canta e danca, ele (re)apresenta-se a vida. Manuel Bandeira, a nosso ver, tira-
o da inexisténcia na qual o fato o expde. Assim, as disciplinas escolares conseguiriam
mediar reflexdes de como as artes, 0 cantar e o dancar — que ja ndo sdo apenas as
acOes de um verbo subordinado as regras, mas os signos de um substantivo “livre”
para nomear — atribuem personalidade e histéria a um individuo (coletivo) pensando
literariamente.

Os programas de auditério permitem algumas intervencdes também, como a
abordagem musical; a imagética, através das cores, do tempo de duracdo de cada
take e, principalmente, através dos anuncios publicitarios que séo exibidos. Longe de
tentar transformar a sala de aula em um lugar meramente direcionado para o
entretenimento, ou 0s programas televisivos em aulas técnicas diante do quadro e do
giz, mas buscando uma integracdo entre eles, uma vez que essas fontes podem
permitir a formacdo do cidaddo critico e, por conseguinte, livre. Incorporar esse

conteudo do cotidiano equivale a trabalhar com dados do proprio cotidiano do aluno:

Aproveitando, assim, o conjunto de informac¢@es fragmentadas que 0s meios
de comunicagdo de massa veiculam, a escola pode exercer um importante
papel de canalizacao desses elementos de forma a integra-los, possibilitando
gue seus alunos construam com eles estruturas mentais coerentes. Esse
trabalho n&o apenas auxiliaria a populagéo estudantil a compreender melhor
a realidade refletida nos meios, mas lhe permitiria também identificar as
possiveis defasagens existentes entre 0 mundo descrito pelos meios e a
realidade que estes porventura deixarem de estampar (FREIRE;
GUIMARAES, 2013, n.p.).

S&80 muitos os caminhos possiveis e € preciso quebrar a resisténcia dos
professores a respeito do tema, sobretudo os de humanidades, que conhecendo o
histérico (negativo) da televisdo ndo veem caminho para sua utilizagao e transformam
a sala de aula, ou a escola, em um espaco de resisténcia as midias televisivas
(NAPOLITANO, 2003).

Sabe-se, seguindo ainda a andlise de Napolitano, que professores de

diferentes ideologias questionam o consumismo e a alienacdo que a televisao
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provoca. Mas sabe-se também, relembrando Fusaro (2018), que é preciso uma
educacgdo imagética para superar esses desafios e caminhar em conjunto com 0s
avancos tecnologicos e as linhas criticas que a televisdo permite. Dois pontos,
segundo Napolitano (2003), precisam ser pensados para se superar essas
dificuldades:

a) a relacdo do contetado com o verbal,

b) a relacdo do conhecimento com as disciplinas.

Nés acrescentamos ainda mais trés pontos:

c) a relacao do néo verbal com as disciplinas;

d) a relagédo do contemporaneo com o verbal e néo verbal,

e) a relacdo de vivéncia dos alunos (ou seja, o perfil de cada turma) com as
artes, sejam elas midiaticas ou néo.

A partir dessa leitura, chega-se em como se trabalhar e torna-se possivel
pensar a televisdo em dialogo com a educacao, por meio de um viés semiético,
lidando com o estético, o cientifico, o informativo, enfim, o verbal e o ndo verbal em
movimentos formadores dinamicos. E preciso lembrar também que a televisdo nédo é
culpada pela “crise da escrita”, termo usado por Napolitano (2003, p. 20), ainda que a
propria escrita ndo seja fundamental para a decifragdo dos cédigos que utiliza. E
importante que a escola veja que a televisdo apresenta, também, os conteldos vistos
em sala de aula e que consegue, por vezes, um alcance maior do que o0 exposto pelos
livros ou apostilas (NAPOLITANO, 2003). Toda essa abordagem se faz necessaria
porque

[...] boa parte dos objetivos dos papeis tradicionais da escola (ideolégicos,
culturais e até didatico-pedagogicos) se transferiu para a TV, acirrando a crise
da instituicdo escolar e o questionamento de sua eficacia e lugar nas
sociedades de massa contemporaneas. Desde o século XIX e até meados do
século XX, a escola foi hegeménica na formacado e transmisséo de valores
[...]- A dindmica desse processo vem se transferindo para a midia, sobretudo
aTV][..] (NAPOLITANO, 2003, p. 18).

Ou ainda porque, como aponta Fusaro (2018, n.p.), “Temos dificuldades em
reconhecer o cinema como arte educativa que leva a pensar, uma vez que estamos
impregnados pela ideia de que o cinema é diversao, entretenimento”. A pesquisadora
menciona o cinema, mas pode-se facilmente estender esse raciocinio as midias
televisivas, uma vez que a dificuldade é a mesma. Se toda arte é feita com meios de
seu tempo, como nos lembra Machado (2003), a televisdo € uma forma de arte que

pode agregar e fomentar, principalmente se usada com meios do seu tempo. As
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midias televisivas, em especial as telenovelas, apesar de sua abordagem efémera
séo acessadas pela sociedade e seu conteudo pode ser visto para além da alienacgéo:
“as experiéncias estdo la, grandes e fortes” diz ainda Machado (2003, p. 20) e

precisam ser utilizadas.
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3 TELENOVELA: CULTURA OU ALIENACAQ?

“Apoie a légica nos seus conhecimentos do mundo e pratique a
retérica na conversa usual; inspire-se na musica e na poesia e
ndo tome da matematica e da metafisica mais do que o
estdmago pode suportar; o que ndo da prazer ndo da proveito”.

William Shakespeare, A Megera Domada

“Se a critica determina a qualidade de uma obra, a
concordancia das opinides sobre esse programa permite que
se fale com mais propriedade sobre sua qualidade”.

Clarice Greco, Qualidade na TV: telenovela, critica e publico.

Antes de analisarmos um pouco mais o0 género audiovisual e suas
possibilidades em sala de aula, voltemo-nos a critica literaria, pois € a partir dela
surgem as grandes defini¢cdes — ou rétulos, uma vez que esse termo evidencia melhor
0 peso das criticas — a respeito de autores e seus textos, e sdo essas definicdes que
servem de base para a escolha de quais obras serdo lidas em sala de aula.
Adiantamos, de anteméao, que nao pretendemos nos ater em demasia a classificacdes
literarias e suas criticas, pois nosso objetivo vai de encontro a esse olhar, uma vez
gue o que buscamos estimular com esta pesquisa é a percepc¢ao de que a dialética
entre os textos é que fomenta a literariedade.

Nesse sentido, embasados por Marcia Abreu (2006), observamos que as
criticas literarias, ainda que feitas por grandes pesquisadores da area, tém
percepcles diferentes de acordo com a visdo de mundo de cada um deles. Ela
apresenta nomes respeitaveis que classificam de maneiras muito diversas escritores
como Jorge Amado (1912-2001) ou Shakespeare, autor em destaque nesta pesquisa,

de formas diferentes. Nas palavras da propria autora:

Conflitos de avaliacbes de obras literarias ocorrem também entre os
intelectuais, portanto, entre gente de sélida formacado. Basta considerar, por
exemplo, 0 que aconteceu por ocasido da morte de Jorge Amado, em 2001,
guando vaérios intelectuais e escritores foram chamados a comentar a
producédo do romancista (ABREU, 2006, p. 94).



61

A autora apresenta a opiniao de dois intelectuais acerca de Jorge Amado. O
primeiro considera o escritor um grande romancista, merecedor de um Nobel de
literatura por sua importancia, creditando ao autor as glorias de ter ensinado o povo a
ler literatura brasileira. Diz ainda que essa premiacdo € também politica e, nesse
sentido, o escritor ndo foi contemplado, porque sua linguagem €é nordestina e popular.
Ja o segundo pensador classifica Jorge Amado como um escritor de recursos
limitados, mas de grande apelo popular. Segundo ele, Jorge Amado produziu
romances politicos pouco expressivos e muito muralistas, ou seja, costumeiros. Os
dois intelectuais citados por Abreu integravam o quadro de professores da Unicamp e
fizeram doutorado na mesma area, mas, ainda assim, expressam opinides

antagobnicas sobre um mesmo autor.

Diante da mesma obra, pessoas de solida formacédo fazem leituras e
avaliagcbes bastante distintas, pois veem a vida de forma diferente: criar
personagens fortes € bom ou ruim? Contar histérias com comeg¢o-meio-e-fim
€ bom ou ruim? Ser acessivel € bom ou ruim? Ser apreciado por muitos é
bom ou ruim? Vocé decide, e entra uma polémica sobre a qualidade estética
dos escritos de Jorge Amado que dura décadas e anima dezenas de criticos.
Enquanto eles discutiam, seus livros eram lidos em 36 idiomas espalhados
por 46 paises e vendiam mais de 21 milhdes de exemplares no Brasil [...]
(ABREU, 2006, p. 96).

E essa polémica persiste até os dias atuais. Nomes hoje consolidados e
entendidos como literatura erudita também enfrentaram duras criticas. Shakespeare,

em sua época, de acordo com ela, foi classificado como vulgar por alguns:

Shakespeare, por exemplo, foi bastante criticado. O escritor inglés Samuel
Pepys, em seu famoso Diario, comentou tanto Sonhos de uma noite de verao
guanto Romeu e Julieta, ambas encenadas em 1662. Sobre a primeira, ele
disse: “é a pega mais insipida e ridicula que ja vi em toda minha vida”. A
respeito da segunda, ndo foi mais complacente: “¢ um arremedo de si
mesma, a pior que ja ouvi na vida, e a pior encenacao jamais vista”. Em 1768,
o filésofo francés Voltaire leu Hamlet e declarou: “¢ um drama vulgar e
barbaro, que ndo seria tolerado pelo mais reles populacho francés ou
italiano... sé se pode pensar que essa peca foi escrita por um selvagem
bébado” (ABREU, 2006, p. 96).

Ou seja, 0 que se vé exposto sdo posicionamentos agudos de pessoas
influentes sobre autores também influentes. A critica literaria pode acabar, por vezes,
limitando o acesso a literariedade, ao passo que, a nosso ver, um olhar mais dialético
pode acrescentar aos textos aquilo de que os criticos sentem falta nos exemplos
acima e em tantos outros. Os rétulos criados pela critica, por consequéncia, geram
também novos pressupostos, por vezes passiveis de questionamento, como a
repetida fala de que “os jovens ndo leem”, ja citada aqui, ou de que esse ou aquele

escritor ndo deve ser considerado como passivel de uma abordagem dentro da sala
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de aula. Ressaltamos novamente que o objetivo aqui ndo é dizer que tudo € literatura,
pelo contrério: é instigar o olhar para a literatura de qualidade, que fomente a reflexéo,
lembrando o que foi exposto por Navas (2020), sobre o real através do ficcional. O
que pretendemos apontar com essas analises de Abreu (2006) € que a qualidade
literaria € encarada sob Oticas diferentes, a partir de vivéncias individuais e, nesse
sentido, uma abordagem que promova uma reflexao critica através de um hibridismo
é salutar. Os jovens podem ou nao gostar de Jorge Amado, Shakespeare, Dostoiévski,
como outrora citamos, seguindo o raciocinio de Candido (2011), mas para isso eles
precisam, primeiro, ser apresentados a esses autores.

Outro recorte importante antes de prosseguirmos sao as classificagcdes do
género, especialmente a novela, antecessor da telenovela. Sobre a definicdo de
novela, as definicbes também divergem. Para Massaud Moisés (2006, p. 104), a
novela € um género textual que se solidificou como leitura que “visa ao
entretenimento”, devido a forma como o texto € constituido. Ele classifica o titulo mais
conhecido de Cervantes, Dom Quixote de La Mancha (1605), como novela literaria, e
ressalta que se trata de uma novela que vai ha contramao de sua definicdo sobre o
género: “Com Dom Quixote (1605, 1615), Cervantes nao sé constréi a obra suprema
da novela de Cavalaria (apesar de pretender satiriza-la por decrépita e extravagante),
como ergue a novela ao mais alto ponto atingido depois” (MOISES, 2006, p. 107).

O mesmo autor classifica ainda outros nomes como Graciliano Ramos, Jorge
Amado e Erico Verissimo (1905-1975) como expoentes do género novela, mantendo-
se sob parametros, a nosso ver, conservadores. Vidas Secas, por exemplo,
consagrado como romance por muitos criticos, recebe de Moisés a classificacdo de
novela: “Vidas Secas (1938), do primeiro, € uma narrativa formada de breves quadros,
episodios ligados entre si pela personagem central, huma estrutura de novela”
(MOISES, 2006, p. 111). E o autor segue mencionando, dentro do escopo
classificatorio das novelas, outros autores como Camilo Castelo Branco (1825-1890)
(MOISES, 2006, p. 113), do qual ele cita Amor de Perdi¢&io (1862), e Manuel Antdnio
de Almeida (1830-1861), com a obra Memorias de um Sargento de Milicias (1854-
1855).

Vé-se na definicdo de Massaud Moisés um exemplo do tipo de abordagem mais
conservadora, muito comum entre alguns estudiosos e que, conforme nossa

argumentacgédo até aqui, pode e deve ser revista na educacao, desde que devidamente
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reavaliada por um viés mais semiético, em dialogo criativo com as artes e com a
“televisao levada a sério”, para lembrar a reivindicacéo de Arlindo Machado.

Sob essa oOtica das definicdes, Milan Kundera (2016), por exemplo,
diferentemente de Massaud Moisés, classifica Dom Quixote como romance e diz que
h& uma literatura abundante a esse respeito, de forma que nem coloca a questdo do

género em voga, mas sim as reflexdes que podem nascer a partir de sua leitura:

Que quer dizer o grande romance de Cervantes? Existe uma literatura
abundante a esse respeito. Ha os que pretendem ver nesse romance a critica
nacionalista do idealismo obscuro de Dom Quixote. Outros, que veem nele a
exaltacdo do mesmo idealismo. Ambas as interpretacbes sdo errbneas
porque pretendem encontrar na base do romance n&o uma interrogacdo, mas
um preconceito moral (KUNDERA, 2016, n.p.).

Outros criticos, como Alfredo Bosi, ou, como vimos no excerto acima, o proprio
Kundera, sequer citam o género novela dentro de suas anédlises, partindo direto para
a definicdo de romance.

Outro recorte importante € a definicdo da palavra justaposta “telenovela”, cujo
prefixo “tele”, de acordo com o dicionério Aurélio (FERREIRA, 1999, p. 1936), deriva
do grego thele e significa “ao longe”. O mesmo dicionario (FERREIRA, 1999, p. 1937)
também amplia a definicdo a para abranger o sentido de televisdo ou “tela de monitor”.
Ja a palavra “novela”, na definicdo de Massaud Moisés (2006, p. 102), “remonta ao
italiano ‘novelle’ e significa ‘relato, comunicagao, novidade”. Dessa forma, o prefixo
acrescenta um sentido importante a definicdo do substantivo: ver ao longe, pela tela,
os relatos. As caracteristicas que estruturam a narrativa novelistica sdo seus enredos
ligados por unidades dramaticas de acéo — dai a comunicacado e a novidade.

A telenovela ensaia com a realidade uma apresentacdo cénica da vida
sociopolitica do povo brasileiro, e apresenta, junto com a dialética ficcional, insights —
vocabulo em inglés que significa “intuicées”, mas pode ser entendido também como
“‘momentos” — “de televisdo” para se ver “ao longe” aquilo que esta bem perto do
cotidiano, atual ou histérico. A novela, como ja vimos, € uma narrativa ficcional
seriada; portanto, a telenovela é uma narrativa ficcional seriada apresentada por uma
midia. Pode ainda ser definida como um texto sincrético ou misto, por seu hibridismo
entre verbal e ndo verbal. Nesse sentido, um recorte importante para reflexdo dentro
da esfera educacional € que, embora textos sincréticos sejam muito cobrados em de

provas classificatorias,

[a] tbnica sempre recai sobre o verbal, por exemplo, e os textos de maior
circulacdo entre os adolescentes [...] raramente estdo entre os escolhidos
para andlise. [...] a escolha da telenovela como incentivo e meio de acesso a



64

leitura, baseia-se na possibilidade de lidarmos na escola com um tipo de texto
sincrético em que sobressai a imagem visual (MENDONGCA, 2008, p. 15).

Sabemos, de acordo com esta pesquisa, que a televisdo tem grande influéncia
na histéria da populagdo brasileira, pois uma de suas acdes positivas foi — e
permanece sendo — ampliar o espacgo e o publico para discussGes acerca desse ou
daquele cenério cotidiano. A telenovela, em especial, permite essa ampliacdo de
repertério. Maria Immacolata Vassalo de Lopes (2003) ressalta a importancia da
televisédo e da telenovela como fatores que impulsionam a possibilidade de reflexao

ao grande publico:

Nesse sentido, a televisdo, e a telenovela em particular, € emblematica do
surgimento de um novo espaco publico, no qual o controle da formacao e dos
repertorios disponiveis mudou de méos, deixou de ser monopdlio dos
intelectuais, politicos e governantes, dos titulares dos postos de comando da
sociedade (LOPES, 2003, p. 18).

Lopes (2003, p. 17) ja pontuava o crescimento dessa artemidia nos ambitos
intelectual e académico, destacando que o numero de pesquisas sobre esse género
veio subindo desde a década de 1970. Embora essa seja uma premissa verdadeira,
0 numero de pesquisas que a abordam como um aporte significativo nos ambientes
de aprendizagem é pifio, de modo que néo foi possivel, no ano de elaboracdo deste
trabalho, apurar um escopo significativo, pois as pesquisas favoraveis encontradas no
Banco de Teses Nacionais ndo somaram 5, ao passo que as negativas foram
incontaveis.

A telenovela, entéo, é o género artemidiatico que apresenta de forma sincrética
uma narrativa ficcional sobre a atualidade, dialogando com a realidade e suas
angustias, como ja mencionamos. O género abarca as linguagens verbal e ndo verbal

na construcdo de sentido e, ainda sob o olhar de Lopes,

conquistou reconhecimento publico como produto artistico e cultural e
ganhou visibilidade como agente central do debate sobre a cultura brasileira
e a identidade do pais. Ela também pode ser considerada um dos fendbmenos
mais representativos da modernidade brasileira, por combinar o arcaico e o
moderno, por fundir dispositivos narrativos anacrdnicos e imaginarios
modernos e por ter a sua historia fortemente marcada pela dialética
nacionalizacdo-massmediagdo (LOPES, 2003, p. 17).

Isto posto, salientamos que tais defini¢cdes, de fato, ndo seréo abordadas mais
a fundo aqui, pois ndo contemplam o viés principal desta pesquisa. Buscamos, em
vez de classificar, ressignificar algumas noc¢des, como o preconceito do género

telenovela na area da educacéo.
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O enredo da telenovela prende a atencdo do leitor por meio de suas células
inéditas e dos conflitos que se originam a partir delas. Por outro lado, e é dai que
provém sua descricdo como “entretenimento”, a telenovela ndo se atém as riquezas
encontradas na linguagem textual, como o uso abundante de figuras de linguagem ou
novos recortes que reinventem a estética visual do texto, tampouco reforcam a nogéo
de estética filosofica que ja citamos, uma vez que textos classificados como novela se
atém a um comeco, meio e fim de forma linear, de modo que nédo haja grandes
dificuldades no que tange a compreensao do texto ou da complexidade psicolégica de
suas personagens. Tal qual a noticia, a novela visa a comunicar seus mistérios ao
leitor, ao contrario do romance, que convida para a reflexdo. Como pontua Massaud
Moiseés:

A novela ocupa, do ponto de vista histdrico, posicdo menos relevantes que a
do conto e do romance. Identificada com as manifestacdes populares de arte,
atende ao desejo da aventura e fuga realizado com o minimo de profundidade
e 0 maximo de anestésico: raro se nivela, em matéria de requinte estético, as
férmas em prosas vizinhas. Prato variado, mas ligeiro, ndo se detém no
exame do dia a dia real, preocupando-se acima de tudo com o pitoresco, que
é tdo cedo esquecido quanto mais facilmente seduz (MOISES, 2006, p. 112).

Esse excerto revela mais uma vez o viés conservador do autor relacionado a
definicdo de novela, e essa perspectiva tem servido como “verdade inquestionavel” a
muitos professores. Nesse sentido, serve-nos também como elemento argumentativo
para uma proposta de revisdo dessa posi¢ao, de modo a atualizar esse olhar por meio
de um necessario dialogo, a nosso ver, com os signos nao verbais da midia televisiva
levada a sério. Lembramos, sem medo de incorrer em repeticdo, que a literariedade
pode ser fomentada, e esse “prato variado”, como nos diz o autor, pode ser requintado
com outros textos e sua brevidade tornar-se-a nula. Ha ainda, nas palavras do préprio
Moisés, obras novelisticas cujo emprego estético e a forma como a personagem se
constitui expressa grande riqueza literaria; ao dizé-lo, porém, o autor ndo deixa de nos

advertir dos perigos quanto a mé exploracdo desse género:

Por outro lado, as incidéncias da narragdo constituem frinchas abertas ao
novelista, livre para escolher o caminho, condensando ou ndo os episédios
menores que pontuam a narrativa. Grandeza e miséria da novela, o seu
emprego equilibrado constitui raz8o de éxito, e sua auséncia, de malogro.
Aqui, mais do que nunca, a imaginacéo, libertando-se do dado real, pode
expandir-se & vontade (MOISES, 2006, p. 121).

Um exemplo de novela em que se encontra essa riqueza que transcende o
tempo e a situacado para qual foi escrita € Dom Quixote de La Mancha (1605), de

Miguel de Cervantes, que ja foi citada anteriormente e que para muitos criticos trata-
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se, alias, de um romance. A obra, na definicdo de Moisés — apresentada em suas
palavras no inicio deste capitulo —, apresenta as caracteristicas do género, mas
prope uma imersdo reflexiva ndo apenas das personagens como também dos
cenarios e das situacdes que compdem a trama. Essa abordagem vai ao encontro de
nosso recorte no ambito educacional, uma vez que a novela literaria prende a atencéo
dos estudantes e os permite viajar dentro das andancas do nobre cavaleiro de triste
figura, além de possibilitar um didlogo com o cenario atual e abarcar possiblidades de
leituras com interface nas midias audiovisuais de nosso tempo: nao é dificil encontrar
um Dom Quixote nas telenovelas brasileiras. Os jovens, atualmente, consomem

tantas telenovelas quanto o fidalgo Quixote lia livros:

Encheu-se-lhe a fantasia de tudo que achava nos livros, assim, de
encantamentos, como pendéncias, desafios, feridas, requebros, amores,
tormentas, e disparates impossiveis; e assentou-lhe de tal modo na
imaginacdo ser verdade toda aquela maquina de sonhadas invencdes que
lia, que para ele n&o havia histéria mais certa no mundo (CERVANTES, 2005,
p. 27).

Entregues a leitura midiatica das telenovelas, os signos que nossos alunos
criam sdo de um mundo como o de Dom Quixote, porém, faltam-lhes as leituras do
cavaleiro. Eis um caminho para o dialogo que, se revisto pelo viés da semiotica,
fomenta os textos novelisticos (verbais e ndo verbais) e cria signos reflexivos para
além das caracteristicas conservadoras desse género.

Dentro das caracteristicas que compdem a novela encontram-se a estrutura,
como ja foi mencionado, breve e encadeada por acdes sucessivas dos personagens
principais, mantendo um ritmo acelerado e imersivo de leitura no ambito do
entusiasmo pelos préoximos acontecimentos. Um leitor desavisado ou fugitivo (na
esteira de Massaud Moisés) buscara o fim das andancas de Dom Quixote em vez de
atentar as préprias andancas que o fazem Dom Quixote. O tempo funciona de forma
linear, apresentando um comeco, meio e fim de formas sequenciais, e € durante essa
apresentacdo que as personagens aparecem aos leitores, em caracteristicas sédo
descritas pelo narrador. E por isso que Moisés se revela um critico do género, pois
seu formato ndo tem requinte estético. Contudo, Silva (2020), assim como Abreu

(2006), ja citada aqui, adverte que essa definicdo é também subjetiva:

E necessario lembrar, contudo, que fazer uma avaliacdo estética, como
acabamos de dizer, implica outras questdes um tanto complexas. Implica, por
exemplo, langar méao de critérios de valor que quase nunca estéo isentos de
certas ideologias, pois nem sempre uma avaliacdo estética depende apenas
de um gosto pessoal. Pode-se a titulo de ilustracdo, considerar um
determinado quadro uma auténtica obra de arte apenas porque seu autor ja
foi consagrado pela critica e pela historiografia das artes plasticas; pode-se,
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ainda, considerar determinada musica uma péssima obra, esteticamente
falando, seja porque faz parte de uma cultura de massa condenéavel por
alguns criticos, seja porque ela escapa aos critérios rigidos de valoracéo,
estabelecidos por determinada classe social (SILVA, 2020, p. 116).

Assim, hd um caminho de mediacé&o entre causa e efeito dessas classificacoes,
de modo que a classificagdo de uma obra como novelistica pode também se tratar da
visdo de mundo do critico e da prépria época, como aconteceu, por exemplo, com Os
Trés Mosqueteiros (1844), Guerra e paz (1869), ou ainda O Conde de Monte Cristo
(1845), obras citadas por Moisés (2006) como novelisticas, embora, em suas
palavras, “como se identificasse com o ideario romantico, esse tipo de novela
conheceu um éxito que de certa forma ndo se desvaneceu de todo nos dias que
correm” (Moisés, 2006, p. 140). O tipo de novela a que ele se refere é a novela
histdrica, definida por meio da citacdo desses titulos apresentados acima e de outros.
Para finalizar essa abordagem sobre as classificacdes literarias e seus géneros,
salientamos que tais aspectos classificatorios ndo séo o objeto principal de avaliacéo
de um livro. Como nos lembra Silva (2020):

Assim, podemos dizer resumidamente que o exercicio de analise,
interpretacdo e avaliagdo estéticas — que implica no reconhecimento das
funcdes analitica, hermenéutica e axiologica de determinado produto cultural
— passa por uma concepgdo mais abrangente e profunda de educagdo
estética, tdo necessaria na atualidade, em que o pragmatismo do mercado
acaba se sobrepondo a sensibilidade do gesto e do gosto humanos! (SILVA,
2020, p. 116)

Talvez tenha sido tal pragmatismo que direcionou Moisés a classificar, a titulo
de exemplo, Dom Quixote, Memadrias de um Sargento de Milicias e O Conde de Monte
Cristo como novelas. Fato é que, conforme ja mencionamos, essas classificacdes nao
sdo a parte mais relevante na abordagem que pretendemos, que €, justamente,
ressignificar o acesso educacional & midia televisiva e agregar a ele literariedade. E
importante apontar que, de acordo com o levantamento feito por Mendoncga (2008),
0s avanc¢os em Lingua Portuguesa no que diz respeito ao aspecto leitor do jovem em
idade escolar sdo pouco significativos e determinados por meio de provas
classificatorias, como o Sistema de Avaliacdo da Educagéo Basica (Saeb) e, em
nosso estado, o Sistema de Avaliacdo de Rendimento Escolar do Estado de Sé&o
Paulo (Saresp). Entretanto, os textos apresentados nesses exames, via de regra, hao
pertencem ao universo jovem contemporaneo, o que pode dificultar ou ainda
prejudicar esse levantamento e, na pior das hipéteses, torna-lo palpavel, contundente,

efetivo e imutavel. Até o presente momento, contudo, discussdes como essa, que
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refletem sobre os textos que podem agregar saberes dentro do ambiente escolar,
conquistam cada vez mais espaco no ambiente outrora conservador da academia.
Esse apontamento se faz relevante porque, quando se toma como verdade a
prerrogativa de que os jovens nao leem ou nao interpretam o que leem, € importante,
mais do que apontar as causas, elencar possibilidades para ressignificar essa
afirmativa. Dessa forma, o texto artemidiatico, sempre lembrando as palavras de
Arlindo Machado, se “levado a sério”, pode ser um grande reforco na mudanca desse
cenario. A imagem, abordagem principal das telenovelas, € bem-vinda dentro do
ambiente escolar: ndo ha discussdes sobre a importancia de se ensinar a linguagem
nao verbal, mas esta pode ser alterada com o intuito de trazer ao aluno um signo que

o faca se sentir sujeito das discussdes sobre suas interpretacdes, uma vez que:

Aprender a ler imagens, encontrar seus sentidos em seu espaco informativo,
€ uma tarefa cuja a urgéncia de ser executada mede-se pela velocidade de
transformagcdo dos meios de informacé@o disponiveis em nosso tempo.
(MENDONCA, 2008, p. 16).

Em suma, a telenovela € uma juncédo do prefixo “tele” e do vocabulo “novela”,
que &, alias, o substantivo comumente utilizado para designar a prépria telenovela.
Além disso, de acordo com Lopes (2003), “novela” € o nome genérico dado a narrativa
ficcional brasileira que apresenta foco narrativo predominantemente linear, centrado
nas acdes das personagens, caracteristica que permanece desde sua origem até 0s
dias atuais — seja em seu formato mais curto (séries e minisséries), seja em seu
formato mais longo. Um exemplo é a narrativa de Malhagéo (1995-2020), que, embora

seja uma série, € comumente conhecida como uma novela.

3.1 TRAJETORIA DAS TELENOVELAS BRASILEIRAS: BREVE HISTORICO

Tracar uma breve trajetéria sobre a telenovela no Brasil é salutar para se

justificar seu potencial formador, uma vez que

Ela é um objeto privilegiado para a compreensdo da cultura contemporéanea
e, desde o surgimento da televisdo, esteve presente na grade de
programacé&o. Foi responsavel pela criagdo de uma memdéria e uma comogao
social que hoje séo caracteristicas do formato (GRECO, 2013, p. 24).

Ela mantém as caracteristicas do folhetim, “narrativa inventada pelo romantismo
francés, que era caracterizado por publica¢gdes diarias nos jornais” (MEYER, 1996

apud ARAUJO, 2006, p. 16). As interseccdes entre os dois formatos sdo muitas:
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A aproximagao da telenovela com folhetim se dé pelos aspectos narrativos e
pela serializagdo das historias. [...] Tramas ligadas ao cotidiano e divisdes de
nacleo de personagens com pobres e ricos dentro da histéria. A funcéo do
folhetim no século XIX com suas histérias era amenizar o peso das leituras
sobre politica e economia da época. Enquanto que a telenovela é uma
catarse, na qual o telespectador tenta descarregar suas tensdes, frustracées
assistindo aos capitulos no intuito de aliviar seus problemas rotineiros.
(ARAUJO, 2006, p. 17).

As primeiras exibicbes de telenovelas no Brasil tinham como estrutura o
melodrama, ou seja, eram carregadas de assuntos sentimentais. Caracterizaram-se
pela importacdo e adaptacdo de tramas dramaticas latino-americanas. Nos anos
1950, eram transmitidas ao vivo, pois ainda ndo havia videoteipe, e tinham duracao
mais curta: cada uma ficava no ar por cerca de 4 meses.

Em 1951, a TV Tupi de Séo Paulo estreou sua primeira telenovela, Sua vida
me pertence, escrita, dirigida e interpretada por Walter Foster (1917-1996), no papel
de herdi, e pela atriz Vida Alves (1928-2007), no papel de heroina. Foram no total 20
capitulos, apresentados duas vezes por semana, as tercas e quintas-feiras, com
duracdo de 20 minutos cada um (ARAUJO, 2006, p. 26). A producéo, contudo, n&o
alcancou grandes niveis de audiéncia.

S0 a partir de 1963 é que foi apresentada a primeira telenovela diaria: 2.5499
Ocupado, trama que uniu o casal Tarcisio Meira (1935-) e Gloria Menezes (1934-). O
formato de exibicdo era também de 20 minutos por episodio. O roteiro abordava a
histéria de um homem que se apaixona pela voz de uma presidiaria, que ligou para
ele por engano. Mas essa ainda néo se tratava de uma producéo brasileira. Foi escrita
pelo argentino Alberto Migré (1931-2006), sob o nome 0597 Da Ocupado, e adaptada,
no Brasil, para o género da telenovela.

Em 1965, estreava O direito de nascer, exibida pela Rede Globo, a primeira a
conquistar audiéncia nacional. Contudo, o enredo tampouco era uma criacao
brasileira: Thalma de Oliveira (1917-1976) e Teixeira Filho (1922-1984) adaptaram
para a televisdo a producdo original, uma radionovela cubana escrita por Félix
Benjamin Caignet Salomoén (1892-1976). O alcance da audiéncia foi tdo grande que
a exibicdo de seu ultimo capitulo lotou o Ginasio do Ibirapuera, segundo reportagens
da Folha de S&o Paulo (1997) e de Reinaldo Polito (2015). Inicialmente, essa era “a
cara” da telenovela no Brasil: versdes adaptadas de roteiros importados, ou textos
escritos por empresarios norte-americanos, especialmente da area ligada a venda de

sabonetes, por isso, em inglés, as telenovelas receberam o nome de soap operas. O
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termo soap, em inglés, significa sabonete e era uma referéncia aos patrocinadores;
opera se dava pela aproximacao com o teatro musical que o género seguia no inicio.
A grade horaria das telenovelas foi definida em meados dos anos 1970, quando
a Globo definiu um plano para alcancar seu publico-alvo. Seguindo as diretrizes do
Ministério da Educacdo, ela conferiu ao horario das 18 horas as telenovelas de
recortes historicos com base em textos literarios, como aponta Prieto (2012):

Em 1970, a Rede Globo define, de maneira fixa, os horarios de exibicédo de
suas novelas, padronizando sua duracdo e seus capitulos. Consoante
Alencar (2002), a novela passou a ser tratada de acordo com seu publico-
alvo, determinado por faixa etaria, horarios e temas abordados. Com relagdo
ao horario das 18 horas, por exemplo, passaram-se a exibir adaptacdes de
obras literarias desde 1975, o que se tornaria, alguns anos depois, um tipo
de producdo muito prestigiada para a televisdo brasileira. As teméticas das
telenovelas séo, até hoje, influenciadas pelo publico feminino, informagéo
corroborada por uma pesquisa realizada por Mary Cassata nos Estados
Unidos durante 1932-1939, a qual revelou que os titulos das telenovelas
americanas apresentavam alguma relagdo com temas femininos (o que, no
Brasil, ainda é bastante comum). [...]. Nessa perspectiva, a Globo estava
contribuindo, segundo o tedrico, com a orientacéo do Ministério da Educacéo,
gue teria apoiado a ideia de a emissora produzir novelas que popularizassem
textos literarios candnicos antes restritos aos meios académicos (PRIETO,
2012, p. 5).

As primeiras telenovelas com pano de fundo historico e literario foram grandes
sucessos de publico e, por conseguinte, os textos de literatura que elas adaptavam
foram mais vendidos, como foi o caso de Helena (1876), de Machado de Assis e
Senhora (1875), de José de Alencar (1829-1877) (PRIETO, 2012, p. 5).

A partir de entdo, a Rede Globo adotou um novo viés imagético para seus
programas, o “popular sem ser popularesco”, uma estratégia de investimento em
gualidade para manter o publico ja conquistado e buscar um novo publico. Em vista
disso, investiu no apuro cultural e técnico, trazendo dramaturgos do teatro para a

televisdo. De acordo com Clarice Greco:

O fator que impulsionou o salto de qualidade nas telenovelas foi a migracéo
de autores de teatro para a televisao, acolhidos pela TV Tupi [...]. A chegada
dos autores de teatro a televisdo trouxe realismo para as telenovelas e as
ajustou ao gosto popular (GRECO, 2003, p. 25).

Roque Santeiro (1985) € um exemplo disso: telenovela exibida no “horario

nobre™ adaptada pelo préprio autor, Dias Gomes (1922-1999), a partir de sua peca

5 A expresséo "horério nobre", também chamada de "horario de grande audiéncia", refere-se a faixa de
horario com espacgos comerciais mais caros e, frequentemente, com mais telespectadores sintonizados
na programacado. A duragdo exata do horario nobre pode variar ao longo do tempo e de acordo com
cada pais ou regido. O dramaturgo Manoel Carlos afirma: "Alguns anos atras, considerava-se nobre na
televis@o o horario que comecava as 19 e se estendia até as 22 horas. Hoje, todos sabem, esse tempo
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teatral O berco do herd6i (1965). Com ricos percursos entre as linguagens verbal e ndo
verbal, o enredo trazia a histéria de um escultor de imagens sacras que morrera
defendendo os habitantes de sua cidade de um grupo perigoso. A trama busca
sintetizar e de certa forma concretizar as ideologias politico-sociais do Brasil e, ao

mesmo tempo, abarcar um conceito de mito as crencas e estereotipos:

Dentre os escritores e novelistas do Brasil, certamente Dias Gomes, 0 mais
dionisiano dos autores, representa aquele que melhor soube entender como
atelenovela é similar a uma segunda pele, que se cola ao cotidiano brasileiro.
Roque Santeiro é uma telenovela completa porque arregimenta um amplo
repertério de signos que diz respeito as linguagens das pessoas simples, dos
cidaddos comuns e também satisfaz as exigéncias dos segmentos orientados
por padrdes estéticos mais arrojados. O padre, o coronel, o comerciante, o
homem da lei, o herdi, o vildo, o louco, as beatas, as prostitutas, os amantes,
0S misticos, 0s miseraveis e os artistas, enfim os arquétipos sociais que
estruturam o ecossistema das pequenas cidades estdo colocados em cena,
na telenovela Roque Santeiro. E uma ficgéo seriada que apresenta as lendas
€ 0S mitos que povoam o imaginério coletivo; o amor a Deus e 0 medo do
diabo, a cobica dos bens materiais e 0 desejo de eternidade, o éxtase da
relagdo amorosa e o ritual carnavalesco da vida cotidiana sdo enfocados aqui,
em diversos angulos, numa narrativa que marcou a historia da ficgdo
televisiva. (PAIVA, 2001, p. 5)

Arte e semioética ndo faltavam nessa importante producéo artemidiatica de Dias
Gomes, que trouxe para 0 gosto popular suas angustias e inquietacbes e provocou
uma reflexdo de literariedade na sociedade. De forma bem-humorada, Gomes
desmontava o padrao de “bom” e “mau”, construindo uma memoria que perdura no
imaginario popular e, por conseguinte, desfazendo a visdo de mundo dos poderosos
que € ligada a ideia de progresso vinda de cima para baixo (PAIVA, 2001, p. 6). Além
desse grande roteiro, a produgéo contou com uma trilha sonora que conduzia todo o
ritmo da narrativa, feita por compositores e grupos de talento como Chico Buarque,
Alceu Valenca (1946-), Fafa de Belém (1956-) e Roupa Nova, entre outros. A partir
desse momento, temas como o homem do campo, a homossexualidade e o
preconceito passaram a ocupar espaco nos roteiros audiovisuais. Telenovelas como
Pantanal (1990), da extinta Rede Manchete, ou ainda outras produgcdes da Rede
Globo, como A Proxima Vitima (1995), Rei do Gado (1996), América (2005) e outras
foram marcos na apresentacdo dessas tematicas (ARAUJO, 2006).

Grande parte desse mérito, e, portanto, de sua permeancia e alcance, como ja

foi dito por Greco (2013), se deve aos autores de teatro que se dispuseram a ver na

¢ medido das 18 horas & meia-noite. E quando o espago comercial é mais caro e, consequentemente,
os programas considerados mais importantes s&o apresentados. E também onde se encontra o nicho
que abriga a teledramaturgia, principalmente as novelas e, no caso da TV Globo, o Jornal Nacional"
(CARLOS, 2017).
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teledramaturgia um caminho multiplo para ressignificar a arte visual e pluraliza-la
através das grandes midias, para assim formar esse hibridismo: artemidia.
Acrescentam-se a essas reflexdes as de Santaella (2016, p. 233), que afirma que “os
meios tecnoldgicos de producao de linguagem desde a fotografia foram, de uma forma
ou de outra, apropriados pelas artes, provocando uma notavel expansdo de suas
fronteiras e o crescimento de sua diversidade”. E essa diversidade agrega ao roteiro
novelistico um viés reflexivo e histérico-social. As telenovelas ajudam a contar a
histéria de seu tempo: um mergulho em Roque Santeiro permite saber como era a
linguagem, o vestudrio, a cultura popular e as premissas politicas daquela década, em
uma possibilidade de leitura que permite ao interpretante analisar, reconhecer e
identificar signos através do verbal e ndo verbal. Nas palavras de Sadek (2008, p. 12),

“A matéria-prima da TV é o tempo”.

3.2 TELENOVELA: DO VERBAL AO NAO VERBAL

As telenovelas permitem ao leitor — ou consumidor de livros, em alguns casos
— uma aproximacao da realidade. A interface imagética da linguagem nao verbal, que
frequentemente ndo € percebida nas leituras verbais (em especial as literarias),
permite ao interpretante dialogar com sua visdo de mundo, “provocando uma notavel
expansao de suas fronteiras e o crescimento de sua diversidade”, como disse
Santaella (2016, p. 233) ao se referir as possibilidades de expansao tecnoldgica
guando apropriadas pela arte. Esta pesquisa, voltada para o fomento educativo,
pretende entender a leitura verbal da literatura em concomitancia com a néo verbal
apresentada pelas telenovelas, para que o interpretante encontre um caminho para
compreender e ressignificar a obra.

A telenovela é organizada em varias células dramaticas que sao ligadas entre
si. Cada episodio tem o seu proprio conflito e conflitos posteriores sdo adicionados
entre eles. A esses nucleos da-se a estrutura e o roteiro, e o climax desse trecho é
chamado de plot (“enredo”, em inglés). As telenovelas tém muitos plots: amor,
suspense, drama. A estética rapida e sucessiva dialoga com a realidade: séo as acoes
das personagens que desencadeiam a sequéncia dos fatos. Assim é na literatura e

também no género audiovisual.
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Assim como no género textual, ela tende a manter as ac¢des focadas nas
personagens centrais e tudo que agrega ao enredo é secundério, podendo ou nao ser
modificado ao longo da trama, e, traz um signo visual descritivo: a imagem. Os roteiros
de telenovelas abrangem também culturas proximas e distintas, contextos historicos
e contextos sociais. E o caso da telenovela Novo Mundo (2017), que esta sendo
reapresentada na Rede Globo durante a elaboracao desta dissertacdo, e cujo enredo
traz uma aldeia indigena — cultura tdo proxima e, ao mesmo tempo, tao distinta da
nossa — e aborda suas particularidades e habitos. O plano de frente da trama trata da
permanéncia e da importancia de Dom Pedro Il (1825-1891) no Brasil. Uma ressalva
importante aqui é o leque de possibilidades que essa telenovela abre para a
educacado: seu roteiro explorado em sala de aula pode dialogar com o contetdo
pragmatico curricular, sem precisar de grandes adaptacdes ou mudanca de rotina ja
que, como diz Araujo (2006, p. 26), a telenovela “tem uma relagéo de contato com o
publico, por meio da imagem”. A curto prazo, permite ao professor falar sobre arte
indigena, retorica, histéria do Brasil e de Portugal, |éxico, colocacdo pronominal e
discurso, entre outras possibilidades, como musica e danca.

Como ja apontamos, a partir da década de 1980, autoridades do teatro
passaram a participar da producdo de telenovelas, e foi isso que possibilitou uma
mudanca significativa, agregando mais esse repertério cultural ao meio televisivo por
meio de autores reconhecidos, como Dias Gomes, Aguinaldo Silva (1943-) e Janete
Clair (1925-1983). A partir desse momento, mais do que aproximacdo com o publico,
0s escritores buscavam veicular "biscoito fino" por meio dessa artemidia. Biscoito fino,
lembremos, é uma expressao célebre de Oswald de Andrade (1890-1954): “Um dia a
massa ainda comera o biscoito fino que eu fabrico”, registrada, segundo Haroldo de
Campos, pelo jornalista Mario da Silva Brito, em uma reportagem publicada em 1949,
e que aqui reforca o valor semantico e estético do hibridismo “artemidia”. Isso fica
claro, por exemplo, com a adaptagdo de classicos literarios como Tieta (1989) e
Gabriela (1975, regravada em 2012), de Jorge Amado. Além de tudo, esse género
sedimentou habitos na cultura popular e familiar do brasileiro, promovendo a hora da
novela, e, em alguns casos, criando até uma rotina entre o horario do jantar e o de
dormir.

E de conhecimento comum a fala de que os jovens tém preferéncia pelas

midias, como ja sinalizamos, e € principalmente por isso que essa abordagem hibrida
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entre os dois formatos textuais se faz necesséria. Uma fonte ndo pode excluir a outra:
elas devem mutuamente se acrescentar valor signico.

Pedimos a alguns estudantes do 8° ano que dessem sua opinido a respeito dos
formatos de livros, telenovelas e filmes, para entender melhor a receptividade de cada
um deles para esses interpretantes: Aluno 1: “Apesar de pecgas teatrais, livros e
telenovelas serem parecidos, pecas teatrais e livros ndo me sensibilizam da mesma
forma que as telenovelas”; Aluno 2: “[...] ja perdi as contas de quantas vezes me perdi
num livro imaginando o lugar onde o personagem esta ou como ele se sente”; Aluno
3: “Com a musica de fundo as emocgdes ficam bem mais fortes, como quando toca
uma musica de suspense, acredito que sem a musica de fundo o sentimento de
curiosidade seria bem menos forte. Tanto os livros quanto os filmes, telenovelas e
teatros conseguem ter um grande alcance de nossas emoc¢des. Porém, sinto quando
eu realmente estou vendo a cena, sem ser quando eu leio um livro por exemplo, a
emocao vem bem mais forte”.

Essas falas mostram por que é importante fomentar a boa formacéo literario-
semidtica desses jovens, caso contrario, a possibilidade de tornar ainda mais factivel
a efemeridade ressaltada por Moisés (2006) é muito maior. Por conseguinte, as
criticas perdurardo, uma vez que as artemidias sozinhas ndo fomentam a reflexdo
imersiva, ao passo que a arte literaria por si sé6 também pode ndo alcancar com a
devida énfase o imaginario desses jovens. E preciso, portanto, unir esses campos, a
luz do que ja pontuaram Silva (2020), Navas (2020) e Fusaro (2018), com a finalidade
de tornar as “Artes tecnoldgicas aplicadas a educacdo” um conceito concreto de

“‘Educacao e literatura”, relembrando os titulos dos livros desses autores.

3.3 GENEROS ARTEMIDIATICOS EM DISCUSSAO

A televisdo aberta apresenta em sua programac¢ao muitos géneros, tais como
telejornal, oriundo do jornal impresso, ou programas de auditério, que consagraram
artistas como Caetano Veloso em competicoes de cantores (NAPOLITANO, 2004).
Estédo presentes também a publicidade, género que financia o aporte, e 0s de cunho
cultural, como os filmes, séries e minisséries. Estes ultimos serdo pincelados nesta
pesquisa enquanto recursos artemidiaticos que, para além da funcao cultural, tém

funcdo educativa, pois despertam curiosidade nos discentes e, como nos lembra
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Paulo Freire (1996), a curiosidade € o melhor caminho para se despertar uma

dodiscéncia efetiva:

Boa tarefa para um fim de semana seria propor a um grupo de alunos que
registrasse, cada um por si, as curiosidades mais marcantes por que foram
tomados, em razdo de que, em qual situacdo emergente de noticiario da
televisdo, da propaganda, de videogame, gesto de alguém, ndo importa. [...]
A experiéncia se poderia refinar e aprofundar a tal ponto, por exemplo, que
se realizasse um seminario quinzenal para o debate das varias curiosidades,
bem como dos desdobramentos das mesmas. [..] Nunca fui ingénuo
apreciador da tecnologia: ndo a divinizo, de um lado, nem diabolizo, de outro.
Por isso mesmo sempre estive em paz para lidar com ela. Nao tenho ddvida
nenhuma do enorme potencial de estimulos e desafios a curiosidade que a
tecnologia p&e a servico das criancas e dos adolescentes das classes sociais
chamadas favorecidas (FREIRE, 1996, p. 87).

Dodiscéncia € um neologismo criado por Paulo Freire para se referir ao

encontro de ensinar e aprender dentro da pratica pedagogica:

Ensinar, aprender e pesquisar lidam com esses dois momentos do ciclo
gnosiolégico: 0 em que se ensina e se aprende o conhecimento ja existente
e 0 em que se trabalha a produgao de conhecimento néo existente. A “do-
discéncia” — docéncia — discéncia — e a pesquisa, indicotomizaveis, sdo assim
praticas requeridas por esses momentos do ciclo gnosiologico (FREIRE,
1996, p. 28).

Um género muito abrangente € a série e suas interfaces, seriado e minisséries,
hoje cada vez mais vistos gracas as plataformas de streaming, mas também
veiculados pela televisdo aberta. De acordo com Araujo (2006), seriados sdo uma
producao estruturada em varios episédios que tém comeco, meio e fim e nédo
obedecem a uma sequéncia em sua exibicdo, de modo que cada episodio
corresponde a um conto como unidade dramatica e pode ser visto de maneira nao
sequenciada. Um exemplo conhecido é A Grande Familia, no ar pela Rede Globo
pela primeira vez entre os anos de 1972 e 1975, e regravada para uma nova
exibicdo, que durou de 2001 a 2014. J4 o formato da minissérie segue a estrutura
da telenovela, contudo seu roteiro é menor, em torno de cinquenta capitulos,
seguindo um ritmo narrativo que permite aos autores uma exploracdo mais
contundente no que tange as diretrizes culturais, como em Malhacao, série anual
exibida na Rede Globo. Nos dias atuais, esta pesquisa encontra divergéncias nessas
definigbes, pois plataformas de streaming como a Netflix trazem uma outra definigéo
para o género série; contudo, o viés que apresentamos segue um caminho que
ultrapassa a definicdo conceitual de cada género, propondo uma analise semiotica
dessas artemidias em sua amplitude conceitual — no sentido de conceito imagético
e cultural e ndo estrutural. Como ja apontamos, essas definicbes classificatorias,

embora sejam importantes — dependendo do cenario —, ndo sao precisas e, mais
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uma vez dependendo do cenario, podem prejudicar a obra. Como ja foi exposto, a
classificagdo estrutural e, por conseguinte, estética, é também embasada no gosto
e no tempo de cada critico. A auséncia dessa classificagcdo ndo prejudica o que sera
exposto, uma vez que o objetivo é falar sobre a forma e ndo a forma.

E fundamental pincelar que as minisséries também abrem possibilidades
extensas de abordagem dirigida ao ensino/aprendizagem, um dos principais
enfoques desta pesquisa. Um exemplo de minissérie que mostrou esse hibridismo
mencionado no subtitulo anterior foi Maysa: quando fala o coracao (2009), exibida
pela Rede Globo. A histéria da cantora e da mulher protagonista de grandes sucessos
dos anos 1960, entre eles a cancdo “Meu mundo caiu”, de 1958, contou com uma
bibliografia imagética que ganhou o prémio de Arte Qualidade Brasil® e foi indicada ao
Emmy internacional. Esse amplo didlogo entre linguagem verbal e ndo verbal compde
um rico repertério semidtico para as artemidias e, a nosso ver, a televisdo aberta
soube explorar muito bem esse conceito. A minissérie mostra a personalidade forte,
obstinada e talentosa de Maysa. A selecdo de cenas provoca uma nostalgia no
telespectador (Figura 13): para mostrar o inicio da trajetdria da cantora em ascensao,
a cor sépia introduz de forma abstrata o que virA mais adiante, a queda, por iSSO 0
efeito nostalgico. Com a evolucéo do roteiro as cenas mudam, vdo ganhando um tom
bordd, que combina com o batom e as roupas usadas pela protagonista (Figura 14),
e mostram a parte mais viva e intensa de Maysa. No final, acompanhando a
decadéncia profissional da cantora, as imagens tornam-se mais acinzentadas (Figura
15). Essa selegao de cenas permite um trabalho abrangente entre roteiros de cinema
e fotografia. O cenario permite um didlogo com as artes, a histéria e a trilha sonora, e
como ja mencionado, permite ao expectador a exploracao mais intensa de pelo menos

dois sentidos: visao e audicéo.

6 Prémio de alcance internacional cujo objetivo é incentivar a producdo de qualidade em todos os niveis.
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1

Figura 13 — Os tons de sépia no cenario da minissérie Maysa: Quando fala o corac¢é@o (2009), em
cena que representa o inicio da carreira da cantora.
Fonte: Reproducédo/Rede Globo

Figura 14 — Evolugé&o para os tons de bordd ao longo do enredo de Maysa: Quando fala o cora¢éo
(2009).
Fonte: Reproducao/Acervo Memoria Globo.
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Figura 15 — Ganham espaco os tons mais acinzentados referentes a fase de decadéncia da cantora
em Maysa: Quando fala o coracédo (2009).
Fonte: Reproducédo/Rede Globo.

Na contemporaneidade, a série Aruanas (2019) mostra um repertorio verbal
com possibilidades literarias na perspectiva em que mostra um cenario atemporal: a
evolucdo e a involucdo. A narrativa tem como pano de frente a histéria de quatro
mulheres que lutam contra o desflorestamento da Amazénia. Cenério este que permite
uma discusséo sobre a funcdo das Organizacbes Nao Governamentais (ONGs). O
nao verbal abre uma interface para a linguagem da fotografia, iluminacdo, cor e
sombreamento espelhado nas artes visuais dos fotografos Miguel Rui Branco e Luiz

Braga, como podemos ver nas imagens abaixo (Figuras 16-18):

Figura 16 — Fotografia sem titulo de autoria de Luiz Braga, fotdgrafo que inspirou a escolha cromatica
da série Aruanas (2019).
Fonte: Luiz Braga/Rede Globo/Divulgacao.
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Figura 17 — Pintura de Miguel Rui Branco em trecho da abertura da série Aruanas (2019).
Fonte: Miguel Rui Branco/Rede Globo/Reproducéo.

Figura 18 — Trecho da abertura contendo o nome da série Aruanas (2019).
Fonte: Rede Globo/Reproducéo.

As imagens permitem um olhar descentralizador, ou seja, o leitor ndo é
direcionado para o centro da foto, para uma personagem principal, mas para o todo
da montagem e edicdo, em analogia ao proprio enredo da série, em que as mulheres
nao sao as personagens principais, mas sim todo o contexto da floresta e os povos
indigenas que a habitam. O trabalho com as cores, mais escuras sem brilho intenso
também é apresentado nos episddios, uma marcagdo que tende a ser mais realista.
N&o cabe aqui abordar técnicas fotograficas, mas mostrar uma possibilidade de

dialogo semidtico entre a série e a sala de aula, através de leituras verbais e néo
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verbais dos planos de frente e de fundo utilizados, a exploragdo do roteiro em
concomitancia com a publicidade (contetdo programatico do Ensino Fundamental 1)
e a ampla abertura para aulas transdisciplinares, uma vez que a propria obra abarca
conceitos de localidade, linguagens, artes primitivas e artes contemporaneas; em
suma, h& possibilidades de interfaces com o proprio curriculo do educando,
ressignificando os conhecimentos que ele ja traz.

Outras séries exibidas na televisdo aberta também integram esse repertério
facilitador do acesso as artes por meio do audiovisual, como Hilda Furacao (1998), A
Muralha (2000), Os Maias (2001), Presenca de Anita (2001) e Capitu (2008). O
formato mais curto da minissérie alcanca maior critica qualitativa sob a perspectiva
cultural que a telenovela, porém, é preciso que se avalie nessas comparacfes o tempo
de duracéo de cada uma. A telenovela dura em torno de oito meses — um tempo menor
nao daria o retorno financeiro necessario para as gravacdes — e a minissérie em torno
de cinquenta capitulos (sua duracdo em meses vai depender de quantas vezes por
semana sao exibidos seus capitulos; Maysa, por exemplo, durou 10 dias). Portanto,
mesmo as adaptacdes de classicos literarios tendem a ser mais sofisticadas nesse
formato, como € o caso da minissérie Global Grande Sertdo: Veredas (1985),
adaptacdo do romance de Guimardes Rosa, que alcancou, em niveis técnicos e

artisticos um elevado nivel de qualidade cultural (GRECO, 2013).

3.4 CULTURA OU ALIENACAO?

"[...] contra a cépia, pela invencéo e pela surpresa [...]. Nenhuma
férmula para a contemporéanea expressdo do mundo. Ver com
olhos livres”.

Oswald de Andrade, em Manifesto da Poesia Pau-Brasil.

Eis uma guestdo que esta em debate ja ha algum tempo e, ao que tudo indica,
longe de se esvair: afinal, pode a televisdo produzir cultura? Ja abordado por
Guimaraes e Freire (2013), por Machado (2003, 2010), retomada por Greco (2013) e
gue direciona esta pesquisa, 0 tema ndo se esgota, porque ha dificuldade de
reconhecimento do género artemidiatico, assim como houve de outros géneros do seu

tempo como foi mostrado até o presente momento:
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E verdade que a discuss&o sobre qualidade em televisdo esta longe de ser
uma matéria de consenso. De uma forma geral, os intelectuais de formacao
mais tradicional resistem a tentacdo de vislumbrar um alcance estético em
produtos de massa, fabricados em escala industrial. No seu modo de
entender, a boa, profunda e densa tradicao cultural (literatura, muasica, teatro,
artes plasticas), lentamente filtrada ao longo dos séculos por uma avaliacdo
critica competente, ndo pode ter nada em comum com a epidérmica,
superficial e descartavel producdo em série de objetos comerciais de nossa
época [..]. Os defensores da quality television costumam ser menos
arrogantes e mais espertos. Defendem a ideia muito mais sensata de que a
demanda comercial e o contexto industrial ndo inviabilizam necessariamente
a criacao artistica (MACHADO, 2003, p. 23).

Como ponto de partida, achamos pertinente discutir um pouco o conceito de
cultura, na esteira de Santaella (2003), que dialoga muito com nossa abordagem.
Parece-nos importante apontar que, quando se pensa no abstrato da “cultura”, outros
substantivos concretos comumente tomam a dianteira: museu, teatro, artes plasticas,
opera (que faz parte do escopo teatral), as vezes viagens, e, ndo raro, a literatura e o
cinema também integram esse concretismo abstrato do pensamento sincrético.
Talvez isso aconteca em razédo daquela classe dominante — apontada por Napolitano
em Cultura, Utopia e Massificagdo (2004) — que nao respeita saberes advindos de
esferas ndo conhecidas ou sentidas por eles, ou ainda, como nos mostra o excerto
acima, pelo que Machado (2003) classifica como propostas de intelectuais mais
conservadores. De qualquer modo, a palavra “cultura” esta muito atrelada a essas
artes que pertencem mais a determinado universo do que a outro, e menos ao
universo da televisdo. E esse fato gera um questionamento inicial: afinal, o que é
cultura?

Embasados por Santaella (2003, p. 31) consideramos cultura como “a parte do
ambiente que é feita pelo homem”, incluindo suas mudancgas, avancgos, origens e
ideologias.

As definicdes da cultura sdo numerosas. H4 consenso sobre o fato de que
cultura é aprendida, que ela permite a adaptacdo humana ao seu ambiente
natural, que ela é grandemente variavel e que se manifesta em institui¢cdes,
padrées de pensamento e objeto materiais. Um sinbnimo de cultura é
tradicdo, o outro é civilizagdo, mas seus usos se diferenciam ao longo da
historia.

Uma definicdo breve e (til é: a cultura é a parte do ambiente que é feita pelo
homem (SANTAELLA, 2003, p. 30-31).

Assim, podemos entender porque, quando pensamos em cultura, 0s
substantivos concretos que citamos acima séo 0s primeiros a virem a mente. Como a
prépria autora nos diz: “Um conceito popular de cultura é o refinamento, implicado na

habilidade de manipular certos aspectos da nossa civilizagdo que trazem prestigio”
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(SANTAELLA, p. 31). Esse prestigio advindo das grandes artes por vezes torna a
televisdo, para aqueles ndo querem leva-la a sério, um grande conglomerado de
desencontros artisticos e culturais. Contudo, como viemos sinalizando até aqui, €
preciso buscar o recorte cultural para lapida-lo e, por fim, encontra-lo. Ainda de acordo
com a leitura de Santaella, “A mais rude economia, o rito religioso mais arrebatado,
um simples conto popular sédo todos igualmente partes da cultura” (Herskovitys, 1952,
p. 17-18 apud Santaella, 2003, p. 31).

O termo “cultura” surgiu na Europa, no século XVIII, e desde entdo passou por
diversas revisdes no que tange a seu efeito de sentido e sua aplicacao pratica e social.
Também por isso, por meio de estudos histéricos, pode-se entender como a difusao
desse termo abarca costumes, crencas, técnicas, entre outros sentidos (Santaella, p.
43). Ao pensarmos ha nocao de técnica, percebemos que pode ser considerada um
produto cultural, ja que diz respeito aquilo que é produzido pelo homem como parte
de seu meio. Tomemos como exemplos dois objetos culturais de estudo do 8° ano do
Ensino Fundamental Il: uma cancéo de Graca Grauna (1948-), poetisa indigena, e um
grafite produzido por Os Gémeos (1974-), irméaos grafiteiros renomados no Brasil. Sdo
dois tipos completamente distintos de cultura. Nessa mesma esfera, quando
avaliamos uma telenovela brasileira, como a ja citada Orfdos da Terra, que abarca
conceitos contemporaneos mas também atemporais da vivéncia humana, temos
também uma producdo cultural cujo objetivo primario €, de fato, ser fonte de
entretenimento, mas também trata-se de uma reproducéo de angustias sentidas pelo
homem moderno e tém origem, como bem mostra a trilha sonora, em um presente
histérico, ou seja, em um passado bastante atual. A densidade de medida do valor
cultural no ambiente escolar esta na medida em que se leva tal artemidia a sério e
gue se busca nela efeitos de sentidos literarios. A mesma métrica pode ser utilizada
fora do ambiente escolar, mas ressaltamos que sem esse exercicio de pensamento,
torna-se mais dificil enxerga-la como cultura.

Em um mundo midiatico, a retérica negativa que cerca a televisdo aberta é
insustentavel, uma vez que a televisdo € o meio de comunicacdo mais acessivel a
todos e todas e € atraves dele que a informacéo é transformada em saber e em cultura
— e, salientamos, € na escola que esse saber é transformado em conhecimento. Em
um mundo globalizado, negar a televisdo como veiculo transmidiatico de qualidade é

um retrocesso. A telenovela, produto dessa midia, mais que um raso entretenimento,
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€ uma artemidia transcultural que dialoga com outras artes visuais e de demais
esferas, na construcdo de um significante contemporaneo do presente historico.

O termo “cultura” ressignifica seu conceito com a chegada das midias, e muitas
pesquisas surgem para aprofundar o conhecimento da cultura midiatica, possibilitando
o contato da populagao geral com a cultura erudita e, dessa maneira, derrubando uma

maneira até entdo impenetravel.

Até meados do século XIX, dois tipos de cultura se delineavam nas
sociedades ocidentais: de um lado, a cultura erudita das elites, de outro, a
cultura popular, produzida no seio das classes dominadas. O advento da
cultura de massas a partir da explosdo dos meios de reproducéo técnicos-
industriais — jornal, foto, cinema -, seguida da onipresenca dos meios
eletrénicos de difusdo — radio e televiséo -, produziu um impacto até hoje
atordoante naquela tradicional divisdo da cultura em erudita, culta, de um
lado, e cultura popular de outro. Ao absorver e digerir, dentro de si, essas
duas formas de cultura, a cultura de massas tende a dissolver a polaridade
entre 0 popular e o erudito, anulando suas fronteiras. Disso resultam
cruzamentos culturais em que o tradicional e o moderno, o artesanal e o
industrial mesclam-se em tecidos hibridos e volateis préprios das culturas
urbanas (SANTAELLA, 2003, p. 52).

E certo que as telenovelas sdo mais produtos que instrumentos, mas é certo
também que cultura € uma producdo humana e, nesse sentido, a telenovela, quando
bem aplicada, pode sim fomentar e movimentar a formacéo cultural de um povo.
Santaella, ao se referir as midias em geral — sem deixar de citar a televisao —, pontua
que o aumento expressivo da busca pela forma erudita, verbal e primaria de um texto

literario depois de ele ser adaptado para midias € significativo:

Para se perceber como tais escolhas séo disponibilizadas, basta atentar para
0 modo como as informag8es transitam de uma midia para outra, distribuindo-
se em apari¢des diferenciadas: partindo do radio e da televisdo, continuam
nos jornais, repetem-se nas revistas, podendo virar documentario televisivo
e até filme ou livro. Esses transitos, na verdade, tornam-se tao fluidos que
ndo se interrompem dentro da esfera especifica do meio de massa, mas
avangam pelas camadas culturais outrora chamadas de eruditas e populares.
Quantos livros ndo explodiram em vendas, depois de terem sido adaptados
para o cinema, ou para uma novela de TV? Quantos sdo aqueles que
assistem novamente a um concerto pela TV porque j4 o viram ao vivo?
Quantos CDs sao vendidos depois de um show ao vivo ou televisionado?
Enfim, as midias tendem a se engendrar como redes que se interligam e nas
quais cada midia particular — livro, jornal, TV, radio, revista etc. — tem uma
funcdo que Ihe é especifica. E a cultura como um todo que a cultura das
midias tende a colocar em movimento, acelerando o trafego entre suas
multiplas formas, niveis, setores, tempo e espacos (SANTAELLA, 2003,
p. 53, grifo nosso).

Nosso grifo tem por objetivo enfatizar o viés semiético de nossa argumentacao:
a telenovela é também uma forma de cultura. Como pudemos observar até agora, a
cultura é um substantivo em movimento, e, dessa forma, pode-se considerar como

proposta ou objeto cultural as produ¢cdes humanas dos homens e mulheres de seu
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tempo. E necessario, certamente, dosar a medida estética entre o popular e o erudito,
para que ndo se tome como obra cultural toda e qualquer coisa feita pelo homem,
contudo, o inverso também é dosavel: ndo podemos invalidar toda e qualquer
producdo do homem de seu tempo apenas em razdo da forma como esta se
apresenta.

Outro aspecto importante a ser brevemente dissertado € o trajeto histérico pelo
qual a telenovela permeia, um possivel responsavel por alguns momentos
memoraveis de formacéo critica da populacdo. Lembremos que se trata de um meio
“‘pelo qual pessoas de classes sociais, geragdes, sexo, raga e regides diferentes se
posicionam e se reconhecem umas as outras” (LOPES, 2003, p. 18). Lopes d& alguns

exemplos:

Utilizando uma estrutura narrativa personalizada e pouco definida em termos
ideoldgicos ou politicos para tratar de assuntos relativos ao espago publico,
as novelas levantaram e talvez tenham mesmo ajudado a dar o tom dos
debates publicos. Tornaram-se dois exemplos histéricos a associacao da
novela Vale tudo (1988) a eleicdo de Femando Collor de Melo, que calcou a
sua imagem eleitoral como "o cagador de marajas", isto €, de banimento da
corrupgdo econdmica e politica do pais, bem como a influéncia da minissérie
Anos rebeldes (1992) no processo de impeachment desse mesmo
presidente, trés anos depois (LOPES, 2003, p. 20).

Percebemos que a midia televisiva pode ter sido responsavel por causar um
impacto na formacao social e politica do povo brasileiro, portanto, trata-se de um meio
de cultura.

Se a tradicao cultural diz que as belas artes envolvem literatura, musica, teatro
e as artes plasticas, a telenovela mostra que é possivel apresentar um hibridismo
dessas artes a linguagem visual, seja no trato discursivo, seja no género midiatico.
Nesse sentido, este capitulo tentou produzir até o presente momento argumentacdes
contundentes da presenca cultural e artistica na telenovela, mostrando que, para além
do engessamento alienante, ela vem ao encontro das belas artes, como alerta
Machado, para produzir aesthesis, termo originario dos fil6sofos gregos para definir
estética e sensacao: “define-se como a apari¢cao sensivel da Idéia”, a perfeicéo entre
o sensivel e a beleza capaz de produzir “representacao sensivel perfeita, e, por outro
lado prazer que acompanha a atividade sensivel” (ABBAGNANO, 2007, p. 117). A
aesthesis produzida pelos géneros semiéticos conseguem alcangar um publico maior

e, também por isso, séo fontes de cultura.
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O inigualavel Shakespeare, em A Megera Domada (1594), introduz a reflexado
sobre a importancia que as coisas simples e cotidianas tém na formacao de um saber

usual e concreto:

Apoie a légica nos seus conhecimentos do mundo e pratique a retérica na
conversa usual; inspire-se na musica e na poesia e ndo tome da matematica
e da metafisica mais do que o estbmago pode suportar; 0 que ndo da prazer
nao da proveito (SHAKESPEARE, 1998, n.p.).

Telenovelas sdo, em ampla medida, midias efémeras, como jA mencionamos,
e por isso sao classificadas, em algumas o6ticas, como alienantes. Nao ha, porém,
grandes duvidas em relacdo ao prazer que elas propiciam a um numero expressivo
de telespectadores; ao contrario, esse consenso € bastante regular, mesmo para a
definicdo do género novela dentro da literatura, como ja analisamos nos capitulos
anteriores. Para enxergar além de alienacdo na telenovela € necessario ver com
"olhos livres" (expressdo utilizada por Oswald e Mario de Andrade, em um dos
manifestos modernistas’ para introduzir um novo conceito de viver sentir e fazer arte
e, principalmente fazer arte com os meios de seu tempo). A estrutura de narrativa
seriada, produzida em larga escala, com um dialogo informal e que muitas vezes nao
oferece obstaculos para a compreensdo do telespectador, torna a telenovela
acessivel ao publico. Uma vez que ndo se pode esperar que o telespectador a assista
todos os dias, ha repeticdo de cenas, com o objetivo de trazer as novidades do roteiro
para as possiveis auséncias. E por apresentar uma repeticéo de plots, ela ndo é vista
como uma producao cultural, embora seja um dos maiores produtos de exportacao
brasileira (GRECO, 2013, p. 23).

A arte televisiva e essa anéafora traz um som poético a esse signo, pois assim
como o concretismo, ela tem a intencéo de apresentar uma imagem capaz de produzir
no receptor, assim como as outras artes defendidas pelos intelectuais, afectos e
perceptos, conceitos deleuzianos. Deleuze e Guattari (2010) explicam que as
sensacdes que ultrapassam a arte, a imagem, que cria novas percepcdes e
recepcOes, sdo 0s perceptos e os afectos, aquilo que é sobressalente a propria
experiéncia ou a propria percepcao:

Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos com sensac¢des. Pintamos,
esculpimos, compomos, escrevemos sensacfes. As sensagfes, como
perceptos, ndo sao percepcdes que remeteriam a um objeto (referéncia): se
se assemelham a algo, € uma semelhanga produzida por seus proprios
meios, e 0 sorriso sobre a tela é somente feito de cores, de tragcos, de sombra

7 Manifesto da Poesia Pau-Brasil, publicado pela primeira vez em 1924, no jornal Correio da Manh4, e
redigido por Oswald de Andrade, falando sobre os ecos da Semana de XXII.
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e de luz. Se a semelhanga pode impregnar a obra de arte, é porque a
sensacao sO remete a seu material: ela € o percepto ou o afecto do material
mesmo, o sorriso de 6leo, o gesto de terra cozida, o élan de metal, o
acocorado da pedra romana e o elevado da pedra goética (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 196).

Essas sensacdes estdo presentes nas aberturas das telenovelas, nas trilhas
sonoras, em recortes de cenas, mas que ainda alcancaram o reconhecimento total
como artemidia, inclusive por ser uma cultura de seu tempo. “Afinal, a cultura de outras
épocas nao esteve menos constrangida por imposicdes de ordem politica e
econbmica do que € de agora e nem por isso ela deixou de ser realizada com
grandeza” (MACHADO, 2003, p. 24).

Uma das questbes que faz com a telenovela ndo seja vista como artemidia
(alids questdo que engloba a televisdo de forma geral) é que a arte que imita a
realidade ndo € considerada de qualidade. Desde os tempos platénicos ja se tinha
essa visdo sobre o simulacro, conceito que, segundo Deleuze (1974, p. 259) tem
origem na Grécia Antiga com Platdo para “distinguir a ‘coisa’ mesma e suas imagens,
o original e a copia, o0 modelo e o simulacro”. A acusagéo é de que ele nada traz de
inédito; fotografia e cinema ja passaram por esses critérios criticos anteriormente
(GRECO, 2003). Porém, como Deleuze observa, o efeito de sentido do termo pode

ser mais amplo:

Se dizemos do simulacro que é uma copia de copia, um icone infinitamente
degradado, uma semelhanca infinitamente afrouxada, passamos a margem
do essencial: a diferenga de natureza entre simulacro e cépia, o aspecto pelo
gual formam as duas metades de uma divis&o. A cépia € uma imagem dotada
de semelhanca, o simulacro, uma imagem sem semelhanca (DELEUZE,
1974, p. 263).

E importante lembrar também que os artistas fazem arte com os meios do seu
tempo, ou seja, buscam na realidade em que estéo inseridos dialogar com literalidade
das coisas, saindo do efémero, partindo para o pictorico, imagético e memoravel signo

artistico e que:

[...] a arte tem de ser expressada através de um veiculo adequado. E esse
veiculo, conforme ja dito, afeta todo tipo de experiéncia e a maneira pela qual
se da. [...] o artista tem que apresenta-la para um publico real. Embora em
algumas artes a exposi¢do ao publico sé acontega apds a morte do artista,
no caso do cinema (e da televisdo) o artista ndo pode prosseguir no seu
sonho em solitario esplendor. O filme e a telenovela séo uma arte de grupo,
gue implica diferentes tipos de técnica e que tem um custo que dificilmente
esti ao alcance de um individuo sozinho. Portanto, cedo ou tarde a arte deve
atingir o mundo real de onde surgiu (GRECO, 2013, p. 63).

A impossibilidade de reler os signos verbais e ndo verbais presentes na

telenovela também agrega a formacgao desse pensamento contrario a ela. De acordo
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com Greco (2013), essa ideia também foi pontuada por pesquisadores anteriormente
com relagdo ao cinema, antes do surgimento do videocassete, porém, como a propria
autora ressalta ainda em 2013 (ou seja, sete anos da elaboracdo desta pesquisa, 0
gue para a tecnologia representa um espaco de tempo bastante grande), essa ideia é
refutada com o surgimento do videoteipe, que permite gravar tudo em DVD. Nos dias
atuais, as plataformas de streaming permitem n&do s0 que as cenas sejam revistas
muitas vezes como a busca de um dialogo com as bases artisticas inspiradoras das
cenas atraves do making off.

Existe também um receio com relagdo ao meio de exibi¢cdo, no caso do cinema
e agora da televisdo: € o instrumento que preocupa, pois foi pensado — como ja
mencionado e, amplamente explicado por Napolitano (2004) — como produto industrial
para a producdo em larga escala. A televisao, alias, tem um papel potencializador das
midias na formacéo e divulgacdo de discursos politicos (MORAIS, 1994) desde seu
surgimento até os dias atuais, teoria que ndo permite a busca pelas artes dentro dos
géneros e que reduz o contetdo a forma.

Héa ainda uma questdo com o publico, pois a telenovela € apresentada para o
publico em geral. Nado ha uma selecao, tampouco uma preocupacao com a apreensao
dos signos artisticos exibidos, embora exista um viés diferenciado para cada horario:
a telenovela apresentada as 18h, em geral, abarca um roteiro histérico, com
referéncias a biografias brasileiras, ou apresenta adaptacéo de classicos literarios; a
apresentada as 21h busca atingir um publico maior, e exibe um roteiro dramético, com
plots de suspense, morte e grandes conflitos para envolver o telespectador até o os
proximos capitulos (ressaltamos que esse é o motivo pelo qual preferimos abordar as
exibidas no horéario das 18h, seus roteiros, pois além de serem mais adequadas ao
publico alvo da pesquisa, sdo mais verossimeis e abrangentes). Ainda sobre a
questdo da preocupacdo formativa do publico interpretante, ndo ha sequer uma
divulgacdo mais ampla dos requisitos artisticos expostos por ela — e nesse ponto é
essencial ressaltar os prejuizos, pois isso dificulta o processo de formacgéo
critica/artistica/consciente pela falta de (in)formacéo, inviabilizando o conhecimento
do telespectador. Ndo h4 nenhuma mencao no site oficial da série Aruanas (2019) a
respeito dos artistas que agregaram na composicao da obra, como os fotografos que
inspiraram a producéo das cenas.

Essas questdes formam a base necessaria para se dizer que essa midia é

alienante e acabam por excluir as bases culturais dessa artemidia. Embora tudo o que
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foi levantado ndo esteja equivocado, ha mais do que isso nesse repertorio; ha, por
exemplo, abordagem popular, teatral, visual e artistica. A discusséo sobre viés cultural
nao pode faltar quando o assunto é arte, e sobre qualidade tampouco. Como disse
Machado (2003, p. 25): “De qualquer forma, sejam quais forem as nossas concepgdes
com relacéo a televisédo, a discussédo sobre qualidade € sempre imprescindivel”. A
forma como séo exibidos os signos visuais e 0s verbais na televisdo sé&o objetos de

analise, estudo e discussao:

Pode-se dizer que a perturbacdo dos signos visuais e sonoros da televisao,
o retalhamento e a desmontagem impiedosa de seus programas, de seus
fragmentos, ou até mesmo de seus ruidos naturais, constituem a matéria de
boa parte das pesquisas plasticas em video. A televisédo tem sido o referente
mais direto e frequente da videoarte nos seus mais de 40 anos de historia
(MACHADO, 2010, p. 18).

Muitos textos verbais e néo verbais sdo produzidos e exportados para as telas
com um recorte cultural de qualidade. Nesse sentido, a telenovela Orfaos da Terra
(2019), exibida na faixa horaria das 18h na Rede Globo, foi um exemplo de abordagem
esteticamente cultural que conseguia mostrar, em face de um regime fechado aos
imigrantes e num cenario de ordem nacionalista, a chegada, exclusdo, inclusdo e
rotina dos imigrantes e sua cultura na formacao e adaptacao da cultura brasileira. Os
capitulos mostravam a tradicdo muculmana em didlogo com a cultura religiosa e a
tradicdo do povo sirio. Um dos plots abordados tinha como nudcleo intolerancia
religiosa e o cenario esteticamente devastador de guerra que ela pode causar: um
personagem de origem judaica acreditava tanto na soberania de seu povo que,
mesmo tendo nascido e crescido no Brasil, muda-se para Israel para ser combatente
nas guerras contra a Siria. Essa imagem de guerra e destruicdo foi implantada na
memoéria do menino pelas histérias contadas pelo seu avd — e era possivel ver nessa
interface um dialogo entre a memodria e a criacdo imagética que ela pode assumir.
Quando o jovem regressa ao Brasil para um descanso no seu combate, conhece e se
apaixona por uma moca de origem mugulmana, e a partir desse momento a trama
comeca a abordar um debate epistemologico sobre as diferencas culturais e os
conflitos religiosos que persistem ao longo da evolugdo do mundo. Em algum
momento da trama, a jovem Cibele, personagem interpretada pela atriz Guilhermina
Libanio (1997-), consegue mostrar ao Davi, interpretado por Vitor Thiré (1993-), que
as diferencas religiosas de seus povos nao precisam ser motivo para guerra e
desunido, mas ao contrario, podem caminhar juntas na formacao de uma cultura mais

diversa. A telenovela conseguiu buscar uma expresséao de liberdade na criacdo dos
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seus episodios e plots, respondendo a necessidade de um didlogo completamente
refratario as questbes postas durante sua exibicdo, respondendo, dessa forma, a um

papel formador:

De fato, talvez se deva buscar, em televisdo, um conceito de qualidade até o
ponto elastico e complexo, que permita a valorizar os trabalhos Nos quais os
constrangimentos industriais (velocidade e estandardizacdo da producao)
ndo sejam esmagadoramente conflitantes com a inovacdo e a criacao de
alternativas diferenciadas, Nos quais a liberdade de expresséo dos criadores
ndo seja totalmente avessa as demandas da audiéncia, nos quais ainda as
necessidades de diversificagbes segmentacdo ndo sejam inteiramente
refratérias as grandes questdes nacionais e universais (MACHADO, 2003, p.
25).

As aberturas das telenovelas também merecem destague semiotico. Cabe citar
Orfaos da Terra (2019), Eramos Seis (2019), Deus Salve o Rei (2018), Novo Mundo
(2017), Caminho das indias (2009), Torre de Babel (1998), A Indomada (1997) e Tieta
(1989), cujas vinhetas compunham a estética da triade semidtica: imagem, musica e
texto verbal, em recurso que permite ao expectador uma viagem a uma exposi¢ao de

artes visuais sem sair de casa, como nos lembra Machado (2003):

vocé nao precisa ir ao Moma de Nova York, ou a Documenta de Kassel, ou
ainda a Bienal de Veneza para conhecer algumas das Ultimas tendéncias de
artes visuais. Uma das mais avancadas galerias de artes do mundo fica bem
ai na sua sala de estar. Basta ligar a televiséo nos intervalos da programacao
guando entram no ar as vinhetas de apresentacdo dos programas [...]
(MACHADO, 2003, p. 197).

A avaliacdo de qualidade é medida através da exploracdo dos recursos visuais
e sonoros que compdem a obra e que permitem aos criadores disponibilizar ao
interpretante signos hibridos para ele decodificar com inteligéncia e sensibilidade.
Dessa forma, o papel do artista, do critico e do telespectador se fundem na criacéo de
valor estético e na ampliacdo qualitativa dos recursos possiveis para enxergar
artemidia (GRECO, 2013).

Bons exemplos de exploracdo dos elementos estéticos citados pela critica
podem ser vistos nas séries de Luiz Fernando de Carvalho, como Afinal, o que querem
as mulheres (2010), Capitu (2008), Hoje é dia de Maria (2005), producbes que
trouxeram interessante contraposi¢cdo de luz, cAmera e cenarios (no caso de Capitu,
a quase auséncia de cenario), o que representam inovagdes no ambito estético, que
contribuem para a avaliagdo de qualidade com base nos conceitos de estética e de
arte (GRECO, 2013, p. 65).

Ha de se observar, como ja nos foi falado por Pignatari, que o interpretante néo

€ uma coisa estatica, mas sim um transformador de cédigos, na medida em que
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recebe, analisa, transforma e externa os signos recebidos. A recepgéo imagética varia
de acordo com as formacdes de memoria do individuo, e a qualidade — cultural ou
alienante — de uma telenovela é avaliada na mesma medida em que o mundo se insere
na vida desse sujeito. Esta pesquisa busca, entre outros objetivos especificos, mostrar
que a abordagem dessa artemidia dentro da sala de aula — e fora — pode construir um
novo referencial artistico no discente. Santaella (2016, p. 20) reafirma a teoria dos
perceptos e afectos de Deleuze e Guattari (2010), endossando que “Segundo
Deleuze, a critica ndo consiste em justificar, mas em procurar outra sensibilidade” —
ou seja, novas maneiras de ver, escutar e sentir.

Dessa forma é preciso buscar, criar novos afectos e perceptos com a
telenovela, olhar com "olhos livres" para transformar, ou melhor, ressignificar, seu
potencial cultural. A telenovela € um contraponto entre o verbal e o nédo verbal.
Gabriela, Cravo e Canela (1958), de Jorge Amado, por exemplo, tornou-se uma
memo©ria visual na adaptacdo de Walcyr Carrasco (1951-), pois 0s suportes artisticos

conservam as imagens:

A arte conserva, e € a Unica coisa nho mundo que conserva. [...] Se a arte
conserva, ndo é a maneira da inddstria, que acrescenta uma substancia para
fazer durar a coisa. A coisa tornou-se, desde o inicio, independente de seu
"modelo”, mas ela é independente também de outros personagens eventuais,
gue séo eles proprios coisas-artistas, personagens de pintura respirando este
ar de pintura. E ela ndo é dependente do espectador ou do auditor atuais,
gue se limitam a experimenta-la, num segundo momento, se tém forca
suficiente. E o criador, entdo? Ela é independente do criador, pela
autoposicdo do criado, que se conserva em si. O que se conserva, a coisa ou
a obra de arte, € um bloco de sensacfes, isto €, um composto de perceptos
e afectos (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 213).

Os signos que compdem a telenovela, para além de uma recepcao visual, criam
uma memadria, uma sensacao que, em interface com a literatura, cria esses afectos e
esses perceptos e constituem um novo signo estético semidtico a integracdo da

imagem musica e texto compdem essa artemidia.

O objetivo da arte, com os meios do material, € arrancar o percepto das
percepcbes do objeto e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar o
afecto das afeccdes, como passagem de um estado a um outro. Extrair um
bloco de sensacgdes, um puro ser de sensacgfes. Para isso, € preciso um
método que varie com cada autor e que faca parte da obra (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 217).

A questao cultural nas artesmidias € também uma questéo de repertorio. Como
nos lembra Machado, a tecnologia evolui muito rapido e o olhar humano tende a
acompanhar essa evolugdo, porém isso ndo significa que a tradicdo, que as belas

artes, devam se perder no meio de toda essa ascensdo, mas sim serem
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ressignificadas. A arte estd intrinsecamente ligada a cultura e esta, por sua vez,
relacionada a formagdo de um povo. As midias fazem parte da formacéo e, assim
como foi possivel encontrar no cinema uma veia artistica € possivel encontrar nas
telenovelas.

Claro que ha muito a se trabalhar nesse sentido. Esta pesquisa aponta um dos
muitos problemas que ainda persistem nas artemidias: a falta de divulgacéo das artes
envolvidas em sua producao, mas outros, com certeza, podem ser apontados, pois 0
objetivo geral das telenovelas é funcionar no meio econémico em que esté vigente.
Mas devemos deixar que isso afaste seu potencial artistico? Machado nos deu a

resposta:

Ora, a artemidia é justamente o lugar onde essa questdo encontra resposta
consistente. O fato de suas obras estarem sendo produzidas no interior dos
modelos econdmicos vigentes, mas na dire¢do contraria deles, faz delas um
dos mais poderosos instrumentos criticos de que dispomos hoje para pensar
0 modo como as sociedades contemporaneas se constituem, se reproduzem
e se mantém (MACHADO, 2010, p. 17).

Para finalizar, tanto o texto literario dentro do género novela, exposto no inicio
deste capitulo, quanto o audiovisual, sao classificados como efémeros e, por
conseguinte, leitura de e para o entretenimento em razao de sua linguagem simpléria,
beirando a linguagem informativa, e pela forma como séo explorados os personagens,
ou ainda a falta de exploracdo deles, que séo traduzidos para o leitor sem exigir uma
analise complexa, ele precisa (apenas) mergulhar na obra, sem uma reflexao. Essa
classificacdo é contundente e verossimil, mas ndo absoluta. Um olhar menos
conservador e mais abrangente e ressignificador dessas leituras, principalmente por
parte de educadores e educadoras, permite enxergar fomento e ressignificar analises,
ndo apenas das linguagens, mas também da classificacéo, claro exemplo h& dentro
da literatura, com o Dom Quixote, como ja foi exposto na 6tica de Massaud Moisés
(2006, p. 113), ou, com Memdrias de um Sargento de Milicias, para buscar exemplos
brasileiros.

Quanto as telenovelas, ainda séo poucos o0s pesquisadores que se debru¢cam
sobre elas, de forma que apresentar essas excecdes na esteira de um pesquisador
célebre se torna mais dificil. De fato, via de regra, o género foi pensado para o
entretenimento do telespectador, uma fuga de sua realidade e um alento. Contudo, é
justamente por isso que se faz necessario pesquisas e intervencdes com essa midia,
inclusive dentro do nosso recorte que € a sala de aula, com o fim de fomentar a leitura

visual, artistica, conceitual, e, portanto, social. Buscamos tirar do escopo da alienacéo
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e propor novas leituras, bebendo na fonte de Arlindo Machado e fazendo arte com os
meios de nosso tempo. Embora ndo haja uma leitura profunda dos personagens
principais, hd um espaco que se abre para que o facamos. Um claro exemplo disso
foi a telenovela ja citada aqui Orfdos da Terra, que expds uma grande riqueza de
repertdrio semidtico para ser levado em analise.

Assim como Cervantes nos conduz a uma belissima viagem junto do célebre
nobre fidalgo pela regido empoeirada da Mancha, na Espanha, a lutar com moinhos
de vento e libertar civis que nada tinham de inocentes, também a telenovela nos leva
a perceber os dragfes signicos de nosso tempo, como Roque Santeiro, herdi popular
que tentava libertar presos nada inocentes: a populagdo. Linguagens
demasiadamente distintas, mas que podem se complementar quando o objetivo for
fomentar a criticidade através de leituras semioticas.

Cabe ressaltar que esses problemas fazem parte das midias de seu tempo,
pois, como ja visto, uma das questdes que afastam a telenovela da amplitude cultural
€ a impossibilidade de se rever e analisar, 0 que ja ndo é mais tdo distante na
atualidade em razdo das plataformas de streaming. Se mediada em sala de aula, a
abordagem signica das artesmidias, nesse recorte especial das telenovelas, tem um
potencial formador contundente. Podemos dizer que a telenovela, com todos os seus
problemas, pode possibilitar um contato mais direto com as artes, e, por isso €, em
dada medida, um instrumento artecultural — hibridismo nosso para a justaposicéo de
dois termos densos e salutares na compreensdo dessa abordagem. Mais do que

alienante, em outras palavras, trata-se de cultura.
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4 TELENOVELA E LITERATURA APLICADAS A EDUCACAO: UMA PROPOSTA
DE INTERVENCAO COM SHAKESPEARE EM A MEGERA DOMADA

A Megera Domada € uma comédia teatral escrita por William Shakespeare em
1594. Apesar de suas muitas adaptacoes e releituras, ndo compde o repertdrio mais
famoso do autor, que em geral é mais conhecido por suas tragédias, como Romeu e
Julieta (1597) ou Hamlet (1609), pecas que dialogam sobre a corrup¢ao humana e
sobre as virtudes (ou a falta delas) na humanidade. Romeu e Julieta, por exemplo,
embora muito conhecida como uma histéria de amor, localiza-se antes de tudo em um
contexto de guerra entre familias rivais e ambig&o, ao passo que A Megera Domada
€ uma comeédia que narra a dificuldade de um pai em casar sua primogénita por causa
de seu temperamento rude. Embora seja bastante reflexiva, assim como A
Tempestade (1623), ambas as narrativas ficaram arquivadas, mais distantes do
conhecimento publico de uma forma geral, e ndo despertam tanto interesse quanto as
classicas tragédias assinadas pelo autor.

A Megera Domada foi traduzida inUmeras vezes. Destacamos a versao de
Millér Fernandes, irreverente e prestigiada, que adequa termos e até mesmo
paragrafos inteiros a um vocabulario mais contemporaneo. A versao utilizada em sala
de aula para esta pesquisa, contudo, foi a traducéo de Ridendo Castigat Moraes que,
segundo a indicacdo da edicdo, ndo altera o texto integral do autor.

A pecga em questdo € dividida em uma parte introdutéria e cinco atos. Na
introducé@o, Shakespeare aponta, em primeiro plano, as diferencas entre as classes
sociais, apresentando o personagem Cristovao Sly, um latoeiro por necessidade,
homem pobre, grosseiro e alcodlatra, que vira alvo de diversdo entre um nobre e seus
criados que o0 veem na rua, em frente a estalagem, completamente bébado, sujo e
adormecido. O nobre, seus empregados e alguns cacadores combinam, entdo, de
pregar uma peca em Sly: levam o pobre homem aos aposentos do nobre, d&o-lhe
banho, vestem-lhe, perfumam-lhe com esséncias de rosas e |he dizem que ele tem
até uma esposa, que na verdade € um dos criados vestido de mulher. Ao acordar, Sly
€ convencido de que dormira por mais de dez anos e por isso perdeu a lembranca de

sua nobreza. Nao foi dificil convencé-lo diante de todas as riquezas ali apresentadas:

Entao sou um fidalgo? E tenho tal esposa? Ou estou sonhando? Ou sera que
sonhei até agora? Dormindo néo estou: vejo, ouco, falo. So respiro perfumes!
E toco em coisas brandas. Por minha vida! Sou, realmente, um nobre e néo
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um funileiro, um Cristévéo Sly. Pois bem; tragam aqui minha mulher e, outra
vez, uma caneca da melhor cerveja (SHAKESPEARE, 1998, n.p.).

Nesse trecho, é perceptivel a critica do autor sobre os efeitos dos discursos e
suas consequéncias: como j& mencionamos, em apenas dez minutos de prosa, 0
personagem ja mudou trinta anos de vida. Ainda nessa cena, criando um cenario que
justifique essa leitura, o texto argumenta: “A melancolia € a mae dos desvarios”
(SHAKESPEARE, 1998, n.p.).

Ent&o, ja convencido, o homem é convidado a assistir a uma comédia em sua
homenagem, e é nesse momento que tem inicio o ato I. No final desse ato, Sly aparece
uma ultima vez, sendo motivo de piada entre os verdadeiros nobres, pois esta
dormindo diante da peca, que, segundo ele, € uma linda histéria que ndo acaba. E
esse curioso personagem ndo aparece mais em todo livro, em nenhuma das
traducgdes lidas por nos.

Iniciando-se efetivamente a obra, o tépico central por ela discutido é o
casamento arranjado. Esse assunto ndo é novidade entre os textos do autor, o que
leva alguns pesquisadores especialistas a entendé-lo como um critico as posicoes
femininas na sociedade, como explica a professora Anna Stegh Camati (2007), pés-
doutora em estudos shakespearianos pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC). No caso de A Megera Domada, o enredo centra-se em duas irmas, filhas de
um rico comerciante, que, na leitura social de seu pai, estdo em idade de se casar. No
ato |, apresentam-se 0 cenario — uma praca em Padua, Itdlia — e duas das
personagens principais: Lucéncio e Tranio. O primeiro, um jovem rico que estava em
Padua para estudar; o segundo, seu empregado, que o acompanha. Ao se apaixonar
por Bianca, Lucéncio decide travestir-se de professor para ensinar a moga 0s
mistérios da filosofia e assim conquistar sua amada. Tranio passa a fingir ser seu
patrdo, e essa troca, no final, agrega a peca um suspense comico com a revelacao da
mentira.

Na sequéncia sdo apresentadas as demais personagens: Batista, pai das
donzelas, homem gentil e disposto a casa-las, desde que a filha mais velha, a megera
Catarina, fosse a primeira. Esse € o conflito central da narrativa, pois Catarina nao
pretende se casar e tampouco tem algum pretendente, apesar de sua beleza, pois 0s
homens da cidade temem sua personalidade amarga. Bianca, irma mais nova de
Catarina, além de bela, é doce e gentil, o que lhe confere muitos pretendentes. Além

do ja citado Lucéncio, também Horténsio e Grémio, ambos homens de posses (mas
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nao muitas posses) e apaixonados (mas ndo muito apaixonados) também pretendem
desposar Bianca. Petruchio aparece ainda no ato | como um homem rico que esta
guerendo se casar, pois ja ndo considera elegante permanecer solteiro em sua idade
e posicdo social. A esposa que almeja, contudo, precisa ser também rica, para que
ele possa ampliar suas posses. Seu pai acabara de morrer e ele tinha o desejo de
viajar, o que gera uma grande despesa. Ha ainda na peca personagens secundarios
que aparecem vez ou outra apenas para conferir humor aos atos, como Grumio, 0
empregado de Petruchio, que é atrapalhado demais e vive sendo espancado pelo
patrao.

No ato Il, a trama comecga a ganhar forma quando Petruchio pede a Batista a
mao de Catarina. Batista aceitaria casa-la com quem quer que fosse, pois ja nao
aguenta mais o fardo de carregar uma filha encalhada e outra louca para casar. Pedido
aceito, Petruchio vai conversar com Catarina. No entanto, o didlogo que estabelecem
€ mais uma troca de farpas do que um didlogo: ambos sdo rudes e ndo se importam
com a vontade do outro (e as adaptacdes costumam manter esses dialogos, pois
conferem muito humor ao texto). A moca, contudo, ndo tem escolha: Catarina casar-
se-ia na data escolhida por seu noivo. Bianca, por sua vez, comecga a se encantar com
seu pobre professor, que enquanto lhe ensina também l|he corteja. Os demais
pretendentes de Bianca discutem com Batista quem podera desposa-la, e o vencedor
da disputa pela mao da filha mais nova sera aquele com mais posses. Assim, casar-
se com Bianca sera um mérito de Tranio, que a essa altura estd disfarcado de
Lucéncio.

E chegado o dia do casamento de Petruchio e Catarina. O noivo, entretanto,
chega atrasado, malvestido e embriagado ao casério, mas, mesmo a contragosto de
Catarina, Batista permite que se case com sua filha. E, logo apds o matriménio, sem
participar da festa, Petruchio comeca seu plano de domar a bela megera, levando-a
direto para noite de nupcias em sua fazenda. Enquanto isso, os cavalheiros discutem
mais uma vez sobre quem podera casar com Bianca.

No penultimo ato da peca, o climax comeca se esbocar. Na fazenda de
Petruchio, Catarina & maltratada com teses e antiteses, com o intuito de ser domada.
Se diz que esta de dia, seu marido faz de tudo para que ela diga que é noite, e vice-
versa. Ele a deixa com fome diante da comida, semivestida diante da costureira, e
ainda agride os empregados na sua frente até que ela concorde com ele para os

defender. Catarina, faminta e cansada de tantas discussdes, acaba concordando com
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seu marido e se torna uma afavel esposa. Bianca aceita fugir com Lucéncio, que ainda
esta disfarcado de professor para se casar escondido.

No ultimo ato da peca, Catarina, que ndo é mais uma megera, acompanhada
de Petruchio, vai a cavalo visitar sua familia. No caminho, encontram o verdadeiro pai
de Lucéncio, Vivéncio, que esté indo encontrar o filho sem saber de suas armacgdes.
Todos chegam em Padua, e Vivéncio, ao bater na casa de seu filho, é surpreendido
por Tranio vestido como ele e, pior ainda, encontra um outro funcionario fingindo ser
o pai de Lucéncio. Depois de muita confuséo, Bianca e Lucéncio chegam ja casados
para resolver o conflito. Ha, entdo, um banquete na casa de Batista, homem feliz por
ter enfim casado suas duas filhas. Horténsio, outro personagem que aspirava casar-
se com Bianca, aparece casado com uma vilva nesse mesmo jantar. E Petruchio
encerra a peca exibindo seu troféu aos amigos e suas esposas: a megera
completamente domada.

Esse enredo dramaturgico reverbera algumas reflexdes atuais que merecem
destaque, como, por exemplo, 0 casamento como instituicdo funcional para a mulher.
Ainda no século XXI, ndo é raro que uma jovem queira se casar para sair de seu lar
de origem, ou ainda que esteja direcionada ao casamento por causa de sua familia e
por diversas razbes que nao somente a escolha consciente — e esses temas
despontam como discussdo no ambiente escolar. H4 outra analise proeminente, em
especial dentro da escola na atualidade: as caracteristicas que tornam uma mulher
alvo de um bom casamento. Os alunos e alunas se identificam com essas definicbes
de senso comum até os dias atuais, e a teméatica shakespeariana promove discussfes
sobre o porqué de a mulher ter de ser desse ou daquele jeito para se casar, e, mais
ainda: por que ela tem de se casar?

Essa leitura em sala de aula permite reflexdes universalistas acerca da
sociedade, porque uma das caracteristicas fundamentais da obra de Shakespeare é
justamente a profunda leitura critica da condicdo humana. Harold Bloom (2001), um
dos principais estudiosos de Shakespeare no século XX, afirma que o bardo inglés
alcanca a “invengdo do humano”. Para além disso, propicia, na Introducdo, a
mediacao de uma analise de discurso sobre as diferencas entre as classes sociais e,
sobretudo, a importancia de saber compreender um discurso. Outros titulos do
dramaturgo trazem também muitas propostas interessantes de abordagem, mas

apontamos essa como uma proposta para o Ensino Fundamental Il pela forma comica
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do enredo e por permitir uma interessante leitura de signos imagéticos por meio da
descrigéo textual de cada personagem em interface com suas adaptacoes.

A telenovela O Cravo e a Rosa, escolhida para a proposta de intervencao, foi
exibida pela rede Globo nos anos 2000, porém ainda esta disponivel para visualizacao
no YouTube. Essa adaptacdo de Walcyr Carrasco, dirigida por Dennis Carvalho
(1946-), mantém muitas caracteristicas do texto literario, mas, como ja discutimos nos
capitulos anteriores, muito desse texto se perde ao ser exibido por uma artemidia
como a televisdo, embora, na mesma medida, muito se ganhe.

A versao televisiva transporta a trama para a cidade de Sao Paulo na década
de 1920. Nicanor Batista — interpretado por Luis Melo (1947-) — € um rico banqueiro
villvo, pai de duas mocas ja em idade de se casar, de acordo com ele. Batista tem
aspiracoes politicas, deseja se tornar prefeito da cidade, e € um homem moralista e
conservador, muito preocupado com a opinido publica e os costumes. Nao é de bom-
tom ter uma filha encalhada, e a tradicdo diz que a filha mais velha deve se casar
antes da mais nova. No entanto, todo o moralismo do banqueiro cai por terra ja nas
primeiras semanas: Batista tem um caso com uma lavadeira, Joana — interpretada por
Téssia Camargo (1961-) —, com quem tem dois filhos e finge ser um caixeiro viajante
para ndo assumir seu amor por alguém de classe social mais baixa. Desse modo, o
préprio moralismo de Batista € posto em xeque desde o inicio, gerando também um
conflito e uma discussao interessante sobre as questfes de classe na sociedade
paulistana do inicio do século.

A primogénita de Batista, Catarina — interpretada por Adriana Esteves (1969-)
—, como na peca shakespeariana, nao tem interesse algum em contrair ndpcias e
repele todo e qualquer pretendente que se aproxime. Catarina esta mais interessada
em ler, estudar, e nos ideais feministas que comecam a aparecer mais vigorosamente
na alta sociedade da época. Bianca — interpretada por Leandra Leal (1982-), por sua
vez, € uma jovem romantica e apaixonada, ansiosa para se casar, e vé na recusa da
irm& o seu maior obstaculo. Diferentemente da peca, nesse caso, Bianca ja de inicio
tem um namorado, Heitor — interpretado por Rodrigo Faro (1973-) — que sera seu
principal pretendente durante uma boa parte da trama, até entrar em cena a figura do
professor Edmundo — interpretado por Angelo Anténio (1964-) — um homem sensivel
que conquistara lentamente o coracdo de Bianca, mas também por meio de uma
fraude, como na peca shakespeariana: Heitor lhe obriga a escrever cartas de amor

para Bianca em seu nome. Heitor € ambicioso como Grémio e tem também a luxuria
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relacionada a Horténsio, e é sobretudo um bon-vivant, um rapaz vaidoso, esportista,
pouco interessado em trabalhar, que vive as custas de sua irma, Dinora — interpretada
por Maria Padilha (1960-) —, que por sua vez € também muito ambiciosa. Dinora deu
o famoso “golpe do bau” em Cornélio — interpretado por Ney Latorraca (1944-) —, um
homem de posses, amigo de Batista. Ela vé muitas vantagens financeiras no
casamento de Heitor com Bianca, e fara de tudo para que Catarina aceite se casar e
abra o caminho para que seu irméo consolide o matriménio. Essas artimanhas
casamenteiras envolvem muitos recursos, desde inventar um falso diagndstico para
Bianca, para chantagear emocionalmente Catarina, até aconselhar a primogénita
sobre as vantagens do matriménio. Essa argumentacdo, no entanto, € meramente um
jogo de interesse proéprio, ja que a prépria Dinora € secretamente uma mulher infiel,
gue se envolve num longo caso amoroso com um rapaz mais novo, o jovem Celso —
interpretado por Murilo Rosa (1970-), professor de musica e amigo de Petruchio.

Petruchio — interpretado por Eduardo Moscovis (1968-) —, por sua vez, nao € o
homem rico da peca, embora continue bruto. Na telenovela, aparece como um rude
fazendeiro falido, sobrinho de Cornélio, a quem recorre pedindo seguidos
empréstimos, o que desagrada a Dinord, fazendo com que os dois desenvolvam uma
relagdo de franca rivalidade. Petruchio é um solteirdo convicto e aproxima-se de
Catarina com a Unica intencéo de receber o gordo dote do matrimdnio, garantindo a
Batista que sera capaz de domar a fera. Dinora, no entanto, ndo acredita que ele seja
capaz de fazé-lo, além de ter intencéo de prejudica-lo, criando inUmeros empecilhos
para 0 matrimdnio e arranjando outro pretendente para Catarina.

Outra mulher que se opde ao casamento de Petruchio e Catarina é Lindinha,
interpretada por Vanessa Gerbelli (1973-), que compde o nucleo da fazenda. Sobrinha
do empregado de Petruchio, Calixto — uma adaptacdo do personagem Grumio,
interpretado por Pedro Paulo Rangel (1948-) —, Lindinha cresceu na fazenda como
uma irma mais nova de Petruchio, mas nutre por ele um sentimento muito maior do
gue esse, embora néo seja correspondida. Acha ultrajante que Petruchio se case
apenas para salvar a fazenda e faz as mais disparatadas artimanhas para evitar que
ISSO aconteca.

Depois de muitas reviravoltas e trocas de farpas, Catarina e Petruchio acabam
se casando, mas a protagonista ndo é por fim “domada”, como na trama de
Shakespeare. Ao contrério, ela faz de tudo para infernizar a vida do marido: exige um

guarto separado, recusa-se a beija-lo e a consumar o casamento. Petruchio, por sua
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vez, como na pega, proibe a mulher de comer se ndo cozinhar a propria comida (coisa
que Catarina ndo sabe fazer, pois cresceu cercada de empregados) e também lanca
mao da mesma estratégia da versao teatral, dizendo que € noite quando € dia e vice-
versa, até que ela concorde e o tenha como louco. No entanto, como componente
comum a varios enredos de telenovelas, os dois acabam se apaixonando um pelo
outro, ainda que |Ihes custe muito admitir esse sentimento. Nem por isso Catarina se
torna uma esposa subserviente: segue até o final mantendo sua personalidade firme
e decidida, e embora a relacdo do casal melhore consideravelmente nos ultimos
episadios, eles ainda trocam muitas farpas.

Com 221 capitulos, O Cravo e a Rosa possui muitos outros personagens e
ndcleos que extrapolam a peca que lhe serviu de referéncia principal, o que ndo nos
cabe relatar aqui. Foi uma das telenovelas mais bem-sucedidas da Rede Globo,
alcangando notavel audiéncia e sendo reprisada diversas vezes. Rendeu a Eduardo
Moscovis o prémio de melhor ator do Troféu Internet SBT (2000); a Adriana Esteves,
o troféu de melhor atriz no Festival Latino-Americano (2001); e venceu ainda o prémio
de melhor novela da TV Press (2000).

De forma geral, a telenovela em questdo proporciona uma aprendizagem
relevante quando pensada em concomitancia a literatura. A ambientagdo na cidade
de Séo Paulo da década de 1920 explora as lutas feministas pela equidade de género
e pelo direito ao voto. Catarina, na adaptacdo, € uma feminista convicta, e esses
movimentos da época sao retratados desde os primeiros capitulos. O enredo principal
traz essa tematica do casamento arranjado, da obrigatoriedade do casamento, do
papel social da mulher, das diferengcas marcantes entre ricos e pobres, e, como pano
de fundo, o amor que opera entre aqueles que sdo opostos social e psicologicamente.
Catarina mostra ao publico, de forma bem-humorada, os matizes de uma mulher e de
seu papel nessa sociedade tao difusa. Ela ndo é uma vila, papel tipico da novela das
nove, mas uma mulher determinada, que deseja o0 que € justo, e ndo o que lhe é
imposto. A presenca de tons fortes em sua vestimenta marca o perfil da mulher
moderna e globalizada, mas sua relacdo com seu afilhado, o jovem Buscapé, um dos
poucos personagens negros da telenovela, interpretado por Luiz Antdnio Nascimento
(1986-), mostra seu lado afavel.

A personalidade das personagens femininas € muito marcante nessa
telenovela. Catarina, como ja dissemos, caminha entre diversas literaturas, mostrando

a dualidade que pode ser encontrada nas paginas de O Médico e o Monstro (1886).
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Bianca, por sua vez, possui a persisténcia e a personalidade encontradas nas
personagens de Jane Austen (1775-1817), entre outras: doce, afavel, mas néo
ingénua, caminhando entre sorrisos e delicadezas em suas roupas claras de mocinha
e, Se necessario, pontuando com leveza a forca e as artimanhas humanas (e nao
femininas ou masculinas) para alcancar seus desejos — uma leitura aprofundada
dessa personagem pode mostrar como é um individuo condicionado, mas nao
alienado. Seu interesse pelas belas artes também merece destaque: de forma analoga
a personagens literarios como a propria Julieta, de Shakespeare, ou mesmo Helena,
de Machado de Assis, vai de encontro ao senso comum, que discursa sobre a
inexpressividade da inteligéncia feminina.

No nucleo secundario, Lindinha, a camponesa maliciosa, € notavel por seu
perfil que, assim como o de Catarina, ndo € nem bom nem mau. No entanto,
diferentemente de Catarina, que € o que quer ser, Lindinha é o que precisa ser,
caracteristica bem comum nas mulheres de vida menos abastada. A personagem
brinca com o roteiro e permite diversas reflexdes atemporais acerca do
condicionamento cultural na vestimenta da mulher periférica, do padréo de beleza e,
nesse eixo, ha uma cena muito importante, na qual a personagem, buscando a beleza
da mulher da cidade, usa e abusa de maquiagem, e o efeito atingido é o oposto de
seu desejo. Seu temperamento forte e agressivo permite uma leitura mais profunda
sobre a condicao social e seus efeitos: dentro da literatura, muitas sdo as personagens
analogas a Lindinha, mas destacamos Gabriela, de Jorge Amado. Outras
personagens também rendem muitas andlises profundas sobre a sociedade e
principalmente sobre a mulher, afinal, sdo elas o ndcleo de maior destaque nessa
telenovela. Ainda no ndcleo secundario, temos Dinora, autoritaria e imperiosa, que
mantém um fino e elegante traje que insinua de antemao sua altivez. Ao contrario do
que os homens da época, de acordo com o texto, acreditavam ser comum, em sua
casa era ela quem ditava as regras. Suas aparicdes na telenovela sempre divertem,
mas, quando analisadas, permitem também reflexdes acerca do casamento: no
decorrer da trama, Dinora se apaixona por um homem mais jovem, o que propicia uma
abertura para que os jovens, em sala de aula, entendam um pouco mais sobre
presente historico.

Como se trata de uma telenovela de época, O Cravo e a Rosa permite aos
discentes ter contato com um momento historico, consagrado pela Semana de Arte

Moderna. O figurino de Catarina € um exemplo e, mais do que um padrdo — ou a
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quebra de um —, possui certo valor filosofico e artistico: segundo a estilista Beth
Filipecki (1976-), foi inspirado nos quadros de Tarsila do Amaral (1886-1973). A

prépria pintora, alias, € homenageada nos primeiros capitulos da trama:

[...] alguns artistas séo homenageados em O Cravo e a Rosa, como a pintora
Tarsila do Amaral e o escritor Oswald de Andrade, que também estdo na
regata. Essa homenagem se justifica em funcéo da Semana de Arte Moderna,
gue aconteceu em 1922, no Brasil (PRIETO, 2012, p. 13).

Os personagens masculinos também permitem boas analises, mas
ressaltamos as femininas, pois, como ja dissemos, € comum que as mulheres
retratadas pela literatura shakesperiana tenham personalidade forte e que suas
representacdes se sobressaiam.

A trama de O Cravo e a Rosa € interessante e permissiva, quando se pretende
discutir condigcéo social. Ja no primeiro capitulo, a chegada de Julido Petruchio abre
espaco para uma reflexdo acerca da epopeia e da trajetéria do herdi. Em seu cavalo
branco, o protagonista invade uma manifestacao feminista acontecendo na rua e salva
as donzelas que ele mesmo havia colocado em perigo. Belo e galanteador, faz
gracejos com as coadjuvantes, deixando bem evidente sua oposicdo as feministas.
Na epopeia, os herdis enfrentam grandes desventuras e suas trajetérias sao
marcadas por conflitos lendarios que os consagram como homens grandiosos (como
costumam exclamar hoje em dia os jovens em idade escolar: “épico!”). Esse género é
importante para a formacao literaria, uma vez que proporciona a possibilidade de
comparar o que era significativo, do ponto de vista narrativo, para sociedades remotas
e para a sociedade atual. Nas fabulas e histérias infantis, herdeiras de algumas
caracteristicas da epopeia, o principe chega montado em seu cavalo branco e salva
a jovem donzela do perigo. Confiante e sagaz, ele desvia o foco narrativo para si. O
mesmo acontece com Petruchio. Sua jornada ao protagonismo, tanto na vida de
Catarina como em sua propria, € marcada por sua chegada em um belo cavalo branco
e pelatomada da cena. A partir desse momento, o roteiro comega a construir um signo
marcado para o personagem: o heréi. Nas telenovelas globais, os aspectos sociais
sdo amplamente explorados. O herdi, as vezes, é alguém de classe social baixa, de
moral integra e carater indubitavel. Mas esse ndo é o caso do rude cavaleiro de
Shakespeare. Petruchio € um “domador”. sua jornada épica ndo é salvar o0s
marinheiros e retornar a itaca, mas conquistar e domar a jovem Catarina. E essa
primeira aparicdo mostra bem a que veio o roceiro. O cavalo branco no qual chega

montado compde a imagem de heroi e, portanto, coloca-o no centro da cena e das
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atencdes. E as mulheres, encantadas por ele, confirmam essa leitura visual. Como
todo galanteador, oferece prendas as mulheres que por ele se encantam; para marcar
a presenca humoristica que permeia todo o enredo, ele distribui nem beijos nem flores,
mas queijo, produto principal de sua fazenda, que garante sua renda.

Cada personagem é construido de forma a criar uma simbologia, seja o cavalo
branco heroico de Petruchio, seja por meio das cores das vestimentas das irmas do
nacleo principal. Roupas cor-de-rosa bem claro para a jovem, docil, meiga e servil
Bianca,; roupas vermelhas, em tons fortes, mesclas de cinza e preto para a indomavel
Catarina, evidenciando sua personalidade insubmissa. Além das cores, Catarina
ainda aparece usando uma gravata — peca tipica do vestuario masculino da época —
logo no primeiro capitulo, na cena em que atira no lago mais um de seus pretendentes.
As cenas seguintes vao construindo o perfil das personagens coadjuvantes, sem
perder o estilo humoristico como eixo central, reforcando os signos visuais tipicos do
recorte televisivo.

A trilha sonora mistura cangdes antigas, como “Coquette” (1928), de Guy
Lombardo (1902-1977) ou “Mississippi Rag” (1897), de William Krell (1868-1993), e
musicas contemporaneas, como “Olha o Que o Amor me Faz” (1999), da dupla Sandy
& Junior. No primeiro capitulo, resumido acima, os temas instrumentais do tango
“Odeon” (1912), composicao de Ernesto Nazareth (1863-1934) e “Rain”, de Sérgio
Saraceni (1952-), dao o ritmo leve e humorado do texto, além da atmosfera musical
do periodo (embora Saraceni seja um compositor contemporaneo, € importante
sinalizar que “Rain” foi composta especialmente para a telenovela em questdo, com
base em ritmos e sonoridades populares nos anos 1920). O programa era
televisionado as 18 horas — faixa horaria das telenovelas com recorte historico e de
maior alcance dentro de uma perspectiva educacional —, momento em que a faixa
etaria de telespectadores costuma ser jovem, de modo que a trilha contemporanea
acompanha a preferéncia musical da juventude, além de aproximar os
telespectadores da trama por meio do recurso sonoro. Assim, o tema musical
escolhido para o casal protagonista foi “Tua Boca” (2000), interpretado pelo cantor
Belo (1974-), proporcionando um clima romantico, quase intuitivo e cativante para a
chegada desse amor que nasceria no decorrer da convivéncia. H4 uma divergéncia
entre essa atmosfera e a da peca shakespeariana, que sugere entre Catarina e
Petruchio um clima muito mais préximo do tango do que do pagode. A musica de

abertura da telenovela, consagrada na memoria do publico, foi a composi¢ao “Jura”
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(2000), de Zeca Pagodinho (1959-). Outras mesclas musicais entre 0 antigo e o
contemporaneo estdo presentes no fundo musical da telenovela, como por exemplo
“Lua Branca” (1911), composicdo de Chiquinha Gonzaga (1847-1935) interpretada
por Verbnica Sabino (1960-), trilha sonora da ambiciosa e maliciosa Lindinha.

A prépria personagem de Lindinha, alids, proporciona um o6timo tépico de
discusséo em sala de aula, passando por temas pertinentes tais como o papel da
mulher na sociedade, o que é o0 casamento, entre outros. A telenovela por si s0, ainda
gue seja uma obra de requinte estético, ndo aborda esses eixos tematicos de maneira
profunda ou reflexiva, uma vez que seu objetivo é o entretenimento com base em uma
releitura da peca shakespeariana. Contudo, essa falta de profundidade, como esta
pesquisa vem mostrando desde suas primeiras paginas, pode ser ressignificada em
sala de aula. A personagem Lindinha, por exemplo, pode ser estudada em conjunto
com a letra e a melodia de “Lua Branca” e a luz de uma interface literaria com a
personagem Gabriela, de Jorge Amado: ambas tém uma identidade camponesa e o
signo caricato que se constroi dessa mulher do campo, maliciosa e ambiciosa, bela e
arisca, amante, mas nao esposa. Para Faria e Barbosa (2015, p. 7), Gabriela
“‘demonstrava também uma inclinagao pela liberdade, afastando-se do modelo de
mulher esposavel: ndo pertencia a nenhuma familia tradicional, ndo era portadora de

nenhum status social reconhecido e nao levava consigo a castidade”.

No romance, a mestica Gabriela aparece como retirante do sertdo, ja
assolado pela seca. Sem origem e sem familia (ela perdera seu tio durante a
longa caminhada até Ilhéus), ela é encontrada pelo Nacib para trabalhar
como cozinheira. A partir de entdo, nasce a histéria de Nacib e Gabriela numa
relacdo sexual-amorosa a margem da sociedade. Gabriela, retratada sempre
pela sua sensualidade que se manifesta no cheiro e na cor (cravo e canela)
e suas habilidades culinérias, revela-se como uma “mulher completa”, objeto
de cama e mesa, de acordo com o ideal masculino (PATRICIO, 1999 apud
FARIA; BARBOSA, 2015, p. 7).

A mesma personagem, se analisada em conjunto com Ofélia (Hamlet [1603])
do proprio Shakespeare, media uma reflexdo sobre o0s signos que se criam e 0 porqué
da amargura causada pelo amor. O pedido de compaixdo feito a lua, em prantos,
solitaria, como narra a letra da musica (“C), lua branca de fulgores e de encantos/ Se
€ verdade que ao amor tu das abrigo/ Vem enxugar dos olhos meus o pranto/ Vem
matar essa paixao que anda comigo”), permite um dialogo sobre o tema da mulher do
campo e sua solidao tao caricata.

Dessa forma, a obra visual apresenta uma releitura da peca shakespeariana, e

traz a tona diversos didlogos propostos por ele na construcdo da comédia. A
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telenovela em si trabalha com imagens, e, em segundo plano, com 0s signos sociais
que constroem um padrdo: o herdi, a mocinha, o cafajeste, a vila etc. Nesse caso, a
protagonista, Catarina, ndo é mocinha nem vila, mas sim insubmissa as regras
convencionais. Cabe ainda ressaltar que ambos os textos — a peca e a telenovela —
sao reflexivos, mas cada um em sua medida. Se no primeiro as imagens textuais, sem
trilha sonora ou montagem cénica, conferem ao leitor um tom mais critico, analitico e
perceptivo, no segundo, a abordagem imagética amparada pela musica confere uma
versao mais comica, detalhada e divertida. Trabalhados em conjunto, abre-se uma
possibilidade para a integragéo entre texto, intertexto e multitexto, ou seja, reflexao,

dialogo e imagem, de forma apreensiva.

4.1 TELENOVELA APLICADA A SALA DE AULA: A MEGERA DOMADA EM
AUDIOVISUAL

O estudo da literatura, conforme se sabe, € uma pratica comum a muitos ciclos
de aprendizagem escolar e faz parte da grade programatica, mas, em alguns colégios,
0s resultados nem sempre sdo muito tangiveis. Os discentes, principalmente aqueles
nascidos a partir de 2000, também chamados millennials, tém uma tendéncia maior a
aceitar mais o visual do que o textual, como foi indicado no primeiro capitulo. Vivemos
a década do YouTube, site de videos que alunos e alunas usam como fonte de
estudos e entretenimento além da propria televisdo, que, por sua vez, também pode
representar um consideravel espaco de acesso audiovisual, principalmente pela
gratuidade do sinal aberto. Essas tantas opc¢fes visuais e de respostas rapidas nao
fomentam perguntas e reflexdes, e ler os classicos se tornou um obstaculo. Ha quem
defenda que, entre a populacdo mais jovem, ler se tornou um verbo em desuso —
discusséo muito abrangente e complexa, uma vez que ler, assim como qualquer outra
atividade humana, é um exercicio que deve ser instigado e praticado, seja na
juventude, seja na vida adulta, como alerta a neurocientista Maryanne Wolf em seu
livro O Cérebro no Mundo Digital (2019). Dada sua complexidade, essa reflexdo nao
sera desenvolvida aqui, embora seja abordada ao longo dos nossos objetivos, em
virtude de a leitura de textos literarios ser uma das diretrizes de nossa abordagem
através da telenovela. Vamos nos ater ao fato de que as linguagens audiovisuais sao

mais préoximas dos jovens e eles, por sua vez, expressam preferéncia e desejo por
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essa forma comunicacional. Consequentemente, uma ressignificacdo daquilo que ja
€ acessivel e comum ao universo desses alunos abre possibilidades de
aprendizagens mais significativas, que servem como percursos para se chegar ao
texto literario de modo mais eficaz do que a mera imposicéo de leituras que ndo fazem
parte de sua realidade. Dessa forma, versaremos sobre a préatica da sala de aula
usando como exemplo um classico da literatura inglesa bastante denso para a sintaxe
e semantica dos discentes do 8° ano do Ensino Fundamental Il. No inicio, pensamos
em fazer essa intervencdo com turmas mais avancadas do Ensino Médio, mas a
literatura ja faz parte da grade desses discentes, ao passo que no ciclo do 6° ao 9°
ano ela é, quando muito, pincelada.

Um grande desafio quando se leciona para turmas do Ensino Fundamental Il é
a evasao. Embora no Ensino Médio a incidéncia de evasao seja ainda maior, essa
variavel € muito preocupante no ciclo anterior, pois tratam-se de jovens entre 11 e 15
anos. Nessa faixa etaria, o discente ainda estd em uma fase da vida em que ha
curiosidades a serem fomentadas, e a escola, ndo raro, ndo consegue alcancar essa
caixinha de ideias, tornando-se macante, pouco atraente e, por conseguinte, gerando
altos niveis de evasdo. Partindo da premissa de fomentar essa curiosidade € que
iniciamos esta proposta de intervencdo. Sabemos, porém, que a literatura, sozinha,
nao pde fim a evasédo escolar, tampouco fomenta a curiosidade. De acordo com
Baptista (2012, p. 41), “a literatura ndo esta obrigada a provar nada”, mas pode ser
uma ferramenta libertadora quando mediada de forma a fomentar a reflexdo no
discente. Ler aguca a curiosidade, desperta o0 senso critico, abre portas para
percepcdes além daquelas que o universo imagético é capaz de mostrar. E importante
ressaltar que nao estamos afirmando que esse universo imagético (envolvendo jogos
de videogame, filmes, televiséo etc.) seja irrelevante, e sim que pode servir como
esteio para uma aprendizagem em conjunto com outros textos, ja que, isoladamente,
apenas informa (ou enforma). Sem a pretensdo de esgotar o assunto, salientamos
também que a abordagem da artemidia ao lado da literatura proporciona um caminho
para que o aluno desenvolva as habilidades e competéncias propostas pela escola,
mas de uma forma menos pragmatica, o que tende a despertar mais o interesse do
aluno e, por conseguinte, manter sua permanéncia no ciclo de formacao escolar. Aléem
disso, Silva (2020) nos lembra da importancia da literatura enquanto objeto de estudo

na escola:
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Considerando que a literatura trabalha no limite da linguagem — destacando
suas ambiguidades, suas representacdes, seus simbolismos, suas figuracées
etc. —, pode-se também afirmar, sem incorrer ao exagero, que a leitura
literaria vem a ser um dos principais instrumentos de desenvolvimento da
competéncia linguistica do falante (SILVA, 2020, p. 32).

Esse recurso linguistico € pouco explorado nas plataformas midiaticas
consumidas pelos discentes, o que nos levou a escolha de trabalhar as duas formas
como aporte e nao suporte em concomitancia. As telenovelas, como ja foi
repetidamente explorado aqui, fazem parte do imaginario popular e pertencem a
cultura do povo brasileiro, acessiveis de forma gratuita, o que facilita o acesso de
docentes e discentes e a aplicacdo da metodologia em sala de aula.

As turmas escolhidas para esta pesquisa tém perfis distintos: a turma B tem
bastantes leitores e grande maioria deles também é telespectador de telenovelas; a
turma A tem bastantes jogadores, e a leitura ndo € o grande interesse comum. Propor
Shakespeare para essas turmas, mesmo para aqueles que gostam de ler, foi um
desafio, porque a linguagem € demasiado erudita para a atualidade, de forma que os
significantes ndo séo criados com facilidade, especialmente para a turma A. A
composicao das turmas € bem heterogénea: em cada uma delas ha alunos que leem
muito — embora geralmente as leituras escolhidas ndo sejam literarias —, mas ha
também os que ndo leem nada e ha ainda aqueles que mal sabem ler (parece
distépico, mas no 8° e 9° ano existem alunos que mal sabem ler).

Uma das particularidades interessantes de se trabalhar em sala de aula é o
préprio processo. Algumas propostas que parecem infrutiferas, como uma leitura de
um classico de 1600, florescem mais do que propostas contemporaneas. A atividade
de uma leitura dramética, feita em voz alta, com cada aluno interpretando um
personagem, foi muito bem recebida pelas duas turmas e rendeu belos frutos: os
alunos se viram interessados em saber (e inclusive ler) e em participar. Como ja
mencionamos, essa proposta surgiu da pratica em sala de aula, contudo, é a primeira
vez que € aplicada em uma sala de aula virtual, ja que esta pesquisa foi desenvolvida
durante um periodo de pandemia. Pensavamos, alias, que essa variavel pudesse
gerar certo conflito, uma vez que propor uma leitura em voz alta durante aulas virtuais
parecia ser um caminho esdruxulo, mas ao contrario, mesmo nesse cenario, foi
extremamente frutifero.

No 8° ano, o eixo de principal de aprendizagem dentro da esfera de linguagens

e suas tecnologias é a argumentagdo. Os materiais apostilados para essas turmas
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séo carregados de textos da esfera jornalistica para andlise e compreenséo, tema que
exige um nivel elevado de imerséo. A argumentacao €, talvez, o primeiro passo para
analise do discurso, o que reforca sua complexidade, e € um saber fundamental a
todos, que deveria ser mediado pela escola. Assim, a principio, ler um texto de forma
dramatizada pareceu, para esses alunos, um momento de alivio em meio a densidade
de seus estudos linguisticos. Depois da leitura dos dois primeiros atos da peca,
propusemos aos discentes que pesquisassem sobre o teatro, a relevancia dessa
forma artistica e 0 motivo para que 0s textos teatrais sejam apresentados em forma
de livro literario. Como produto final, eles deveriam apresentar um texto argumentativo
para uma coluno de jornal — uma oportunidade para que a voz deles proprios narrasse
ao publico sua relacdo com o teatro. Nesse processo, 0 contato com a literatura e 0s
estudos linguisticos lhes permitiu argumentar de forma sensivel. Pesquisar sobre o
teatro e sua importancia despertou neles uma curiosidade que ndo estava prevista:
por que o teatro € mais comumente frequentado por pessoas de poder aquisitivo mais
alto? Eles perceberam que tinham ido poucas vezes ao teatro e, principalmente, em

excursdes escolares, como nos contam nesses fragmentos:

A segunda vez que fui em um teatro e me lembro das emog6es foi no ano
passado. Era sobre um tema no qual eu ndo me interessava muito, entdo nao
tive emocdo sobre a peca do Dom Quixote, e sim emo¢des com 0S meus
amigos da escola (Joana Penaforte)s.

E todas as experiéncias que eu ja tive me fazem pensar que o teatro de palco
e plateia merece um reconhecimento e investimento maior por parte do
Estado, e que eles tém que entender que atores e atrizes ndo sdo apenas 0s
que trabalham na Globo. Tém muitos bons atores e atrizes que acabam
muitas vezes até passando fome devido ao baixo salério, principalmente
nesse momento em que estamos passando no qual eles ndo estao podendo
trabalhar (Petruchio).

Depois dessa etapa, retomamos a leitura da peca e entramos de fato na
narrativa. Nesse momento, a discussdo ganhou um olhar interessante: as mulheres
das narrativas Shakespeariana. Ao discutirmos as personalidades das personagens
principais, apresentando informagfes basicas sobre as personagens femininas de
Shakespeare e suas caracteristicas. Mulheres como Lady Macbeth (Macbeth) e Viola
(Noite de Reis [1602]) chamaram muito a atencdo dos estudantes por suas

personalidades fortes, caracteristicas que ndo condiziam com as que esperavam

8 Para resguardar a identidade dos alunos, optamos por batiza-los com pseuddnimos inspirados em
personagens de O Cravo e a Rosa, com o0s quais esses discentes guardam algumas semelhancas.



108

encontrar nas mulheres da época. Para adensar essa reflexdo, apresentamos um
trecho do livro Um Teto Todo Seu (1929), de Virginia Woolf (1882-1941), e as aulas
seguintes deram espaco a discusséo — entre os discentes — sobre o papel da mulher
na sociedade. Como recurso para essa analise, exibimos o primeiro capitulo da
telenovela escolhida, no qual, conforme a imagem abaixo, mulheres iniciam uma
passeata pelo direito ao voto. O tema deu origem a outra situagcdo que nao estava
prevista: as aulas aqui mencionadas ocorreram em um ano eleitoral e, embora os
jovens dessas turmas ainda ndo tenham idade para votar, suas vozes estao

direcionadas a todo esse sistema.

Figura 19 — Cena do primeiro capitulo de O Cravo e a Rosa exibindo um protesto feminista pelo
direito ao voto e a liberdade feminina.
Fonte: Rede Globo/Reproducéo.

E importante ressaltar novamente que a literatura ndo é apresentada aos
discentes no Ensino Fundamental Il e, de forma geral, poucas séo as escolas que
preveem essa disciplina no componente curricular. Quando é contemplada pelos
colégios, vem precedida da preposi¢ao ‘da’ — “o0 ensino da literatura” —, 0 que nao
deixa de ser muito importante e que esta pesquisa ndo questiona, mas cabe aqui uma
provocacao no sentido da relevancia de se ensinar “pela” literatura. Observamos que
por meio da literatura os discentes tiveram a oportunidade de desenvolver sua
criticidade sobre a evolucao legislativa no que tange aos direitos das mulheres, bem
como sobre os discursos que os cerceavam. Quando o processo se da dessa forma,

comeca-se um novo ciclo de aprendizagem que busca oferecer uma solugédo ao
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problema apontado por Navas (2017, n.p.) no livro Signos Artisticos em Movimento:
“a literatura € apresentada sem estabelecer nenhuma relevancia direta para a
educacao politica ou cultural dos alunos e sem nenhuma critica aos valores que
aquela literatura representa para eles”.

Eis aqui a importancia de se trabalhar com as midias audiovisuais, em especial
a telenovela, uma vez que ela proporciona um espac¢o empético no discente, que, por
sua vez, € provocado pelo discurso semiotico. A presenca de som e imagem em
consonancia com o texto verbal provoca a catarse e abre caminhos para se discutir
criticamente aspectos sociais. Essa cena evidenciando a luta das mulheres por
reconhecimento apresentada em O Cravo e a Rosa pbéde ser sentida pelos jovens de
uma maneira ndo tdo efémera, porque trabalhada pedagogicamente em conjunto com
a leitura de A Megera Domada, de Um Teto Todo Seu e de um direcionamento
tematico para o papel social da mulher, de modo que o aprendizado ganha mais
solidez e n&o cai no esquecimento assim que chega o final de semana.

Ainda na analise nos atos Il e Ill em concomitancia com o primeiro capitulo da
midia audiovisual, o olhar dos discentes foi direcionado para que percebesse as
marcacdes de personalidades e os estere6tipos apresentados ao publico por meio
dos figurinos e perfis. Nesse momento eles pesquisaram as atrizes que fizeram a peca
teatral da obra e as que interpretaram na telenovela e puderam perceber que, em
primeiro lugar, a irma mais nova, Bianca, jovem docil, amavel e nascida para casar, é
loira, ao passo que a inddécil Catarina tem cabelos escuros. O eixo principal de
discussao, contudo, ndo foi centrado nas caracteristicas fisicas das mulheres. e sim
nas suas vestimentas — o que se aplicou também as personagens masculinas (em
especial Petruchio e Lucéncio). Comecamos direcionando os alunos para as
descricOes das personagens no texto da peca, para que percebessem como cada
uma se porta, fala e se veste; em seguida, pedimos que fizessem uma comparagao
com a telenovela. Os estudantes observaram, entdo, que Bianca, a jovem meiga,
sempre usa vestes claras (Figura 20), principalmente em tons bem claros de cor-de-
rosa; tem os cabelos sempre arrumados; e usa pouca ou nenhuma maquiagem,
ressaltando sua beleza angelical. Ja Catarina, a megera, veste-se em tons fortes,
sobretudo vermelho, preto ou cinza (Figura 21), e na telenovela faz uso até mesmo

de terno e gravata (Figura 19), vestuario majoritariamente masculino a época.
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Figura 20 — A personagem Bianca em seus habituais trajes de cores claras.
Fonte: Rede Globo/reproducéo.

Figura 21 — A personagem Catarina opta por roupas e acessorios em tons mais fortes.
Fonte: Rede Globo/reproducéo.

Direcionando a discussao para as outras mulheres de Shakespeare, 0s
discentes perceberam que as vilds vestem tons escuros, enquanto as mocinhas
vestem cor-de-rosa. Esse momento foi muito importante na discussao, pois, conforme
analisamos (Figuras 19-20), as cores das vestes e da maquiagem dizem muito sobre
uma personagem na televisao. E se a televisdo faz parte do imaginario coletivo, ela
forma, enforma e condiciona, de modo que um signo é criado no cérebro do
telespectador desavisado: tons escuros ndo sédo para mulheres “boas”, relembrando
agui uma frase que foi amplamente discutida, tornou-se “meme” e foi reanalisada
pelos discentes nessa discussao: a polémica “Bela, recatada e do lar’, manchete da
reportagem da revista Veja que tracava o perfil da entdo primeira-dama Marcela

Temer em abril de 2016. Mais uma ressalva pertinente nessa fase é que essas
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discussbes estavam previstas pela pesquisa, mas o processo, como ja foi dito, é
curioso, porque traz a tona falas e percepcdes interessantes dos estudantes, que,
correndo mais uma vez a possibilidade de nos tornamos repetitivos, apreendem pela
literatura e despertam seu senso critico para situacdes antes corrigueiras. Para
finalizar de forma avaliativa esse processo de aprendizagem, uma pesquisa sobre as
mulheres de Shakespeare foi solicitada, e inserimos aqui algumas imagens do

resultado.

Figura 22 — Pesquisa dos alunos sobre os signos formados pelas cores para o trabalho “As mulheres
de Shakespeare: um olhar brasileiro no século XXI”.
Fonte: acervo pessoal.

er200m Faaacio vous - Az muteres de Shatesosars (35 e set g 2000 2245

Adorei fazer esse trabalho ,e espero que
vc goste do resultado

Escolhi elas porque um dos meus livros
favoritos € a um sonho de uma noite de

verco ,romeo e Julieta um cldssico, ja a

portia acabei gostando do cardater dela
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Figura 23 — Representagfes das mulheres de Shakespeare conforme imaginadas pelos alunos.
Fonte: acervo pessoal.

c30, audaca, ¥ énca e fusnca verbal E & por iss0 que muitos comparam
esses personagens com as mulheres 3 atuaiidade

COMO EU IMAGINO AS MULHERES DE SHAKESPEARE ( ASPECTOS FISICOS):

KATHERINE - A MEGERA DOMADA

JULIETA - ROMEU E JUUETA

As personagens de Shakespeare, sdo complexas e multifacetadas. Ainda afirmo que
Shakespeare criou essas historias para confundir as identidades e destruir a visdo
tradicional da mulher da época ,defendendo a igualdade entre os sexos e questionando a
limitacdo dos papéis femininos. Ele sugere que a restricdo do papel social da mulher € mera
criacdo cultural e o comportamento aprendido através do processo de socializacdo que
condiciona diferentemente os sexos para cumprir funcdes especificas e diversas, como se
fossem partes de sua propria natureza. Essa naturalizacdo que inferioriza o sexo feminino &
constantemente criticada, ridicularizada, desacreditada e subvertida nas pecas de
Shakespeare. Suas heroinas sao fortes, inteligentes e decididas. Possuem perspicacia,

Figura 24 — Pesquisa dos alunos para o trabalho “As Mulheres de Shakespeare: um olhar brasileiro
no século XXI”. A esquerda, Katherine (A Megera Domada), conforme o imaginério dos alunos; a
direita Julieta (Romeu e Julieta). Abaixo, trecho de texto entregue por um dos discentes como parte
do trabalho final.

Fonte: acervo pessoal.

A partir desse momento, a leitura integral da peca foi solicitada, sem a
intervencdo de mais capitulos. Um més depois, na roda de conversa virtual sobre o
livro, os alunos ja haviam chegado ao casamento de Petruchio e Catarina, momento
que despertou neles muitas curiosidades e inquietagdes, como por exemplo: “por que
ele fez isso?”. Petruchio havia chegado atrasado, malvestido e com um ar de ressaca

ao casamento:
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Uau! Petruchio vem com um chapéu novo e uma jaqueta velha: tem culotes
trés vezes revirados; um par de botas que ja foram candelabros, uma de
fivela, de corddo a outra; uma espada velha e enferrujada roubada do arsenal
da cidade, com punho partido e a folha retorcida, quebrada em duas partes.
Seu cavalo vem capengando sob uma velha sela corroida pelas tracas, e de
estribos desiguais (SHAKESPEARE,1998, n.p.).

Na telenovela eles puderam observar essa mesma cena, porém, como se sabe
com imagens e, um recurso a mais que conferiu humor a essa descricdo: a musica.

Em suas palavras:

A musica da ao texto ndo verbal um ar de brincadeira e suavidade. Esse
trecho, comparado ao livro, traz muita diferenca; lendo eu imaginei uma cena
completamente diferente (Edmundo).

A musica traz um ar de algo mais codmico e mais tenso que seria diferente se
nés so estivéssemos lendo em um livro, pois, com a musica, eles conseguem
mexer mais com 0s n0ssos sentimentos, deixando a cena mais emocionante.
Quando eu estava lendo a cena no livro, foi diferente; eu senti a emocé&o, mas
nao tanto quanto na telenovela, com toda a musica de suspense e tensa.
(Dinora).

Percebe-se mais uma vez ao ler essas falas dos discentes o quanto a literatura,
guando em consonancia com o audiovisual, pode ser formativa. Individualmente a
forma literaria por si s6 ja € fomento para a criticidade, mas o que se pretende ressaltar
aqui é, para essa faixa etéria, o trabalho hibrido entre as duas formas pode ser um
caminho para que eles aprendam por meio da literatura, e ndo sobre ela. Observando
com atencao a descri¢cdo do trecho e a fala desses alunos, vé-se que a musica tem
um papel fundamental para a recepcao das emocdes deles. O texto verbal ndo deixou
de trazer um sentimento, mas foi um sentimento diferente. Nilson Xavier (2007),

pesquisador de telenovelas no Brasil, explica esse fen6meno:

A trilha sonora, seja incidental ou com temas de personagens, é
indispensavel a uma obra dramaturgica na televisdo. Numa cena romantica,
de acao, suspense ou comédia, as musicas sdo o tempero da acdo e ajudam
a dar a carga de emocéo que a historia precisa (XAVIER, 2007, n.p., grifo
Nosso).

Nesse caso, a trilha sonora que embalou o casério entre as personagens foi a
trilha principal da novela (o tango “Odeon”), elemento que conferiu a cena o humor
apresentado pelo autor na peca. Trata-se de uma convergéncia semiética para
proveito maximo do texto, lancando méo do uso da tecnologia em sala de aula

reforcado pelo argumento de Fusaro (2018):

O termo tecnologia, presente no titulo Artes tecnolégicas Aplicadas a
Educacéao, abriga aqui ndo somente o significado das novas tecnologias, mas
também o de sua raiz grega techné (técnica, oficio, arte) somado ao sufixo
logia (estudo). Musica, literatura, pintura, danca, teatro, fotografia, cinema,
games, HQs, videos, entre outras possibilidades de manifestacdes artisticas,
também podem ser pensadas pelo viés tecnologico e, para além,
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transformarem-se em intensas aliadas no uso criativo das novas tecnologias
na educacdo (FUSARO, 2018, n.p.).

Os estudantes puderam ainda comparar as duas linguagens, o que nao é
exatamente a proposta, mas torna-se inevitavel toda vez que uma obra € adaptada
para a forma audiovisual. Eles perceberam as diferencas nos roteiros: na peca,
Petruchio néo precisa do dote oferecido por Batista, pai de Catarina; ele quer se casar
porque, na época, ndo era de bom-tom um homem de sua idade permanecer solteiro,
além do desafio de desafio de domar a tal megera, o que lhe deu muito trabalho e lhe
rendeu a esposa como troféu vitorioso para exibir aos outros homens da historia. A
peca termina sem indicar o nascimento de um amor ou de qualquer outro sentimento
gue nao seja de subordinador e subordinada — Petruchio doma a megera pela forca,
nao com violéncia, mas com atitudes fortes, como promovendo a fome diante da
demanda, ou a abnegacao diante da luxdria. Na telenovela, entretanto, Petruchio é
um fazendeiro falido, sem recursos nem para sustentar a si proprio; o casamento seria
a forma de salvar seu patrimonio, e o desafio de domar Catarina seria apenas uma
consequéncia de sua jornada. Essas comparacdes entre as obras propiciaram aos
estudantes perceber como o discurso que constréi um roteiro audiovisual tem por
objetivo envolver o publico e gerar o sentimento de aproximag&do com o0 personagem.
Na telenovela, o fazendeiro seria 0 homem comum, trabalhador, de classe baixa,
honesto, mas que precisa sobreviver, um tema bastante utilizado pela televiséo
brasileira para aproximar o trabalhador do mundo ficcional. Ainda nesse cenério,
Petruchio, protagonista — ou um guase antagonista — confessa a Catarina suas
necessidades financeiras e seu amor por ela. Nesse momento, o plot muda e o
personagem busca sua redencéo de oportunista para mocinho apaixonado. Todo esse
sentimento e a busca por redencdo comeca com um beijo apaixonado, cena que
também foi assistida pelos alunos e que iniciou uma discussdo sobre a maxima dos
contos de fada: o beijo de amor verdadeiro, imagem amplamente explorada pela midia
de forma geral. Na telenovela, essa cena acontece na casa de Catarina, em um
cenario que remonta o balcdo de Julieta, como mostra a Figura 25.

Esse discurso direciona aos telespectadores certos valores, no entanto,
guando trazido ao universo da sala de aula, media-se a possibilidade de uma reflexao

mais ampla sobre esses conceitos dualistas de bem e mal, amor e 6dio, entre outros.
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Figura 25 — Balcao de teatro: primeiro beijo de Catarina e Petruchio.
Fonte: Rede Globo/divulgagéo.

Os momentos seguintes da aplicacdo desse projeto voltaram-se ao trabalho
final dos discentes que, com o olhar direcionado as mulheres de Shakespeare
retratadas nas telenovelas, produziram um caderno como proposta de avaliacdo da
aprendizagem. Ressalte-se que nao aplicamos provas sobre o livro, tampouco
solicitamos um resumo ou algo parecido, uma vez que, a nosso ver, esse tipo de
abordagem néo favorece a apreensao critica do texto literario e acaba desestimulando

a leitura.

4.2 TRABALHO FINAL: SHAKESPEARE NAS TELENOVELAS — SCRAPBOOK
SOBRE AS MULHERES DE SHAKESPEARE E AS VILAS DA REDE GLOBO

Um elemento muito importante percebido pelos discentes na obra de
Shakespeare € o papel social da mulher. Os alunos tiveram um olhar critico sobre a
condicdo das mulheres na literatura e seus retratos sociolégicos nas midias
audiovisuais. Uma de suas descobertas foi a percepcéo de que a imagem da plebeia,
simples e doécil, casando-se com o principe apresentada nas historias infantis é
também remontada no cenario audiovisual, de modo que as mocinhas sempre
terminam casadas e felizes. O grande amor € o eixo central das buscas das
personagens femininas protagonistas das telenovelas e séries, ao passo que na
literatura, em geral, as mulheres buscam mais do que uma historia de amor e ndo sao
criaturas doceis e afaveis, mas, antes de tudo, criaturas humanas. A literatura

apresenta um retrato mais proximo da mulher real e de suas intera¢des sociais, como
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€ 0 caso de Viola ou Ofélia, personagens femininas de Shakespeare que antes de se
apresentarem como ddéceis ou maliciosas, comportamento mais comum nas midias,
se apresentam como curiosas e decididas.

Terminada a leitura do livro, as pesquisas dos alunos caminharam em direcao
a andlise sobre quem sao as mulheres shakespearianas e como elas séo
apresentadas na midia. Importante ressaltar que essa orientagdo redimensionou a
proposta inicial da pesquisa, que era analisar uma unica obra em comparagao a uma
Unica telenovela. O universo de analise dos alunos acabou se tornando maior, porque
eles escolheram suas megeras ou vilas, como sao chamadas nas telenovelas, para
perceber um padrao de elemento visual.

Embora néo haja uma vila diretamente relacionada a cada personagem literaria
shakespeariana, compreende-se que autores de telenovela também séo leitores, e
nao de qualquer tipo de livro, mas de boa literatura. Partindo desse principio, observa-
se gue os textos artemidiaticos, podem ser assim chamados porque, antes de tudo,
sdo baseados na arte literaria. Cada personagem é construida a partir de algum ponto
inicial, que pode ser derivado, ainda que por vezes de maneira ndo proposital, de
textos literarios. Assim, observamos, por exemplo, que Nazaré Tedesco, grande vila
interpretada por Renata Sorrah (1947-) na telenovela Senhora do Destino (2004), tem
muito de Lady Macbeth — ainda que as midias ndo contemplem toda densidade das
artes conceituais. Nazaré busca um casamento estavel, ascensdo social,
reconhecimento (status) pela grande mulher que considera ser e tranquilidade para
terminar seus dias como grande “senhora de seu proprio destino”; Lady Macbeth
busca o mesmo: ascenséo social, reconhecimento (status) pela grande mulher que
considera ser, estabilidade financeira, matrimonial e governamental, ou seja, ser a
“senhora de seu proprio destino”. Ambas buscam esses objetivos sem receio de fazer
passar por cima de qualquer um que se torne obstaculo em seu caminho. Ainda
analisando essas personagens, percebemos, ao lado dos discentes, que elas usam
vestimentas de cores fortes. Nazaré, além disso, usa maquiagem excessiva. Ambas
as personagens falam de forma firme e pontual, sem rodeios ou adulacdes, e elas
manipulam os homens para que executem todos os seus desejos, acreditando que
sao desejos deles, o que marca uma inteligéncia impar, ressaltamos, nas antagonistas
femininas.

O dorso principal proposto para analise dos discentes foi a comparagéo entre

personagens shakespearianas, com um recorte mais aprofundado em Catarina e
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Bianca, de A Megera Domada, ao lado das vilas das telenovelas. O objetivo era que
0s estudantes percebessem marcagbes propositais nas artemidias e, por
conseguinte, entender se as telenovelas podem auxiliar na formacéo critica de um
sujeito quando trabalhada em concomitancia com a literatura, e de que maneira esse
processo se daria. Essa andlise ndo se d& apenas com a observacao de roteiros, mas
de imagens, signos e significantes, como os que foram expostos acima sobre Lady
Macbeth e Nazaré Tedesco, pontuando eixos tematicos como a grande e exacerbada
luta constante entre bem e mal — que a midia tanto explora —, o papel da mulher na
sociedade e a maneira como sao apresentadas as “mulheres boas” e as “mas”. Sao
topicos repetidos pela sociedade de forma geral, o que pode ser, talvez, um dos
geradores de tantas criticas a midia televisiva. Com essa proposta esperou-se que 0s
discentes, para além de tudo que foi exposto, se tornassem telespectadores mais

criticos, de acordo com o que afirma Paulo Freire:

[...] uma das coisas mais lastimaveis para um ser humano € ele néo pertencer
a seu tempo. Com isso quero dizer que sou um homem da televisdo, sou um
homem do radio, também. Assisto a novelas, por exemplo, e aprendo muito
criticando-as (FREIRE, 2013, n.p.).

E pudemos observar que 0s obijetivos iniciais foram atingidos. Os alunos e
alunas perceberam, ao lerem a pega em concomitancia com a telenovela, detalhes
gue sozinhos, sem mediacéo, nao teriam percebido, o que gerou neles um olhar mais
critico.

Destarte, essas leituras, permitiram alguns outros pontos de andlise para uma
pesquisa futura:

a) O fim das telenovelas;
b) O direcionamento das novas propostas audiovisuais;
C) Para onde foi o publico televisivo, e;

d) Os novos leitores audiovisuais sdo mais criticos?

Isso porque, ao contrario do que inferiamos ao iniciar a pesquisa, telenovelas
nao sao mais assistidas por todos, principalmente pelo publico mais jovem, que hoje
tem muitos outros recursos. Contudo, esses outros recursos Sao pagos, 0 que
inviabiliza o acesso de uma grande porcentagem de jovens brasileiros — por isso a
nossa escolha inicial da midia televisiva. Ainda assim, observamos gue as telenovelas
nao geram mais um encantamento. Os jovens, em geral, sinalizaram dificuldades em

pesquisar sobre elas, porque ndo conheciam e consideravam, portanto, seus roteiros
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superficiais. Séries e jogos sdo seus maiores companheiros atualmente, géneros
esses que sao riquissimos para se trabalhar em sala de aula, sempre — ressaltamos
— em concomitancia com a literatura. Entretanto, geram outros conflitos para o
educador e educadora, principalmente para aqueles que ndo fazem dos jogos uma
pratica corriqueira em suas vidas, o que acarreta muitos desafios para sua aplicacéo
em sala de aula.

Como a pesquisa se deu em tempos de pandemia, 0 acesso a tecnologia
também foi muito maior, e o tempo, que antes era gerenciado pela televisdo aberta,
passou a ser mais anacrénico, sem um horario definido para nada, uma vez que, nas
plataformas virtuais, os contelddos podem ser acessados em qualquer momento do
dia.

Outra dificuldade, que curiosamente também se origina pela chegada das
plataformas, € justamente 0 acesso as artemidias mais antigas, porque elas foram
realocadas para uma plataforma paga, o que limita muito o acesso de todos e todas.
Além disso, nesse momento de pandemia, as telenovelas que sdo gratuitamente
reexibidas ndo oferecem um roteiro que desperte interesse e gere criticidade nos
discentes — Flor do Caribe (2013), reexibida entre setembro de 2020 e fevereiro de
2021, por exemplo, tem um cenéario de fundo interessante, pois fala sobre a Segunda
Guerra Mundial e a participagao silenciosa do Brasil na producéo de armas de fogo,
mas isso € rasamente explorado, enquanto o roteiro sobre amor, traicdo e mentira fica
em primeiro plano, desinteressando jovens que, nos dias atuais, ndo se convencem
mais, principalmente de forma empatica, por essas narrativas.

Ademais, na atualidade, h4 um discurso conservador que remonta a ideia de
gue os jovens aceitam de forma alienada tudo o que lhes é de mais facil compreensao.
Entretanto, durante esta pesquisa, percebemos que a juventude contemporanea faz
vasto uso do YouTube e buscam saber bastante sobre aquilo que gostam: se estéo
assistindo a novos filmes ou séries, por exemplo, procuram YouTubers de sucesso
que |Ihes expliquem os enredos e 0s signos por tras das apresentacfes midiaticas.
Detalhes antes ignorados, como trilha sonora, cenario, figurantes, intertextualidade,
exploracdo de cor e vestimenta, sdo bem analisados por esses YouTubers. Um bom
exemplo de conteudo desse tipo é o do canal “Ei Nerd”, protagonizado por Peter
Jordan (1977-), que comenta animes e séries tematicas. Por conseguinte, esses
acessos permitem que os telespectadores mais jovens deixem de aceitar de forma

passiva tudo que lhes é oferecido, o que aponta para uma formacao diferente da
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retdrica inicial de consumo alienante, uma vez que, amparados pelas pesquisas nos
canais midiaticos virtuais, os jovens fazem leituras cada vez mais criticas das artes
gue consomem, sejam elas televisivas ou ndo, e ndo aceitam qualquer midia que fuja
aos seus anseios ou que julguem simpldéria, como € o caso de algumas telenovelas.

Perguntamo-nos, durante a pesquisa, se esse seria 0 inicio do fim das
telenovelas, j& que o publico, pelo menos dentro da sala de aula, caiu
consideravelmente, bem como a qualidade dos roteiros, salvo excecdes Orfios da
Terra, amplamente repetida aqui e que, em dezembro de 2020, somava no total 3
grandes prémios no exterior: Grand Prize Seoul Drama Awards; Rose D’Or Awards,
na categoria serial drama, um dos prémios mais importantes para as artes midiaticas
da contemporaneidade, conquistado pela primeira vez por uma telenovela brasileira;
e 0 Emmy Internacional. Essa telenovela tem um roteiro muito bem estruturado,
embora, a nosso ver, ainda tenha deixado algumas lacunas: faltou explorar mais
aprofundadamente o papel feminino de Dalila Abdallah, personagem interpretada por
Alice Wegman (1995-), primeira sheik mulher na historia ficcional, um tema que
renderia analises interessantes se melhor explorado pela direcdo da telenovela. Esse
eixo tematico poderia ser atrelado, em sala de aula, a leitura do livro Eu sou Malala
(2013), de autoria de Malala Yousafzai (1997-), que conta a trajetoria de uma jovem
paquistanesa em busca (ou em luta) pelo direito a educacéo das mulheres e desperta
curiosidade nos jovens.

Ainda assim, salientadas as dificuldades na producédo do trabalho final, o
resultado, conforme sera exibido abaixo, foi muito positivo. Os alunos e alunas, que
no inicio apontaram desinteresse com a leitura de um classico tdo erudito quanto
Shakespeare, no final pediam para que a aula fosse de leitura dramatizada. Os que
nao tinham nenhum contato com telenovela se perceberam criticos de cenas e
cenarios. A juncao entre os dois aportes se completou, de forma que uma néo excluiu
a outra, como afirmam pesquisadores mais conservadores, que dizem que a televisao
afasta os jovens da leitura. Pelo contrario, a juncdo entre as duas formas permitiu que
uma leitura semidtica fosse de fato apropriada por esses estudantes, que estao,
relembremos, no ciclo escolar cuja argumentacéao € o elemento principal de estudo.

Diante de todo o exposto, chegando ao fim dessa pesquisa, apresentamos a
proposta final que foi a montagem de um scrapbook — caderno feito de colagens,
anotacoes e desenhos livres — sobre as mulheres de Shakespeare natelenovela. Esse

trabalho agregou dois dos trés elementos semidticos aqui analisados, a saber,
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imagem e texto, e podemos ainda dizer que um terceiro elemento, o signo, gerado
pela juncdo entre esses dois, fica visivel nas analises dos discentes. A musica, que
seria o terceiro elemento que citamos essa percepcao de signo e significante, ndo
pode ser apresentada no trabalho final, porque a entrega foi de um trabalho fisico e

nao digital. Apresentamos aqui algumas fotos desses trabalhos.
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Figura 26 — Capas dos scrapbooks para o trabalho final de “As mulheres de Shakespeare nas
telenovelas brasileiras”.
Fonte: acervo pessoal.
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Figura 27 — Contetdo dos scrapbooks para o trabalho final de “As mulheres de Shakespeare nas
telenovelas brasileiras”, comparagéo entre personagens.
Fonte: acervo pessoal.

Figura 28 — Contetdo dos scrapbooks para o trabalho final de “As mulheres de Shakespeare nas
telenovelas brasileiras”, compara¢éo entre personagens.
Fonte: acervo pessoal
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Figura 29 — Contetdo dos scrapbooks para o trabalho final de “As mulheres de Shakespeare nas
telenovelas brasileiras”, compara¢éo entre personagens.
Fonte: acervo pessoal.
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Figura 30 — Contetdo dos scrapbooks para o trabalho final de “As mulheres de Shakespeare nas
telenovelas brasileiras”.
Fonte: acervo pessoal.
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Figura 31 — Conteldo dos scrapbooks para o trabalho final de “As mulheres de Shakespeare nas
telenovelas brasileiras”, comparacéo entre personagens.
Fonte: acervo pessoal.

Figura 32 — Contetdo dos scrapbooks para o trabalho final “As mulheres de Shakespeare nas
telenovelas brasileiras”.
Fonte: acervo pessoal.
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Figura 33 — Contetdo dos scrapbooks: leitura visual das mulheres de Shakespeare nas telenovelas.
Fonte: acervo pessoal.
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4.3 TELENOVELA E LITERATURA EM INTERFACES APLICADAS: OUTRAS
PROPOSTAS

Apresentar a literatura aos discentes € sempre um desafio, como ja
mencionamos, e escolher uma abordagem que trabalhe pela literatura e ndo sobre ela
€ ainda mais desafiador. Trata-se, porém, de um desafio necessario, uma vez que,
principalmente no Ensino Fundamental I, o exercicio sobre periodos literarios e suas
classificacdes textuais ndo sdo o melhor caminho para a aprendizagem. E também
importante sinalizar que essa apresentacao da forma literaria é importantissima, pois
explica para os alunos o contexto temporal em que a obra foi escrita, direcionando-o0s
para que entendam razdes para que aquelas conjunturas tenham sido apresentadas
pelo texto. Nesse primeiro momento da aprendizagem, contudo, consideramos mais
importante que eles se sintam interessados em ler os textos literarios, em vez de
apenas saber classifica-los. Isto posto, apresentaremos brevemente outras propostas
possiveis de abordagem, mas salientamos que sdo apenas dicas e possibilidades:
cada turma é diferente, e cada professor e professora executa a metodologia que
considerar mais eficiente.

Uma aplicacéo interessante para um dialogo entre telenovela e literatura séo
as obras O Diario de Zlata (1993), de autoria de Zlata Filipovi¢ (1980-), ou O Diario de
Anne Frank (1947), escrito por Anne Frank (1929-1945) e mais conhecido pelo publico
em geral. Ambos os livros retratam histérias reais de meninas adolescentes em
situacdes de guerra — o primeiro sobre a Guerra da Bosnia (1992-1995) e o segundo
sobre a Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Trata-se, portanto, de um dialogo entre
jovens autoras e jovens leitores. Em um contexto mais atual, h4 também o ja
mencionado Eu sou Malala, também escrito por uma jovem que luta pelo acesso a
escola no Paquistdo, onde as meninas néo tém direito a escolarizacdo. Trés narrativas
diferentes, embora com objetivos similares, que podem ser trabalhadas em qualquer
ciclo. Nossas experiéncias foram com alunos do 7° e 8° anos do Ensino Fundamental
II, por causa da linguagem coloquial e do contexto de empatia que esses livros geram
nessa faixa etaria, quando o jovem esta comecando a ampliar seus interesses e, por
conseguinte, deixando de ver na escola uma fonte geradora de estimulos.

Esses textos verbais geram interesse nos jovens gracas a proximidade etaria
de suas protagonistas, mas, como séo biografias, tornam-se menos interessantes do

gue um jogo ou uma telenovela. Eis, entdo, o0 momento de buscar uma interface
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intertextual. Nesse sentido, a telenovela anteriormente mencionada, Orfaos da Terra,
foi um reforgo importantissimo durante essa abordagem. Os discentes, aproximados
pelos recursos semioticos, tiveram mais empatia com as histérias. Tanto o roteiro
qguanto a trilha sonora e, claro, as imagens, reforcaram o que o livro dizia sobre essas
meninas: a importancia da educacao cidada e escolar. Instigados pelas narrativas,
eles pesquisaram a vida de imigrantes, principalmente do Oriente Médio, suas
trajetorias, narrativas e experiéncias, e documentaram isso em um diario produzido
por eles e ainda fizeram um jogo de tabuleiro cujo objetivo final era que a personagem
conseguisse estudar. Foi um resultado mais que satisfatorio, pois pudemos
desenvolver o0 senso critico e as aprendizagens do contetdo de forma interdisciplinar
e hibrida. Nesse percurso, eles tiveram contato com conteudos das disciplinas de
Historia, e, para além dela, com a histdria viva dos protagonistas com os quais eles
conseguiram se identificar; e de Geografia, conhecendo o cenario politico social de
cada pais e respectivos contextos de guerra. E interessante ressaltar que, durante as
entrevistas que fizeram com imigrantes com quem conversaram em feiras livres, na
vizinhanca ou na propria familia, eles tiveram a oportunidade de, sozinhos, mediar
seus saberes historicos e geograficos, momento impar em sua formacao. Estudaram
ainda Lingua Portuguesa e Artes, ao perceberem as diferencas de linguagem,
culturais e sociais de cada povo. Esses signos seriam vistos com a leitura de qualquer
um desses titulos mencionados, mas a interface visual, por meio dessa telenovela tao
premiada, estimulou o interesse, reforcou os signos e criou significantes nos
discentes.

Outro trabalho deveras estimulante dentro dessa tematica foi Dom Quixote de
La Mancha. Escolhemos a adaptacéo de Lino de Albergaria, publicada pela editora
Paulus em 2010, cuja linguagem voltada ao publico infanto-juvenil foi ideal para a
leitura dos alunos do 7° ano do Ensino Fundamental Il. Quixote € um fidalgo leitor que
busca, em seus devaneios, viver aventuras iguais as de novelas de cavalaria, género
textual preferido do nobre cavaleiro. Essa é uma historia classica da literatura e muito
solicitada pelos curriculos escolares, mas por vezes nao faz sentido aos discentes,
talvez em razdo da forma como Dom Quixote € apresentado, pois despertar o
interesse em ler, na linguagem erudita, as aventuras de um “louco”, é pouco eficiente
de fato. Nesse sentido, uma abordagem sobre o contexto espanhol a época de
Cervantes e sobre o préprio autor contribuiu muito para que a leitura se tornasse

interessante. O triste cavaleiro, como € intitulado Dom Quixote, € um senhor, que
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caminha pela Espanha montado sem seu cavalo em busca de liberdade para o povo
de La Mancha. Em suas aventuras e desventuras, ele enfrenta gigantes que nao
passam de moinhos de vento e bandidos, que sao na verdade monges. Sua donzela
€ Aldonza Lorenzo, uma mulher rude na aparéncia e na personalidade, na qual ele vé
sua bela Dulcinéia de Toboso.

Em seguida, uma interface com a telenovela que estava sendo veiculada
durante o periodo de leitura, Totalmente Demais (2016, reexibida em 2020), foi o
ponto principal para concretizar o interesse dos jovens. Na telenovela, o personagem
principal, Jonatas, interpretado por Felipe Simas (1993-), € um rapaz pobre e
sonhador, que acredita em suas a¢des como principal elemento transformador de sua
vida, e, por conseguinte na vida dos que o rodeiam. O rapaz vive diversas
desventuras, que vao desde morar nas ruas, ainda que tenha uma familia acolhedora,
até enfrentar bandidos armados, e jamais esquece sua musa, a jovem e bela Eliza,
interpretada por Marina Ruy Barbosa (1995-), uma borralheira, desbocada e agressiva
e que encontra em seu herdi andante um reflexo dela mesma que ninguém tinha lhe
mostrado, até que conhece sua “fada madrinha”, um empresario, e da inicio a uma
frutifera carreira de modelo. As telenovelas, sabemos, buscam base nas grandes artes
e a literatura é, via de regra, uma delas. Nesse sentido, podemos dizer, que ha um
pouco de Dom Quixote em muitos personagens novelescos, ainda que isso ndo seja
comprovadamente consciente da parte dos autores durante a elaboracdo das obras.
Essa leitura € uma possibilidade factivel e os discentes viram em Jonatas um cavaleiro
de triste figura, tracando para ele uma jornada épica. Entusiasmados com a
aproximacéo entre o fidalgo e o proletario — termo usado durante a telenovela para
definir o personagem — os estudantes ficaram curiosos para saber como termina a
histéria do fidalgo e mais curiosos ainda quando percebem que o final guarda mais
perguntas do que respostas. Esse momento foi muito proveitoso, porque abriu espaco
para discussfes como a funcao da literatura, que, para além de narrar uma histéria,
possui um carater formativo e reflexivo. Eles iniciaram um percurso para entender que
um texto traz mais do que uma ficcdo com comeco, meio e fim: traz uma reflexao
sobre o porqué desse processo e como ele termina. No caso de Dom Quixote, termina
com livros queimados, momento que criou um significante interessante na turma:
livros sdo a porta de entrada para um novo universo, e talvez por isso sejam tao
temidos. No caso de Jonatas, termina com uma viagem a uma bela cidade da Europa.

Outro ponto importante para essa discussao € o fato de que, nas telenovelas, ha um
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final feliz que ndo deixa duvidas, e pouco tempo depois a historia cai no esquecimento,
ao passo que os livros indicam novas questdes, o que 0s torna memoraveis. A
proposta de avaliacdo partiu da propria turma, que, mais uma vez dizemos, curiosa
com essa aproximacao, prop0s-se a pesquisar mais sobre os Dom Quixotes nas
telenovelas. Depois, os discentes reproduziram esses cavaleiros na nossa sociedade
atual, encontrando nas favelas brasileiras algo similar a “cidade empoeirada de La
Mancha”, e os diversos profissionais como bibliotecarios, bombeiros e policiais como
os salvadores desse lugar.

Por fim, nesse mesmo ano atipico de 2020, destacamos também as atividades
com as obras O Médico e o Monstro, trabalhada com o 8° ano, e Prometeu
Acorrentado, de Esquilo (c. 525 a.C.-455 a.C.), trabalhada com o 6° ano. Para ambos
0S casos, a abordagem com as telenovelas foi superficial, pois o paralelo ndo era tao
evidente. Em O Médico e o Monstro, a apreensédo da dualidade humana pode ser
percebida em relacdo a varios personagens novelisticos. Em Prometeu Acorrentado,
também houve uma aproximacao a perspectiva do herdi disposto a qualquer sacrificio
pelo que acredita ser o bem inquestionavel. Entretanto, o principal recorte
interpretativo dos jovens seguiu 0 eixo de uma aproximag¢ao com 0s jogos virtuais. As
duas turmas propuseram pesquisar e produzir semelhancas entre essas obras e os
roteiros dos jogos, seguindo o viés desta pesquisa, a saber, o0 aporte tecnologico para
0s saberes escolares, ressignificando a forma como 0s jovens veem 0S jogos e as
midias tecnoldgicas.

Muitos outros métodos sdo possiveis. O que destacamos aqui é a reflexao
sobre as diversas possibilidades que as artemidias permitem quando aliadas a
literatura, principalmente dentro da sala de aula. Deve-se observar que, nas
telenovelas, a aproximacédo com o publico via recursos de imagem e som € maior,
mas efémera; ja na literatura, a empatia com o publico mais jovem é mais dificil de se
conquistar, dai a importancia de uma atuacdo em conjunto dos dois géneros,
permitindo a mediag&o do saber nos discentes. Consideramos que essas abordagens
sao satisfatorias porque, no longo prazo, no minimo despertam o interesse pela leitura
de textos literarios; no médio prazo, mediam saberes criticos advindos da leitura; e no
curto prazo, possibilitam ao professor um trabalho mais contundente e formativo por
meio da literatura, o que pelo menos tira o docente do escopo da avaliacdo da
aprendizagem e possibilita avaliar para a aprendizagem. Ademais, como disse Araujo

(2006), ha entre telenovela e os livros “um encontro nos capitulos”. Esse encontro
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pode ser, a nosso ver, um caminho inteligente para a formacdao critica dos jovens em
idade escolar.

Anexamos aqui algumas fotos dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos e
citados ao longo deste capitulo para ilustrar o efeito positivo dessa abordagem hibrida

na formacgéo critica desses jovens.

| "0 didrio de Zlata (1994)" -
{’es.quisa sobre a vida dos

lmigrantes no Brasij -
Telenovela "Orfaos dq
Terra”,

' Producdo dos alunos (7°
ano).

Figura 34 — Trabalhos escolares sobre a obra O Diario de Zlata e a telenovela Orféos da Terra.
Fonte: acervo pessoal.
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"0 médico e o monstro” -
Pesquisa sobre dualidade
humana em personagens
mididticos.

Figura 35 Pesquisa sobre a dualidade humana em personagens midiaticos a luz da obra O Médico e
0 Monstro.
Fonte: acervo pessoal.
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"Dom Casmurro” (1899),
trecho: "olhos de ressaca” -
leitura visual sobre o olhar

feminino.
Releitura dos alunos (7°ano).

Figura 36 Trabalhos dos alunos com hibridismo entre literatura e telenovela e ressignificacao visual
de trechos de Dom Casmurro.
Fonte: acervo pessoal.
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"Eu sou Malala (2013)". Jogos

de tabuleiro : obstdculos na

educacao.
Releitura dos alunos (8° ano).

Figura 37 — Jogos de tabuleiro baseados na obra Eu sou Malala.
Fonte: acervo pessoal.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Partimos da hipotese de que as telenovelas poderiam atuar como artemidia
formativa no ambiente escolar quando apresentadas em concomitancia a literatura.
Esta hipotese justificou-se, em ampla medida, na pratica docente. Portanto, um dos
principais objetivos da dissertacdo, que era compartilhar novas praticas de
intervencao a partir desta pesquisa, comprovando ou ndo sua eficacia, com todos os
resultados aqui apresentados, indica que a hipdtese se confirma: as telenovelas
podem atuar de forma construtiva na formagao escolar para aprendizagem quando
utilizadas em interface com a literatura. Por que néo colocar a literatura como sujeito
principal nesta sentenca? Trata-se de uma pergunta que talvez possa ter surgido ao
leitor ao longo desse trabalho, ou seja, por que néo dizer que a literatura pode ser
mais bem aproveitada se aplicada junto com a leitura audiovisual de uma telenovela?
Bem, a inversdo aqui foi proposital. O nosso objetivo principal é evitar o lugar comum
que, em geral, pde os jovens brasileiros do lado do “ndo”: ndo leitores, ndo estudiosos,
nao pesquisadores, ndo capazes... Essa premissa de que os jovens nao leem pode
ser revista. O advérbio negativo s6é serve para reforcar uma caracteristica que, em
verdade, ndo deveria ser reforcada, mas, sobretudo, modificada. Dessa forma, colocar
a literatura como grande obstaculo nesta pesquisa iria de encontro ao sentido
ressignificador, ao passo que colocar uma artemidia amplamente criticada vai ao
encontro do que se pretende identificar: as artes caminham juntas para a
aprendizagem. A literatura, portanto, ao nosso ver, evidentemente ndo é uma barreira
para o aluno, mas sim a maneira “enformadora” como ela é, por vezes, apresentada
— mais voltada as normas do que ao conteudo aplicado a vida.

Como foi mencionado, a pesquisa parte da pratica docente cotidiana, mas
atendo-se com mais atencdo aos desdobramentos da pratica em sala de aula
organizados para a escrita desta dissertacdo. Percebemos que a televisao aberta, e
em especial a telenovela, nosso principal recorte tematico, cria ambientes virtuais de
aprendizagens ao narrarem, com uso de imagem e som, cenas apresentadas na
literatura. Esse formato permite que os jovens se sintam sujeitos dessa leitura de
mundo, o que, em nosso entendimento, € amplamente facilitada pela abordagem
conjunta entre a telenovela e a literatura. Leituras densas como Shakespeare ficam

leves sem se tornarem simplérias e sem perder a criticidade atribuida ao
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telespectador-leitor. Em ambas as turmas participantes, tanto na mais leitora como na
mais jogadora, o texto foi apreendido, compartilhado e ressignificado para a atualidade
em razao dessa abordagem. Um efeito impar desta pesquisa foi a importancia da trilha
sonora em uma producao audiovisual. Os estudantes perceberam como uma musica
pode ou nao atribuir humor a cena, como na cena do casamento de Petruchio e
Catarina, citada no capitulo 3.

Ressaltamos também que a aplicacdo pratica se deu durante o segundo
semestre de 2020, periodo em que se intensificou a pandemia provocada pelo novo
coronavirus, o que modificou o formato das aulas e permitiu que a sala de casa se
tornasse também sala de aula. Esse cenario gerou inUmeras dificuldades a todos, mas
também criou novas habilidades. Esse momento Unico na formacédo desses jovens
permitiu-nos, a partir desta pesquisa, proporcionar a eles um ambiente virtual que de
fato se voltasse a aprendizagem e ndo somente ao contetdo, uma vez que, imbuidos
pela curiosidade — de saber o final da historia, de entender o porqué ou de conseguir
relacionar literatura e midia —, transformaram as aulas de Lingua Portuguesa em um
espaco dialégico. Porém, como em todas as pesquisas, pontos para maiores reflexdes
relacionados a hipotese também surgiram.

Consideramos importante, antes de finalizarmos esta etapa, sinalizar seus
pontos de aprimoramento, para dar margem a novas hipGteses para a propria
pesquisadora e, quem sabe, para outros pesquisadores. Enumeramos abaixo dois
principais pontos de possiveis aprimoramentos.

1) Novas midias: na atualidade, embora a televisdo aberta ainda

seja onipresente nos lares brasileiros, novas midias ganham forga e tiram a

telenovela do primeiro plano, como as plataformas de streaming, ja citadas

agui. Os jovens comecam a ndo demonstrar mais tanto interesse somente nas
telenovelas nem na tradicional série Malhacdo, que aborda temas mais
préximos de seu cotidiano. As séries de streaming tém mais sucesso, inclusive

entre a critica, que as considera inovadoras e reflexivas, embora sigam a

mesma légica mercadoldgica das telenovelas, muitas vezes tachadas de

alienantes. Contudo, € importante ressaltar que as telenovelas sdo gratuitas,

atuais e, portanto, mais adaptaveis aos trabalhos em sala de aula, ja que seu

acesso ainda tende a ser unanime, o que nao acontece com uma série paga.
2) Metodologia de apresentacdo: para esta pesquisa, escolhemos

uma telenovela adaptada de um classico que néo estava em exibicdo nesse
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periodo, mas que ainda se encontra disponivel no YouTube. Isso facilitou muito

0 processo por um lado, porgue o link do capitulo péde ser enviado aos alunos

via redes sociais, e a discussao feita posteriormente. Percebemos, contudo,

gue se forem escolhidas outras telenovelas que néo estejam sendo exibidas
durante o periodo de aulas, o professor ou professora terd um trabalho maior
para conseguir compartilhar suas reflexdes com os alunos. No inicio desta

pesquisa, duas telenovelas foram escolhidas: O Cravo e a Rosa e Orgulho e

Paixdo (2018), esta ultima adaptada do classico de Jane Austen, Orgulho e

Preconceito (1813). Entretanto, Orgulho e Paixdo ndo estava em exibicdo ou

reexibicdo na televisdo aberta e ndo esta disponivel de forma gratuita, de modo

gue nao foi possivel optar por trabalhar a obra em sala de aula. Além disso, o

educador ou educadora pode escolher trabalhar a telenovela inteira ou apenas

trechos, e a forma como se dara essa apresentacao aos discentes pode ser um

obstaculo para que eles efetivamente compreendam o tema. Sugerimos que a

primeira etapa seja delimitar um olhar durante a leitura e buscar esse olhar na

artemidia. Salientamos que, a nosso ver, os melhores roteiros para serem
abordados em sala de aula sdo os apresentados no horério das 18 horas, que

em geral € reservado as novelas de época, a adaptacOes literarias e a

momentos historicos, ao passo que as telenovelas exibidas em outras faixas

horérias privilegiam a imerséao ficcional na realidade.

Esses foram os pontos mais relevantes quando pensamos em novas pesquisas
sobre a aplicacdo metodolégica e seus desafios. Outro ponto é a propria producdo da
telenovela, que ndo a entende como producdo artistica. Durante a pesquisa,
descobrimos que encontrar um site, museu ou nucleo de pesquisa que destaque e
apresente a parte artistica de uma telenovela é um grande desafio. Os produtores nao
disponibilizam informagdes relevantes, tais como a autoria das obras de arte
apresentadas nas telenovelas ou em que obra da literatura tal personagem foi
inspirada, ou ainda uma exposi¢do com os efeitos fotograficos das cenas, como por
exemplo na ja citada série Aruanas: foi necessaria uma pesquisa muito aprofundada
para que descobrissemos que as cenas de abertura foram inspiradas em fotografias
de Miguel Rui Branco, mas que o site oficial da emissora ndo apresenta e nao cita. Ao
Nosso ver, isso sO contribui para que os criticos mais conservadores mantenham sua
visdo preconceituosa das telenovelas, apesar de tanto tempo de existéncia e de toda

uma permanéncia na memoria cultural do povo brasileiro.
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Para finalizar, deixamos como consideracéo final a reflexdo de que a cultura
pode ser vista como aquilo que faz parte da formacéo de um povo. Pensando nisso,
como pode a telenovela ndo ser ressignificada como aporte cultural para a sala de
aula? O universo literario € um ambiente impar para criar reflexdo, imersédo e
criticidade, e constatamos com esta pesquisa que as telenovelas podem agregar valor
semidtico a essa apreensdo. Imagem em movimento, som e texto possibilitam um
ambiente favoravel a fruicdo e, por conseguinte, empatia, criando um ambiente que
permeia as ddvidas e gera novos saberes. E por meio da curiosidade gerada por um
texto que novos textos surgem e, como vimos, sdo criados intertextos de cunho
literario.

Em uma contemporaneidade tecnolégica e globalizada, consideramos
importante trazer um viés que amplie e ressignifigue o sentido socioinclusivo da
educacdo. E fundamental que haja uma abordagem pedagdgica que torne os
estudantes sujeitos de suas aprendizagens. Por isso, provocadas por Solano
Trindade, escolhemos “pegar na fonte e devolver ao povo em forma de arte”, ou seja,
ressignificar — também politicamente —, aquilo que outrora poderia ser s6 mais uma
fonte de entretenimento, e através dessa fonte apresentar a cultura. Incluir ndo é
somente ceder espaco, mas ampliar espacos e, nesse sentido, o estudante precisa
ampliar sua habilidade leitora. Sabemos que essa ndo € uma competéncia facil de se
adquirir, porém, as midias, em especial as abertas, como as telenovelas, permeiam
um espaco comum de aprendizagem entre todos os discentes.

Concluimos salientando que essa abordagem ressignifica o texto até entao
considerado dificil para ser trabalhado em sala de aula. Grandes classicos como
Shakespeare podem e devem ser incluidos dentro da programacédo paradidatica de
forma a corroborar com a formac&o da criticidade do discente. E importante que os
jovens tenham acesso as novas literaturas e a todos os textos, mas é igualmente
importante que eles tenham acesso também as formas eruditas, que se debrucem
sobre a linguagem-padrédo, que conhegam periodos histéricos, que entendam as
formas literarias e, sobretudo, que apreendam pela literatura a formag¢éo do valor
critico para sociedade. Afinal, como diz Mafalda, personagem icénica de Quino (1932-
2020) das tirinhas de jornais, “Quem nao |é acredita em tudo que lhe dizem”.
Acrescentamos a esse olhar a reflexdo de que o texto audiovisual também deve ser
lido. Contudo, se esse aprendizado nédo for trabalhado em sala de aula, ele sera

apenas visto de passagem, sem a maior compreensao solicitada pela educacao de
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qualidade. Decodificar signos é uma aprendizagem: ndo se nasce sabendo interpretar

e nao se deve morrer sem aprendé-lo.
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