UNINOVE
oo0000

Universidade Nove de Julho
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCAGCAO
(PPGE-UNINOVE)

PEDAGOGIA DA IMAGEM

A Leitura Iconografica do Mundo pela Infancia

VALQUIRIA BERTUZZI VERONESI

SAO PAULO
2022



VALQUIRIA BERTUZZI VERONESI

PEDAGOGIA DA IMAGEM

A Leitura Iconografica do Mundo pela Infancia

Tese apresentada ao Programa de Pos-Graduacdo em
Educacdo (Mestrado Académico e Doutorado) da
Universidade Nove de Julho (PPGE-Uninove), como
requisito parcial para obtencéo do titulo de doutora.

Orientador: Professor Doutor José Eustaquio Romao

SAO PAULO
2022



Veronesi, Valquiria Bertuzzi.

Pedagogia da Imagem: a leitura iconografica do mundo pela
infancia. / Valquiria Bertuzzi Veronesi. 2022.

241 f.

Tese (Doutorado) - Universidade Nove de Julho - UNINOVE, Séo
Paulo, 2022.
Orientador (a): Prof. Dr. José Eustaquio Romao.

1. Aprendizagem. 2. Educagdo. 3. Infancia. 4. Leitura. 5. Imagem.
I. Romao, José Eustaquio. Il. Titulo.
CDuU 37




Veronesi, Valquiria Bertuzzi. Pedagogia da Imagem: a leitura lconografica do mundo pela
Infancia. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Nove de Julho (PPGE-UNINOVE), como requisito parcial para obtencdo do grau
de Doutora em Educacdo, 2022.

Banca Examinadora

1. Titulares:

1.1. Presidente: Prof. Dr. José Eustaquio Roméao - Orientador (UNINOVE)

1.2. Membro Examinador I: Profé. Dr2, Marta Regina Paulo da Silva (USCS)

1.3. Membro Examinador I1: Prof?. Dr?, Cleide Rita Silvério de Almeida (UNINOVE)
1.4. Membro Examinador I11: Prof. Drd. Emilia Maria Bezerra Cipriano Castro Sanches
(PUC/SP)

1.5. Membro Examinador IV: Prof. Dr. Marcia do Carmo Felismino Fusaro (UNINOVE)

2. Suplentes:

2.1. Suplente I: Prof. Dr. Mauricio Pedro da Silva (UNINOVE)
2.2. Suplente I1: Prof. Dr. Ivo Dickmann (UNOCHAPECO)

Conceito:
Em: / /

Valquiria Bertuzzi Veronesi

Doutoranda



AGRADECIMENTOS

A todos(as) que estdo ou estiveram presentes de alguma forma em minhas andangas e
descobertas. Aqueles(as) que permitiram e contribuiram com a construcao dessa tese, porque sem
VOCES eu n&o seria 0 que sou e nem saberia 0 que sei agora, sou muito grata!

A Deus,
Pela vida e impulso para novas conquistas, sempre;

Aos meus pais Olivio e Julia,
Pelo apoio constante em minha vida, mesmo que distantes fisicamente;

Ao meu esposo Lincoln e aos meus filhos Alexandre e Henrique,
Por estarem proximos, convivendo com minha "auséncia” e reafirmando minha capacidade de
superacgéo;

As minhas queridas amigas Katia, Célia, Clara e Dione,
Pelo vinculo afetivo e intelectual e por me escutarem pacientemente durante o percurso;

Ao meu orientador Professor Dr. José Eustaquio Romao,
Pela sua sabedoria e generosidade ao me desafiar, estimulando-me a ir além;

A Universidade Nove de Julho,
Por acolher, proporcionando acesso aos estudos com incentivos e bolsas aos alunos;

Aos professores, funcionarios e colegas do doutorado,
Especialmente as queridas Elisadngela e Roberta, pelas parcerias durante as aulas e estudos;

As professoras Dra. Marta Regina Paulo da Silva, Dra. Marcia do Carmo Felismino Fusaro, Dra.
Cleide Rita Silvério de Almeida e Dra Emilia Maria Bezerra Cipriano Castro Sanches,
Por terem participado de minha banca com suas ricas contribuicoes;

As colegas de profisséo,
Pela parceria, incentivo e respeito a esse momento de estudo;

As criangas,
Pela intensidade e autenticidade
que mobilizam pesquisas e a esperanca de uma sociedade mais humana e equéanime,

As professoras envolvidas na pesquisa,
Pela disposicdo e confianga em revelar seus saberes e fazeres;

Ao amor pela minha profisséao,
Por despertar-me a curiosidade e o desejo de “Ser Mais”, contribuindo com a
Educacéo Infantil Publica de qualidade e poder realizar mais um sonho em minha vida.



“O gque mata um jardim,

Né&o é

Abandono...

O que mata um jardim € esse olhar
Vazio,

De quem por ele passa indiferente. ”

Mario Quintana



RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto as contribuicdes da leitura de imagens para a aprendizagem de
criancas de cinco anos de idade, abrangendo os dominios cognitivos, afetivos e psicomotores, de
acordo com a taxionomia de Benjamin Bloom. Investiga a vivéncia da leitura de imagens em
escolas publicas de uma regido metropolitana de Sdo Paulo. Considerando que as imagens estdo
disponiveis na sociedade contemporanea e influenciam, de diferentes formas, as criancas,
buscou-se respostas para as seguintes questdes: Como € trabalhada a leitura de imagens nas
escolas de Educacdo Infantil do universo pesquisado? As praticas potencializam as
aprendizagens, ou sdo atividades meramente reprodutivas? Quais habilidades e competéncias séo
estimuladas? Com isso, € fundamental repensar quais relacdes, didlogos e propostas estdo sendo
oferecidas a curiosidade, questionamentos e descobertas das criancas. A leitura de imagens sob a
perspectiva da leitura significativa de mundo foi discutida, uma vez que essa préatica traz
elementos importantes para a criangca comunicar-se, expressar-se, refletir e ampliar as
possibilidades de entendimento de si e do mundo que a cerca. Do ponto de vista teorico-
metodoldgico, esta tese fundamentou-se em algumas categorias de Freire: curiosidade, didlogo,
leitura de mundo e conscientizacdo. As concepcbes de Educacdo Infantil, imagem, leitura de
imagem foram discutidas, contando ainda com as contribuicdes de Lev Semenovich Vigotski,
Régis Debray, José Eustdquio Romdo e Ana Mae Barbosa. A investigacdo, de cunho quanti-
qualitativo, iniciou-se com o inquérito de tendéncia de opinido, baseados na Escala Likert, com as
professoras e as criangas, definindo os universos experimental e o de controle. Na pesquisa em
profundidade, foram realizadas entrevistas semi-estruturadas com as criancas e as professoras e,
finalmente, com as criancas, recorreu-se aos fundamentos de Paulo Freire em seus Circulos de
Cultura, reinventados e nomeados Circulos Epistemoldgicos, como metodologia de pesquisa, de
acordo com Romé&o. A investigacdo confirmou a hipdtese e demonstrou como as criangas séo
capazes de construir conhecimentos diante da regularidade e da maneira como as praticas
emancipatdrias sdo desenvolvidas, como a leitura significativa de imagens, chegando a superar as

expectativas dos objetivos educacionais, previstos na taxionomia de Bloom.

Palavras-chave: Aprendizagem. Educacdo. Infancia. Leitura. Imagem.



ABSTRACT

This research has as its object the contributions of images reading to the learning of 5-years-old
children, covering the cognitive, affective and psychomotor domains, according to Benjamin
Bloom’s taxonomy. It investigates the experience of images reading in public schools in a
metropolitan region of Sdo Paulo. Considering that images are available in contemporary society
and influence children in different ways, answers were sought to the following questions: How is
the reading of images, in Early Childhood Education worked? Do practices enhance learning, or
are they merely reproductive activities? What skills and competences are stimulated? With this, it
is essential to rethink what relationships, dialogues and proposals are being offered to children’s
curiosity, questions and discoveries. The reading of images from the perspective of meaningful
reading of the world was discussed, since this practice brings important elements for children to
communicate, express themselves, reflect and expand the possibilities of understanding
themselves and the world around them. From a theoretical-methodological point of view, this
thesis was based on some of Freire’s categories: curiosity, dialogue, reading the world and
awareness. The concepts of Early Childhood Education, image, image reading were discussed,
with contributions from Lev Semenovich Vygotsky, Régis Debray, José Eustaquio Roméo and
Ana Mae Barbosa. The investigation, of a quantitative-qualitative nature, began with the survey
of opinion trends, based on the Likert Scale, with teachers and children, defining the
experimental and control universes. In the in-depth research, semi-structured interviews were
carried out with the children and the teachers and, finally, with the children, Paulo Freire’s
foundations were used in his Culture Circles, reinvented and named Epistemological Circles, as a
research methodology, according to with Romé&o. The investigation confirmed the hypothesis and
demonstrated how children are able to build knowledge in the face of the regularity of
emancipatory practices, such as images reading, reaching the point of exceeding the expectations

of the educational objectives, provided for in Bloom’s taxonomy.

Keywords: Learning. Education. Childhood. Reading. Image.



RESUMEN

Esta investigacion tiene como objeto los aportes de la lectura de iméagenes al aprendizaje de nifios
de 5 afios, abarcando los dominios cognitivo, afectivo y psicomotor seguin la taxonomia de
Benjamin Bloom. Investiga la experiencia de lectura de imagenes en escuelas publicas de una
region metropolitana de S&o Paulo. Considerando que las imagenes estan disponibles en la
sociedad contemporanea e influyen en los nifios de diferentes maneras, se buscaron respuestas a
las siguientes preguntas: ¢;Cémo se trabaja la lectura de imagenes en Educacién Infantil? ;Las
practicas mejoran el aprendizaje o son simplemente actividades reproductivas? ¢Qué habilidades
y competencias se estimulan? Con esto, es fundamental repensar qué relaciones, dialogos y
propuestas se estan ofreciendo a la curiosidad, las preguntas y los descubrimientos de los nifios.
Se discutid la lectura de imagenes desde la perspectiva de la lectura significativa del mundo, ya
que esta préactica trae elementos importantes para que los nifios se comuniquen, se expresen,
reflexionen y amplien las posibilidades de comprension de si mismos y del mundo que los rodea.
Desde un punto de vista tedrico-metodoldgico, esta tesis se basé en algunas de las categorias de
Freire: curiosidad, dialogo, lectura del mundo y conciencia. Se discutieron los conceptos de
Educacién Infantil, imagen, lectura de imagenes, con aportes de Lev Semonovich Vigotski, Régis
Debray, José Eustaquio Romédo y Ana Mae Barbosa. La investigacion, de caracter cuantitativo-
cualitativo, se inici6 con el levantamiento de tendencias de opinién, con base en la Escala de
Likert, con docentes y nifios, definiendo los universos experimental y de control. En la
investigacion en profundidad se realizaron entrevistas semiestructuradas con los nifios y las
maestras y, finalmente, a los nifios se utilizaron los fundamentos de Paulo Freire en sus Circulos
de Cultura, reinventados y denominados Circulos Epistemologicos, como metodologia de
investigacion, segin con Romao. La investigacion confirmé la hipdtesis y demostré como los
niflos son capaces de construir conocimientos frente a la regularidad de las préacticas
emancipatorias, como la lectura de imagenes, llegando a superar las expectativas de los objetivos

educativos, previstos en la taxonomia de Bloom.

Palabras clave: Aprendizaje. Educacion. Infancia. Leer. Imagen.
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APRESENTACAO

Nada ha de mais prestante em nds sendo a infancia.
O mundo comega ali (BARROS, 2018, p. 52).

Para me apresentar, ndo poderia iniciar de forma diferente: escolhi contar um pouco de
como tudo comecgou. Acreditando na importancia da infancia e sabendo que a crianga conhece o
mundo por meio de seus sentidos, sou defensora de praticas que contribuam para uma infancia
com vivéncias prazerosas e desafiadoras. A poesia de Manoel de Barros (1916-2014) confirma
essa ideia de infancia vivida com intensidade, com muitas experiéncias positivas.

Ao lembrar-me de minha infancia, ndo posso me queixar, pois tive muitas vivéncias
agradaveis e que foram muito significativas. Nao sei precisar a idade que tinha, quando consigo
recuperar as primeiras lembrancas de minha infancia. No entanto, o0 mais importante nao é saber a
idade de cada momento, mas o que me encantou, 0 que senti, 0 que aprendi, 0 que imaginei,
enfim, todos os sentimentos que vivi naquela época e que foram fundamentais para a construcéo
da minha identidade.

Morava com meus pais, minha av0, meus dois irmdos e minha irma cagula em uma casa
espacosa e especial; brincava e investigava cada cantinho, dentro e fora, nos quartos ou no
quintal. Na sala, existiam algumas cole¢des de livros e, dentre eles, havia uma colecdo intitulada
“O mundo da crianga”. Dela constava um volume especial, que guardo comigo até hoje, e
lembro-me, nitidamente, que vivia folheando suas péaginas, tentando criar significados ao
observar as imagens. Eu imergia nas imagens de tal forma que podia me ver naquele ambiente,
época ou lugar retratado. Ficava horas olhando, folheando, imaginando como seria e 0 que faria
la. Percebia cores, formas, linhas e ficava perscrutando a situacdo: a roupa da personagem, o
candelabro, a “fofura” dos animais e a 4gua que corria no rio, molhando o pé da mocinha.

As imagens me eram tdo caras, que as histdrias continuavam em meus pensamentos e eu
ndo cansava de olha-las, indo muito além do que aquelas imagens congeladas ofereciam. Antes
de decodificar as letras, fazia a leitura de mundo e tudo fazia muito sentido. Ao ver essas

imagens, um bem-estar aconchegante invadia meu imenso e misterioso mundo de crianca.
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As brincadeiras de rua (queimada, pular corda, tocar campainha e sair correndo, subir em
arvores, virar estrela, andar de bicicleta e de patins); os jogos tradicionais (detetive, combate,
war, banco imobiliario, stop) e os jogos simbdlicos (casinha, boneca e escritdrio) também faziam
parte de minhas vivéncias, em convivio e interagdo com diversos pares. Posso dizer que sempre
fui um tanto eclética, tendo facilidade para brincar de tudo um pouco: ora mais delicada, ora mais
moleca.

Também pude vivenciar outras linguagens em minha infancia: fiz yoga, ballet classico e
moderno, jazz e ginastica artistica. Diria que meu pai era um sujeito tecnologico: gostava de nos
fotografar e filmar. Ele tinha uma fantéastica maquina fotogréafica e uma filmadora e eu me perdia
no tempo (e me perco até hoje), vendo nossas peraltices estampadas nas fotos e imagens
familiares.

As imagens, de modo geral, sempre me atrairam bastante. No entanto, com excecdo da
literatura, ndo me lembro de ter obras de arte em casa, nem tampouco tinhamos o habito de visitar
museus e exposic¢des, quando eu era crianga.

Minha mée fez varios cursos de pintura, chegando a pintar alguns quadros. Porém, uma
imagem marcante que me chamava muito a atencdo era um quadro de um "preto velho", fumando
um cigarro de palha. Ele foi pintado em um tecido de camurca preta e a brasa do cigarro, tdo
viva, parecia consumir o quadro, o que tornava o proprio preto velho muito presente, com seu
“olhar de Monalisa", sempre me provocando paz e serenidade.

Desde mocinha, gostava de conviver com criangas menores. No colégio de freiras em que
estudei, fui convidada, algumas vezes, a auxiliar as professoras com as criancas da pré-escola.
Dizia querer ser pediatra. No entanto, quase desmaiava ao ver sangue ou um machucado um
pouco mais serio.

Terminado o colégio, cursei Pedagogia. Na época, estava em “alta” a abertura de escolas
particulares, sobretudo as de Educagdo Infantil. Acreditava que seria interessante montar minha
propria escola. Ja cursando a Pedagogia, fui trabalhar em uma escola particular. Sem experiéncia
alguma. Afinal, ndo havia cursado o magistério e, assim, iniciei meu percurso profissional com
muito compromisso, curiosidade e automotivacao.

Nesse meio tempo, ja estava casada e estudando bastante sobre desenvolvimento infantil,
em particular o dos bebés. Precisava entender melhor o tema, pois tinha um delicioso estimulo

pela frente: ser méde pela primeira vez. Ao concluir a Pedagogia, ingressei, com muito
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entusiasmo, na Prefeitura de Santo André, por meio de concurso publico, assumindo o cargo de
monitora de creche e, depois, de professora de Educacdo Infantil e Ensino Fundamental, na
mesma rede.

Ser professora de Educacao Infantil € um grande desafio. Nem sempre se da a importancia
devida a essa etapa que, muitas vezes, é vista com preconceito pela populacdo, sem falar que a
sociedade, de um modo geral, ndo valoriza esse(a) profissional, devido aos resquicios de sua
historia. Talvez, a tradicional desvalorizacdo dos(as) profissionais da Educacdo Infantil esteja
relacionada ao vinculo que se estabelece, na sociedade brasileira, entre a remuneracdo e o
prestigio social da etapa em que se leciona e, ndo a formacéo e titulacdo do(a) profissional da
educacéo.

A Educacdo Infantil também tem um percurso histérico caracterizado pela dominancia do
género feminino, por ser um dos cursos dentre as licenciaturas de “espera marido” — mensagem
confirmada por certo governador de determinado estado brasileiro que chegou a afirmar as
liderancas de um movimento grevista que o enfrentava, ressaltando que as professoras “ndo eram
mal remuneradas e, sim, mal casadas”. A verbalizagdo que esse governante teve a coragem de
explicitar encontra-se ainda presente na cabeca de muita gente e, de certa forma, permanece no
inconsciente coletivo.

Pode-se constatar, inclusive, entre professores(as) de outras etapas e modalidades
educacionais, concepgOes equivocadas acerca da atuacdo do(a) profissional que trabalha na
Educacao Infantil. Por exemplo, 0 senso comum estabelece uma dicotomia entre cuidar e educar.
Quem cuida de criangas pequenas nao ¢ professora, mas, “tia”.

No Brasil, mesmo com a saida das creches do sistema de assisténcia social e da
incorporacéo tardia das creches e pré-escolas nos sistemas educacionais, continua o preconceito
de que as educadoras dessas instituicbes sao “cuidadoras”, sem falar no risco da escolarizagdo
precoce, da educacdo reprodutivista em lugar da educacdo critica. Enfim, varios equivocos e
preconceitos foram se agregando a essa etapa e provocaram variados prejuizos tanto as(aos)
professoras(es) quanto as criangas. Diante desses equivocos, contradigdes e preconceitos que
permeiam o imaginario social a respeito dos(as) professores(as) de Educacdo Infantil, ressalto
que as praticas sinalizam as respectivas concepcdes e, assim, também, é revelada, por vezes, a

pobreza no trabalho com as diferentes linguagens, sobretudo com a arte.
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Vale lembrar que na historia, a arte passou por diversas concepcdes. O acesso a ela, quase
sempre restrito, favorecia apenas uma minoria, tornando-a inacessivel aos menos favorecidos.
Refletindo, ainda hoje, sua auséncia e distor¢des nas praticas e vivéncias escolares, percebe-se
ainda, em boa parte das praticas docentes, a valorizacdo do produto final, o incentivo a repeticao
e a cOpia e/ou a perpetuacdo de atividades prontas, o que revela a descrenca na capacidade da
crianga, ocasionando um ensino sem significado e fadado ao esquecimento.

A arte é uma linguagem que tem papel fundamental, desde a Educacdo Infantil, pois
contribui para formacao do sujeito critico, fornecendo-lhe experiéncias que o ajudam a refletir,
desenvolver valores, expressar desejos e sentimentos, conduzindo-o a uma visdo questionadora
do mundo, tornando-o protagonista de seu proprio aprendizado.

Para quem, como eu, que teve uma infancia repleta de vivéncias e experiéncias positivas,
ndo consigo deixar de ficar preocupada com a infancia dos tempos atuais, sobretudo daquelas
criancas que sdo tolhidas em suas vivéncias e que, com seus tempos "roubados”, ndo podem
brincar nas ruas, pois a violéncia inviabiliza suas brincadeiras. O espaco esta cada vez mais
restrito e as criangas, com suas familias humildes e numerosas, dividem o pequeno espago, nem
sempre habitavel. Diante desse quadro de pobreza e privacdes, reitera-se a importancia das
experiéncias proporcionadas pela escola de Educacdo Infantil. E, a0 pensar nesse panorama,
varias questdes foram surgindo: Que importancia estamos dando a essa etapa da educacdo
humana? Quais olhares e intencdes nossos educadores carregam? Qual é o contato de nossas
criancas com a arte? Quais oportunidades e experiéncias sdo oferecidas a elas nesse campo?

Essas questdes permearam minha trajetoria profissional, porque sempre trabalhei na area
da educacdo. Minha maior experiéncia transcorreu na escola publica e, no inicio, como monitora
de creche, fiz parte da evolugéo do trabalho dessa etapa da Educagéo Infantil na cidade de Santo
André. Ao longo do meu percurso profissional nessa rede, diante da curiosidade que me
mobilizava, pesquisadora interessada, querendo entender, cada vez mais, como as criangas
aprendem, aproveitava tudo o que era oferecido em relacdo a formacdo permanente: palestras,
oficinas, seminarios, congressos, foruns, workshops, cursos, dentre outros processo formativos.

Envolvia-me em tudo o que era possivel para saciar minha vontade de aprender. Ao escutar?

g Optou-se pela palavra “escutar”, que melhor representa as concepgdes da tese. O significado vai além do ato
mecanico de ouvir. Escutar significa dar atencdo, refletindo sobre o que foi dito.
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alguém interessante, estabelecia relagdes com meus saberes e fazeres, organizava e anotava ideias
e propostas de novas agdes, sempre desenvolvendo reflexdes acerca de minha prética.

Em uma das formacdes, entrei em contato com Ana Angélica Albano, cuja vivéncia me
motivou para 0 mundo da arte. Ela instigou-me a conhecer artistas e suas obras, explorar novas
possibilidades e refletir sobre a intencionalidade das minhas agdes: — O que fago? — Para que
faco? — Qual é minha intengdo? Essas e outras inquietacGes foram se agregando as demais €, em
2002, fui aprovada no concurso para ingresso, como docente, na mesma rede de ensino
municipal, acumulando, assim, dois cargos de professora.

Em 2004, conclui a especializacdo em Educacdo Infantil, na Faculdade de Educacdo da
Universidade de Sdo Paulo (FEUSP) e, em seguida, a especializagdo em Mediagdes Tecnoldgicas
em Ambientes Educacionais, na Fundacdo de Santo André (FSA).

Na FEUSP, tive grande oportunidade de vivenciar, estudar e discutir sobre todas as
linguagens que compdem o curriculo da Educagdo Infantil, encantando-me com novas
possibilidades e qualificando, cada vez mais, meu trabalho.

Na Fundacdo, a estratégia de apresentacdo da historia da educacdo por meio de obras de
arte muito me impressionou e, mais uma vez, fui convidada a explorar e a aprofundar-me no
encantado mundo imagético. Nessa especializacdo, havia grande incentivo e o prazer em
frequentar teatros, museus e apresentagdes de orquestras foi se consolidando e ganhando
territdrio em meu imaginario e em meu percurso formativo.

O amalgama entre a historia da Educacdo Infantil em Santo André e as praticas e
formacdes constantes fortaleceram minha trajetéria de um pouco mais de duas décadas de
atuacdo nesse grau de ensino, sendo professora, assistente pedagdgica ou coordenadora de
servico educacional. O exercicio de diferentes funcbes gestoras que vivenciei fizeram com que eu
pudesse vislumbrar diversas possibilidades de desenvolver a formulacdo e o estabelecimento de
fundamentos dessa etapa.

Em meus conhecimentos de experiéncia profissional, percebo que a arte vem ganhando
espaco nas praticas das professoras que atuam em creche com as criangas de 0 a 3 anos. Porém,
na educacdo das criangas de 4 a 5 anos, essa linguagem, muitas vezes, se restringe a préaticas que
ndo ampliam as possibilidades de conhecimentos que a arte oferece.

Na funcdo de assistente pedagogica, trabalhei com a arte para apreciacdo e

desenvolvimento de reflexdes com as professoras, durante os encontros de formacao permanente,
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visto que considero a arte como um dos eixos basicos da Educacdo Infantil, portanto,
fundamental para o desenvolvimento fisico, social, cognitivo, afetivo e cultural de nossas
criancas.

Tive varias experiéncias interessantes, incitando as professoras a ampliarem 0s seus
conhecimentos e 0s das criangas por meio das histdrias dos artistas e de suas obras. Dentre elas,
vale destacar a experiéncia com a pintora mexicana Frida Kahlo. Trabalhdvamos em uma regido
cuja clientela é bastante sofrida e, desde pequenos, tém que lidar com as vicissitudes da vida. Em
uma Reunido Pedagogica Semanal (RPS), levei o livro infantil Frida (WINTER, 2004) para
compartilhar a historia dessa pintora com as professoras, objetivando repertoria-las e encanta-las
com uma trajetéria de vida que, apesar de ter sido muito sofrida, ela conseguiu superar suas
dificuldades com suas escolhas e estilo. A pintura de Frida permitia-lhe expressar suas tristezas e
desafios. Conforme consta em seu livro, Frida ndo chorava, seus quadros choravam por ela.

Uma das professoras se interessou e iniciou um lindo trabalho com criangas de 4 anos.
Acompanhando seu planejamento, registros, trabalho em sala e conversando com ela, ratificava
minha crenca no quanto a arte faz bem. As criancas se identificaram com Frida, faziam
comentarios e, a0 promover essas experiéncias significativas, constituimos um espaco de
ampliacdo das capacidades de comunicacdo, expressdo e do acesso ao conhecimento de si, do
outro e do mundo, potencializando a construgdo de conhecimentos e convivéncia. Com o trabalho
desenvolvido, as criangas ficaram com a autoestima fortalecida, sentindo-se mais capazes em
acles que, muitas vezes, lhes pareciam antes impossiveis de serem conhecidas ou realizadas.

Considerando minha personalidade ativa e alguns anos de préatica na Educacéo Infantil, fui
buscar novos desafios e comecei a me interessar pela alfabetizacdo. Quando queremos mudar,
precisamos redirecionar nossas acgoes literalmente. Com essa determinacéo, fui trabalhar em uma
Escola Municipal de Educagéo Infantil e Ensino Fundamental (Emeief).

Muito animada, conhecendo pessoas novas e um trabalho com suas especificidades,
identifiquei-me, encontrando potencialidades e fragilidades. Senti uma diferenca significativa no
trabalho da Educacdo Infantil entre os dois equipamentos: creche (criancas de 0 a 3 anos) e
Emeief (criangas de 4 e 5 anos), embora a rede seja a mesma. Dentre todas as praticas, o trabalho
com a arte mostrou-se bastante fragilizado nas Escolas de Educacdo Infantil e de Ensino

Fundamental. Acabaram por me suscitar novos questionamentos: O que as professoras sabem
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sobre o trabalho com arte na infancia? O que fazem? Por que fazem? Onde esta a arte na
Educacéo Infantil?

Em meados de 2013, o Professor José Eustaquio Romao, em uma palestra sobre
avaliacdo, em nossa rede, esclareceu sobre os Programas de Mestrado na Universidade Nove de
Julho (Uninove). Ainda que minha profissdo me impulsionasse a pesquisar e estudar, a ideia de
voltar a estudar de forma mais estruturada (institucional) sempre rondava meus pensamentos. A
rotina intensa e o desconhecimento de algumas oportunidades foram adiando meu sonho.

Ap0s algumas buscas e inicio de um curso de pos-graduacdo lato sensu na Universidade
Federal do ABC (UFABC), com intuito de acessar o mestrado, obtive, com imensa alegria, mais
uma conquista em minha vida: ingressei, em 2016, no Programa de Mestrado em Gestéo e
Praticas Educacionais da Universidade Nove de Julho (Progepe), visando pesquisar os saberes e
fazeres em arte visual de professoras de criancas de 4 e 5 anos, em uma escola da rede municipal
de Santo Andre.

Em 2017, tendo atuado na funcdo de gestora durante 12 anos, com a mudancga da gestéo
municipal, retornei, muito motivada, as atividades em sala de aula, assumindo uma turma de 1.°
ano do Ensino Fundamental. E qual ndo foi minha surpresa, ao me ver diante de um grande
desafio: eu, tdo envolvida com a arte visual, deparo-me com uma crianca cega. No entanto, esta é
uma outra historia que vai ficar para outra ocasiao.

Diante desse contexto, refletindo sobre as diversas questdes que me preocupavam a
respeito da Educacdo Infantil, delineei os caminhos da minha pesquisa e conclui o mestrado,
realizando a defesa em dezembro de 2017.

Em meados de 2018, fui convidada a atuar como professora assessora de educacédo
inclusiva (Paei) na rede em que trabalho. Frente a grandes desafios acerca do desenvolvimento e
da aprendizagem das criangas, minhas inquietacOes se intensificaram.

Com a motivacdo da banca examinadora na defesa da dissertagdo do mestrado, o desejo
de continuar como profissional da educagdo, somando-se ao de fortalecer o papel de
pesquisadora, ingressei no doutorado em 2019, no Programa de Pds-Graduacdo em Educacéo da
Universidade Nove de Julho (PPGE-Uninove).

Observando os dados do indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica (Ideb) das
escolas da rede, as maiores dificuldades das criangas se concentravam na leitura e interpretacéo

de texto, 0 que me chamou a atencdo para a fragilidade das praticas de leitura de imagens na
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Educacéo Infantil, considerando meu “saber de experiéncia feito”, como dizia Paulo Freire em
varias de suas obras. Refletindo e buscando respostas para essa problematica, mobilizei-me a
investigar como a leitura de imagem, nesta etapa, pode contribuir para a aprendizagem das
criancas. Como as criancas realizam a leitura de mundo? Como é trabalhada a leitura, desde a
Educacdo Infantil? Que leituras séo feitas?

Uma vez que as imagens estdo disponiveis, a todo o momento, em nossa sociedade
contemporanea e nos influenciam de diferentes formas, questiono sobre o que tem sido feito com
elas. As praticas potencializam as aprendizagens ou sdo praticas de mera reproducdo? O que as
criancas aprendem nesses momentos de leitura? Por quais imagens se interessam? Expressam-se
nesses momentos? Quais habilidades e competéncias sdo estimuladas?

Ignorar essa realidade significa manter os resultados e as fragilidades que temos
encontrado em nossa sociedade e ndo somente nas avaliacfes externas, como a realizada pelo
Ideb. Dessa maneira, é fundamental discutir e aprofundar essas questBes. Portanto, essa
problemética teve como objeto de investigacdo as contribuicdes da leitura significativa de
imagem, sob a perspectiva da leitura de mundo, na Educacdo Infantil, refletindo sobre como essa

pratica conduz a uma educacao critica, humana, equanime e de qualidade.
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INTRODUCAO

Vislumbrar uma boa educacdo implica refletir sobre as seguintes questdes: Educacdo boa
para quem? A servico de quem esta a qualidade implicita na primeira questdo? A intengédo
consiste em manter o atual sistema, ou apoiar novos olhares e transformacdes, visando a
universalizacdo da educacdo, garantindo direitos para todos(as)?

Almejar uma populacdo instruida, consciente de seus direitos e que exerca a cidadania
requer mudancas nas préticas, desde a Educacdo Infantil®. Esta etapa é a base para a formacao
humana. Considerando a crianga um sujeito ativo, socio-histérico-cultural, capaz e de direitos, ha
necessidade de investimentos nesse nivel de ensino, com urgéncia na reflexdo e criacdo de novas
pedagogias para a Educacdo Infantil, sobretudo nas escolas publicas, incitando discussfes
profundas e relevantes que desencadeiem novas acoes.

Até os anos 80 do século XX, o termo “pré-escola” era coerente a concepcao de educacdo
dessa época, ou seja, que antecedia o ensino fundamental, portanto, preparatdria, ndo obrigatoria
e ndo fazendo parte da educacdo formal. A Constituicdo Federal de 1988 legitimou o direito das
criangas pequenas a educacdo. As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil
(DCNEI, 2010) conceituaram a crianga a partir de novos olhares e direitos e, no artigo 9°, podem
ser visualizadas as orienta¢cfes para as praticas dessa etapa.

A Base Nacional Comum Curricular potencializa essas orientacdes, configurando uma
nova formatacdo. Os verbos utilizados nesse documento para os direitos de aprendizagem
(Conviver, Brincar, Participar, Explorar, Expressar e Conhecer-se) remetem a criangas ativas,
participantes, que interagem com seus pares e com 0 meio, diferente da crianca passiva, outrora
concebida e desejada pela sociedade.

Com essas mudancas na Educagdo Infantil, resta saber como andam as vivéncias nas
instituicdes infantis. E facil encontrar préticas que estio em acordo com as novas concepcdes? Ha
tempos Freire (1996) alertava para a importancia de o discurso aproximar-se da pratica. Por que
esse desafio ainda persegue os educadores brasileiros?

O acesso aos diferentes conhecimentos é dever da escola e a leitura é essencial na

Educacao Infantil; ndo somente a leitura de letras, a decodificacdo propriamente dita, outras

* Considerando a relevancia desta etapa pesquisada, optou-se por referir-se a ela utilizando-se letras maitisculas,
portanto, em toda a tese, encontrar-se-a Educacdo Infantil grafada dessa forma.
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formas de leitura podem e devem ser feitas na Educagéo Infantil. Por meio da leitura, a crianca
desenvolve e se apropria de diferentes habilidades, em suas distintas linguagens, aumentando sua
imaginacdo, seu vocabulario, exercitando a oralidade, a criatividade, construindo cultura da
infancia, cujo rico repertdrio dessa bagagem cultural ira sustentar-se e acompanha-la ao longo de
sua vida. Para as criancas que ainda ndo leem as palavras, como as imagens* poderiam contribuir
em seus aprendizados?

Considerando que o cotidiano é cercado por imagens e elas trazem influéncias de

diferentes maneiras, Debray confirma que:

Quer as imagens tenham um efeito de alivio ou venham a provocar selvageria,
maravilhnem ou enfeiticem, sejam manuais ou mecénicas, fixas, animadas, em preto e
branco, em cores, mudas, falantes — é um fato comprovado, desde h& algumas dezenas
de milhares de anos, que elas fazem agir e reagir. Algumas, que chamamos “obras de
arte”, oferecem-se complacentemente a contemplar, mas essa contemplacdo néo
desvincula do “drama da vontade”, como pretendia Schopenhauer, porque os efeitos de
imagens sdo, quase sempre, dramaticos. Mas se nossas imagens nos dominam, se, por
natureza, sdo em poténcia de algo diferente de uma simples percepgdo, sua capacidade —
aura, prestigio ou irradiacdo — muda com o tempo. Gostariamos de interrogar esse poder,
localizar suas metamorfoses e pontos de ruptura (1993, p. 15).

Deslocando essas reflexdes sobre a imagem para o contexto da infancia, questiona-se:
Como as imagens estdo sendo utilizadas no trabalho com as criangas da Educacdo Infantil? Os
pequenos estdo sendo mobilizados a observa-las, ou séo as criangas que se interessam e fazem
comentarios ou perguntas quando alguma imagem lhes chama a aten¢do? Os adultos
simplesmente descartam essa possibilidade, ou somente fazem singelas descri¢cdes focando cores,
quantidade ou o valor moral explicito ou implicito? Esse ultimo questionamento, conforme
Foucault (1987) ja denunciou, revela o controle presente nas instituicdes, que podem se utilizar
da imagem para prescrever o que deve ou nao ser feito.

Sabe-se que o papel do(a) professor(a) no processo de aprendizagem da crianga, desde a
Educacgdo Infantil, é entender como ela aprende, detectando em que momento ela se encontra
para que possa promover boas situacfes de aprendizagem e fazer intervencdes que a estimulem a
avancar em seus conhecimentos. O processo de ensino deve estar articulado ao processo de
aprendizagem de forma que ambos dialoguem entre si, constantemente. Ja as boas situacdes de

aprendizagem sdo permeadas por quatro pressupostos pedagdgicos defendidos por Weisz:

* A complexidade e polissemia das imagens ser&o discutidas ao longo da tese.
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Os alunos precisam por em jogo tudo o que sabem e pensam sobre o conteddo que se
quer ensinar:

Os alunos tém problemas a resolver e decisfes a tomar em funcdo do que se propdem a
produzir:

A organizacdo da tarefa pelo professor garante a maxima circulacdo de informacéo
possivel;

O contelido trabalhado mantém suas caracteristicas de objeto sociocultural real, sem se
transformar em objeto escolar vazio de significado social (WEISZ, 2006, p. 66).

Esses principios podem ser articulados pelo(a) professor(a) nos mais diversos contetdos e
objetos de conhecimentos. Eles serdo o cerne das atividades planejadas, atividades estas
desafiadoras, porém, suficientes para serem resolvidas, ou seja, que o conhecimento seja
construido por meio do didlogo e pela interacdo, de acordo com as necessidades e/ou interesses
das criancas, de forma dindmica e colaborativa. Esses pressupostos apontados por Weisz
consideram a atual concepcdo de crianca e fazem uma interlocucdo de forma satisfatoria na
prética de leitura de imagens, de leitura de mundo antes da leitura das palavras (FREIRE, 1989),
complementados por elementos centrais encontrados na Pedagogia da autonomia: “... uma
pedagogia fundamentada na ética, no respeito a dignidade e a propria autonomia do educando”
(id., 1996, p. 11).

Na maioria das vezes, aprender é divertido, ja em outros momentos, exige relativo
esforgo, disciplina e dedicagdo. As boas experiéncias na Educagéo Infantil sdo fundamentais para
que a crianca tenha uma infancia de investigacdo e descobertas, construindo memorias que serao
requisitadas ao longo da vida. Dessa forma, ela prossegue interessada e curiosa, avida por
aprender cada vez mais. Vale destacar que as praticas, o encantamento e as experiéncias da
Educacdo Infantil deveriam transbordar para as préximas etapas e, ndo, o contrario.

Diante dessa explanacdo, é papel do(a) professor(a), durante a maioria do tempo desse
processo, investir nesse encantamento, envolvendo e instigando as criangas em suas descobertas,
de forma desafiadora e prazerosa. Nesse movimento, é essencial o estreitamento do vinculo entre
as criancas e o(a) professor(a).

A vontade da crianca em retornar diariamente a escola precisa ser ‘“alimentada”
constantemente, ou seja, a vontade de aprender precisa se manter viva e crescente. Portanto, é
essencial destacar, por parte do(a) professor(a), a busca constante de novas possibilidades,
praticas e reflexdes sobre seu trabalho, vislumbrando educacdo de qualidade para todas as

criancas, de forma que sejam respeitadas em seus direitos e especificidades. Quando as praticas
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do(a) professor(a) se aproximam de praticas coerentes, ou seja, quando o que se fala é o que faz,
essas praticas transmitem confianca as criangas, contribuindo para que elas se apropriem com
mais facilidade dos diversos conhecimentos.

Considerando que a educacdo € a base para um pais que pratica a cidadania, que respeita a
diversidade de seu povo, que zela pelo cumprimento de leis, que repudia a corrupcao, enfim que
assegura um bom desenvolvimento de todos(as), com atendimento & salde, a seguranca e a
educacdo, esta passa a ser fundamental para a transformacdo de uma nacao e a base dela esta na
Educacao Infantil.

Uma populacéo instrumentalizada, consciente de seus direitos e com efetivo exercicio da
cidadania, passa por mudancas no processo de leitura de mundo, de convivéncia, aceitagdo do
outro e realizacdo das escolhas do que deve proporcionar as criangas. A Educacdo Infantil pablica
de qualidade busca praticas contextualizadas, que respeitam a cultura e a especificidade dos
educandos. Seus saberes e fragilidades, apds serem investigados, sdo incorporados ao processo de
ensino. Conforme aponta Romao, [...] “oferecer-lhes 0s servigos e os produtos culturais a quem,
até entdo, ndo teve acesso a eles é principio de democratiza¢do e de justiga distributiva”. (20053,
p. 21), o que contribui para assegurar uma educacdo publica, inclusiva e de qualidade, que
considera o outro e possibilita a equalizacdo de oportunidades.

Para muitos, ser professor(a) da Educagéo Infantil traz muitas alegrias, quer seja por fazer
parte de um periodo essencial da formacdo humana, que é a base da educacgdo, quer seja pelo
prazer em ver o brilho nos olhos das criancas durante suas incriveis descobertas, além de tudo
mais que tanto traz encantamento ao longo da infancia. No entanto, ndo é somente de momentos
gratificantes que vivem esses(as) professores(as). Em varios momentos e pelos mais variados
motivos, confrontam-se com inimeros percalcos e adversidades. Nota-se a cobranca de outros(as)
professores(as) e da sociedade em relagdo a alfabetizacdo, exigida ja na Educagéo Infantil, uma
vez que muitas escolas/professoras® tém como foco, desde cedo, o conhecimento e o treino de
letras e numeros, bem como outras tarefas reservadas ao Ensino Fundamental. E senso comum
relacionar o sucesso escolar com a antecipacdo da alfabetizacdo, felicitando e apoiando escolas

gue adotam essa préatica em seu curriculo.

> A concordancia sera feita sempre no feminino, tanto por razées da luta pela igualdade de direitos, quanto porque a
docéncia na Educacdo Infantil esta feminizada no Brasil.
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Mesmo que o conceito de “pré-escola”, considerado ensino preparatorio, tenha existido ha
tanto tempo, ainda hd muito que fazer para supera-lo. S&o recorrentes as praticas que se dedicam
a cultura esvaziada e sem sentido, da copia e do reconhecimento de letras e nimeros, deixando
aqueles gue as praticam insistentemente, cansados e decepcionados.

Garantir um trabalho efetivo, considerando a diversidade de um grupo de criancas e
proporcionar vivéncias significativas requer uma articulacdo complexa que demanda vérias
interfaces e conhecimentos que o(a) professor(a) necessita dominar e gerir.

Na Educacdo Infantil é fundamental atentar-se ao trabalho com as diferentes linguagens
para o desenvolvimento integral da crianca. Diferente da educagdo transmissiva e excludente,
busca-se, como ensina Gutierrez, deslocar a criangca da posigdo de “receptor passivo para
perceptor ativo” (1978, p. 6), visando uma educacgdo distante da educagdo “bancaria”, ou seja,
diferente daguela que deposita conhecimentos. O objetivo é aproximar-se de uma educacdo
inclusiva e mais humana, que concebe a crianga um agente ativo, capaz, que apreende o mundo
por meio dos seus sentidos e de suas mdltiplas linguagens.

Antes de decodificar as letras a crianca pequena precisa construir sentidos, fazer a leitura
de mundo, segundo Freire (1989). Para aprender a ler e a escrever, a crianga precisa pensar e
investigar sobre a lecto-escritura e construir respostas para suas indagacdes (WEISZ, 2006). Os
questionamentos que a mobilizardo a aprender sdo e serdo reflexos das inquietacdes a que ela esta
e estard sujeita. Portanto, tudo que fizer parte de seu meio, de sua cultura, oportunidades,
necessidades estdo e estardo intrinsecamente relacionadas ao seu desenvolvimento e
aprendizagem.

Segundo Cuche (1999), o ser humano é um ser de cultura e, na escola, hd um encontro de
diferentes seres culturais. Na escola da infancia, essas diferentes culturas trazidas pelas criangas
precisam ser conhecidas, respeitadas e articuladas pelo(a) professor(a). A consciéncia desse
contexto por parte do(a) professor(a), o(a) impulsionara a buscar conhecimentos para lidar com a
diversidade presente no cotidiano escolar e, assim, podera potencializar as aprendizagens.

Nos dias atuais, grandes sdo os desafios para atrair as criangas, pois existe uma
diversidade de estimulos imagéticos muito mais atraentes fora da escola. O uso excessivo de
equipamentos como tablet, celular e computador ndo abarca todas as possibilidades e
necessidades das criangas, restringindo a criacdo de relacionamentos, ou o convivio entre elas,

sobretudo daquelas cujos recursos sdo limitados.
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As imagens estdo no cotidiano contemporéneo trazendo (ou n&do) inquietagcdes e as
diferentes mensagens veiculadas podem ser ignoradas, recebidas, interpretadas individualmente

ou coletivamente. Afinal, as representacdes nao acontecem aleatoriamente:

[...]Jo olhar que langamos sobre as coisas que representam outras coisas. Histdria repleta
de ruido e furor, por vezes, relatada por idiotas, mas sempre carregada de sentido. Ai,
nada decidido antecipadamente porque a influéncia que nossas figuras exercem sobre
nos varia com 0 campo gravitacional em que sdo inscritas por nosso olhar coletivo, esse
inconsciente partilhado que modifica suas projecdes ao sabor de nossas técnicas de
representacdo (DEBRAY, 1993, p. 15).

Os estimulos visuais estdo presentes o tempo todo e as criangas trazem para a sala um
contexto complexo, permeado de curiosidades, questionamentos e movimentos que podem ser
paralisados ou mobilizados pelos(as) professores(as). Como articular as novas demandas, visando
construir novos significados para que as criangas se desenvolvam integralmente nas diferentes
linguagens, sendo incluidas e respeitadas em suas necessidades? Assumindo o papel de
pesquisador(a), conforme ensina Freire (1996), o(a) professor(a) precisa rever suas préaticas, cujas
propostas ndo atendem mais as necessidades das criangas.

Embora as imagens estejam presentes nas escolas, nem sempre sdo utilizadas as de melhor
qualidade. Sdo recorrentes, no trabalho com a Educacdo Infantil, imagens caricatas retiradas de
livros didaticos, desenhos estereotipados ou imagens de personagens infantis para colorir,
retiradas da internet. Boas imagens encontradas, por exemplo, na literatura infantil e em obras de
arte, muitas vezes, sao utilizadas apenas para descricoes.

Tampouco as imagens produzidas pelas criancas sdo valorizadas, ou encontram-se
expostas, disponiveis nos espacos da Instituicdo Infantil, para a apreciacdo ou comentarios da
propria crianca, de seus pares ou de familiares. Parece cansativo, contudo necessario, alertar para
essas mesmas fragilidades, cujas denuncias apontadas por Ana Mae Barbosa (1989), desde
meados de 1980, indicavam a pobreza das propostas de leitura e apreciagdo de imagens.

Debray também chama a atencdo a interpretacdo das imagens, porque ‘“nenhuma
representacdo visual é eficaz nela e por si mesma, o principio de eficacia ndo deve ser procurado
no olho humano, simples captador de raios luminosos, mas no cerebro que esta por detras. O
olhar ndo ¢ retina” (1993, p. 111).

Inicialmente, a crianca nédo precisa estar alfabetizada para ler imagens, elas estdo por toda

parte e a crianca as 1€ independentemente de saber ler e escrever a lingua materna. Estabelece
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relacbes com 0 que ja construiu por meio de suas experiéncias, acessando sua memoria e
significando novos conceitos. No entanto, Gutierrez adverte para a necessidade do trabalho com a

leitura de imagens quando diz que:

Ler ¢ interpretar signos, é captar a realidade significante dos signos. Sintetizando, saber
ler quer dizer chegar a conhecer o significado pela interpretacéo do significante.

A leitura, portanto, é aplicavel a qualquer tipo de signo; normalmente estamos
acostumados a usar o termo leitura quando nos referimos aos signos linguisticos. Porém,
0s signos icbnicos também requerem interpretacdo e, portanto, devem ser lidos e ndo
somente vistos (GUTIERREZ, 1978, p. 84).

Diante da importancia das imagens para a Educacdo Infantil e a preocupacdo com um
trabalho que visa estimular o pensamento e aprendizagem das criancas, estabelecendo relagdes
importantes com a vida, aproximando-se de praticas emancipatorias, varias questdes passam a
rondar o pensamento de quem trabalha na area, sobretudo mobilizando esta pesquisa:

E importante refletir sobre as imagens com as criancas? Quais imagens estdo sendo
utilizadas na Educagdo da Infancia? Como as imagens estdo sendo discutidas para construir
significados para as criancas? A professora apenas as descreve ou sugere dialogos com outros
textos e com a vida, ouvindo as criancas? Como é feita a Leitura de Imagem, quando trabalhada
na Educacgdo Infantil? As imagens sdo somente “consumidas”? Com que frequéncia as imagens
sdo produzidas pelas criangas e inspiradas em quais referéncias? A Leitura de imagem, pelas
criancas, impacta positivamente seu desenvolvimento nos dominios cognitivo, afetivo e
psicomotor? O que as criangas aprendem, nesses momentos de leitura? Quais habilidades e
competéncias sdo estimuladas?

A hipotese da pesquisa de que resultou esta tese consiste no fato de que o trabalho com a
leitura significativa de imagem sob a perspectiva de leitura de mundo humaniza e favorece o
desenvolvimento social, cognitivo, afetivo, cultural e psicomotor das criangas. Destarte, a
hipotese de uma proposta de leitura significativa de imagem que desenvolve ndo apenas a
apreensdo cognitiva, amplia percepcdes que constroem novos sentidos, novas capacidades de
comunicacédo e de compreenséo de si, do outro e do mundo, potencializando saberes e formas de
convivéncia.

Considerando que a crianga pode ler imagens, independentemente de realizar a leitura das
palavras e devido a diferenca entre ver e ler, faz-se necessaria a distin¢ao e a definicéo de Leitura

de Imagens e Leitura Significativa de Imagens na Educagdo Infantil. Leitura Significativa de
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Imagens compreende, nesta tese, quando a criangca ndo apenas vé as imagens, percebendo
somente o que pode ser descrito, mas ao interpreta-las, procura sentido, compreende o significado
a partir da interpretacdo do significante (GUTIERREZ, 1978). Esta leitura ndo se limita a
descricdo das imagens; € uma leitura que vai além do que esta visivel; que articula os
conhecimentos da crianca; que estabelece relacbes com os conhecimentos que ela jé se apropriou,
com 0s conhecimentos que construiu sobre as pessoas, 0s objetos e 0 meio em que vive. Enfim, é
uma leitura que estabelece relacbes com o que faz sentido para crianga, construindo novos
dialogos e significados. N&o basta ler imagens, € preciso ler imagens de forma significativa.

Com a abordagem do Materialismo Histérico-Dialético fundamentando a pesquisa, a
investigacdo consiste em buscar resultados provisorios®, apontando como objeto analisar as
contribuicbes da pratica de leitura de imagem, sob a perspectiva da leitura significativa, na
aprendizagem das criancas de cinco anos, na Educacéo Infantil.

Visando buscar respostas para as questdes indicadas acima, a pesquisa iniciou-se com 0
levantamento e analise bibliogréfica dos estudos relacionados ao tema. Para identificar os
universos de controle e o experimental realizou-se um inquérito, tendéncia de opinido, com
proposicdes fechadas (pesquisa quantitativa), aplicado a professoras e suas respectivas criancas
de cinco anos, de Escolas de Educacédo Infantil e Ensino Fundamental da regido metropolitana de
Séo Paulo. O tratamento estatistico deu-se pela Escala Likert (MARINHO, 1980).

Apoés a verificagdo de quais professoras realizam a leitura de imagem e as que nédo
realizam (ou que pouco realizam), foram estabelecidos o universo experimental e o universo de
controle, identificando, respectivamente, turmas de criancas de cinco anos que vivenciam a
pratica de leitura de imagem com regularidade e as que ndo tém essa vivéncia. Para uma pesquisa
em profundidade, deu-se prosseguimento com a realizacdo de entrevistas visando a escuta das
criancas e de suas professoras, de forma pormenorizada, com observacdes e questbes abertas
(pesquisa qualitativa). Quanto aos Circulos Epistemoldgicos, recorreu-se aos fundamentos de
Freire em seus Circulos de Cultura, reinventados e nomeados como Circulos Epistemologicos,
aplicados como metodologia de pesquisa, de acordo com Roméo (2006, 2010b).

A justificativa da escolha dos Circulos Epistemologicos, como metodologia de
investigacdo, se deu ao conceber a crianca um ser ativo, curioso e participante. Estudando e

baseando-se nos principios de Freire e Romao, ndo seria possivel escolher outra metodologia que

® Acredita-se que nada é permanente ou imutavel, tudo pode ser transformado e modificado.
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ndo os Circulos Epistemoldgicos, visto que é a metodologia que aproxima de forma legitima a
concepgdo de crianca e a de pesquisa. Durante a pesquisa, o maior foco foi dado as criangas,
entretanto, as professoras fizeram parte desse movimento, e dessa forma, as criancas e as

professoras foram as protagonistas de todo o processo.

[..] a ideia de se aplicar o Circulo de Cultura como instrumento de pesquisa,
transformando-o em Circulo Epistemoldgico. Na verdade, tratou-se de mais um esforgo
de busca das Razdes Oprimidas, porque com esta “técnica”, até os pesquisados se
transformam em sujeitos da pesquisa e da epistemologia ai envolvida (ROMAO, 2010b,
p. 28).

Os dados coletados nas entrevistas e nos Circulos Epistemologicos foram examinados
com base na anélise de conteldo de Bardin (2016), pautados nas categorias curiosidade,
dialogicidade, leitura de mundo e conscientizacdo de Freire e nos dominios: cognitivo, afetivo e
psicomotor, da taxionomia de Bloom (1956, 1977), verificando-se o alcance dos trés primeiros
objetivos de cada um deles.

Delineando o territdrio da infancia em sua complexidade, suas dimensdes diversificadas
requisitaram um estudo amplo envolvendo um potente aporte tedrico nos campos da pedagogia,
psicologia, sociologia, filosofia, historia e arte. Para a discussdo sobre o desenvolvimento e
aprendizagem da crianga, as contribuigdes foram referenciadas em Lev Semenovitch Vigostski
(1999, 2001,2003, 2007, 2010). As fundamentacdes sobre a Educacédo Infantil e a cultura da
infancia foram pautadas em Maria Carmen Silveira Barbosa (2000, 2007), Sonia Kramer (2000),
William Corsaro (2011) e Manuel J. Sarmento (1997, 2002, 2005). Para a compreensao acerca
dos impactos da Imagem e seus conceitos na sociedade, recorreu-se ao embasamento de Régis
Debray (1993) e Pierre Francastel (1973). Ana Mae Barbosa (1989, 2007, 2008, 2009, 2011,
2012) sustentou discussdes sobre a leitura de imagem. Em Freire (1981, 1985, 1986, 1989, 1996,
1997, 2001, 2005, 2007, 2013, 2018) recorreu-se as categorias: curiosidade, didlogo, leitura de
mundo e conscientizacdo para a articulagdo das discussdes e compreensdo em relacdo as
contribuicdes da Leitura Significativa de Imagens para as criangas.

Esta investigagéo, a partir do olhar da crian¢a, com sua leitura do mundo, buscou novas
informac0des a respeito da cultura infantil, sobre o que as criangas pensam, o que sentem, 0 que
precisam para se desenvolverem, de forma coerente e integral. A partir do olhar e do ponto de

vista delas € que se compreende o que realmente elas necessitam. Essa vantagem epistemologica
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da crianca sobre seus saberes infantis, potencializou seu protagonismo, uma vez que seus saberes
sO podem ser revelados por ela. Esta pesquisa, que se prop0s a escutar e a olhar a crianga, almeja
contribuir para desconstruir praticas bancarias, centralizadas no adulto, praticas que
desconsideram os saberes infantis, que desconsideram as culturas da infancia.

Questionamentos e estudos sobre como facilitar a aprendizagem das criangas séo
essenciais no Brasil, sobretudo em relacdo as leituras, as imagens na Educacdo Infantil. Nessa
perspectiva, esta pesquisa trouxe luz e indicadores para uma Pedagogia da Imagem na Inféancia,
coadunando com as recomendacdes de Freire em relacdo a constante reflexdo das praticas e a
necessidade de reinventar e/ou criar pedagogias para atender e contribuir efetivamente com a
formagéo humana.

A tese estd organizada em 4 capitulos, sendo que o primeiro discorre sobre o
levantamento e analise bibliogréafica das investigacGes acerca do tema, ou seja, sobre o que ja
pesquisaram sobre leitura de imagens por criancas. No segundo capitulo, sdo discutidos conceitos
de imagem, retomando as primeiras evidéncias das imagens (era paleolitica), as influéncias que
elas provocam (até a contemporaneidade), a legislacdo e a leitura de imagem na Educacdo
Infantil. No terceiro capitulo, os fundamentos e a metodologia da pesquisa sdo explicitados,
momento em que sdo apresentadas as motivagdes da pesquisa, 0s dados, bem como a justificativa
da utilizacdo de outros procedimentos investigativos com criangas, chegando-se aos Circulos
Epistemologicos, baseados nos Circulos de Cultura de Paulo Freire. Esse capitulo também trata
dos conceitos da taxionomia dos objetivos educacionais de Benjamin Bloom que foram
considerados, além de discorrer sobre o contexto da Pandemia que desafiou a pesquisa. No quarto
capitulo, foram feitas as analises dos dados, revelando descobertas e confirmacGes por meio da
discussdo e articulacdo das quatro categorias de Freire: curiosidade, dialogicidade, leitura de
mundo e conscientizacdo. Por fim, nas consideracGes finais, elucida-se e encerra-se todo o ciclo

da pesquisa.
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CAPITULO I
O QUE ANDAM DIZENDO SOBRE A LEITURA DE IMAGENS POR
CRIANCAS

Para encontrar o que se busca é preciso, ora langar-se em sobrevoos ora imergir e
aproximar-se do objeto da pesquisa, assim inicia-se esta investigacdo. Ao tratar da imagem,
considera-se importante recorrer-se a ela estabelecendo relacdes e reflexdes ao longo do texto.
Decolando como se fosse realizar uma viagem neste maravilhoso baldo vermelho de Paul Klee,
supBe-se encontrar surpresas boas e outras nem tanto. A viagem, em alguns momentos, estara ao
sabor do vento, momento em que se depende dos(as) outros(as), do que pesquisaram ou
escreveram e dos(as) pesquisados(as). No entanto, € necessario o(a) explorador(a) saber que
caminho seguir e isso justifica o uso de instrumentos adequados para que a viagem leve o(a)
viajante ao seu objetivo, que tenha certo controle, como o(a) baloeiro(a) deve ter em relacéo a
temperatura do baldo: ar quente ou frio, para as aproximacdes ou distanciamentos, no caso da

pesquisa: aproximar-se das producdes encontradas, conforme a aderéncia tematica.

Imagem |
Baldo Vermelho, Paul Klege, 1922,

Fonte: Disponivel em:<https://www.saiacomarte.com/obra/o-balao/>Acesso em: mar. 2021.


https://www.saiacomarte.com/obra/o-balao/%3eAcesso
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1. Perscrutando outros(as) Pesquisadores(as)

A busca por producdes académicas relacionadas a tematica da tese é de suma importancia
e justifica-se por, no minimo, dois motivos: o primeiro visa verificar se existem estudos com o
mesmo objeto desta pesquisa; e 0 segundo busca investigar sobre o que se tem pesquisado sobre a
tematica, contribuindo para um melhor delineamento da originalidade do objeto e do caminho a
ser trilhado. Dessa forma, a pesquisa iniciou-se averiguando o que ja foi produzido, visando
inovacOes e novas contribuicBes para a educacéo.

Os estudos existentes foram levantados para verificagdo e compilacdo dos dados coletados
e analisados. Assim, prosseguiu-se com a presente investigacdo, agregando um novo olhar, um
novo ponto de vista sobre as provisoriedades alcancadas. Romé&o reconhece essa ideia, quando
indica que: “A pesquisa sempre mira além da fronteira de onde chegou a humanidade em
determinado campo de conhecimento. Chegamos até aqui, temos que avangar daqui para frente”
(2005b, p. 21).

Para as buscas nos bancos de dados, como no do Instituto Brasileiro de Informagdo em
Ciéncia e Tecnologia (IBICT), recorreu-se a biblioteca desenvolvida e coordenada pelo IBICT,
Biblioteca Brasileira Digital de Teses e Dissertagdes (BDTD), utilizando os seguintes descritores:
“A crianca e a leitura de imagem”. Obteve-se como resultado 295 trabalhos, sendo 216
dissertacdes e 79 teses. Ao refinar a busca com o complemento “A crianga e a leitura de imagem
na Educacdo Infantil”, os resultados concentraram-se em 86 trabalhos, compreendendo 61
dissertacdes e 25 teses.

Posto que o objetivo era escrutinar todos os trabalhos que se aproximassem da tematica da
presente pesquisa, ndo foi feito, na busca avangada, um recorte demarcando um periodo, o que
possibilitou deparar-se com trabalhos defendidos desde o ano de 1990 até o de 2020.

As palavras utilizadas para a busca encontram-se, uma ou outra, no assunto ou no titulo
dos 86 trabalhos destacados. Dessa forma, muitos desses trabalhos néo estéo relacionados ao
tema da pesquisa, cujas abordagens compreendem outras areas do conhecimento como, por
exemplo, ciéncias, matematica, literatura, poesia, educacédo inclusiva, tecnologias, dentre outras.

Verificando na BDTD, por outro viés, utilizou-se como descritor: “Contribui¢des da

leitura de imagem na educagdo infantil”. Com esse procedimento, apareceram apenas 14
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trabalhos e destes, 8 dissertagdes e 6 teses, defendidas em variados programas. Apenas 4 se
aproximam da pesquisa e j& se encontram contabilizados nos 86 trabalhos selecionados.

Observando-se o Quadro I, nota-se, ao longo dos anos, um aumento do ndmero de
pesquisas. A producdo inicia-se em 1990 e, aos poucos, ocorre um crescimento, que se intensifica
a partir de 2007.

QUADRO |
PESQUISAS SOBRE EDUCAGCAO INFANTIL E A LEITURA DE IMAGEM

Ano Dissertagdo Tese
1990 1 -
2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017
2018
2019
2020

Subtotal

Fonte: http://bdtd.ibict.br/vufind/
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Algumas medidas de incentivo a procura pelos cursos de mestrado e doutorado podem ter
contribuido para o aumento das producGes académicas sobre o tema. Em 2005, criou-se a lei n.°
11.091, de 12 de janeiro de 2005, que dispbe sobre a estruturacdo do Plano de Carreira dos
Cargos Técnico-Administrativos em Educacdo, no ambito das Instituicbes Federais de Ensino
vinculadas ao Ministério da Educacdo, e da outras providéncias. Foi acrescido o Decreto n°
5.824, de 29 de junho de 2006, que estabelece os procedimentos para a concessdo do Incentivo a
Qualificacdo para a efetivacdo do enquadramento por nivel de capacitacdo dos servidores
integrantes do Plano de Carreira dos Cargos Técnico-Administrativos em Educacéo, instituido
pela Lei n°®112.0190, de 12 de janeiro de 2005.

Em 2007, a Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior’ (Capes),
fundacdo do Ministério da Educacdo (MEC), que desempenha papel essencial na expansao e
consolidacdo da pos-graduacdo stricto sensu (mestrado e doutorado), em todos os estados da
Federacdo, passou a operar também na formacdo de professores(as) da educacdo basica,
ampliando suas atuacdes no Brasil e exterior.

Por fim, houve alteracdo da lei do Fundo Financiamento Estudantil (Fies), Lei n.°
10.260/2001, com a introducdo da Lei n° 11.552/2007, possibilitando o financiamento para
cursos ndo gratuitos de mestrado académico e profissional e de doutorado, condicionados a
disponibilidade financeira do fundo, podendo as instituicbes mantenedoras com cursos
recomendados pela Capes realizar a adesdo ao Fies da Pés-graduacéo®. Diante desse contexto,
percebe-se um encorajamento a pesquisa, 0 que pode justificar o aumento das pesquisas a partir
dessas disposicoes legais.

Dentre os 86 trabalhos encontrados, por meio da leitura dos resumos, verificando os que
mais se aproximam da tematica da tese, foram selecionados, para uma leitura minuciosa e atenta,

13 trabalhos: sendo 6 dissertagOes e 7 teses.

QUADRO I
PESQUISAS QUE SE APROXIMAM DA TEMATICA DA TESE
N.° Titulo Autor(a) Dissertacdo | Tese | Ano
01 | A recepcdo da mensagem audiovisual pela | Marialva Monteiro X 1990

crianca: busca de um olhar antropolégico diante | (FGV-RJ)
do espectador cinematografico infantil.

" Disponivel em:<https://uab.capes.gov.br/perguntas-frequentes>Acessado em: outubro de 2020.
® Disponivel em:<http://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/pos-graduacao>. Acessado em outubro de 2020.
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N.° Titulo Autor(a) Dissertacdo | Tese | Ano

02 | Praticas de leitura na infancia: do limite a | Leila Cristina Borges da X 2004
transgressao Silva (UECamp)

03 | Livro de imagem: aprender a ver para aprender a | Aline  Caldas  Cunha X 2005
ler (UFPE)

04 | Educacéo e Cultura Visual: uma trama entre Suzana Rangel Vieria da X 2005
imagens e infancia Cunha (UFRGS)

05 | Leitura de imagens: as concepcdes dos Ligia Maria  Sciarra X 2006
professores de educacdo infantil Bissoli (UNESP)

06 | A imaginacdo de Palédcio e a media¢do das | Sonia Maria de Oliveira X 2011
imagens da cidade na educacdo infantil de | Ferreira (UFEspSanto)
Vitdria

07 | Linguagem dos quadrinhos e culturas infantis= Marta Regina Paulo da X 2012
""é uma historia escorridinha" Silva (UECamp)

08 | Leitura literaria da narrativa visual na educacdo | Fabiana Lazzari Lorenzet X 2016
infantil (UCS)

09 | Algcando voos entre livros de imagem: o acervo Maria Laura Pozzobon X 2017
do PNBE para a educacdo infantil Spengler (UFSC)

10 | A Formac&o Visual do leitor por meio do design | Maira Gongalves Lacerda X 2018
na leitura: livros para criangas e jovens (PUC-RJ

11 | Por uma inféncia simbélico-cultural: um grupo Francine Borges Bordin X 2019
macrossocial como testemunha simbélica de uma | (UFPelotas)
época.

12 | (Re)pensando as artes visuais na formacao do Tatiana Telch Evalte X 2019
pedagogo : estratégias para a leitura de imagens (UFRGYS)

13 | Por uma pedagogia do visual: a leitura de | Sayonara Fernandes da X 2020
narrativas por imagens na Educacéo Infantil Silva (UFRN)

Fonte: http://bdtd.ibict.br/vufind/

Na sequéncia, fez-se a leitura desses 13 trabalhos, destacando-se suas contribui¢bes e no

que se diferenciam da presente tese.

A primeira dissertacdo, A recepcdo da mensagem audiovisual pela crianca: busca de um

olhar antropoldgico diante do espectador cinematografico infantil (1990), de Marialva Monteiro,
ndo seleciona como sujeitos da pesquisa as criancas da Educacdo Infantil e seu foco sdo as
imagens do cinema’.

As inquietacGes que mobilizaram a pesquisadora surgiram a partir de sua preocupacgao
diante dos estudos acerca das imagens da época, que eram voltados aos efeitos e ao poder de
manipulacdo dos meios de comunicagdo e, ndo, a capacidade de decodificar e ler imagens por
parte dos receptores. A hipétese da autora era de que a leitura de imagem seria um meio mais
facil e eficaz para a apropriacdo de contetdos por parte daqueles menos favorecidos, que nédo

sabem ler.

9 Justifica-se, assim, 0 uso do termo espectador em alguns momentos desse texto.


https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Silva%2C+Leila+Cristina+Borges+da
http://bdtd.ibict.br/vufind/
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A autora averiguou que, nesse ambiente imagético, aparentemente mais acessivel, 0s
menos favorecidos continuavam em desvantagem em relacdo as criangas que tinham boas e
variadas referéncias e, por isso, maiores informac6es e experiéncias com o codigo visual também.
Isso ndo quer dizer que os primeiros ndo tivessem capacidade para aprender. Eles aprendem
significando as mensagens recebidas das imagens, a partir de suas realidades, de suas
experiéncias psicologico-afetivas, sociais e culturais.

Sabendo-se que “[...] toda representacdo, iconica ou linguistica, é também simbolica e,
portanto, ligada ao imaginario” (MONTEIRO, 1990, p. 124), ao realizar uma leitura de imagens
com criangas, tem-se uma quantidade de interpretacbes proporcional a quantidades de
participantes. Portanto, é fundamental que se expresse nas linguagens visuais “[...] valores dos
diferentes segmentos que integram a sociedade para poder dar conta de tdo variado imaginario
social. E preciso estabelecer vinculos com os mais diferentes tipos de espectador. O imaginario é
o0 operador comunicacional e reconhecer o homem é comunicar-se com ele” (ibid., p.128).

Ja em 1990, Monteiro denunciava a auséncia (consciente ou ndo) de um trabalho com as
criancas, pautado na linguagem audiovisual que estivesse conectado ao contexto sociocultural
do(a) receptor(a) e de suas necessidades.

Na dissertacdo Leitura de imagens: as concepcdes de professores(as) de educacdo infantil
(BISSOLI, 2006), ao serem verificadas pela autora as concepcOes desses(as) professores(as)
sobre a crianca ser uma leitora de imagem e o(a) professor(a) ser um(a) formador(a) de
leitores(as) de imagem, a pesquisa contribui para indicar que, embora os(as) docentes
demonstrem interesse por textos imagéticos, apresentam praticas com imagens aleatorias e
descontextualizadas. A justificativa, por parte deles(as), incorre na falta de conhecimentos e
dificuldades para incorporarem novos elementos a rotina, dando preferéncia a préaticas habituais e
seguras. Nao apresentam praticas reflexivas sobre outras formas de manifestacdo do pensamento
que ndo seja a cultura verbal. Os(as) professores reforcam a necessidade de formagéo
permanente.

Diante dessa perspectiva, nota-se que praticas de leitura de imagens ndo sdo téo
frequentes nos espacos infantis devido a falta de conhecimento dos(as) professores(as), gerando
resisténcias e equivocos. Apos formacdes que promoveram vivéncias e reflexdes tedricas a partir
das experiéncias com leitura de imagens, os(as) docentes vislumbraram novas leituras da

realidade, portanto, necessidade de mudancas nas praticas.
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Corrobora essa ideia, a tese (Re)pensando as artes visuais na formacdo do pedagogo:
estratégias para a leitura de imagens, de Tatiana Telch Evalte (2019), ao se deparar com as
influéncias da imagem na sociedade e a falta de investimento em relacdo a linguagem visual nos
espacos educativos. Evalte percebe a inexisténcia de especialistas, ou pouca formacdo em arte
dos profissionais que atuam na educacdo basica e, ao analisar a importancia da leitura de
imagens, aponta possibilidades com esse trabalho na formagdo de alunos(as) da Pedagogia.
Finaliza sua pesquisa alertando ainda para a auséncia da formacéo estética e sensivel desses(as)
futuros(as) professores(as).

Na dissertacdo Praticas de leitura na infancia: do limite a transgressdo, de Leila Cristina
Borges da Silva (2004), a autora discorre sobre as diferentes formas de realizar a leitura e seu
processo conflitivo na Educacdo Infantil, suas vivéncias e representacfes das praticas de leitura.
Afirma essa autora que: “O lugar da leitura e do leitor pode ser tanto relacionado ao saber como
também a diversdo. As maneiras de se apropriar do escrito podem tanto privilegiar os limites
como também as transgressdes” (p. 116). Dessa forma, demonstra que, mesmo a crianga nao
estando alfabetizada, ela ndo esta determinada a passividade e a submissdo durante a leitura. Esse
processo ndo se restringe somente em decifrar cdigos e as criancas apresentam a consciéncia de
que ndo sabem ainda o modo correto de “ler”, ou seja, de dominar o codigo alfabético. Frente a
isso, a autora faz reflexdes sobre o que a escola e muitos profissionais da educacdo ainda
concebem acerca da leitura.

Em experiéncias individuais ou compartilhadas, as criancas utilizam-se de varias
estratégias e mediadores para se apropriarem do texto (no caso, 0 escrito), por terem como
experiéncia a ‘“cultura leitora”, de imaginar e ressignificar as imagens que veem. A autora
também observou como se da a leitura durante as interacdes e convivios no espaco publico e, por
meio de fotografias, analisou a leitura no ambito particular. Conclui que um ndo esta
desconectado do outro; publico e privado estdo inter-relacionados, uma vez que o sujeito se
constitui nas relagdes sociais e culturais.

Sonia Maria de Oliveira Ferreira, em sua dissertacdo A imaginacdo de Palacio e a
mediacdo das imagens da cidade na educacdo infantil de Vitoria (2011), discute as
representagdes infantis confrontando as leituras de imagens e os elementos da realidade, por meio

da analise das producbes das criangas e de suas leituras (linguagem oral e imagética). Percebe
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que estabelecer essa relagdo ndo faz com que deixem de imaginar, limitando o potencial criativo,
“[...] apenas conseguem distinguir o real do ndo-real” (FERREIRA, 2011, p. 147).

Com o trabalho desenvolvido, as imagens da cidade comecaram a fazer sentido para as
criancas. Comprovou-se que, o atendimento ao publico infantil em museus e em espagos
similares, ¢ possivel e deve ser incentivado. A pesquisadora conclui que a “[...] arte pode
proporcionar diversas possibilidades de trabalho/mediacdo, levando em conta a leitura de
imagens do tempo vivido e partindo dos seus imaginarios” (id., ibid., p. 148).

Marta Regina Paulo da Silva (2012) traz, em sua tese Linguagem dos quadrinhos e
culturas infantis "é uma histéria escorridinha, discussGes importantes a respeito da influéncia
midiatica no desenvolvimento cultural da crianga, ratificando o alerta de Guatarri diante da
manipulacdo das politicas neoliberais, visando a manutengdo dos interesses das classes
dominantes, confrontado com as ideias de Giddens, de que as crian¢as ndo sdo tao passivas diante
das realidades que lhes sdo apresentadas. A midia favorece a reflexdo ao aproximar das pessoas
diferentes realidades, fazendo com que elas, sujeitos ativos, tenham variadas experiéncias e
reacOes, identificando-se ou ndo, com seus valores.

Com foco nas histérias em quadrinho, do empresario e desenhista Mauricio de Souza,
Silva constata uma predominancia da palavra no espaco educacional da infancia e,
consequentemente, um trabalho com antecipacdo e valorizacdo da escrita, desprezando as
Imagens e as expressoes infantis que estéo vinculadas a elas.

Os trabalhos Leitura literdria da narrativa visual na educagdo infantil (LORENZET,
2016), Alcando voos entre livros de imagem: o acervo do PNBE para a educacdo infantil
(SPENGLER, 2017) e Por uma pedagogia do visual: a leitura de narrativas por imagens na
Educacao Infantil (SILVA, 2020) convergem na investigacdo da leitura dos livros de imagem na
Educagdo Infantil, utilizando as obras do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE).
Todos os trabalhos destacam os beneficios da leitura de imagem por meio desses livros. Spengler
(2017) ressalta a lacuna do programa por ndo ter se preocupado com a formagdo do(a)
professor(a) para essa mediacdo, o que é reforcado na tese de Silva (2020) sobre a necessidade de
o(a) professor(a) ter conhecimentos sobre a linguagem imagética para realizar a mediacdo da
leitura.

Na tese A Formacao Visual do leitor por meio do design na leitura: livros para criancas e

jovens (LACERDA, 2018), a autora propde-se a analise grafica dos livros do referido programa,
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tendo o design como mediador da leitura da imagem. A autora nota que ndo ha complexidade na
progressdo do design dos livros de acordo com o desenvolvimento dos(as) alunos(as) leitores(as).
Ocorre o contrario: diminui a riqueza do contetdo grafico e imagético dos livros conforme o
sujeito vai atingindo um maior grau de escolaridade.

Esse dado reforca a valorizagdo da escrita e desconsidera a importancia da leitura de
imagem aqueles que ja adquiriram a leitura e a escrita e, assim, rompe-se a ideia de continuidade
em um processo de desenvolvimento da formacao visual do leitor. Ao final do trabalho, Lacerda
identifica a caréncia na formacdo do(a) formador(a) do(a) leitor(a), sobretudo nas questbes
visuais, j& que ndo existem mecanismos institucionais para trabalhar com a linguagem visual
como é trabalhada e valorizada a linguagem escrita. Dessa forma, propde a formacéo continuada
mais completa do(a) mediador(a) que é pautada na formacao visual do(a) leitor(a) e na analise e
critica da “verbo-visualidade”, de forma interdisciplinar e multimodal.

Aline Caldas Cunha, em sua dissertacdo: Livro de imagem: aprender a ver para aprender a
ler (2005), parte da necessidade de se aprender a realizar leitura de todos os tipos de textos,
ressaltando que ler imagens nao é menos importante que ler e escrever de forma convencional,
uma vez que “[...] os codigos e os processo de produgdo da comunicacdo se alteram e, nessas
mudangas, buscam receptores aptos para entendé-los” (CUNHA, 2005, p. 9). A autora concentra-
se em estudiosos que se dedicaram aos géneros textuais e as narrativas.

As dissertacdes e teses que tiveram como estudo a leitura de imagem para as criangas
trazem alguns elementos comuns: é atraente ao publico infantil; a imagem torna a leitura dos
livros estimavel, com mensagens, aparentemente, transparentes; anuncia promessas de sucesso,
permitindo ao(a) leitor(a) certa autonomia na compreensao do texto.

A pesquisa Por uma infancia simbdlico-cultural: um grupo macrossocial como
testemunha simbdlica de uma época, de Francine Borges Bordin (2019), teve como objeto
investigar as imagens das capas de cadernos de criangas como artefato cultural da infancia (ou
para a infancia), daquele periodo. Esses simbolos que representam aquela cultura permitiram
olha-la e analisa-la, para identificar representagdes do mundo dos adultos direcionados para as
criangas.

A tese Educacao e Cultura Visual: uma trama entre imagens e infancia, de Suzana Rangel
Vieira da Cunha (2005), tem como escopo do trabalho “a naturalizagdo das imagens nas escolas

infantis” (p.9). Suas reflexdes partiram de questbes sobre como essas imagens, que em sua
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maioria eram oriundas de criagdes de empresas de entretenimento, formavam um cenério e como
essas “[...] formagdes visuais, discursivas, participavam nos modos de educar a infancia”
(CUNHA, 2005, p. 9). Concluiu, esclarecendo sobre “[...] o papel que as imagens ocupam nas
escolas infantis” (id., ibid., p. 10), ou seja, as imagens (arte ou midia) assumem Varias
modalidades educativas nas escolas infantis e a autora demonstra como pode-se entender a
infancia contemporanea por meio “[...] dos discursos visuais presentes nas institui¢des escolares”
(id., ibid., p. 71).

Os cenarios das salas de aula sdo construidos pelas professoras, ou seja, as imagens
existentes nas salas sdo colocadas pelas professoras em detrimento da valorizacdo das producoes
infantis, que ndo sdo expostas. Essas a¢Oes de decorar a escola para as criangas ultrapassam a
funcdo estética — no caso, € a menos importante — e revelam a funcdo educadora cénico-
pedagdgica que dita como a infancia deve ser educada. Explicita a hierarquizacdo da cultura,
sendo que a cultura escolar se sobrepfe a cultura infantil. A autora percebeu que as concepcdes
dos autores que fundamentam o trabalho educativo da Secretaria da Educacdo da cidade em que
foi feita a pesquisa ndo combinam com as préaticas nas escolas pesquisadas. Os investimentos em
formacdo continuada sdo muito escassos e ndo condizem com o investimento nas varias
modalidades da cultura visual que influenciam as a¢es pedagdgicas das professoras.

Se as professoras ndo construiram uma sélida estrutura do que é o trabalho com a arte,
tendo contato com materiais ricos de autores importantes na area, revistas e filmes especializados,
se ndo realizaram leituras e discussdes robustas, irdo sustentar suas pedagogias com
representacdes que construiram com as culturas visuais que estdo sendo ou foram impostas a elas,
sem que tenham refletido ou discutido e, assim, sem que percebam as influéncias que receberam.

A biblioteca da Associacdo Nacional de Pds-Graduacdo e Pesquisa em Educacao (Anped)
€ um importante espago coletivo de vozes em defesa e fomento as pesquisas e producbes
cientificas. Além de contribuir para a retomada do percurso histérico da educacgdo infantil
brasileira, € mais um canal para ampliar e entrelacar as informacdes sobre estudos da tematica
investigada.

Na biblioteca da Anped foram colocados os descritores ja utilizados nas pesquisas
mencionadas. Devido a auséncia de resultados, foi necessario limitar o nimero de palavras para
que os trabalhos aparecessem. Indicando-se “Leitura de imagens” e, em seguida, “Arte”,

localizou-se 60 itens em diferentes Grupos de Trabalho (GT), diferentes do GT 7, que € destinado
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a “Educacgdo da Crianca de 0 a 6 anos”. A tematica acerca da imagem foi localizada em um
trabalho (GT 24 - “Educagdo e Arte”), que a utiliza na metodologia, considerando, além da
imagem, 0s processos artisticos e seus resultados, como mecanismos de exposi¢do e construcéo
de conhecimento, durante a formacao de professores em artes visuais. Outros trabalhos, que tem
as criancas como foco, tratam de outras questdes como as culturas das infancias e curriculo.

Encontrou-se um artigo “Analise dos trabalhos apresentados ao GT07 - Educagédo de
criancas de 0 a 6 anos da Anped Nacional”, de Brandt ¢ Meyer (2018) que, durante o periodo de
2008 a 2017, analisaram 124 artigos, identificando as tendéncias relativas as tematicas estudadas
na educacéo de criancas de 0 a 6 anos, apresentados no Grupo de Trabalho GT 07, das reunifes
cientificas nacionais da Anped. Nessa analise, destacam-se estudos de tematicas variadas:
Politicas publicas, educacdo de bebés, formacdo docente, concepcdo de infancia e préaticas
pedagdgicas. Nota-se pela analise que, dentre as tematicas pesquisadas nesse grupo de trabalho,
aparece apenas um artigo, em 2017, relacionado a formacéo de professores e articulando a arte e
a educacao.

Para aprofundar e ampliar a pesquisa verificou-se outros debates travados sobre o tema,
realizando-se um levantamento dos artigos produzidos nos ultimos 20 anos, junto a indexadores,
no banco de dados de revistas cientificas, Scientific Electronic Library Online (Scielo),
utilizando-se os descritores indicados: “A crianga e a leitura de imagem na Educagdo Infantil” e a
“Pedagogia da Imagem na Educacdo Infantil”. Com esse recorte temporal de producdes entre
2000 a 2020, entendeu-se que seria revelado um numero significativo de tendéncias
investigativas e producdes atualizadas sobre a tematica, sobretudo artigos em revistas
qualificadas.

A biblioteca virtual Google Académico, por meio dos descritores usados anteriormente e
com o mesmo recorte temporal, permitiu encontrar livros (Ana Mae Barbosa e Santaella), artigos
publicados em revistas e materiais em anais de eventos, sendo boa parte desses, fruto de capitulos
de teses e dissertacdes — algumas dissertacdes e teses que ja foram localizadas e mencionadas
(IBCT - BDTD) — e outras internacionais (Portugal, Coldmbia, Chile etc.).

Entrecruzando os dados encontrados no Google Académico com os materiais encontrados
na Scielo, filtrando-se pelos resumos e garimpando-se 0s que se aproximam da tematica desta
tese, foram selecionados, desse montante, 20 produgdes (artigos, livros, dissertacGes e teses), para
uma leitura detalhada.
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A dissertacdo, defendida na Universidade de Lisboa, A compreensdo das imagens de
obras de arte e de cultura visual nas criancas do pré-escolar, de Ana Filipa Moniz Cunha
(2011), coteja as leituras de obras de arte e de imagens da cultura visual das criancas (desenhos
da TV e do cinema), fundamentando-se em Vigotski e Parsons, para a analise da relacdo das
criangas com as obras de arte e, em Herndndez, analisa essa relagdo com as imagens da cultura
visual.

Foram encontrados alguns artigos em espanhol. Um deles, de Cardona-Vasquez et al.
(2017), destaca um trabalho especifico em museu, apresentando uma sequéncia didatica e explora
a relagdo museu-escola (Universidade de Antioquia, Medellin, Colémbia, 2017). Outro,
publicado em uma revista da Coldmbia, faz uma discusséo da rela¢do do cinema com a educacdo,
articulando a percepcdo, a representacdo, a estética e 0 pensamento sob as perspectivas de
Benjamin e de Deleuze, de Pefiuela C. e Pulido Cortés (2012).

Macedo (2007) traz, em seu artigo, o didlogo sobre as imagens expostas nas paredes da
escola, que sdo selecionadas pelos adultos, novas reflexdes. J& Fischer (2007), pautada nas
contribuicdes de Bergson, Foucault e Badiou, discute as imagens audiovisuais. Galvani (2005)
propGe uma leitura de imagem da cidade em que a crianca e 0 jovem vivem, ressaltando o papel
de uma cidade educadora. Araujo, Parente e Aradjo (2019), por meio da leitura de imagem das
capas de livros infantis, realizam uma discussdo com base na teoria da multimodalidade de Kress
e Van Leeuween.

Lins (2014) reflete sobre a cultura visual na escola, questionando o direito ao olhar e
discutindo possibilidades de transformar as praticas pedagogicas por meio das imagens e das
tecnologias. A Revista Gearte (2015), na edigdo do 2.° nimero desse ano, “Leitura visual e
educagdo estética”, traz uma coletanea de textos escritos por artistas, escritores e professores que
discorrem sobre as mudancas no ensino da Arte, as interagbes com as diversas midias e se
aproximam da presente tese, ao salientarem que a aproximacdo da imagem enriquece a visdo de
mundo do sujeito. Dentre eles, apenas um texto trata da leitura de imagens pelas criangas sob o
viés da estetica.

Miranda (2001) reforca as construcdes desta tese, ao trazer criticas a produgdo e consumo
de imagens que conduzem a uma educacdo alienada de olhar a realidade, que desvaloriza os

sentidos na produgdo de conhecimento e que, por meio de um pensamento “cartesiano”, limita as
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formas de ver e representar a realidade. Finaliza o artigo alertando sobre a importancia de olhar
para como as tecnologias tém influenciado a educagéo.

Pereira (2009), em sua dissertacdo A leitura de imagem: Fayga Ostrower e Alberto
Manguel, educadores do olhar, foca a sua pesquisa com 0 embasamento tedrico desses
pensadores, analisando e estabelecendo relagfes entre processos de leitura de imagens e sua
importancia.

Trabalhos como os de Sardelich (2006), Amaral (2017) e Vieira (2019) evidenciam a
formacdo dos(as) professores(as) pautados pela Arte/imagem, sendo o Ultimo artigo com a
interpretacdo da realidade por meio da fotografia. Belmiro (2012) trata da formacdo dos(as)
professores(as) analisando o livro infantil estabelecendo relagdes entre a escrita e a imagem.

Pereira (2016) discute o livro de imagem como instrumento para mediar a leitura de
imagética, podendo instigar o interesse e 0 apreco pelos livros infantis. Dando luz a estética dos
livros infantis, estdo os trabalhos de Carvalho e Aradjo (2019) e Silva e Sastre (2017). Esses
ultimos autores, das Universidades de Minho em Portugal e Lleida na Espanha, destacam o
album poético, subgénero literario em ascensdo nos dois paises, para a relacdo textual e estética
entre a linguagem verbal e a visual.

O livro Leitura de imagens (2012), de Santaella, aborda a dimensdo epistemolégica da
imagem e sua interpretacdo, ndo direcionando essa pratica para um publico especifico. Discute as
diferentes imagens e a complexidade da leitura de cada uma delas. Por apresentarem variagdes
nas representacdes visuais conforme a finalidade, os entendimentos do senso comum a respeito
da leitura de imagem séo desconstruidos ao longo da imersdo na obra. A autora trata das imagens
fixas e representadas em superficies planas, que se encontram nas artes visuais, na fotografia, nos
livros, na publicidade e no design. Este material contribui para a pesquisa, na compreensdo das
possibilidades da leitura de imagem, destinando, na tese, um enfoque para as criangas.

Ja o livro de Ana Mae Barbosa (2008) Inquieta¢Ges e mudancas no ensino da arte é fruto
de uma coletanea de textos de participantes de programas “Salto para o Futuro”, coordenados por
Barbosa, focando as Artes Visuais na escola, apresentados pela TV Escola e que foram ao ar em
abril de 2000.

De acordo com a LDB, o ensino da Arte é obrigatério no Ensino Fundamental e Médio.
Entretanto, por deixar brechas na explicitacdo da legislacdo, muitas secretarias de educacéo néo o

oferecem em todos os anos/séries. Dessa forma, o trabalho com a Arte mostra-se precario e a
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supremacia da linguagem verbal sobre a visual ¢ denunciada por Barbosa: “Essa ¢ uma forma de
eliminar as outras linguagens de Arte, fazendo prevalecer o espirito educacional hierarquico da
importancia suprema da linguagem verbal e consequente desprezo pela linguagem visual” (2008,
p. 13.).

Destarte, Barbosa ajuda a compreender um dos motivos pelo qual o trabalho com Arte na
escola seja tdo empobrecido: uma vez fragil no Ensino Fundamental e no Ensino Médio que é
compulsorio, as expectativas para o publico da Educacdo Infantil sdo desalentadoras. A autora
alerta acerca da necessidade de politicas publicas para a valorizacdo da Arte e o investimento na
formagéo de professores(as), destacando a necessidade de que “[...] o mundo de hoje e a Arte de
hoje exigem um leitor informado e um produtor consciente” (id. ibid., p.15). A obra esclarece a
epistemologia da Arte, que consiste na integracdo do ato de produzir e de ler uma imagem,
desvendando conceitos entre o fazer e o ver nas praticas apresentadas.

Conforme se pode perceber, € favoravel o crescente nimero de pesquisas sobre leitura de
imagem na Educacéo Infantil, com grande incidéncia na leitura das imagens dos livros literarios
ou livros albuns. No entanto, percebe-se que, com elas, ha ainda a necessidade de mais pesquisas
visando adquirir expressdo académica sobre um tema relevante dos tempos atuais. As criancas
continuam convivendo com imagens dos mais variados tipos e a escola quase nada prop0e para
que essa linguagem seja potencializada. Esses alertas deveriam culminar com um investimento
efetivo na formacéao dos(as) professores(as) voltada para essa préatica de leitura. Ha que se investir
nessa abordagem, ampliando a leitura para outras imagens que, raramente, sdo desenvolvidas no
ambito educacional. Dessa forma, os dados demonstram que o tema ndo adquiriu ainda prestigio
cientifico, necessitando de estudos e pesquisas, sobretudo, na Educacéo Infantil.

Dedicar-se a verificacdo desses materiais possibilitou constatar a auséncia de pesquisas ou
trabalhos que abordem as contribuicbes da leitura significativa de imagem nos dominios
cognitivos, afetivos e psicomotores das criangas de cinco anos, validando a necessidade desse
estudo, que tem como perspectiva tedrica 0 pensamento critico de Paulo Freire. Isto posto,
confirma-se o0 objeto do presente estudo.

Buscando-se a inovacdo na pesquisa, recorre-se a Freire, visando legitimar a producéo de
conhecimento: “So existe saber na invenc¢do, na reinvengdo, na busca inquieta, impaciente,
permanente, que os homens fazem no mundo, com o mundo e com os outros” (FREIRE,;

GUIMARAES, 2013, p. 81). O caminho percorrido para a elaboracdo de uma tese se coaduna
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com os ensinamentos de Freire, consolidando a vocagao ontoldgica do ser, em “ser mais”. Romao

complementa essa ideia, quando argumenta que:

[...] o homem e a mulher da pesquisa ndo sdo seres dotados de certezas, mas de davidas,
de indagacOes, de perplexidades, de estranheza diante do que esta consagrado. Ou
buscamos 0 ndo-investigado, ou estranhamos 0 modo como o conhecido foi conhecido.
A atividade gnosiolégica apenas com o que ja esta cientificamente consolidado é uma
atividade que se limita a manipulagdo do estruturado; o trabalho do pesquisador é uma
atividade com o estruturante..., mas, com o estruturante que, assim que estrutura algo,
parte em busca do que ainda ndo esta estruturado...numa corrida sem fim, cumprindo o
destino de Sisifo e de Prometeu: recomegar indefinidamente, o que ja havia terminado,
mas sempre avancar na busca do fogo (luzes) dos deuses (2005b, p. 21-22).

Dando sequéncia, buscar-se-a esse fogo para iluminar alguns conceitos sobre a imagem
que auxiliardo na compreensao de pontos importantes e possiveis reflexdes sobre a aprendizagem

dela na inféncia, articulando-a no campo educacional.
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CAPITULO I
A IMAGEM

A imagem, portadora de mensagens, € uma linguagem em evidéncia na sociedade
contemporanea, sobretudo nos meios de comunicacgdo, nas midias, enfim, na cultura e na arte. As
pessoas estdo expostas a elas, sendo, portanto, consumidoras dos diferentes tipos de imagens:
fixas, mdveis, animadas, fugazes, marcantes, subliminares etc.

Qual é o significado da imagem e a necessidade dela para a humanidade? Por quais
motivos os ancestrais fizeram marcas, ou deixaram suas “pegadas” em locais que tivessem certa
probabilidade de se perpetuarem? Queriam deixar histérias? Queriam desvelar como
funcionavam as coisas? Conforme questiona Debray “[...] por que motivo ha imagem em vez de
nada?” (1993, p.21). Essas reflexdes levam a buscas, ¢ para tanto, hd que se retornar aos

primordios da humanidade.

1. Inicio de Tudo: Retrospectiva acerca da Imagem

A origem da imagem pode ser demarcada nos primoérdios da histéria da humanidade,
quando o ser humano do periodo Paleolitico desenhava em rochedos e nas paredes das cavernas
para expressar-se. Representava imagens de animais e de pessoas cagando. Foram encontradas
em algumas partes do mundo: Franca (Cavernas de Chauvet e Lascaux — 1994), Espanha
(Altamira — 1868), Africa (Gruta de Rodésia), Brasil (Serra da Capivara), entre outras'®. Essas
imagens expressavam certo ritual que antecedia a cacada, como se a figura do animal cacgado
fosse o animal concreto, e assim, para que ele fosse dominado precisaria ser representado,
garantindo o éxito do cacador. Esse ritual é explicitado por Benjamim, quando define a imagem e
0 seu papel alegérico:

A produgdo artistica comega com imagens a servigo da magia. O que importa, nessas
imagens, é que elas existem, e ndo que sejam vistas. O alce, copiado pelo homem

paleolitico nas paredes de sua caverna, é um instrumento de magia, s6 ocasionalmente
exposto aos olhos dos outros homens [...] (1987, p.173).

Oronte: <https://www.todamateria.com.br/arte-rupestre/>Acesso em 20/11/2019.


https://www.todamateria.com.br/arte-rupestre/

49

A entdo conhecida arte rupestre apresentava-se pelo registro de imagens. Pelo que se tem
pesquisado e encontrado, aquele momento foi o inicio do registro gréfico da humanidade, que

vem evoluindo desde entéo.

A imagem foi nosso primeiro meio de transmissdo; a Razdo grafica, mée das ciéncias e
das leis, surgiu lentamente de uma Razdo icdnica. Do mesmo modo que a fabula
precedeu o saber, e as epopeias as equacdes, assim também o glifo apareceu dezenas de
milhares de anos antes da escrita. (DEBRAY, 1993, p. 116)

Manguel destaca as habilidades humanas ao esclarecer sobre o que ocorreu antes dos
rituais de cacada:

Antes das figuras de antilopes e de mamutes, de homens a correr e de mulheres férteis,
riscamos tracos ou estampamos as palmas das maos nas paredes de nossas cavernas para
assinalar nossa presenca, para preencher um espago vazio, para comunicar uma memoria
ou um aviso, para sermos humanos pela primeira vez (2001, p. 30).

Analisando as imagens produzidas naquela época, a principio, pode-se considera-las
simplistas; no entanto, algumas apresentam configuracdo de perspectiva, ou técnicas de
sombreamento e, no limite, tentativas de reproduzir o movimento do animal concreto, quando
pintaram bisdes com oito patas. Dessa forma, ndo se pode fazer associacdes aos desenhos das
criangas, mas pode-se compara-las quanto as subjetividades. Deleuze esclarece que: “A arte
também atinge esse estado celestial que ja nada guarda de pessoal nem de racional. A sua
maneira, a arte diz o que dizem as criancas. Ela é feita de trajeto e devires, por isso faz mapas,
extensivos e intensivos. Ha sempre uma trajetoria na obra de arte [...]” (1997, p. 78-79).

A medida que os tracos vio se aperfeicoando, tornando-se desenhos, distanciando de
sinais e tornando-se signos, a escrita vai substituindo a imagem, “tomando para si a maior parte
da comunicacao utilitaria, alivia nessa mesma medida a imagem que se torna, desde entéo,
disponivel para as fungdes expressiva e representativa” (DEBRAY, 1993, p. 217). Ao mesmo
tempo em que a imagem deu origem aos signos, “o nascimento do signo da escrita permite a
imagem viver plenamente sua vida de adulto, separada da palavra e alijada de suas tarefas triviais
de comunicagio” (id., ibid.).

A distin¢do entre a imagem do meio fisico e a imagem mental, ou seja, a diferenciagdo
entre a aparéncia e o ser, surge na cultura grega (BELTING, 2005). Para Platdo, imagem vem

como “sombra” do mundo das ideias. Em sua obra A RepuUblica (2000), no livro VII, com o
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“Mito da caverna”, esclarece esse pensamento acerca das imagens como sombras € 0s
“equivocos” que os prisioneiros dela tinham em seu imagindrio, ao visualizarem apenas as
sombras, que eram suas Unicas experiéncias. Nota-se aqui quanto poder a imagem ja tinha,

provocando medos e insegurancas, paralisando as pessoas, determinando modos de agir.

Imagem |1

O mito da caverna de Platao

Fonte: Disponivel em: <https://abstracta.pro.br/mito-da-caverna/>Acesso em mar. 2021.

Nesta pesquisa, utilizando-se da “Alegoria da caverna” de Platdo, propde-se a libertacéo
das amarras opressoras, a saida da caverna e, iluminados pelos estudiosos e pelas reflex6es ao
longo da investigagdo, vislumbra-se a ampliacdo de conhecimentos e dos olhares sobre as
imagens no trabalho com as criancas.

Visando aprofundar o conceito de imagem, recorre-se a Debray, que compreende que a
imagem tem suas origens na “terminalidade”, ou seja, “O nascimento da imagem est4 envolvido
com a morte” (1993, p.20), o que ¢ confirmado por Belting, uma vez que a imagem se torna a
“presenca de uma auséncia” (2005, p. 65). Os termos idolo, imagem, signo, figura e
representacdo tém procedéncia em artefatos funerarios. Simulacrum, espectro e imago nomeavam
a cera que colocavam nos rostos dos mortos e depois a resguardavam em uma prateleira. Esse

ritual sustentava “[...] que eles sobrevivessem pela imagem” (DEBRAY, 1993, p. 23).


https://abstracta.pro.br/mito-da-caverna/%3eAcesso
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idolo, que vem de eidolon, significa fantasma e, na sequéncia, significa também imagem,
retrato. A etimologia das palavras relacionadas a imagem remete ao imaginario humano em lidar

com a morte, tentando manter ou garantir certa perenidade, Debray considera a imagem:

[...] na origem e por func¢do, mediadora entre 0s vivos e 0s mortos, 0s seres humanos e 0s
deuses; entre uma comunidade e uma cosmologia; entre uma sociedade de sujeitos
visiveis e a sociedade das forcas invisiveis que os subjugam. Essa imagem néo é um fim
em si, mas um meio de adivinhacdo, de defesa, enfeiticamento, cura, iniciacdo. Integra a
Cidadela na ordem natural, ou o individuo na hierarquia cosmica, “alma do mundo” ou

“harmonia do universo”. De forma mais sucinta: um verdadeiro meio de sobrevivéncia.
(1993, p.33).

Foi por meio das imagens que o ser humano registrou suas marcas e foi criando sinais
que, aos poucos, se configuraram na cultura escrita. E assim, a cultura escrita foi supervalorizada
ao longo da historia da humanidade, bem como a arte, tendo seu acesso e controle restrito e
manipulado por um grupo seleto. Francastel destaca que:

Algumas épocas nos fornecem o exemplo de uma arte produzida por e para um grupo
social muito restrito. E, por exemplo, o caso da época carolingia, na qual, a cultura tem,
por assim dizer, o carater de um segredo; permanece nas maos de iniciados, pertence aos
clérigos. Os manuscritos séo iluminados exclusivamente nos scriptoria monasticos e, o
mais das vezes, se ndo sempre, por clérigos. A maior parte dos edificios sdo construidos,
se ndo por eles, pelo menos sob seu controle e a seu pedido (1973, p.22).

No periodo da Idade Média, a Igreja Catdlica assume papel significativo no controle das
producdes cientificas e culturais, direcionando as obras artisticas para tematicas religiosas, ou
seja, “Aparentemente apenas a Igreja, com o Imperador, teve os meios para fundar algo de
duradouro, assim como foi ela, igualmente, que forneceu quase sempre o tema abstrato das obras
figurativas” (id., ibid., p. 22).

Em sua obra, Debray (1993) traz reflexdes sobre as mudangas nos modos de conceber as
imagens que foram conduzidas por crencas e técnicas, ao longo do tempo. Gombrich indica que
“a fung¢do religiosa das imagens foi o que levou a busca do realismo” (2005, p. 20).

Para Debray essas alteragdes compreendem momentos de estruturacdo qualitativa de viver
no mundo, de como as imagens eram vistas e vividas, de acordo com sua finalidade: a Logosfera

(ap6s a escrita), a Grafosfera (apds a imprensa) e a Videosfera (ap6s o audiovisual):
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A evolugdo conjunta das técnicas e das crengas vai conduzir-nos a situar trés momentos
na histdria do visivel: o olhar mégico, o olhar estético e, enfim o olhar econdémico. O
primeiro suscitou o idolo; o segundo, a arte; o terceiro, o visual. Mais do que Vvisdes,
trata-se de organizagdes do mundo (DEBRAY, 1993, p. 43).

Com essa organizagdo dos momentos da imagem na historia, Debray ratifica que o
terceiro momento, vivido na sociedade contemporéanea, destaca-se pelo visual, sendo marcado
pelo olhar econémico. Ja Vigotski reforca a relevancia dessa relagdo, uma vez que “O vinculo
entre a arte e as relagcdes econémicas que Ihe d&o vida € de extrema complexidade” (1999, p.22).

Antes do século XIX, s6 haviam imagens produzidas “artesanalmente”, as quais eram
restritas a camadas mais seletas da sociedade. “A inven¢do da imprensa acrescenta uma nova
dimensdo a civilizagdo” (GUTIERREZ, 1978, p. 16), ao aprimorar as técnicas de comunicacao
visual, abre caminhos para uma revolugdo nomeada pelo autor de “era da imagem” (id., ibid.).

As imagens podem ser organizadas de diferentes formas. Santaella e Noth esclarecem
sobre a organizacdo que consideram a partir do principio materialista (material/meio), que a

imagem é produzida, conforme trés paradigmas:

(1) paradigma pré-fotografico, ou produgdo artesanal, que da expressao a visdo por meio
de habilidades da mao e do corpo; (2) paradigma fotografico, que inaugurou a
automatizacdo na producéo de imagens por meio de maquinas, ou melhor, de proteses
Gticas; (3) paradigma pés-fotografico ou gerativo, no qual as imagens sdo derivadas de
uma matriz numérica e produzidas por técnicas computacionais. Em sintese, no primeiro
paradigma, encontram-se processos artesanais de criagdo da imagem; no segundo,
processos automaticos de captacdo da imagem e, no terceiro, processos matematicos de
geragdo da imagem (1998, p. 163).

Considera-se que: “[...] nenhum processo de signo pode dispensar a existéncia de meios
de produgao, armazenamento e transmissao [...]”, pois sdo eles que configuram os signos € “[...] o
exame desses meios parece ser um ponto de partida imprescindivel para a compreensdao das
implicagBes mais propriamente semioticas das imagens [...]”, ou seja, das suas caracteristicas, da
sua natureza, das relagdes que se firmam com o mundo, dos objetos que representam e de quais
respostas suscitam (id., ibid. p. 162).

O mundo passa por grandes transformacdes a partir do surgimento da fotografia e de
outras tecnologias, expandindo formas de produzir imagens que requisitam novas formas de ver e

compreender 0 meio em que Se Vive:
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Parece evidente que tais rupturas produzem consequéncias das mais variadas ordens,
desde perceptivas, psicologicas, psiquicas, cognitivas, sociais, epistemolégicas, pois toda
mudanga no modo de produzir imagens provoca inevitavelmente mudancas no modo
como percebemos o mundo e, mais ainda, na imagem que temos do mundo.
(SANTAELLA; NOTH, 1998, p. 158)

Diante de tantas mudancas, as imagens vao se reproduzindo e se tornando cada vez mais
presentes na sociedade. Romado esclarece que ‘“decodificar qualquer mensagem exige um
conhecimento minimo dos elementos do codigo usado e das condi¢des reais em que a codificacdo
foi feita. Assim como a realidade nem sempre é visivel, as mensagens explicitas podem estar
escondendo outras implicitas” (1981, p.10).

Relacionando essa questdo, do que esta visivel ou ndo, as sombras da alegoria da caverna
de Platdo e a imagem IlI, do fotdgrafo George Steinmetz, leva-se a reflexdo de como as sombras
podem se confundir com a realidade, dependendo do angulo de quem as V&, ou seja, nem sempre
0 que esta explicito é a realidade. O que ratifica a necessidade de um olhar mais atento, mais
apurado, visto que, no caso desta fotografia, as sombras ganharam mais visibilidade que os
préprios camelos que lhes dao origem.

Imagem |11
Camel Shadows in Desert, George Steinmetz, 2005.
Fotografia - National Geographic - Turquia

Fonte: Disponivel em: <https://www.snopes.com/fact-check/shadow-caravan/>Acesso em ago. 2021.

Gutierrez ¢ enfatico ao afirmar que “Agrade-nos ou ndo, a onipresenca da imagem, no

mundo atual, ¢ uma das caracteristicas mais singulares e importantes no mundo atual” (1978, p.


https://www.snopes.com/fact-check/shadow-caravan/
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16). Diante dessa perspectiva, hd que se aprofundar nos conceitos de imagem que interessam a
pesquisa.

O que é uma imagem? E o objeto a ser idealizado? E o proprio objeto? Busca-se nos
pensamentos de René Magritte (1898-1967), grande pintor belga, considerado um dos génios do
Surrealismo™, levantar indagagbes sobre a imagem e suas entrelinhas. Com sua genialidade,
Magritte escrevia e pintava, fazendo refletir sobre as sutilezas da representagdo em suas obras
recheadas de enigmas, fantasia e criatividade. Na obra A traicdo das imagens (1929), Magritte
traz uma legenda para mobilizar a espectadora e o espectador a questionar-se sobre os limites

entre a realidade e a arte: “Isto ndo é um cachimbo”.

Imagem IV
A Traigdo das Imagens, Magritte, 1929.

LCeci nest pas une fufie.

Magsa
Fonte: Disponivel em: https://guiadoestudante.abril.com.br/estudo/saiba-mais-sobre-0-belga-rene-magritte-
e-suas-obras-surrealistas/Acesso em: nov. 2020.

Refletindo sobre as ambiguidades que podem deixar os observadores mais atentos e

curiosos em relagdo as obras que imprimem a técnica francesa nomeada trompe I'oeil*?

, OU Seja, a
técnica que visa criar uma ilusdo de 6tica, M. C. Escher®® (1898-1972), artista holandés, elabora
imagens que representam essa técnica. Inspirou Penrose (1958) a construir um triangulo inusitado
e bastante curioso, tendo sua constru¢cdo ndo impossivel, porém, muito singular que intriga o

espectador ao contempla-la.

11 Escola artistica e literaria, que se manifesta na década de 1920, na Franca.

12Recurso técnico-artistico empregado com a finalidade de criar uma ilusdo de ética, como indica o sentido francés da expressao:
tromper, “enganar”, [’oeil, “o olho”. Seja pelo emprego de detalhes realistas, seja pelo uso da perspectiva e/ou do claro-escuro.
Disponivel em:<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5358/trompe-loeil>Acesso em 17 nov. 2019.

Bpisponivel em:<https://www.ebiografia.com/m_c_escher/>Acesso em 30 mai. 2021.


https://guiadoestudante.abril.com.br/estudo/saiba-mais-sobre-o-belga-rene-magritte-e-suas-obras-surrealistas/Acesso
https://guiadoestudante.abril.com.br/estudo/saiba-mais-sobre-o-belga-rene-magritte-e-suas-obras-surrealistas/Acesso
https://www.ebiografia.com/m_c_escher/
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Imagem V
Triangulo de Penrose™

2
/

Fonte: Disponivel em: <https://www.gratispng.com/png-a8yf5r/>Acesso em: 14 mar.2021.

Experiéncias como essas que surpreendem, fazem pensar e reforcam como sédo
importantes para ampliar as perspectivas, as possibilidades de relagdes, mobilizam e levam a
percepgdo do amplo leque de diversidade que o olhar pode ter. Diante dessa amplitude de
vivéncias, Gombrich destaca que nem sempre se deve utilizar da linguagem verbal para nomear o
que se v€ ou o que se sente: “[...] se apenas pudéssemos experimentar aquelas realidades que
NOMeA&ssemos ou que expressassemos em palavras, nossa experiéncia de vida seria muito pobre.
Nao poderiamos explicar a beleza de uma melodia nem descrever a beleza de uma linha” (2005,
p. 25).

Pode-se cogitar a possibilidade de que um dos precursores do conceito de “ilusdo de
oOtica”, talvez, tenha sido o artista italiano Giuseppe Arcimboldo (1527-1593). Entre suas obras
principais estdo as séries “Os quatro elementos” e “As quatro esta¢cdes”. Arcimboldo usou, pela
primeira vez, imagens da natureza, tais como frutas, verduras, flores, animais e outros elementos
para compor fisionomias humanas, as chamadas tastecompose (cabecas compostas). H& quem
diga que sua obra influenciaria, no século XX, pintores surrealistas, como o espanhol Salvador
Dali.

*Triangulo de penrose. Fonte:<http://matemateca.ime.usp.br/acervo/triangulo_impossivel.html>Acesso em 14 mar. 2021.


https://www.gratispng.com/png-a8yf5r/%3eAcesso
http://matemateca.ime.usp.br/acervo/triangulo_impossivel.html%3eAcesso
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Imagem VI
O jardineiro
The Market Gardener (reversiblepainting), Giuseppe Arcimboldo, 1590.

Fonte: Disponivel em:<https://fdocumentos.tips/document/arcimboldo-giuseppe.html> Acesso em: mar. 2021.

Essas imagens podem provocar descobertas, instigam a novas direcbes do olhar,
impulsionando o espectador a buscar novas possibilidades. V&m a servico da desacomodacéo, da
desconstru¢dao de paradigmas ou de verdades absolutas. Lembrando que, “A representacdo das
imagens ndo se relaciona unicamente com objetos reais, com existéncias concretas, porque as
imagens também fazem referéncias a seres abstratos, genéricos e, inclusive, a ‘realidades’,
produto da fantasia ou imaginagao de um criador” (GUTIERREZ, 1978, p. 17).

Essas possibilidades que as imagens oferecem sdo confirmadas quando Francastel afirma

que:

Pensar ou figurar n&o é transcrever ou exprimir. E sempre integrar dentro de um sistema,
ao mesmo tempo material e imaginario, elementos cuja justaposi¢do cria novos objetos
suscetiveis de reconhecimento, de conexdo e de interpretagdo. O estudo simultaneo dos
elementos e das estruturas da obra funda assim necessariamente uma Sociologia da Arte,
uma vez que o didlogo do artista com a obra implica a participacdo do espectador e uma
vez que os elementos do objeto figurativo ndo existem apenas na consciéncia e na
meméria do criador mas de todos aqueles, presentes ou afastados no tempo e no
espacol...](1973, p.16-17).


https://fdocumentos.tips/document/arcimboldo-giuseppe.html
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Todos(as) os(as) envolvidos(as), sobretudo os(as) espectadores(as) podem observar,
interagir com esse objeto, estabelecendo os mais variados tipos de didlogos, sejam didlogos
internos, entre o(a) espectador(a) e a obra e/ou dialogos entre os(as) participantes/leitores(as).

Essas imagens levam a reflexfes de que tudo depende do ponto de vista que se detém o
olhar ou quais referéncias estdo sendo consideradas no momento da leitura das imagens, pois
“[...] a imagem ndo € cdpia mas sim recriacdo da realidade” (GUTIERREZ, 1978, p. 17).
Imagens impactam diferentemente as pessoas e podem suscitar sentimentos diversos, bem como
podem mobilizar varios processos imaginativos, a partir das relacdes que se estabelecem com as
experiéncias adquiridas e elaboradas pelos sujeitos.

Segundo Francastel, uma imagem [...] “inicia um processus de representacdo dialética
entre o percebido, o real e o imaginario; ela ndo € jamais analdgica mas sempre constelada por
numerosos elementos que associam lugares e tempo ndo-homogéneos. Ela ndo remete a um
absoluto mas aos devires humanos” (1973, p.17). Sendo assim, é importante destacar de que

maneira essa imagem chega até o ser humano, uma vez que:

Nenhuma imagem € inocente. Mas nenhuma, é claro, é culpada ja que somos nds que,
através dela, criamos nossos préprios constrangimentos. Além disso, como nenhuma
representacdo visual é eficaz nela e por si mesma, o principio de eficacia ndo deve ser
procurado no olho humano, simples captador de raios luminosos, mas no cérebro que
esta por detrds. O olhar ndo € retina. [...] A retina transmite-lhe uma figura que o cérebro
analisa sob a forma de significacdo (DEBRAY, 1993, p. 111).

A significacdo é fundamental para que haja a comunicacdo. Ler uma imagem faz parte de
uma pratica cultural e pode conter diferentes niveis de complexidade que serve a varias
finalidades, entretanto, todas elas compreendem a comunica¢do com 0 outro e consigo mesmo.

J4 Villafaie, em sua teoria das imagens, entende que “O conceito da imagem compreende
outros ambitos que vao além da comunicacdo visual e da arte, implica também processos como o
pensamento, a percepcdo, a memaria, em suma a conduta. E, portanto, um conceito mais amplo
que a representacdo iconica” (2006, p. 29). O autor aborda também as trés formas de funcao
icOnica da imagem, ou seja, a relacdo entre a imagem e o objeto de representacédo, sdo elas: a
representativa (¢ uma cépia o mais fiel da realidade que representa), a simbolica (quando a
imagem representa algo abstrato) e a convencional (ndo possui relagdo visual com a imagem, é

arbitraria).
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Belting (2007) aborda a epistemologia da imagem pelo viés da antropologia e compreende
0 meio de sua materializagdo como constituinte da elaboracdo de seu significado. Entende-se que
as imagens sao produzidas por um ato simbolico e, dessa forma, justifica-se o surgimento delas
devido a necessidade da utilizacdo de simbolos.

Em relagdo ao simbolo figurativo,

[...] os contatos se estabelecem entre o elemento material que constitui o signo e seu teor
de significagdo original e coletivo a um s6 tempo, isto €, socializado. O signo figurativo
ndo constitui jamais o duplo, o equivalente de um elemento desligado do real; ele
materializa um ponto de vista, quer dizer ele encerra necessariamente um julgamento de
valor, o que equivale a estabelecer uma distin¢do entre o signo e sua significacdo, ou em
outras palavras a distinguir do objeto figurativo o objeto pretexto e o signo que o
materializam. O que caracteriza absolutamente todo signo figurativo, insistimos é sua
ambiguidade (FRANCASTEL, 1973, p. 96-97).

Enquanto o signo tem caracteristicas singulares e invariaveis, sua leitura, sua interpretacéo

é multifacetada e flexivel, conferindo vérios significados por parte dos leitores. Uma obra de arte:

[...] é passivel de vérias interpretagdes em funcéo de seus diferentes usuérios, isto ndo
implica que sua significacdo primeira seja livre e que todas as outras ndo tenham
justificativa. E 0 mesmo que dizer que se pode ler a vontade uma lingua; ha também na
Avrte regras de deciframento (id., ibid., p. 95).

Para Santaella e North existem dois campos que abarcam as imagens, um relacionado a
representacdo visual e outro referente a representacdo mental, no entanto, ambos sdo interligados
pelos conceitos de signo e representagdo, uma vez que ‘“Nao h4 imagens como representacoes
visuais que ndo tenham surgido na mente daqueles que as produziram, do mesmo modo que néo
ha imagens mentais que ndo tenham alguma origem no mundo concreto dos objetos visuais”
(1998, p. 15).

Supondo-se que se pode ler uma imagem com certa facilidade, desconsidera-se um olhar
mais atento e questionador. Conforme esclarece Dondis (2003), pelo simples fato da naturalidade
do ato de ver, nem sempre ha tempo ou interesse em contempla-la ou interpreta-la, seja pela
correria em que as pessoas estdo absortas ou mesmo na rotina escolar, o tempo de contemplacéo,

de imaginacdo é desconsiderado, é desprezado.
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A personagem Mafalda'® (Imagem VII) confirma como a sociedade apresenta uma vis&o
utilitarista, que ao se debrucar sobre o que é emergente, a sociedade capitalista valoriza somente
o trabalho, e para tal, requisita pessoas qualificadas dotadas de acGes competentes e eficazes. O
que reflete na educacgéo das criangas e adolescentes, exigindo que realizem muitas tarefas para a
aquisicdo de habilidades, que tenham muitos conhecimentos e para isso todo o tempo delas é
tomado por contetidos, o que Ihes rouba momentos, sobretudo das criangas, de experiéncias, de
contemplacdo, de imaginacao, de investigacdo, de descobertas, de brincadeiras, ou seja, de terem
tempo para o que realmente é importante: serem criangas.

A imagem V111, de Tonucci® (2013), dialoga com essas questdes demonstrando 0 qu&o o
tempo de crianga, a cultura da crianca € desprezada, para ndo dizer negligenciada, valorizando-se
somente a preparacdo, a qualificacdo, a instrumentalizacdo para o mundo do trabalho,

valorizando os interesses do mundo adulto na sociedade capitalista.

Imagens VII Imagens V111
Mafalda, Quino, s/d Francisco Tonucci, 2013.
il

COMO S'EMDQE: LO COMO TIENES LIERE LA TARDE
UQGENTE NO DEJA p QLT ;J:‘L .;m?.‘:é’; HE PONSADO EN

COLARTE EN UN BUEN

b INGLES

MAMA, 27 A GUE HORA PUEDO

Fontes: Disponivel em: <https://pulaumalinhaparagrafo.wordpress.com/2012/06/26/toda-mafalda/>
<http://radiogalilea.com.ar/aclaro-288-francesco-tonucci-ninos-felices-ciudad-feliz/>Acesso: ago.2021

> Mafalda, personagem criada pelo cartunista argentino Quino (1932-2020), é uma garota que contesta 0 mundo
como ele ¢, abordando diversos assuntos complexos, com vistas a encontrar formas de transformacdo da sociedade.
Disponivel em:<https://www.ebiografia.com/mafalda/>Acesso em fev. de 2022.

'® Francisco Tonucci (Frato), educador e desenhista italiano, é defensor da participacdo social da crianca nas
diferentes discussdes politicas na escola. De forma ir6nica, utiliza quadrinhos para discutir o cenario e a estrutura da
escola e da familia contemporanea. Disponivel em:< https://online.pucrs.br/professores/francesco-tonucci>Acesso
em fev. de 2022.


https://pulaumalinhaparagrafo.wordpress.com/2012/06/26/toda-mafalda/
http://radiogalilea.com.ar/aclaro-288-francesco-tonucci-ninos-felices-ciudad-feliz/%3eAcesso
https://online.pucrs.br/professores/francesco-tonucci%3eAcesso
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Devido a essa valorizagdo do mundo capitalista, as imagens que adentram as escolas,
mesmo que camufladas ou de forma inconsciente, sdo imagens criadas e impostas pelas empresas
de entretenimento, transvestidas em personagens que as criancas passam a Se interessar,
desejando-o0s e consumindo-os, seja decorando suas roupas, calcados, mochilas, cadernos,
estojos, lapis, borrachas e muitas vezes, sdo ainda sacramentados pelos adultos que decoram com
esse material as paredes e as portas das salas e das escolas.

Staccioli (2011) alerta sobre o consumo e a reproducdo em que as crian¢as sdo/estdo
envolvidas, tornando-as mimadas, infelizes e escravas de insaciaveis desejos de consumo, desejos
efémeros, situagdo em que se valoriza o ter em detrimento do ser. Com isso, muitas vezes, essas
criangas tornam-se incapazes de pensar e utilizar a imaginagdo para criar brincadeiras e

brinquedos, bem como de produzir cultura em vez de apenas consumir e reproduzir, visto que:

Grande parte de suas aquisi¢es culturais passam por meio de imagens. Grande parte das
imagens passam através dos meios de comunicacdo. Grande parte dos meios de
comunicagdo instrumentalizam quem os vé com objetivos comerciais. As criangas ndo
entendem facilmente que sdo plagiadas e, muitas vezes, usadas para fins de lucro
(STACCIOLI, 2011, p. 30).

Essas reflex6es denunciam o quanto imagens comerciais, de empresas de entretenimento,
séo valorizadas nas escolas, sobretudo para a decoracdo dos ambientes e o trabalho com imagens
para reflexdes criticas e criativas é colocado de lado. Com a desvalorizacdo e auséncia de
trabalhos educativos, que visam desenvolver habilidades como a imaginacéo, a criatividade e a

criticidade, ndo ha investimento dessas questdes nas formacgdes dos professores. Rodari protesta:

N&o é, portanto, de se admirar que a imaginagdo nas nossas escolas, ainda seja tratada
como aparente pobre, em desvantagem com a atengdo e com a memoria; que escutar
pacientemente e recordar escrupulosamente constituem até agora as caracteristicas do
modelo escolar mais comodo e maledvel (1982, p. 9).

E ainda denuncia que:

O fato de que mesmo pessoas empenhadas e bem dispostas releguem o papel da
criatividade aos momentos de menor empenho é talvez a melhor prova de que o sistema
desumano em que vivemos tem como um de seus principais objetivos a repressdo das
potencialidades criativas da humanidade (id., ibid., p.141).
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As imagens estdo por toda parte e muitas vezes, integram o0 imaginario coletivo,
ensinando comportamentos, impondo, manipulando, comunicando, entre tantas outras fungdes
que elas possam abarcar. “A ideia ndo existe a ndo ser quando se exprime: escrita, palavras,
imagem. A linguagem figurativa tem um papel incalculavel na manifestacdo das mentalidades
coletivas” (FRANCASTEL, 1973, p. 29).

Em relacdo a polissemia das imagens, suas multiplas funcées, alguns autores se dedicaram
a essa questdo. Para Aumont (1993), as imagens se relacionam com o mundo e foram organizadas
em trés modos: 1) Simbdlico: primeiramente, as imagens representavam simbolos religiosos que
eram considerados “capazes de dar acesso a esfera do sagrado pela manifestacdo mais ou menos
direta de uma presenga divina”. Ainda hoje muitas imagens simbolizam divindades e pode-se
destacar que o simbolismo das imagens tem se mostrado forte frente a laicizacdo das sociedades
ocidentais modernas. 2) Epistémico: conhecimento/informagdo. “A imagem traz informacdes
(visuais) sobre o mundo, que pode assim ser conhecido, inclusive em alguns de seus aspectos
nédo-visuais”. Foi na Idade média que a imagem foi designada a fungdo geral de conhecimento,
ilustrando diversos manuscritos. 3) Estético: “A imagem é destinada a agradar seu espectador, a
oferecer-lhe sensacgdes (aisthésis) especificas” (AUMONT, 1993, p.80). Mesmo sendo um
proposito antigo, atualmente, o modo estético é praticamente intrinseco as funces da Arte,
causando muitas davidas e confusdes, sobretudo no ambito da publicidade.

J& Oliveira (2008) categoriza o termo ilustracdo em trés funcgdes: 1) funcéo informativa:
guando a imagem esta relacionada a conteudos que trazem informacdes, portanto apresenta um
compromisso com a representacdo real e cientifica; 2) funcdo persuasiva: quando a imagem esta
relacionada ao marketing, a publicidade, visando a persuasdo do consumidor e a 3) funcédo
narrativa: quando a imagem esta vinculada a uma narrativa, conectando-se a um texto. Com essas
informagdes, Oliveira demonstra as multiplas fun¢des da imagem.

Samain (2012) dedicou-se a estudar e discutir ndo tanto o “porqué” das imagens, mas o
“como”, no caso, como a imagem faz provocagdes as pessoas, como as faz pensar. Dessa forma,
traz a reflexdo sobre a dialética da imagem, compreendendo que a0 mesmo tempo em que ela por
si s6 nada diz, pode, estar impregnada de vivéncias e memdrias para alguns, em outros incitar
pensamentos, sentimentos e agdes, conforme os didlogos estabelecidos entre as imagens e o(s)

leitor(es).
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As imagens “[...] por natureza, sdo pocos de memorias e focos de emogdes, de sensacdes,
isto ¢, lugares carregados precisamente de humanidade” (SAMAIN, 2012, p. 22). Diferentes dos
animais, que podem apresentar certos sons para a comunicacao e até utilizar utensilios como os
primatas, o ser humano diferencia-se deles, pois além de raciocinar, fantasiar, sonhar e interpretar
0 universo, consegue (re)significa-lo e (quicd) transformé-lo.

O ser humano € o Unico ser vivo apto a criar, utilizar simbolos e fazer seus registros, suas
marcas, assim, “A figura ¢ a primeira lembranca do homem ¢ ¢ caracteristica propria dele.
Surpreendente verdade paleontoldgica: o trago como marca especifica” (DEBRAY, 1993, p.
115). Conforme consta sobre os animais, “Nenhum deles faz incisdes, nem entalhes. Eo traco,
unicamente, que comprova o homo sapiens [...]” (id., ibid., p.116).

Gombrich debrucou-se em estudar e interpretar trés questdes sobre as imagens: 0 qué, por
que e como. Dessa forma, traz contribuicdes com suas discussoes acerca “[...] de que realmente

vemos o mundo tal como ¢é [...]” (2005, p. 19), j& que:

Fomos dotados da visdo para orientarmo-nos no entorno e ndo poderiamos fazé-lo se, ao
nos movermos nesse entorno, nossos olhos ndo oferecessem ao cérebro uma informagéo
exata sobre 0s objetos exteriores. Essa é a maneira mais direta de tomarmos consciéncia
do mundo em trés dimensoes (id., ibid., p.19)

Entretanto, ao criar-se uma imagem em uma superficie plana depara-se com desafios
relacionados ao ambito tridimensional. Muitas vezes, as criangas registram, como se pode
perceber 0 mesmo fenbmeno na arte egipcia, ndo como veem o mundo ou como desejariam, mas
como conseguem, dentro de seus limites motores, conceituais, entre outros. Para Gombrich “o
pintor ndo deve perguntar-se como vé o mundo, mas como pode projetar em uma superficie plana
aquilo que v&” (id., ibid., p. 19).

Considerando a presenca significativa e a influéncia das imagens na sociedade
contemporanea, estudos e formas de identifica-las, compreendé-las e interpretad-las sédo
requisitados urgentemente. E fundamental refletir e planejar como seria esse trabalho desde a pré-

escola, uma vez que “o homem, antes de ser comunicag¢do falada ou escrita, ¢ comunicacao

visual, isto ¢, concreta” (GUTIERREZ, 1978, p. 23).
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Segundo Berger, “o modo como vemos as coisas ¢ afetado pelo que nds sabemos ou pelo
que nos acreditamos” '’ (1972, p. 8), dessa forma é importante escutar o que as criancas sabem
sobre 0 que olham, sobre o que sentem ao ver o que as imagens mostram e assim, apos ouvi-las é
possivel fazer a contextualizacdo daquela imagem (se for necessario), para que a crianga
estabeleca relagdes com sua experiéncia de vida e ao confrontar esses conhecimentos, antes

desconhecidos por ela, possa construir novos pensamentos e outras novas formas de olhar.
2. A Imagem na Escola

Comenius (1592-1670), pedagogo da civilizacdo ocidental, foi um dos primeiros a
contribuir com a pedagogia moderna, cuja filosofia de educacdo universal é revelada como seus
principios em sua obra “A didatica magna: a arte de ensinar tudo a todos” (WALKER, 2001, p.
1). Acreditando que a Educacdo tem seus fundamentos reais na sociedade, preocupou-se em
tracar propostas para uma ampla faixa etéria: desde a infancia até a maturidade. Defendia a
constante formag¢ao humana, uma vez que acreditava que nao se nasce “pronto”.

Compreendia que o papel do ser humano € dar o melhor para a humanidade e que
todos(as) dispdem de um potencial para aprender tudo, em conjunto. Com essa mescla de
religiosidade e educacdo, defendia que a arte do respeito é ensinada também na escola, assim,
tanto os bons habitos quanto os maus habitos criados na infancia serdo duradouros.

Em 1657, Comenius produziu o primeiro livro ilustrado voltado para a aprendizagem das
criangas: “OrbisPictus”. Destarte, pode-se constatar que ndo foi somente na sociedade moderna
industrial que a imagem foi utilizada na educacdo escolar e na producdo de conhecimento.
Comenius foi o precursor desse uso, visando facilitar a compreensdo das criangas tendo as
imagens como referéncia.

No entanto, criticas tém sido feitas a propostas que ndo incentivam a producao/cria¢ao das
criangas, ou seja, a materiais com imagens prontas para colorir, modelos de ma qualidade ou
estereotipados, pois além de nédo contribuirem para a contemplagéo, inspiracéo e producgdes dos

pequenos, roubariam a imaginacao e a criatividade das criangas. Essas criticas instigam reflexdes

7 The way we see things is affected by what we know or what we believe.
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diante do uso tecnicista'® e utilitario das imagens, quando este imp&e e/ou restringe a forma de
pensar dos sujeitos.

A condicdo precipua para que a crianca interaja com 0 meio e compreenda 0 mundo ao
seu redor esta ligada a sua habilidade em processar as informacfes que chegam ao seu cérebro
por meio dos sentidos. Os drgdos dos sentidos sdo fonte priméaria para acessar o meio ambiente.
No entanto, para expressar ou comunicar-se € necessario recorrer a recursos voltados as
linguagens.

E recorrente nas escolas certa tendéncia em valorizar aquilo que é falado ou escrito e,
assim, dedica-se quase todo o tempo ao ensino de letras, silabas, copias, leituras do que esta
escrito, producdo de texto, ortografia etc. Francastel reforca o qudo as outras linguagens sdo
desprestigiadas diante da escrita, para a qual existe toda uma estrutura didatica e “dedicagdo”,

concordando que:

[...] uma limitacdo e uma dificuldade venham do fato que a leitura do documento
plastico - ou musical - € menos difundida que a do fato material ou do documento
escrito. Todo mundo aprende a ler e todo mundo se sente capaz de raciocinar mais ou
menos sobre fatos materiais ou sobre algarismos. Um nimero muito menor de pessoas se
exprimem, pelo menos no estado atual da sociedade, com tragos ou com sons. Mas isto
ndo significa que os tragos e 0s sons ndo sejam signos to capazes quanto as letras e que
as palavras de exprimir ideias e sensagdes (FRANCASTEL, 1973, p. 33-34).

Em contrapartida, ao mesmo tempo em que a linguagem escrita € prestigiada e a
recorrente linguagem imagética é descuidada, em meados do século XX, Francastel j& acreditava

que:

[...] nos encaminhamos para um tempo em que o signo figurado e as técnicas artisticas
suplantardo o signo escrito. Cinema, cartaz, publicidade, pintura e arquitetura, de todos
o0s pontos sdo feitos apelos aos homens pelos olhos, pelos signos abreviados que exigem
rapida interpretacéo.

Mais do que nunca os homens comunicam-se entre si pelo olhar. O conhecimento das
imagens, de sua origem, suas leis, é uma das chaves de nosso tempo. Para compreender-
nos a nGs mesmos e para nos expressarmos é necessario que conhe¢camos a fundo o
mecanismo dos signos aos quais recorremos (id., ibid., 1973, p. 35).

Esse confronto entre a valorizacao e a exigéncia da escrita pelas instituicbes escolares e o
uso de outros recursos na sociedade contemporanea instiga muitas reflexdes e a necessidade de

pesquisas. A linguagem oral e a escrita ndo sdo as Unicas linguagens que materializam o

' Tecnicista/tecnicismo: uso e valorizacio exagerada de recursos técnicos. Disponivel em:<

https://www.dicio.com.br/tecnicista/>Acesso em fev. 2022.


https://www.dicio.com.br/tecnicista/%3eAcesso
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pensamento; podem-se utilizar outros tipos de linguagens para organizar e estruturar o
pensamento, ou simplesmente para expressar-se e comunicar-se. Muitas vezes, a escrita limita as
palavras a compreenséo de um determinado texto ou uma informacao.

Ha que se destacar aqui, a universalidade da linguagem imagética. Quando a leitura da
palavra escrita privilegia somente os leitores alfabetizados, a possibilidade da leitura de uma
imagem, de certo ponto de vista, pode ser considerada inclusiva, pois consegue alcancar um
grande numero de pessoas, conferindo-lhes diferentes fungdes: informar, apreciar, comunicar etc.
Pode ser feita, mesmo que superficialmente, por qualquer leitor, desde que a imagem chame-lhe a
atencéo ou Ihe provoque.

Na sociedade atual, as imagens sdo bastante acessiveis e quanto mais proximas a realidade
figurativa, mais facilmente poderdo ser compreendidas. Muitos podem Ié-las coletivamente,
porque “[...] € possivel ver em conjunto um quadro, um filme, uma peca [...]” (DEBRAY, 1993,
p. 112).

Por outro viés, analisando o ditado “uma imagem vale mais do que mil palavras”, ¢é
possivel inferir que, embora a imagem atinja o expectador instantaneamente, existem paradoxos
imanentes ja que a imagem é passivel a muitas interpretacoes.

Entretanto, a linguagem oral e a linguagem escrita ndo se devem sobrepor a imagem. Essa
tentativa de hierarquizagdo das diferentes linguagens mostra-se inutil e desnecesséria,
dependendo sobremaneira do que se deseja comunicar, ou seja, da intencionalidade. Santaella
confirma que “Longe de estarmos diante de um combate entre titds - 0 verbal e a imagem -, a
expressao linguistica e a visual sdo reinos distintos, com modos de representar e significar a
realidade propria de cada um” (2012, p.13). O uso fica a critério e escolha do que se deseja
comunicar, da intencionalidade ou necessidade.

Deste modo, retoma-se o conceito de leitura, alargando-o em suas possibilidades e
comprovando que ele pode ser empregado nas praticas docentes diarias, desde a Educacédo
Infantil.

O processo de leitura ndo se inicia somente com a chegada da crianca a escola e o contato
com livros, carteira, lousa e giz. Segundo Luria “[...] quando uma crianga entra na escola, ela ja
adquiriu um patriménio de habilidades e destrezas que a habilitara a aprender a escrever em um
tempo relativamente curto” (VIGOTSKI; LURIA; LEONTIEV, 2010, p. 143).
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Conforme ensina Freire (1989), toda a vivéncia anterior é valiosa e deve ser considerada.
A leitura € iniciada desde o nascimento, visto que a crianga esté inserida em um meio cultural,
constituida por elementos naturais e sociais, recebendo uma infinidade de estimulos: vendo cores,
luz e formas; tocando e percebendo texturas; sentindo aromas; ouvindo diferentes tipos de sons;
degustando variados sabores. Esses estimulos vao estabelecendo conexdes e tecendo memarias.
Esse saber de experiéncia feito articulado as intervencdes/mediacfes dos pares e dos adultos
constituem um amalgama de vivéncias que consolidam a leitura de mundo que antecede a leitura
da palavra.

O bebé, ao interagir no ambiente, realiza sua leitura por meio dos sentidos, recebendo
estimulos e construindo novas impressdes, tentando conhecer e compreender pessoas, objetos,

animais, enfim, tudo que esta ao seu redor. Ao rememorar sua infancia, Freire reafirma que

[...] o quintal amplo em que se achava, tudo isso foi 0 meu primeiro mundo. Nele
engatinhei, balbuciei, me pus de pé, andei, falei. Na verdade, aquele mundo especial se
dava a mim como o mundo de minha atividade perceptiva, por isso mesmo como o
mundo de minhas primeiras leituras (FREIRE, 1989, p.9).

Relata suas memdrias significativas dessa fase: 0s momentos em que iniciou suas
primeiras leituras, suas percepcOes, experimentos, idas e vindas para compreender a si e ao
mundo. Dessa forma, percebe-se 0 qudo importantes sdo as experiéncias e construcfes das
memorias sensoriais durante a infancia, as quais serdo acessadas quando necessarias, ao longo da

vida. Assim, Freire elucida que a:

[...] compreensdo critica do ato de ler, que ndo se esgota na decodificacdo pura da
palavra escrita ou da linguagem escrita, mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia
do mundo. A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se
prendem dinamicamente. A compreensao do texto a ser alcancada por sua leitura critica
implica a percepcéo das relacBes entre o texto e o contexto. (FREIRE, 1989, p. 9)

Com essas vivéncias durante a infancia e suas reflexdes, Freire (1989) confirma a
importancia da leitura de mundo, da leitura critica para se tornar um legitimo leitor. Um ser ativo
capaz de produzir sua leitura, de forma a estabelecer didlogos com as imagens que observa

(mesmo que silenciosamente), e consequentemente, produzir novos conhecimentos. Para tal, é
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preciso que tenha essas experiéncias desde a mais tenra idade, visto que s6 se aprende algo,
fazendo, ou seja, ler, lendo; escrever, escrevendo.

A escola é um dos ambientes de convivio social e cultural da crianca, e, juntamente com a
familia e outras instituicdes, oferece diferentes estimulos, ou ndo, proporcionando um ambiente
de aprendizagens, ou de limitagOes, podendo potencializar, ou ndo, a alfabetizacéo visual. O uso
de personagens infantis, sobretudo aqueles impostos pelos meios de comunicacéao e industrias de
entretenimento, a principio, pode parecer uma acdo ingénua por parte das profissionais da
educacdo que ndo tem tanta oportunidade de refletir sobre a préatica e apenas almejam agradar as
criangas. Entretanto, corroboram a construcdo ou a consolidacdo de estere6tipos no imaginario
infantil. Dessa forma, h& que se atentar para o constante incentivo ao consumo das imagens desde
a infancia, especialmente aquelas que retroalimentam o avido e efémero desejo de “ter” (posse).

Considerando que € papel da escola o desenvolvimento das habilidades de leitura, escrita
e a realizacdo dos célculos, na sociedade atual contemporanea, com toda sua complexidade e 0s
efeitos da globalizacdo, esse papel amplia-se e apenas a decodificacdo de codigos ndo € mais
suficiente para a convivéncia e evolucdo dos sujeitos. Diante da abundancia de informacdes e
mensagens que 0s sujeitos sdo acometidos, cabe a escola ndo apenas proporcionar 0 acesso aos
conteddos.

A leitura de mundo enriquece o repertorio do(a) pequeno(a) leitor(a) que nao apenas é
recrutado(a) a realizar a leitura de textos escritos. A logica de a crianga ser a protagonista do
processo de aprendizagem, logica essa ja anunciada no século XX, porém somente em vias de
concretizar-se no século atual, vem ao encontro desse(a) leitor(a) de mundo. Confirmando a
concepcao de sujeito inteiro que requer diferentes vivéncias, por meio de diferentes linguagens,
as quais irdo conduzi-lo(a) a novas descobertas.

Essa premissa corrobora ao que preconiza as Diretrizes Curriculares Nacionais da

Educacgdo Béasica (DCNEB), indicando que:

[...] as préticas que estruturam o cotidiano das instituicbes de Educacéo Infantil devem
considerar a integralidade e indivisibilidade das dimensbes expressivo-motoras, afetiva,
cognitiva, linguistica, ética e sdcio-cultural das criancas, apontar as experiéncias de
aprendizagem que se espera promover junto as criangas e efetivar-se por meio de
modalidades que assegurem as metas educacionais de seu projeto pedagdgico (BRASIL,
2013, p. 86).
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Visa assegurar como resultado desse desenvolvimento e aprendizagem a formagéo
humana integral, culminando em sujeitos que respeitam as diferencas, defendem a participacao
de todos, construindo uma sociedade democratica, equanime e inclusiva.

Segundo Hall, tanto a identidade do(a) professor(a) quanto a da crianca estdo sofrendo
grandes mudangas na atualidade. Essa “concepcao de identidade muito diferente, muito mais
perturbatoria e provisoria [...]” (2003, p. 17) lanca diversos desafios diante desse quadro de
instabilidades. O(a) professor(a) ndo é mais o(a) detentor(a) do saber e a escola ndo é o Unico
local em que se busca conhecimento, uma vez que existem informac@es por toda parte.

Ao observar com atencdo as imagens gque existem no cotidiano, constata-se que o meio
ambiente estd povoado por imagens que ocupam territérios e disputam atencBes diversas,
constituem-se de diferentes tipos, todavia, nem todos(as) que as vislumbram as consideram ou as
percebem da mesma maneira. Ha imagens estaticas, em movimento, mais simples, mais realistas
e imagens mais complexas, mais subjetivas, aquelas que sem o entendimento do contexto, da teia
de significados, ndo levard & compreensdo. O que € confirmado por Freire, quando ele proclama
que para ler imagens sdo necesséarias determinadas experiéncias. (FREIRE; GUIMARAES,
2013).

Existem propagandas, placas, figuras, fotografias, personagens, simbolos que estdo
apresentados em diversos portadores, desde um outdoor ou até na lateral de um calgado, essas
imagens estdo impregnadas de mensagens, de informagbes que podem passar despercebidas ou
ndo estabelecer sentido para quem as visualiza, entretanto essas imagens sdo referentes a cultura e
ao mundo em que estdo inseridas. E preciso estar disposto e saber decifra-las, pois ha muito que
aprender sobre elas e com elas.

Destarte, certifica-se que o ser humano é habilidoso o bastante para criar representacoes
visuais cada vez mais requintadas, de forma que elas vém se expandindo e evoluindo-se ao longo
da historia.

Mesmo as imagens sendo inimeras e constantes no universo, muitas pessoas passam por
elas e, na maioria das vezes, veem sem olhar efetivamente. A quantidade de informacgdes que
chega até um sujeito, muitas vezes, é excessiva e desnecessaria. Por vezes, essa carga de
informagdes ao invés de desvelar a realidade pode oculté-la.

Desvendar o universo imagetico implica em conhecer a si proprio e conhecer uns aos

outros, compreender 0 mundo em que se vive, bem como as culturas, que nem sempre dialogam
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entre si, as dominantes (que muitas vezes, ndo sdo a cultura da maioria das pessoas) e as que
tentam sobreviver, as excluidas.

Interpretando e refletindo sobre as imagens é possivel elucidar as diversas maneiras de
representar o cotidiano, o entorno e 0 mundo. As representacdes serdo elaboradas a partir da(s)
cultura(s) dos sujeitos, muitas vezes, séo elaboradas conforme as escolhas da cultura dominante,
sobrepondo-se aos seus recursos culturais proprios. Cuche confirma que “A nogao de cultura se
revela entdo o instrumento adequado para acabar com as explicacdes naturalizantes dos
comportamentos humanos. A natureza, no homem, é inteiramente interpretada pela cultura”
(CUCHE, 1999, p.10).

Os elementos que fazem parte do cotidiano de determinado individuo fazem parte de sua
cultura, conforme assente Vigotski “a cultura torna-se parte da natureza de cada pessoa” (2007, p.
XXIV). A cultura infantil sofre influéncias do contexto no qual a crianca esta inserida, bem como
de todas as culturas que tem contato. A crianga [...] “ndo se desenvolve naturalmente a partir do
interior do nticleo do ser crianga, mas ¢ formada em relagdo com os outros” (HALL, 2003, p.37).

A humanidade inicia sua expressao, seu registro com imagens, como a pintura rupestre da
Era Paleolitica e o hierdglifo do antigo Egito (Imagem 1X). Os primeiros sistemas de
representacdo imagética foram iniciados com o desenho, a criagdo de simbolos, e atualmente, na
sociedade contemporanea, tudo acontece muito rapido, dinamico e fluido (BAUMAN, 2001) é
comum 0 uso de imagens para uma comunicacdo instantanea, por meio das tecnologias, dos
smartphones. Em conversas informais, os emojis (Imagem X) substituem as palavras, reforcam e

traduzem expressodes e sentimentos.

Imagem IX
Plctogramas de hlerogllfos eg|p0|os
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Fonte: Disponivel em:<https://brd§iIeécola.udl.cor‘n:'br’/hist(')‘riag/hie‘roglifos::e‘gipcios.htm>Acesso em: ago.2021.


https://brasilescola.uol.com.br/historiag/hieroglifos-egipcios.htm
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Imagem X
Emojis
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Fonte: Disponivel em:<https://www.tecmundo.com.brllnternet/221183-uso-em01|s—at|nge—nova-alta—historica—reveIa-
pesquisa.htm>Acesso em: ago.2021.

Mudangas estdo ocorrendo e alguns profissionais continuam insistindo em atuar da
mesma maneira que se atuava em séculos passados. Ainda encontra-se nas escolas o uso de
imagens estereotipadas empobrecendo a experiéncia das criancas. Por arrogancia ou ignorancia,
ha professores que didatizam ou hierarquizam o ensino de forma a limitar o olhar dos pequenos
diante de um mundo de conhecimentos.

Como nessa imagem (XI) de Tonucci (1997), a professora ndo articula o significante com
o significado da imagem e perde a oportunidade de oferecer uma rica experiéncia de
conhecimentos sobre arvores ao deixar de explorar o entorno da escola, restringindo o
conhecimento a um signo que nao tem relacdo com a referéncia que as criangas tém de arvore
(basta olhar ao redor e ver de que forma sdo as arvores daquela regido).

Além de tornar a aprendizagem mais significativa, ao envolver as criancas no estudo do
meio, agrega-se a experiéncia o contato com elementos da natureza o que torna a aprendizagem
mais organica e proxima da esséncia do ser humano. Tonucci utiliza-se de imagens para
comunicar, de maneira singular, como as criangas enxergam o mundo, bem como denuncia e

alerta para posturas autoritarias e alienadoras, como é o caso desta professora.


https://www.tecmundo.com.br/internet/221183-uso-emojis-atinge-nova-alta-historica-revela-pesquisa.htm
https://www.tecmundo.com.br/internet/221183-uso-emojis-atinge-nova-alta-historica-revela-pesquisa.htm
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Imagem XI
La escuela de la naturaleza, Francisco Tonucci, 1984.
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Fonte: Disponivel em:<https://hu.pinterest.com/pin/403283341636208258/>Acesso em: mai. 2021.

As imagens deveriam fazer parte das discussdes pedagdgicas, pois sdo poderosas e
persuasivas, muitas vezes de forma inconsciente, predeterminando cenérios infantis, modos de
fazer e ser, tanto das docentes quanto dos(as) discentes.

A crianca interessa-se pelas imagens e é capaz de realizar a leitura delas a sua maneira, ao
folhear um livro, por exemplo, a crianca pode ler suas imagens, ora reproduzindo o que o adulto
Ihe informou ora apoiando-se na imagem para organizar seu pensamento e criar um contexto ou
relembrar pontos da historia.

Nos espacos da Educagdo Infantil, onde se encontram sujeitos que ndo decodificam as
palavras, as imagens contidas nos livros ilustrados ou livros de imagens, que sao especificamente
elaborados para atender a esse publico, proporcionam autonomia de leitura aos pequenos,
tornando a leitura acessivel. Durante essa leitura, Camargo (1995) indica trés niveis que as
criangas perpassam ao observarem as imagens: 1°) Enumerar elementos isolados; 2°) Descrever

situagdes ou cenas (relaciona elementos) e 3°) Narrar uma histdria (relacionando as cenas).


https://hu.pinterest.com/pin/403283341636208258/%3eAcesso
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Sabe-se que, dependendo da imagem, ela pode instigar a atencéo e a curiosidade de um
sujeito, desde seus primeiros meses de vida. Refletindo sobre os livros infantis, destaca-se a
importancia do ilustrador, uma vez que ele é o responsavel em direcionar os tragos, modelando
formas e acrescentando cores as combinacGes e equilibrio que faz com luz e sombra. As
ilustracGes reafirmam ou complementam o que 0s textos contam e, muitas vezes, esses tragos e
cores narram uma historia, sobretudo quando existe a auséncia das palavras ou a ndo
compreensdo delas.

Iniciativas governamentais de fomento a leitura trouxeram obras literarias de qualidade
para instituicdes de Educagéo Infantil, por meio de agdes como o Programa Nacional Biblioteca
da Escola™ (PNBE), cujas iniciativas para o ensino fundamental ocorreram em 1997. A entrega
de acervo de livros para instituicGes que atendem a Educacdo Infantil ocorreu durante o periodo
de 2008 a 2014, constituindo um conjunto de quatro (4) acervos distribuidos nos anos de 2008,
2010, 2012 e 2014. Durante esse periodo e um pouco mais, as escolas publicas da infancia
contaram com obras com imagens de boa qualidade contidas nos livros dos acervos do referido
programa, dentre eles encontram-se titulos de livros de imagem. Ha que se lembrar de que livros
ao serem utilizados, ou seja, manuseados por muitas maos, vdo se desgastando e precisam ser
repostos. Com o corte de recursos do governo e 0 nao investimento nessa area, atualmente as
escolas contam com parte desses materiais ou livros j& bastante deteriorados.

Além das imagens dos livros, as imagens de obras de arte, fotografias, esculturas,
histérias em quadrinhos, filmes sdo particularmente interessantes para essa vivéncia da leitura de
imagem na infancia. Sem descartar outras inlimeras imagens encontradas na Web?® (world wide
web - rede mundial de computadores na internet) que podem ser selecionadas e exploradas com

as criancas.

3. Influéncias de Leituras de imagem

Ao realizarem-se estudos sobre leitura de imagem, depara-se com diferentes formas de
investigar as imagens bem como com fundamentos teodricos defendidos pelos seus respectivos

estudiosos, como a iconografia, a iconologia, a estética, a gestalt, a semidtica etc.

9 Disponivel em:< http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola>Acesso em: 14 mar. 2021.
*° Disponivel em:<https://www.lexico.pt/web/>Acesso em: ago. 2021.


http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola%3eAcesso
https://www.lexico.pt/web/
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Gestalt** é um termo alemao que compreende a teoria da percepcdo visual embasado na
psicologia da forma. Para essa corrente de estudos, o conhecimento da imagem s é possivel
mediante a compreensdo do todo e o todo é algo além das somas das partes (DONDIS, 2003). E
para que esse entendimento do funcionamento do processo da visdo e da comunicacdo da
imagem, organizou-se “relagdes” ou “leis” que regem os caminhos da percepcdo visual do ser
humano em estruturar os elementos graficos na mente. S&o elas: Semelhanca, Proximidade, Boa
Continuidade, Direcdo, Pregnancia, Clausura/Fechamento e Experiéncia Passada. Com esse
interesse em relacdo aos objetos/imagens e seus significados, a psicologia da Gestalt voltou seus
estudos a area da educacdo. Nessa abordagem Donis Dondis e Rudolf Arnheim pautaram seus
estudos sobre a Comunicacdo Visual.

Semiotica € a ciéncia responsavel em estudar os signos e simbolos do cotidiano,
investigando os fendmenos culturais como sistema de significagdo. Teve como “criador” Charles
Sanders Peirce e Umberto Eco foi um grande especialista nesse tema e o disseminador da
semiotica, contribuindo para aprimorar a compreensao da comunicacdo na contemporaneidade.

Por volta dos anos de 1970, ap6s o surgimento de equipamentos audiovisuais, 0 termo
“leitura de imagem” manifesta-se e comeca a ser discutido e incorporado no &mbito educativo.

No campo da arte, varios precursores de pesquisas e estudos acerca da leitura de imagem
(BARBOSA, 2007), como Edmund Burke Feldman, Abigail Housen, Michael Parsons, Robert
William Ott e Herbert Read, influenciam os trabalhos de Ana Mae Barbosa (2011) e sua Proposta
Triangular. Cada um dos estudiosos organiza elementos que orientam a leitura de imagens,

apresentando algumas convergéncias entre eles, a saber:

IDisponivel em: <https://www.ufrgs.br/psicoeduc/wiki/index.php?title=Gestalt>Acesso em: ago. 2021.



QUADRO Il )
LEITURA DE IMAGENS SOB AS PERSPECTIVAS DE VARIOS ESTUDIOSOS
E. B. A M. R. H. ANA MAE
FELDMAN HOUSEN PARSONS W.OTT READ BARBOSA
1- 1- 1- 1-
Preferéncia/ Aquecer/ Auto- Contextualizacéo
gosto pessoal/ Sensibilizar expressao
Favoritismo
1- 1- 2- 2- 2- 2-
Descrever Descritivo/ Beleza/ Descrever Observacédo Apreciacao/
Narrativo/ Realismo Leitura da obra
Construtivo
2- 2- 3- 3- 3- 3-
Analisar Classificativo Expressdo Analisar Apreciacao Fazer Artistico
3- 3- 4- 4-
Interpretar Interpretativo Estilo/Forma Interpretar
4- 4- 5-Juizo/ 5-Fundamentar
Julgar Recreativo Interpretacdo
6-Revelar

Fonte: Barbosa, 2011.
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Além dos estudiosos supracitados, Barbosa (2011) destaca a abordagem de outros

pesquisadores acerca do ensino da arte pautados na leitura de imagem:

Arnheim, R. defende uma leitura em dire¢do aos elementos que compdem a obra
de arte em busca de equivaléncias configuracionais.

Eisner, E. defende uma leitura qualitativa, ndo descritiva em dire¢do as sensacdes.

Gombrich, E. defende a leitura sincronica para o esclarecimento da diacronica.
Em artigo-debate com Quentin Bell declarou-se contrério & pseudoliberdade modernista,
defendendo a ideia da leitura da obra de arte na escola.

Lainer, V. defende a Arte-Educagdo com énfase na apreciacdo de obras de arte.

Saunders, R. desenvolve o método de multipropdsito no ensino da arte, isto é , 0
fazer em funcéo da leitura da obra de arte e sua integragcdo com outras disciplinas.

Smith, R. defende a educacéo estética, e desde os anos 70 enfoca o problema da
diversidade cultural.

Thistlewood, D. ensina Histéria da Arte através da leitura da obra de arte, usando
a releitura como prética artistica.
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. Wilson, B. e Wilson, M. defendem a Arte-Educacdo como expressdo e cultura,
isto é, a integracdo da leitura da obra de arte com o fazer artistico sem hierarquizacao.
(BARBOSA, 2011, p. 17-18).

Para Feldman (1981) tanto a leitura de significados quanto a leitura formal sdo processos
diversos, porém préximos que se complementam. S&o responsdveis em potencializar
competéncias proprias da leitura de imagens: descrever, listar, associar, cotejar, codificar,
decodificar, pressupor, selecionar e decidir. Voltava-se a comprovar que por meio da
interpretacdo e entendimento da obra de arte € admissivel compreender o0 mundo. Com o ato de
ver desenvolve-se a capacidade critica, recorrendo-se do desenvolvimento de técnicas, da
criatividade e criticidade, bem como considerando as interfaces psicoldgicas, sociais, culturais,
histdricas e antropologicas do sujeito.

Nota-se que € possivel selecionar dentre as diferentes metodologias e abordagens os
elementos adequados para a interpretacdo de imagens na Educacdo Infantil. Ao verificar as
abordagens e considerar as especificidades das criangas uma lacuna de uma abordagem pode ser
complementada com a analise de outra proposta, assim a experiéncias das criancas Sdo
enriquecidas, tornando-as mais completas. As leituras podem variar quanto ao tipo de imagens, o

importante, conforme Barbosa orienta é que:

Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura das obras de artes
plésticas estaremos preparando a crianga para a decodificacdo da gramatica visual, da
imagem fixa e, através da leitura do cinema e da televisédo, a preparamos para aprender a
gramatica da imagem em movimento (2007, p. 34).

Na intensa e insistente luta contra as desigualdades, € necessario desvendar o que
realmente ocorre para que a sociedade reproduza e mantenha padrées mimetizados nas escolas e
assim enxergar que “O problema que enfrentamos ¢ a necessidade de nos libertarmos de uma
sociedade que desenvolve em grande medida as necessidades materiais e mesmo culturais do
homem” (BAUMAN, 2001, p. 23).

Pode-se inferir, que aparentemente, nem todos(as) parecem querer ser libertados. Ha
tempos, muitos territorios foram dominados e mentes colonizadas. Resta investigar

incansavelmente praticas emancipatorias para reverter essa situacao.
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4. A leitura de imagem na Educacgéo Infantil

Imagem XII

Igualdade e Equidade

Fonte: Disponivel em:< https://www.inclutopia.com.br/l/equidade-muito-mais-do-que-igualdade/>Acesso em: abr.
2021.

4.1. Legislacdo e concepcBes: mudancas ou ocultagdes?

Ao buscar-se uma educacdo para todos(as) que visa a qualidade e equidade, qual reacdo
deve-se ter em relacdo a infancia no século XXI? Deve-se comemorar as conquistas e continuar
travando batalhas contra assombragfes que insistem em perdurar. Kuhlmann Jr. traz algumas

conjecturas quando diz:

Diante das varias evidéncias da precariedade e inexpressividade numérica das creches e
pré-escolas até a década de 70, as novidades do presente mais parecem substituir as
sombras de um passado do que transforméa-lo. [...], quando se I&é no Histérico da
Proteccéo a Infancia no Brasil (1500 - 1922), escrito por Arthur Moncorvo Filho para a
comemoracdo do centendrio da Independéncia, o anuncio da previsdo do inicio de “uma
nova era para a situagdo da infincia brasileira”, sente-se no ar um cheiro de mofo.
(KUHLMANN JR., 2016, p. 493)

Ao longo da historia, a concepgéo que se tinha de crianga conduziu a forma como ela foi
tratada e o trabalho desenvolvido para ela ou com ela. O modelo dual de ensino desenha a
identidade da Educacdo Infantil, a partir do século XIX, marcando as diferencas sociais pelo
estabelecimento da dicotomia: cuidar X educar, ou seja, “cuidar” das criancas oriundas das

classes pobres e educar os(as) filhos(as) das classes abastadas.


https://www.inclutopia.com.br/l/equidade-muito-mais-do-que-igualdade/
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Diversas foram as lutas sociais envolvendo alguns atores que conseguiram expandir as

medidas que os politicos almejavam:

Sdo as mulheres nos congresso, nas associacdes de bairro, nos sindicatos e grupos
feministas. Sdo movimentos sociais e grupos politicos de oposicdo a ditadura militar que
incorporam a reivindicacdo por creches no quadro das bandeiras pela redemocratizacéo
do pais. Sdo profissionais dos 6rgdos publicos que se solidarizam com 0s anseios
populares. (id., ibid., p. 492-493)

Esses movimentos contribuiram para culminar na promulgacdo de direitos as criancas
firmados pela Constituicdo Federal (1988). No entanto, percebe-se que esses direitos ndo sdo
garantidos, a priori, devido a auséncia de investimentos nas politicas publicas para a Educacéo
Infantil e na formagdo de professores. Goulart de Faria enfatiza que “cabe problematizar essa
formacdo de docentes (com ou sem diploma) que atuam na educacao infantil com criancas de 0 a
cinco anos e 11 meses, em creches e pré-escolas, apontando lacunas existentes principalmente em
relacdo a arte e ao corpo em movimento” (2014, p. 159).

Somando-se a Constitui¢do, outros documentos legais agregam inovacdo a Educacdo
Basica, regulamentando as instituicbes da infancia com estabelecimento de metas decenais
(Estatuto da Crianca e do Adolescente, Lei n° 8.069/90, Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional n® 9.394/96 e o Plano Nacional de Educagéo, Lei n° 10.172/2001).

Com estas mudancas: a crianga, sendo considerada sujeito de direitos (Constituicdo 1988)
e a Educacdo Infantil, inserida na educacdo bésica (LDB/96), configurando sua primeira etapa,
suscitou uma revisdo na concepcdo de crianca/infancia, bem como, novas formas de planejar,
organizar e avaliar praticas com criangas de 0 a 5 anos e 11 meses, o que “[...] tem se mostrado
prioritarias as discussdes sobre como orientar o trabalho junto as criangas de até trés anos em
creches e como garantir praticas junto as criangas de quatro e cinco anos que se articulem, mas
nao antecipem processos do ensino fundamental” (BRASIL, DCNEB, 2013, p. 82, grifo
N0sso).

Diante dessa perspectiva, em 2010, foram elaboradas as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo Infantil (BRASIL, DCNEI, 2010), documento mandatorio, que explicita “[...]
principios e orientacdes para 0s sistemas de ensino na organizagao, articulacdo, desenvolvimento
e avaliagdo de propostas pedagogicas” (id.,ibid, p. 82) que foram atualizadas em 2013 e tragadas
nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica (BRASIL, DCNEB, 2013).
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Recorrendo a LDB 9396/96, ao Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil
(1998) e as DCNEI (2010) constata-se que a legislagdo sempre anunciou a importancia do
trabalho com as dimensdes da arte na infancia. O artigo 26, da LDB 9.394/96, com seu texto
modificado pela redagdo da Lei n® 12.287/2010, inserida no paragrafo 2°, estabelece que “[...] o
ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular
obrigatorio nos diversos niveis da educagdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos” (BRASIL, 2010, n.p.).

De acordo com a carta do ministro Paulo Renato Souza, que introduz o Referencial
Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI, 1998), tinha-se como objetivo buscar
solugBes educativas visando superar o cunho assistencial ou antecipatorio das pré-escolas.
Considerando-se o estilo pedagogico de cada professor(a), a diversidade cultural brasileira e suas
especificidades, lanca-se como um guia de reflexGes acerca de objetivos, conteudos e orientacdes
didaticas para os profissionais da infancia.

Os cadernos dos RCNEI foram enviados aos(as) professores(as) das instituicdes publicas
de educacéo e por um bom tempo, foi um material utilizado pelos docentes, ou pelo menos, parte
dele. Quica tivesse sido estudado pelo coletivo de professores(as) nas escolas e utilizado da forma
apresentada acima como “um guia de reflexdes” desses objetivos e depois de analisados e
colocados em prética, discutidos no grupo para novas a¢des e ndo utilizado apenas para consulta
e cOpia desses objetivos, visando simplesmente preencher o planejamento, cumprindo uma tarefa,
como prevé os principios do projeto neoliberal.

Organizado em trés volumes, além da introducdo, os RCNEI abordam a Formacéo Pessoal
e Social, Conhecimento de Mundo, Identidade e Autonomia. No terceiro volume: “Conhecimento
de Mundo”, traz eixos de trabalho pautados nas diferentes linguagens: Movimento, Musica, Artes
Visuais, Linguagem Oral e Escrita, Natureza e Sociedade e Matematica. No Eixo “Artes
Visuais”, ressalta o respeito as particularidades de cada faixa etdria e o trabalho de forma
integrada envolvendo: “[...] o pensamento, a sensibilidade, a imaginagdo, a percep¢do, a intui¢ao
e a cognicdo da crianca [...], visando a favorecer o desenvolvimento das capacidades criativas das
criangas” (BRASIL, 1998, p. 91).

O(a) professor(a), sempre presente, como mediador(a) e interventor(a) no processo de
aprendizagem, estimula e incita a crianga em suas experiéncias, quer seja entre pares ou

individualmente e as descobertas vao sendo alcancadas, uma vez que:
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E no fazer artistico e no contato com o0s objetos de arte que parte significativa do
conhecimento em Artes Visuais acontece. No decorrer desse processo, 0 prazer e 0
dominio do gesto e da visualidade evoluem para o prazer e 0 dominio do préprio fazer
artistico, da simbolizacéo e da leitura de imagens (BRASIL, 1998, p. 91).

E importante explicitar que o ato simbdlico ndo acontece somente nas brincadeiras, uma
vez que “o ponto de partida para o desenvolvimento estético e artistico ¢ o ato simbodlico que
permite reconhecer que os objetos persistem, independentes de sua presenca fisica e imediata”
(id., ibid., p.91). Dessa forma, a crianca aprende a operar no mundo simbdlico quando ela
percebe e interpreta os elementos relacionados a um objeto mesmo quando eles ndo estdo
visiveis.

Com a caracteristica de Referencial, o documento (RCNEI) orienta o(a) professor(a) no

trabalho com a leitura de imagem, sugerindo a selecédo de:

[...] materiais que contemplem a maior diversidade possivel e que sejam significativos
para as criancas. E aconselhavel que, por meio da apreciago, as criangas reconhecam e
estabelecam relagBes com o seu universo, podendo conter pessoas, animais, objetos
especificos as culturas regionais, cenas familiares, cores, formas, linhas etc (id., ibid. p.
103).

Chama atencdo para a apreciacdo das imagens e as possibilidades da articulagcdo da
intertextualidade e para as imagens nao figurativas “[...] ha que se observar o sentido narrativo
que elas atribuem a essas imagens e considera-las como parte do processo de construcdo da
leitura de imagens” (id., ibid., p. 103).

Com isso, percebe-se que desde 1998 ja havia intencdes, indicadas em documentos legais,
para o trabalho com leitura de imagens na infancia e com esse material, de cunho formativo,
abriria formas de construcdo de conhecimentos com os professores da Educacdo Infantil para que
realizassem esse trabalho.

Em contrapartida, Romanelli destaca que “[...] nenhuma lei é capaz, por si s, de operar
transformacdes profundas, por mais avancada que seja, nem tampouco de retardar, também por si
S0, 0 ritmo do progresso de uma dada sociedade, por mais retrograda que seja [...]”” (1989, p.179).

Cabe refletir sobre algumas questdes que causam muita polémica, conforme os interesses
das politicas neoliberais no aligeiramento das formacgdes de professores(as). Uma das estratégias
foi o envio de materiais (guias) para essa formacao, porem de forma complementar para uma

formacéo inicial. O material em si tem seu valor, no entanto, impde ao(a) professor(a) sua
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autoformacdo, cabendo somente a ele(a) essa incumbéncia, eximindo responsabilidades do poder
publico.

A consequéncia desastrosa dessa acdo ndo foi a producdo do material em si, mas o
descomprometimento aos outros encaminhamentos. O material ndo deveria ter apenas um carater
autoformativo, um material proposto de forma isolada. O material poderia ter sido rico e bem
aproveitado & medida que fosse trabalhado, discutido e refletido no coletivo de profissionais da
escola, entretanto, néo foi utilizado dessa forma.

Ha que se considerar que nenhum documento transforma praticas ou ainda tenha o poder
de ser formativo por si s8, hd necessidade de investimento para que 0s professores possam
estudar, refletir e atuar, configurando uma formacdo permanente com a reflexdo da praxis,
visando assim o (re)planejamento e outros desdobramentos.

E importante relembrar que, quando a LDB (1996) foi promulgada, estava imbricada em
um cenario de discussdes e proposi¢Bes, em meio aos padrdes capitalistas, seletivos e excludentes
do Neoliberalismo que, defendendo o ensino privado “[...] julga o Estado falido e incompetente
para gerir a educacdo; por isso da énfase ao ensino privado, na busca da eficiéncia e qualidade de
ensino” (BORGES, 2009, p. 31)

Aparentemente, a Lei traz avangos para a Educagéo Infantil, como a indissociabilidade do
cuidar e educar, indicando a necessidade de formacéo do professor dessa etapa em nivel superior.
Entretanto, por meio de manobras desresponsabiliza o0 governo omitindo como se dard o
financiamento, sendo que na época, havia somente o Fundo de Manuten¢éo e Desenvolvimento
do Ensino Fundamental e de Valorizacdo do Magistério (Fundef), que ndo previa verba para a
Educacgéo Infantil, condenando essa etapa aos cuidados da Assisténcia Social, e dessa forma,
contribuindo para cristalizar as concepgdes assistencialistas.

Com a criacdo do Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Bésica e de
Valorizagdo dos Profissionais da Educacdo (Fundeb) (BRASIL, 2006), a verba é direcionada
também para a Educacdo Infantil e para atender as indicacGes legais acerca da formacao dos
professores, que deveriam estar graduados até 2007. Com isso, autoriza-se a (re) criacdo de
Instituto Superior de Educacéo (ISE) para a formacao de professores(as).

Aparentemente, a criacdo desses ISEs traria 0 apressamento dessas formagdes, no entanto,
essa estratégia mascara diferencas danosas e preocupantes entre a formacgao universitaria que

envolve reflexdo, pesquisa e ciéncia e a formacéao profissional que se reduz a treinamentos, com



81

a diminuicdo de carga horaria, precarizando a formacao integral do(a) professor(a), por exemplo,
ao substituir por trabalho as horas de experiéncias de aprendizagem, que poderiam ser utilizadas
para a ampliacdo e reflexdo dessa pratica, limitando o papel do(a) professor(a) a um(a) mero(a)
“tarefeiro(a)”.

O ensino nesses Institutos € responsavel por rebaixar a qualidade da formacdo docente
implicando em desprestigio para esses profissionais. Mais uma vez impera 0 modelo dual de
ensino, separando futuros profissionais frutos de um curso opressor e alienante daqueles que
podem cursar uma universidade que proporciona reflexdo e uma formacdo exigente e mais
completa.

Condenando esse tipo de “formacdo”, que causa grande prejuizo a educagdo progressista
e, diante do caréter irresponsavel do Estado em atribuir a responsabilidade das consequéncias da
formacédo sucateada somente ao(a) professor(a), sabotando sua vocagdo ontologica de “ser mais”,
relacionam-se as provaveis praticas educativas oriundas dessas “formacdes profissionais” com as

do voluntarismo e do espontaneismo, que Freire explicita e alerta:

A primeira afirmacdo que devo fazer é a de que ndo ha préatica, ndo importa em que
dominio, que ndo esteja submetida a certos limites. A pratica que é social e historica,
mesmo que tenha uma dimenséo individual, se da num certo contexto tempo-espacial e
ndo na intimidade das cabegas das gentes. E por isso que o voluntarismo é idealista, pois
se funda precisamente na compreensdo ingénua de que a pratica e a sua eficicia
dependem apenas do sujeito, de sua vontade e de sua coragem. E por isso, por outro
lado, que o espontaneismo é irresponséavel, porque implica a anulagdo do intelectual
como organizador, ndo necessariamente autoritario, mas organizador sempre, de espacgos
para o que é indispensavel sua intervencéo. Voluntarismo e espontaneismo tém ambos
assim sua falsidade no menosprezo aos limites. No primeiro, se desrespeitam os limites
porque nele s6 ha um, o da vontade do voluntarista. No segundo, o intelectual nédo
intervém, ndo direciona, cruza os bragos. A agdo se entrega quase a si mesma [...] (2001,
p. 25).

Essas informagfes sdo importantes a serem consideradas durante a anélise da legislacéo,
pois é necessario levar em conta o contexto em que as agdes ocorrem e por quais motivos elas se
dao daquela forma. Nada é por acaso, por isso € essencial sempre considerar o contexto. Freire
(2001) ja dizia que ndo ha texto sem contexto.

Analisando as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (DCNEI),
atualizadas nas DCNEB (2013), identifica-se que o trabalho com a leitura de imagem pode

permear todos os principios basicos que devem ser considerados no planejamento das propostas
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pedagogicas para a Infancia, contribuindo para desenvolver e efetivar as fungdes sociopoliticas e
pedagogicas, cujos objetivos devem ser alcangados plenamente pelas instituicGes infantis:

[...] implica assumir a responsabilidade de torna-las espagos privilegiados de
convivéncia, de construcdo de identidades coletivas e de ampliacdo de saberes e
conhecimentos de diferentes naturezas, por meio de praticas que atuam como recursos de
promocédo da equidade de oportunidades educacionais entre as criancas de diferentes
classes sociais no que se refere ao acesso a bens culturais e as possibilidades de vivéncia
da infancia.

[..] requer oferecer as melhores condi¢es e recursos construidos historica e
culturalmente para que as criangas usufruam de seus direitos civis, humanos e sociais e
possam se manifestar e ver essas manifestacfes acolhidas, na condi¢do de sujeito de
direitos e de desejos. Significa, finalmente, considerar as creches e pre-escolas na
producdo de novas formas de sociabilidade e de subjetividades comprometidas com a
democracia e a cidadania, com a dignidade da pessoa humana, com o reconhecimento da
necessidade de defesa do meio ambiente e com o rompimento de relagdes de dominacdo
[...] (BRASIL, 2013, p. 85).

Ao observar os principios basicos, nota-se que as praticas como a leitura de imagem na
Educacao Infantil quando trabalhadas para desenvolver a autonomia, a expressdo, a imaginacéo, a
criatividade entre outros conhecimentos, contemplam e legitimam os principios, enriquecendo

essa experiéncia:

Principios éticos: valorizagdo da autonomia, da responsabilidade, da solidariedade e do
respeito ao bem comum, ao meio ambiente e as diferentes culturas, identidades e
singularidades. Cabe as instituices de Educacdo Infantil assegurar as criangas a
manifestacdo de seus interesses, desejos e curiosidades ao participar das préaticas
educativas, valorizar suas producdes individuais e coletivas, e trabalhar pela conquista
por elas da autonomia [..]. Tais instituicbes devem proporcionar as criancas
oportunidades para ampliarem as possibilidades de aprendizado e de compreensdo de
mundo e de si proprio trazidas por diferentes tradi¢des culturais e a construir atitudes de
respeito e solidariedade, fortalecendo a auto-estima (sic) e os vinculos afetivos de todas
as criancas.

Desde muito pequenas, as criancas devem ser mediadas na constru¢do de uma visdo de
mundo e de conhecimentos como elementos plurais, formar atitudes de solidariedade e
aprender a identificar e combater preconceitos [...]. Com isso elas podem e devem
aprender sobre o valor de cada pessoa e dos diferentes grupos culturais, adquirir valores
como os da inviolabilidade da vida humana, a liberdade e a integridade individuais, a
igualdade de direitos de todas as pessoas [...]

Principios politicos: dos direitos de cidadania, do exercicio da criticidade e do respeito
a ordem democrética. [...] analisando se suas préaticas educativas de fato promovem a
formacdo participativa e critica das criangas e criam contextos que lhes permitem a
expressdo de sentimentos, idéias (sic), questionamentos, comprometidos com a busca do
bem estar coletivo e individual, [...] O importante é que se criem condicdes para que a
crianga aprenda a opinar e a considerar 0s sentimentos e a opinido dos outros sobre um
acontecimento, uma reacdo afetiva, uma idéia (sic), um conflito.

Principios estéticos: valorizacdo da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da
diversidade de manifestagdes artisticas e culturais.
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O trabalho pedagodgico na unidade de Educagdo Infantil, em um mundo em que a
reproducdo em massa sufoca o olhar das pessoas e apaga singularidades, deve voltar-se
para uma sensibilidade que valoriza o ato criador e a construgdo pelas criangas de
respostas singulares, garantindo-lhes a participacdo em diversificadas experiéncias. [...]
precisam organizar um cotidiano de situacdes agradaveis, estimulantes, que desafiem o
que cada crianca e seu grupo de criancas ja sabem sem ameacar sua autoestima nem
promover competitividade, ampliando as possibilidades infantis de cuidar e ser cuidada,
de se expressar, comunicar e criar, de organizar pensamentos e idéias (sic), de conviver,
brincar e trabalhar em grupo, de ter iniciativa e buscar solucfes para os problemas e
conflitos que se apresentam as mais diferentes idades, e Ihes possibilitem apropriar-se de
diferentes linguagens e saberes que circulam em nossa sociedade [...] (BRASIL, 2013, p.
87-88, grifo nosso).

Diante desse aparato legislativo que vem direcionar o trabalho para e com a infancia,
encontram-se grupos que defendem as infancias menos favorecidas e outros que nem tanto.
Seguindo rumo a garantia de direitos a todos(as), defendendo coeréncia entre discurso e pratica,
retoma-se a discussdo da concepc¢do de crianca/infancia, considerando-se que essas concepgdes
sofreram alteracdes ao longo da histéria da humanidade.

No Brasil, desde o colonialismo, revela-se a dicotomia de classes, privilegiando a crianca
rica com garantia de ambientes educativos, e para a crianca pobre, instituicbes focadas em
questBes sanitarias, assistencialistas e religiosas, em um misto de controle e comiseracdo. Dados
esses que reafirmam que crianca e infancia ndo se apresentam de forma Unica, mesmo em uma
determinada sociedade e época, podendo sofrer alteracbes a depender de varios fatores
(socioecondmicos, religiosos, étnicos etc.). Maria Carmen Silveira Barbosa também alerta “que a
infancia ndo é singular, nem é Gnica. A infancia é plural.” (2000, p. 84), existindo, portanto,
diferentes tipos de infancia.

Tendo sua origem etimoldgica no latim, a palavra infancia, possui um rétulo de constante
negacdo (SARMENTO, 2005): de alguém que néo fala, que ndo é capaz, que ndo tem razdo, que
ndo é completo, ou seja, incompleto no sentido de falta, diferente da concepcéo de Freire (2018)
que indica que somos seres incompletos e inacabados, por precisarmos do outro e estarmos em
constante movimento e evolugéo.

Constatando-se a presenca de divergentes concepcOes de infancia, Sarmento e Pinto
esclarecem que “[...] a natureza paradoxal da infancia reflecte-se também na controvérsia e no
debate sobre diferentes perspectivas, imagens e concepgdes de infancia.” (1997, p. 3). Devido a
essa discordancia na concepgdo de crianga, ressaltam ainda que “[...] o centramento dos direitos

da crianga na protecgdo e (mesmo) na provisdo de meios essenciais de crescimento,” ndo podem
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prescindir de seus direitos ativos: voz e agdo, “[...] sem que se reconheca as criangas o estatuto de
actores sociais e se lhes atribua de facto o direito & participacdo da decisdo nos seus mundos de
vida” (ibid., p. 6).

Reafirmando a complexidade desses conceitos e a necessidade de esclarecer o conceito de
infancia/crianga defendida nesta tese, buscam-se fundamentos ndo somente na psicologia e
pedagogia, mas também na sociologia, especificamente na sociologia da infancia, que desde os
anos 1990, realiza investigacdes e categoriza a infancia como um fendmeno social, uma categoria
social propria. (SARMENTO; PINTO, 1997). Portanto, para discutir sobre a crianca, faz-se
necessaria a investigacdo e didlogo entre essas diferentes dimensdes, visando compreender
amplamente sobre as questdes anacronicas que afligem as criangas nas instituicdes infantis.

André confirma essa reflexao indicando que: “Pode-se afirmar que ha quase um consenso
sobre os limites que uma Unica perspectiva ou area de conhecimento apresenta para a devida
exploracdo e para um conhecimento satisfatorio dos problemas educacionais” (2007, p. 121).

Recorrendo-se aos conceitos de Kramer, ela explicita que:

Reconhece o que € especifico da infancia — seu poder de imaginacéo, fantasia, criagdo —
e entende as criancas como cidadds, pessoas que produzem cultura e sdo nela
produzidas, que possuem um olhar critico que vira pelo avesso a ordem das coisas,
subvertendo essa ordem. Esse modo de ver as criancas pode ensinar ndo sé a entendé-
las, mas também a ver o mundo a partir do pondo de vista da infancia. Pode nos ajudar a
aprender com elas (2000, p. 5).

Ampliando-se a discussao, evoca-se a concepcao de crianca na dimensdo freiriana, visto
que, nesta tese, o pensamento de Paulo Freire é considerado um campo fecundo que embasa a
pedagogia das imagens para a infancia, o que pode surpreender alguns(mas) leitores(as) que
acreditavam que suas teorias se reduziam a educacdo de jovens e adultos. Em suas obras é
evidente sua preocupacdo com a Educacdo, um projeto para a sociedade, que almeja incluir a
todos(as) e que se dedica & Educacdo daqueles menos favorecidos, das classes populares, que sao
desconsiderados de seu saber de experiéncia feito.

Partindo da premissa de Freire (2018) a respeito do inacabamento, da incompletude e da
vocacao ontoldgica de ser, identifica-se a concepg¢éo de crianga nessa logica. A crianca néo &, ela
esta sendo, é alguém capaz que estd em constante processo de aprendizagem, interagindo com
seus pares e demais envolvidos, portanto um ser politico e social. E nessas interagdes, esta aberta

a inimeras experiéncias, que ocorrem em um determinado tempo. Faz-se sujeito historico e
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cultural, por pensar e sentir o mundo, agindo e transformando-o e, consequentemente, sendo
transformado por ele.

Assim, mesmo com todas as suas especificidades, a infancia € condicdo para a existéncia
humana, que impregnada de desejos, mobilizam o ser que € ativo e curioso. Este, impulsionado
por seus sonhos, distancia-se do objeto ou contexto, contemplando-o, objetivando-o e de acordo
com suas necessidades, transforma-o, produzindo cultura.

Assentindo que as criangas produzem cultura, Sarmento e Pinto apontam a necessidade do
estudo da infancia como categoria social, indicando as premissas para o estudo das culturas das
infancias ao recolher dados por meio de suas vozes e de suas a¢Oes, e partindo delas, estudar suas

realidades, suas necessidades e o que contribui para seu desenvolvimento e sua aprendizagem.

O olhar das criangas permite revelar fendmenos sociais que o olhar dos adultos deixa na
penumbra ou obscurece totalmente. Assim, interpretar as representacdes sociais das
criancas pode ser ndo apenas um meio de acesso & infancia como categoria social, mas
as proprias estruturas e dindmicas sociais que sdo desocultadas no discurso das criangas
(SARMENTO e PINTO, 1997, p. 25).

Dessa forma, reafirma-se que as criancas sao seres sociais, que elaboram representacoes e
crencas a respeito do meio em que vivem, sustentadas pelos elementos apreendidos da realidade e
das experiéncias vividas anteriormente. E durante o processo de imaginacéo, com a decodificacio
e codificacdo de simbolos que o sujeito pensa e representa 0 mundo. Vigotski (2018), refere-se a
imaginacdo como base das acOes criadoras do ser humano, manifestando-se em todas suas
dimens@es culturais (artistica, cientifica ou técnica). Dessa forma, ao estudar as culturas das
infancias é preciso analisar e considerar 0 meio em que vivem e as relacbes que l&4 sdo
estabelecidas.

Com isso, escutar as criancas é essencial para compreender como atribuem sentidos
acerca do mundo, seu modo peculiar de ver, sentir, falar e expressar-se nele. Além de considerar
que o pensar e o fazer da crianca acontecem simultaneamente. Em contrapartida, Vigotski alerta
para a complexidade dessas relagcdes quando afirma que “[...] o meio ndo € algo absoluto, exterior
ao homem. N&o se consegue nem sequer definir onde terminam as influéncias do meio e
comegam as influéncias do proprio corpo” (VIGOTSKI, 2010, p. 71).

Em consonancia com a leitura de imagem é importante atentar-se ao ambiente visual

organizado na escola. Que imagens estdo presentes? A construcdo do ambiente na Educagédo
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Infantil requer uma construgdo coletiva, estabelecendo-se didlogos e respeitando as necessidades
e interesses dos envolvidos. Tudo isso € importante para o processo geral de conhecer, utilizando-
se de elementos significativos para cada membro participante, preenchendo e ocupando espagos
com registros e representacdes elaboradas pelas criancas, valorizando aquilo que fazem, além de
imagens (com diferentes finalidades: informar, contemplar, reconhecer-se etc.) escolhidas e
organizadas pelos pequenos e/ou com eles.

Esse ambiente visual € um agente educador, revelando e expressando valores e
convicgdes. “Tudo que cerca as pessoas na escola € o que usam — 0S Objetos, 0s materiais e as
estruturas — ndo sdo vistas como elementos cognitivos passivos, mas ao contrario, como
elementos que condicionam e sdo condicionados pelas agdes dos individuos que agem nela”
(GANDINI, 1999, p. 157). Cunha também reforca essa ideia em sua pesquisa, quando diz como
essas “[...] formagdes visuais, discursivas, participam nos modos de educar a infancia” (2005, p.
9). Esclarece que as imagens que ocupam as escolas infantis, seja da arte seja da midia, assumem
varias modalidades educativas nas escolas infantis, podendo-se entender a infancia
contemporanea por meio “[...] dos discursos visuais presentes nas institui¢des escolares” (id.,
ibid., p. 71).

Portanto, ao ser discutido o trabalho com a leitura de imagem, é importante ressaltar o
cuidado em relacdo a cultura da infancia, nessa pratica. Cabe esclarecer que as dimensdes do
cuidar nesse processo véo além dos significados que os dicionarios? trazem, sobre zelar ou tomar
conta em relacdo ao perigo. Recorre-se as ideias de Boff (2004), que esclarece sobre a esséncia
humana estar intrinsecamente atrelada ao cuidado. Dessa forma, o que se compreende sobre
cuidar envolve a atitude de esmero, atitude valiosa, acerca do respeito e da responsabilidade com
0 outro, no caso, com a crianga, ou seja, ao realizar uma pratica emancipat6ria, como a leitura de
imagem, ndo prescindir do compromisso em respeitar e impulsionar suas vivéncias culturais, e a

partir delas ampliar suas aprendizagens. Para Libaneo:

Cultura é vista como terreno de producdo cultural e de politica cultural. Na visdo da
Sociologia Critica ndo ha uma cultura unitaria, homogénea; a cultura é um terreno
conflitante onde enfrentam-se diferentes concepg¢des de vida social. O curriculo, nesse
sentido, ndo tem a ver com a organizacdo de matérias cujo contetdo deve ser absorvido,
mas a um terreno de luta e contestacdo, em que se criara e produzira cultura. No ambito,
ainda, da esfera cultural, destaca-se o tema da diversidade cultural e da diferenga, em

22 Dicionario de Portugués Online. Disponivel em:< https://www.lexico.pt/cuidar/>Acesso em abr. 2021.
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que se inscrevem novos movimentos sociais € novos sujeitos sociais que afirmam sua
identidade: criangas, mulheres, negros, homossexuais e outros (2002, p. 25).

Qvortrup (apud NASCIMENTO, 2011) reforca esse pertencimento da crianga a um status
social inferior, portanto, manipulado por interesses dominantes e excluido da participacao efetiva
na sociedade, havendo necessidade de lutar pelo que Ihe é de direito. Corsaro complementa esta
necessidade, apostando que, nos coletivos infantis, as criancas se envolvam e se engajem em
objetivos comuns da infincia, quando interpreta que “[...] caracteristicas importantes das culturas
de pares surgem e sdo desenvolvidas em consequéncia das tentativas infantis de dar sentido e, em
certa medida, a resistir ao mundo adulto” (2011, p. 129).

Retomando a dimensédo freiriana, Elydio dos Santos Neto; Maria Leila Alves e Marta
Paulo da Silva (2011) confirmam a infancia como condi¢do humana, coadunando com Kohan,
quando ele afirma que “ela ¢ condi¢do. Nao ha como abandonar a infancia, ndo ha ser humano
inteiramente adulto. A humanidade tem um soma infantil que ndo lhe abandona e que ela ndo
pode abandonar” (2003, p. 245). Trazem Freire para complementar que “[...] em amorosidade e
humildade de nos reconhecermos inacabados, abertos ao mundo, portanto, aprendizes. Que
implica, sobretudo, em respeito ao outro e a si proprio” (SANTOS NETO; ALVES; SILVA,
2011, p. 49).

Considerando que Freire (STRECK; REDIN; ZITKOSKI, 2018,) relata que sua carreira
de educador nasceu a partir de suas experiéncias durante a infancia (como educando). Assim, foi
a busca curiosa pelo “saber” que o conduziu ao desejo de “ensinar”, defendendo o direito de cada
um (educador e educando) dizer a palavra durante o processo de aprender e ensinar. Em seu livro
Cartas a Cristina (2015), identifica-se, desde pequeno, sua postura observadora, questionadora e
carregada de desejos de transformar o mundo. Mafra destaca que, ... ao falar de sua infancia,
como em qualquer outro momento de sua vida, Freire procura sempre compreendé-la em sua
beleza, em seus valores, extraindo desses contextos ligdes epistemologicas” (2020, p. 47).

Na medida em que a professora ou o professor relembram a prépria infancia, Benjamin
vislumbra a possibilidade dessa vivéncia sensibilizar o olhar e a escuta desses sujeitos,
ressaltando outra forma de empatia com suas criancgas, porque quando “... mergulha na memoria
da sua infancia, ele recupera o mundo da cultura de seus pais; mas, concomitantemente, nessa
volta ao tempo, recupera em certo sentido a maneira de ver da crianga, a sensibilidade e os
valores dela” (BENJAMIN, 1984, p. 13).
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Desse modo, a concepcdo de crianca e infancia foi sendo estruturada nesta pesquisa,
acrescentando que, a crianca, ativa, sujeito de direitos, ontologicamente curiosa, para que se
potencialize sua aprendizagem, ha que encanta-la e desafia-la, visto que: “... as criancas também
ndo vao descobrir nada se tudo estiver em ordem, tudo preé-estruturado (ndo s6 do ponto de vista
I6gico-textual, mas também da organizacdo das atividades ou dos materiais com 0s quais se
experimenta)” (NIGRIS, 2014, p. 149).

Com essas reflexdes, alerta-se sobre a reflexdo acerca de quais concepcles de
aprendizagens sdo importantes. Aprender o qué para tornar-se que tipo de ser humano? E
imprescindivel ter clareza no posicionamento em favor de qué e de quem se dedicam os(as)

profissionais da educagéo.
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CAPITULO I
PESQUISA: FUNDAMENTOS E METODOLOGIA

Imagem X111
A Condicdo Humana, René Magritte, 1933.

36666
Fonte: Disponivel em:<https://arteeartistas.com.br/a-condicao-humana-rene-magritte/>Acesso em: nov.2020.

Os questionamentos de Magritte (1898-1967), em sua obra “A condigdo humana”
(imagem XIII), sobre a realidade e sua percepcdo, dialogam com a pesquisa quando o pintor
desconfia da exatiddo das coisas. Um de seus temas preferidos, a janela, explicita um dos
requisitos da pesquisa uma vez que, diante de diferentes contextos, temas e situagdes a serem
observados e investigados, € necessario um “recorte” para apurar um olhar mais atento, um
estudo cuidadoso. Utilizaram-se lentes especificas para esta investigagdo, que tém como objeto as
contribuicbes da leitura significativa de imagens por criancas de cinco anos, visando o
desenvolvimento cognitivo, afetivo e psicomotor delas.

Partindo-se dos pressupostos de Romao sobre a ciéncia, acerca da pesquisa e das

mobiliza¢es para novas descobertas e novas formas de aprender e ensinar, entende-se que:


https://arteeartistas.com.br/a-condicao-humana-rene-magritte/%3eAcesso
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[...] a ciéncia ndo significa adequacdo perfeita dos juizos a realidade, nem é um
conhecimento absolutamente certo a orientar uma acdo isenta de riscos, mas uma
correcdo progressiva das distor¢bes introduzidas pelo entendimento humano na
abordagem da realidade, tanto em funcdo da sua ontologia quanto de sua ideologia. Ou,
dizendo de outra maneira, ciéncia ndo é um estoque de saber irremovivel, mas processo
de inovacdo (ROMAO, 2005a, p. 30).

Na busca para descobrir novas pistas com as criangas e suas maneiras de aprender e ser

no mundo, recorre-se a Severino para aprofundar as fungdes da pesquisa e suas trés interfaces:

[...] a pesquisa assume uma triplice dimensdo. De um lado, tem uma dimensdo
epistemoldgica: a perspectiva do conhecimento. SO se conhece construindo o saber, ou
seja, praticando a significacdo dos objetos. De outro lado, assume ainda uma dimensao
pedagogica: a perspectiva decorrente de sua relagdo com a aprendizagem. Ela é
mediacdo necessaria e eficaz para o processo de ensino/aprendizagem. Sé se aprende e
S0 se ensina pela efetiva pratica da pesquisa. Mas ela tem ainda uma dimenséo social: a
perspectiva da extensdo. O conhecimento s6 se legitima se for mediacdo da
intencionalidade da existéncia histdrico-social dos homens. Alias, o conhecimento é
mesmo a Unica ferramenta de que o homem dispde para melhorar sua existéncia (2016,
p. 27).

Com essa elucidacdo, destaca-se a necessidade da busca pelo conhecimento e para
explanar e delinear o caminho da pesquisa empirica, evoca-se o “Homem Vitruviano”, de
Leonardo Da Vinci (1452-1519). Contudo, ja que a pesquisa tem seu universo no ambito da

infancia, remete-se a crianga, permitindo-se nomeé-la, analogamente, “Crianca Vitruviana”.

Imagem X1V
Homem Vitruviano, Leonardi Da Vinci, 1490.

[
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Fonte: Disponivel em: https://www.culturagenial.com/homem-vitruviano-leonardo-da-vinci/Acesso em:
nov.2020.
Imagem XV
Crianca Vitruviana

Fonte: Disponivel em: <https://pt.dreamstime.com/imagem-de-stock-royalty-free-crian%C3%A7a-de-
vitruvian-image15947406>Acesso em: nov. 2020.

Da Vinci debrugou-se em estudos diversos e esse desenho (Imagem XIV) é um dos
resultados de suas investigagcdes para ratificar o antropocentrismo na época em que viveu. Ele
buscava beleza e perfeicdo nas proporgdes do corpo humano masculino para aproximar seus
desenhos da realidade.

Com base nesse movimento de investigacGes, de aproximacdes da realidade, destaca-se,
nesta pesquisa, a abordagem que concebe a crianca € 0 seu protagonismo na vertente sdcio-
historico-cultural. Diferentemente de atentar-se para as propor¢des e harmonia de seu corpo,
conforme o fez Leonardo Da Vinci com o Homem Vitruviano. A pesquisa com as criangas
pautou-se, por meio do dialogo e questionamentos, na coleta de suas falas, suas impressdes e seus
olhares — elementos importantes a serem lidos e (re) lidos para a analise subsequente.

O didlogo e os questionamentos sdo imanentes a esta pesquisa. Destarte, ndo se
prescindiu utilizad-los como instrumentos para a obtencdo de dados, bem como na anélise. Demo
corrobora essa concep¢ao quando relaciona a pesquisa e o didlogo, “Uma defini¢do pertinente de
pesquisa poderia ser: dialogo inteligente com a realidade, tomando-o como processo e atitude, e

como integrante do cotidiano”. Segue afirmando que: “Ao mesmo tempo, questionar inclui


https://www.culturagenial.com/homem-vitruviano-leonardo-da-vinci/
https://pt.dreamstime.com/imagem-de-stock-royalty-free-crian%C3%A7a-de-vitruvian-image15947406
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comunicar criticamente o proprio ponto de vista e receber criticamente o ponto de vista do outro”
(2003, p. 36-37).

Ressaltando a necessidade do didlogo e, consequentemente, da escuta, nesse processo de
investigacdo, Freire defende como saberes dos(as) pesquisadores(as) e saberes docentes, ao
orientar a professora novata que “[...] deve estar atenta a tudo, aos mais inocentes movimentos
dos alunos, a inquietacdo de seus corpos, ao olhar surpreso, a reagdo mais agressiva ou mais
timida deste aluno ou aluna” (1997, p. 45), ou seja, ter uma escuta atenta contemplando todas as
dimensBes que constituem a crianca. Interessar-se ndo sO pelo que é visivel, mas por suas
subjetividades expressas e, no caso desta pesquisa, as impressdes das criangas diante das
imagens. Dessa forma, torna-se mais efetiva a aproximacdo do(a) pesquisador(a) a realidade da
crianca.

Considerando que a ciéncia se dd em uma perspectiva dialética, entre pesquisador(a) e

pesquisado(a), objetividade e subjetividade, Romao destaca que:

Embora o estatuto da ciéncia seja determinado pela objetividade, nesta concep¢do néo se
nega a interferéncia da subjetividade na elaboracdo da ciéncia nem no discurso
cientifico. Se a ciéncia é formulacdo humana sob condic@es histérico-sociais concretas,
seus resultados sdo marcados por essas condi¢des, ndo se admitindo, portanto, nenhum
discurso absolutamente objetivo nem essencialmente subjetivo (20054, p. 31).

Dessa forma, a pesquisa perpassa pelas dimensfes objetivas e subjetivas da crianca, de
uma forma que se compreenda um pouco a racionalidade que a crianga interpreta 0 mundo por
meio da leitura de imagens. De que como ela percebe o mundo, posicionando-se como perceptora

ativa e ndo receptora passiva, conforme ensina Gutierrez (1978).

1. Inquietagdes e Motivacdes da Pesquisa

Esta pesquisa, de carater quanti-qualitativo, tem como objeto as contribui¢fes da leitura
significativa de imagem para a aprendizagem de criancas de cinco anos, que frequentam a
Educacao Infantil em escolas publicas de uma regido metropolitana do Estado de S&o Paulo.
Considerando o ser humano um ser inteiro, que € constituido por diferentes dimensdes, a

investigacdo abordou as contribuicGes da leitura de imagem para a aprendizagem das criangas em
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seus aspectos cognitivos, afetivos e psicomotores, bem como refletiu sobre essa experiéncia para
uma educacao critica, humana, equanime e de qualidade.

Considerando a necessidade de um contexto amplo de vivéncias para contemplar todas
essas dimensdes, € importante saber como as criancas realizam a leitura de mundo e que tipos de
leituras sdo feitas. Uma vez que as imagens estdo disponiveis a todo o0 momento na sociedade
contemporanea e influenciam de diferentes formas, questiona-se sobre o que tem sido feito com
elas. Para tanto, buscou-se no, universo pesquisado, respostas para as seguintes questoes:

Como ¢ feita a leitura de imagem, quando trabalhada na Educacdo Infantil?

As praticas potencializam as aprendizagens, ou sdo praticas de mera reprodugéo?

O que as criangas aprendem nesses momentos de leitura de imagens?

Expressam-se nesses momentos?

Por quais imagens se interessam?

Quais habilidades e competéncias séo estimuladas?

A leitura de imagem, pela crianca, impacta positivamente seu desenvolvimento nos
dominios cognitivo, afetivo e psicomotor?

Essas inquietacBes que impulsionaram a pesquisa emergiram a partir da necessidade de
repensar as relagdes, dialogos e propostas que estdo sendo oferecidas diante da curiosidade,
questionamentos e descobertas que as criangas mobilizam no dia a dia da escola.

Muitos especialistas das diferentes areas do conhecimento ditam quem s&o as criancas, do
que elas gostam ou do que precisam. Entretanto, para a pesquisa hd que se colocar em uma
posicdo de desconfianga, de curiosidade e desejo de ir além. Como ensina Larrosa: “A infancia,
entendida como um outro, ndo € o que ja sabemos, mas tampouco ¢ o que ainda ndo sabemos”.

(2003, p. 184). Por isso, é necessario:

[...] nos colocarmos a escuta da verdade que 0s que nascem trazem consigo. Mas isso
exige a rendncia a toda vontade de saber e de poder, a toda vontade de dominio. S6 na
espera tranquila do que ndo sabemos e na acolhida serena do que ndo temos, podemos
habitar na proximidade da presenca enigmatica da infancia e podemos nos deixar
transformar pela verdade que cada nascimento traz consigo (id., ibid., p. 196).

Para desvendar as questbes citadas, no primeiro momento, o0 objetivo majoritario
concentrava-se em investigar as criangas durante suas leituras de imagens. No entanto, o

distanciamento social provocado pela Pandemia da Covid-19 inviabilizou o primeiro “desenho”
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da pesquisa. Em meio a varios percalcos vividos neste periodo, compreende-se que o desafio é a
mola propulsora para reflexes e a busca de possibilidades. Madalena Freire (1997) contribui
com essas consideracfes, quando salienta o carater da provisoriedade do planejamento, uma vez
que, durante um percurso, reformulacdes sdo pertinentes diante dos elementos que ndo foram
considerados anteriormente, elementos esses que ndo tinham como ser previstos.

Para a leitura da realidade concreta, inicialmente, foi realizada uma pesquisa de tendéncia
de opinido (inquérito) com 30 professoras que atuam em escolas pertencentes a todas as regioes
de Santo André, abrangendo a representatividade do universo pesquisado, totalizando 60
participantes, ou seja, 30 professoras, sendo que cada professora, além de emitir sua resposta no
formuléario (Google forms), contatou uma crianca para realizar a coleta de opinido dela. A escolha
das criancas ficou a critério da professora, pois foi considerado o cenario pandémico, com o
distanciamento social, o desafio do contato das familias e aceitacdo da participacdo de sua
crianca. Algumas professoras fizeram chamadas de video; duas mées gravaram as respostas das
criangas (uma por meio de &udio e outra por meio da filmagem) e houve quem conseguiu realizar
a coleta de dados de forma presencial.

Na sequéncia, aprofundando a coleta de dados, partiu-se para as entrevistas. Foram
selecionadas 6 professoras que atuam com criangas de cinco anos e que aceitaram participar das
entrevistas, considerando que 3 delas realizam pouca ou nenhuma leitura de imagem e 3 que
apresentam essa pratica, o que foi constato em seus planejamentos e durante a participacdo da
pesquisadora em algumas de suas video-aulas, no inicio do 1° semestre de 2021. Tanto as
entrevistas das professoras quanto as das criancas ocorreram no 1° semestre de 2021, nos meses
de maio, junho e comeco de julho, devido ao lento retorno presencial, com poucas criangas. Com
esse cendrio, para a entrevista das criancas, o critério de escolha foi a aceitagdo em participar,
respeitando o desejo delas.

Para a entrevista das 6 professoras e suas respectivas criangas, utilizou-se um questionario
estruturado com perguntas abertas e fechadas, permitindo a entrevistadora elaborar um roteiro

que contribuisse para reunir informacoes relevantes. Conforme Szymanski:

Quem entrevista tem informagBes e procura outras, assim como aquele que é
entrevistado também processa um conjunto de conhecimentos e pré-conceitos sobre o
entrevistador, organizando suas respostas para aquela situagcdo. A intencionalidade do
pesquisador vai além da mera busca de informacOes; pretende criar uma situagdo de
confiabilidade para que o entrevistado se abra. Deseja instaurar credibilidade e quer que
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o interlocutor colabore, trazendo dados relevantes para seu trabalho (SZYMANSKI,
2011, p. 12).

Com as criangas, foram necessarios dois momentos: o primeiro em que foram ouvidas
individualmente e, na sequéncia, a escuta deu-se coletivamente, visto que “uma imagem do outro
¢ uma contradicdo. Mas talvez nos reste uma imagem do encontro com o outro. Nesse sentido,
ndo seria uma imagem da infancia, mas uma imagem a partir do encontro com a infancia”
(LARROSA, 2003, p. 197).

Em relacdo ao carater quanti-qualitativo desta pesquisa, Minayo esclarece que:

A diferenca entre qualitativo-quantitativo é de natureza. Enquanto cientistas sociais que
trabalham com estatistica apreendem dos fendmenos apenas a regido “visivel, ecologica,
morfoloégica e concreta”, a abordagem qualitativa aprofunda-se no mundo dos
significados das acdes e relagdes humanas, um lado ndo perceptivel e ndo captavel em
equacdes, medias e estatisticas (2001, p. 22).

Severino também confirma o termo “abordagem” ao se referir a pesquisa qualitativa-

quantitativa, uma vez que:

Dai ser preferivel falar-se de abordagem quantitativa, de abordagem qualitativa, pois,
com estas designacOes, cabe referir-se a conjuntos de metodologias, envolvendo,
eventualmente, diversas referéncias epistemoldgicas. S8o véarias metodologias de
pesquisa que podem adotar uma abordagem qualitativa, modo de dizer que faz
referéncias mais a seus fundamentos epistemoldgicos do que propriamente a
especificidades metodolégicas (SEVERINO, 2016, p. 125).

Com estas explanacGes seguimos para esclarecimentos acerca da significagdo do Circulo
de Cultura para Circulo Epistemolégico, como fundamento metodolégico da pesquisa com as

criancas.

2. Circulo de Cultura ou Circulo Epistemoldgico?

O Circulo de Cultura, idealizado por Paulo Freire como instrumento metodoldgico para
realizar intervencdes durante o processo de alfabetizacdo de adultos, traz inspiragdes para aqueles
que almejam uma educagdo emancipatoria. A tentativa de reinventa-lo em outra etapa e sob outra
perspectiva, como por exemplo, pesquisa na Educagdo Infantil, mostra-se bastante sedutora e

desafiadora.
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Freire traz o Circulo de Cultura como elemento muito importante na educacéo, visto que é
um método ativo, de forma dialogal, instituindo debates em grupo a partir de provocacdes e
questionamentos. E um momento em constante processo de investigacio sobre o objeto de
conhecimento, feito tanto por quem pesquisa ou pelo(a) educador(a) quanto por quem esta sendo
pesquisado(a) ou pelo(a) educando(a), dessa forma, é possivel que todos(as) sejam sujeitos da
construcdo e descobertas de conhecimentos.

A justificativa pelo Circulo Epistemologico encontra-se na ontogénese do Circulo de
Cultura de Freire e na matriz de seus pensamentos. A reinvencdo do Circulo de Cultura se da pela
anuéncia as suas concepcdes em relacdo a teoria do conhecimento. Assim, considera-se a forma
como se aprende e se investiga (por meio da intera¢cdo com o outro), a necessidade humana de se
comunicar e a vocacgdo ontoldgica de almejar saber mais.

Partindo-se do pressuposto de que parte significativa dos conceitos do legado freiriano
fundamenta esta pesquisa, ha que se aplicar estes conceitos referenciais na propria pesquisa,
fazendo-se metapesquisa. Significa dizer, ao se propor o Circulo Epistemoldgico — derivado do
Circulo de Cultura de Freire por seus seguidores — que € imprescindivel o emprego desta
ferramenta na metodologia da pesquisa. Conforme afirma Freire [...] “Educacdo e investigagao
tematica, na concep¢do problematizadora da educagdo, se tornam momentos de um mesmo
processo”. (2018, p. 245).

Portanto, considerar-se-4 Circulo Epistemolégico a metodologia de investigacdo desta

pesquisa, dado que:

A denominagédo de “Circulo Epistemoldgico”, para a metodologia de pesquisa derivada,
é conveniente, ndo apenas para sua distincdo de sua fonte, que é Circulo de Cultura,
formulado por Paulo Freire para intervencdo; mas, também, e principalmente, pela
consideracdo dos “pesquisados” como sujeitos da pesquisa. Neste sentido, preserva o
principio freiriano de que todos, no Circulo, pesquisadores e pesquisandos sao sujeitos
da pesquisa que, enquanto pesquisam, sdo pesquisados, e, enquanto sdo investigados,
investigam (ROMAO et. al., 2006, p. 177).

Compreende-se que o Circulo Epistemolégico ¢ uma maneira de fazer investigacdo
derivada e pautada nos fundamentos de Freire. Ele considera que todos(a), numa pesquisa séo

sujeitos do conhecimento. E, assim, o Circulo Epistemologico:

[...] pode ser considerado como método estratégico de desenvolvimento da pesquisa
participante, na vertente da pesquisa qualitativa de intervencdo. Nele, o sujeito
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pesquisador se interessa pela leitura que o sujeito pesquisando tem de seu mundo e,
junto com ele, busca desvelar a realidade que esta sendo investigada e revelar o
conhecimento que dela deriva. Dessa forma, ambos reescrevem a histéria desse
conhecimento (ROMAO, 2006, p. 190).

Com essa reinvencdo do Circulo de Cultura de Paulo Freire por Roméo (2006) e outros
seguidores nomeando-o Circulo Epistemologico, cabe destacar em quais pontos eles se
aproximam. Tanto o Circulo de Cultura quanto o Circulo Epistemoldgico compreendem o0s
seguintes conceitos:

- Toda ciéncia é (cons)ciéncia;

- A vocagdo ontologica do ser humano: “ser mais” e sua incompletude, inconcluséo e
inacabamento;

- Uma construgéo coletiva;

- Sua realizacdo ocorre por meio do dialogo;

- Um espaco democratico;

- O envolvimento de sujeitos ativos que analisam o objeto cognoscivel;

- A valorizagdo dos diferentes saberes, a humildade presente na relacdo entre
pesquisador(a) e pesquisado(a);

- O rompimento da relagdo de dominacao e subordinacéo;

- O papel do(a) educador(a)/pesquisador(a): animador(a), provocador(a), desafiador(a) e
coordenador(a) das sistematizacoes;

- Unidades tematicas a serem desveladas por ambos (contexto gerador);

- Método critico e sensivel (concepc¢do problematizadora e de escuta);

- Pensar a realidade: reflexdo-acéo;

- Preparar-se para lidar com as questbes grupais relacionadas a homogeneidade, a
heterogeneidade, a pluralidade grupal e a singularidade de cada um;

- Sigilo das informacdes confidenciais.

Na sequéncia, as distingdes entre o Circulo de Cultura e Circulo Epistemoldgico séo
organizadas no quadro IV, cada qual, respectivamente, com sua identidade: Método de

intervengdo e Método de investigacao.



Quadro IV

SIGNIFICACOES

Circulo de Cultura

Circulo Epistemologico

Metodologia de intervencéo - processo
educacional (alfabetizacao)

Metodologia de investigacao - processo de
pesquisa

Instrumento de intervencgdo

Instrumento de coleta de dados e analise de
dados - pesquisa de campo ou pesquisa de
representacéo

Educador e educandos - sujeitos
(anélise e enunciagdo - objeto cognoscivel)

Ensinam enguanto aprendem e aprendem ao
ensinar.

Animador cultural

Pesquisador e pesquisandos - sujeitos (analise e
enunciagao - objeto cognoscivel)

Sdo investigados enquanto investigam,
investigam enquanto sdo investigados.

Animador de pesquisa

Sujeito consciente alfabetizado

Sujeito transindividual

Palavras e Temas geradores - Desvelar a
realidade para conscientizacdo-alfabetizacdo

Imagens geradoras - Desvelar a realidade para
verificar a conscientizacdo imageética

Técnicas de alfabetizacdo

Técnicas de coleta de dados

Desafio de uma pratica emancipatoria

Desafio da pesquisa qualitativa emancipatoria

Reconhecer o lugar social do educador

Reconhecer o lugar social do pesquisador

Fonte: Romao et. al. (2006).
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Diante desses esclarecimentos e fortalecendo a justificativa de seu uso nesta pesquisa,

indica-se a aplicacdo da metodologia Circulo Epistemoldgico, visto que:

a) conjuga técnicas consolidadas de coleta de dados (entrevista coletiva
semiestruturada, discussdo de grupo e observacdo participante), para produzir dados no
espaco grupal, de forma dindmica, dialdgica e interacional;
b) apropria-se dos mais variados instrumentos e procedimentos adotados na pesquisa

qualitativa;

c) levanta maior quantidade de dados da realidade, gragas ao trabalho conjunto;

d) facilita a organizacdo dos dados para analise e permite sua validacdo no préprio

grupo pesquisado;

e) identifica informacfes mais variadas, considerando que sujeitos de diferentes
vis@es de mundo iluminam, com seu olhar, aspectos diferentes dos dados;

f) permite licGes de abismo mais profundas, por causa do sujeito transindividual,

g) “encharca” de sensibilidade, mediada pelo didlogo respeitoso (por sua vez,

fundado na escuta sensivel), as unidades de conhecimento, construindo um outro tipo de

(cons)ciéncia omnilatera

|23

, que ndo deriva apenas da racionalidade cientifica, mas,

também de outras formas de representacdo humana da realidade (ROMAO et. al., 20086,

p. 184-185).

2 “Omnilateral” (de todos os lados), aqui, ndo significa apenas a apreensdo de todos os aspectos de um ser ou
fendmeno, mas, também, as varios angulos e formas de sua apreensdo. Independentemente da ‘“condu¢do” do
pesquisador, os membros do Circulo Epistemolégico manifestar-se-d0 por meio de cargas diferentes de
racionalidades variadas (I6gica, emocional, estética, sdcio-histérica etc.).
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Partindo do conceito de Goldmann sobre o sujeito transindividual e relacionando-o ao
sujeito que participa e se engaja nas discussdes durante o Circulo Epistemoldgico, esse sujeito ao
ser investigado, também investigara e com as vivéncias desse processo de reflexdes coletivas, de
trocas de conhecimentos entre pares articulados aos seus proprios conhecimentos, ele se
constituira como um sujeito que ndo apenas é resultado da somatdéria dos conhecimentos
individuais dos envolvidos, nem tampouco como um sujeito coletivo, mas, sujeito

transindividual, pois esse é:

[...] um outro sujeito que, além de somar as for¢as de todos, emprestava a elas uma outra
qualidade, impossivel de ser conseguida apenas por uma pessoa. Este novo sujeito, que
integra e supera o sujeito individual, Goldmann denominou-o, com propriedade, como
“sujeito transindividual”, ou seja, sujeito que vai além até mesmo da soma dos sujeitos
individuais (ROMAO, 2006, p. 181).

Justifica-se aqui que as entrevistas individuais com as criancas ndo foram suficientes para
contemplar os principios freirianos da teoria do conhecimento. A escuta das criancas em
momentos coletivos era necessaria, Freire complementa que “O sujeito pensante ndo pode pensar
sozinho; ndo pode pensar sem a coparticipacdo de outros sujeitos no ato de pensar sobre o objeto.
N&o hd um ‘penso’, mas um ‘pensamos’. E o ‘pensamos’ que estabelece o ‘penso’ e ndo o
contrario” (1985, p. 44).

Dessa forma, foram organizados os Circulos Epistemoldgicos, configurando uma
metodologia de investigacdo. O Circulo Epistemologico proporcionou a circulacdo das
informacdes e do conhecimento, tendo como tema gerador a propria pesquisa e as imagens® que
foram utilizadas constam no apéndice.

A escolha das imagens néo se deu de forma aleatdria; buscou-se trazer imagens que fazem
parte do contexto e imaginario infantil, que pudessem provocar diferentes reacfes nas criancas;
imagens variadas, porém, seguindo alguns critérios, como, por exemplo, temas que as criangas se
interessam (familia, criangas, cenas misteriosas ou divertidas); imagens conhecidas e outras nem
tanto; imagens que impactam ou que instigam o observador; imagens contemporaneas que
poderiam dialogar com o universo infantil, pois se aproximam da fantasia, da criatividade, da

dimensdo ludica etc.; imagens coloridas e imagens escuras; imagens que trazem informacoes;

** Para a pesquisa com as criancas e analise dos dados foram consideradas as imagens em seu sentido visual,
estaticas: pinturas, fotografia, placas de transito e charges.
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imagens que incitam o movimento etc. Com essa gama de imagens, foi possivel fazer vérios
questionamentos, visando obter dados relevantes para a pesquisa.

Tendo as imagens como disparadoras, as criancas eram mobilizadas a se expressar,
dialogar, colocar-se no lugar dos personagens e imitar o movimento que lhes chamassem a

atencéo ou lhes inspirassem.

3. Contexto Pandémico Desafiando a Pesquisa

Desde marco de 2020, as participantes, professoras® e criancas, depararam-se com o
inédito cenario, causado pela COVID-19, momento em que as escolas foram fechadas devido a
necessidade do distanciamento social. Ap6s uma reorganizacdo das unidades escolares e das
professoras, o trabalho educativo foi sendo reconstruido, uma vez que foram criadas e utilizadas
novas formas de comunicacédo e de ensino para contemplar o atendimento as familias e criancas,
de forma remota.

Nessa perspectiva, considerando que a crianca aprende por meio da interacdo com o outro
e com 0 meio, 0 novo cenario destacou a familia, sob orientacdo da(s) professora(s), como
mediadora das criancas e, com ela, a vivéncia e constru¢cdo de memorias e de conhecimentos.
Assim, as familias tornaram-se (ou ndo) mediadoras das aprendizagens das criancas. Isso fez com
que o planejamento das professoras fosse revisto e se voltasse a familia, considerando também a
casa como ambiente educativo articulado ao ambiente virtual.

Nessa configuracdo, os familiares, apoiados pelas professoras, por meio de orientacdes,
materiais elaborados e impressos, assumiram (ou ndo) a responsabilidade educativa de forma
relevante, desempenhando papeis sobrepostos. Frente a muitos desafios, uma das
impossibilidades instaladas foi o contato fisico, causando impactos profundos, visto que uma das
necessidades humanas é o convivio social pelas relagdes presenciais, sobretudo para as criancas.

O vinculo afetivo precisou ser reconstruido ou mantido, por meio da tecnologia. No
entanto, varios empecilhos foram encontrados: falta de equipamento das familias (celular, tablet
ou computador), problemas de conexdo (falta de Internet ou Internet precéria) e falta de
disponibilidade do acompanhamento da crianca pequena. Muitas vezes, o responsavel ndo tinha

facilidade ou desconhecia o uso das tecnologias, especialmente no caso de pais que trabalham

% Justifica-se o uso do género feminino para as professoras devido & pesquisa ser realizada somente com mulheres.
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fora e a crianga ficava com alguém que nao tinha acesso a tecnologia ou ndo a dominava — como
avos ou ainda, pais trabalhando em home office etc.

O uso da tecnologia foi imposto pela pandemia, ou seja, a utilizacdo das Tecnologias
Digitais da Informacdo e Comunicacdo (TDIC)s para a aprendizagem ndo era mais opcional.
Fazendo-se um levantamento e mapeamento das condicdes e necessidades das familias, por parte
das professoras e da escola, percebeu-se que alguns ndo tiveram acesso as aulas de forma
sincrona, e para que nao fossem negligenciados, houve a entrega de materiais impressos, como
forma paliativa.

A presenca das tecnologias na escola ndo garantia que houvesse melhoria na qualidade do
ensino caso seu uso viesse impregnado de uma concepg¢do de educacdo bancéria e impositiva,
baseada na recep¢do, memorizacao e repeticdo de informacdes.

Anteriormente ao distanciamento social, ndo se previu o preparo da professora ou das
familias para o uso das novas tecnologias. Na medida em que a necessidade de comunicagdo
imergia, aumentava-se a busca por novos conhecimentos, por meio de estudos, de
experimentacdes e de um trabalho colaborativo entre pares.

Diante dessa necessidade de estudo e parcerias, durante o ensino remoto, em uma das
escolas pesquisadas, as professoras de Educacdo Infantil reuniam-se, fora dos horérios fixados
para reunides pedagdgicas, para estudos e planejamento entre elas. Ao se dividirem nas tarefas,
intensificaram a dedicacdo e qualidade na elaboracdo e organizagdo dos materiais enviados para
as familias e criancas.

Esses dois acontecimentos importantes nasceram nesse contexto e nessa unidade escolar:
o planejamento coletivo das professoras da Educacdo Infantil (fora do horario formalizado para
as reunibes pedagogicas) e o grupo de estudos que criaram e participaram, sobretudo durante o
ensino remoto. Merecem destaque porque, além de estudarem, elas organizavam e planejavam
coletivamente, compartilhando ideias e dividindo responsabilidades entre seus pares, 0 que
facilitava o trabalho e, ao mesmo tempo, o tornava mais rico e completo. Imbernon valoriza essa
pratica quando aponta que: “Hoje em dia ndo é possivel ser professor sem trabalhar em equipe”
(2016, p. 52). Ao retornarem para 0 ensino presencial, ndo houve mais a possibilidade da
realizacdo do planejamento da forma organizada e sistematizada, que realizavam ao longo do

ensino remoto, com pesquisas e reflexes intensas entre as docentes; ja no grupo de estudos,
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houve perda de parte das participantes e 0s encontros necessitaram de nova estruturacao,
alterando a regularidade de encontros semanais para encontros mensais.

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica afirmam o uso da tecnologia
durante a infancia, explanando sobre a organizacdo das experiéncias, visando a comunicacao por
meio de diferentes formas, dentre outras possibilidades, porque “ter oportunidade para manusear
gravadores, projetores, computador e outros recursos tecnoldgicos e midiaticos também
compdem o quadro de possibilidades abertas para o trabalho pedagogico na Educagao Infantil”
(BRASIL, 2013, p. 94, grifo nosso).

Nesse cenario, procurou-se garantir a comunicacao entre professora e familia/crianca para
orientar e sanar ddvidas sobre a realizacdo das propostas, bem como a constru¢do e manutencéo
de vinculo, que se faz crucial para a efetivacdo da aprendizagem. Além de materiais impressos, as
professoras utilizaram-se de aulas por meio de video-chamadas, envio de videos com estorias,
leituras, musicas, experimentos e diferentes estimulos para 0s pequenos.

Cada dia foi vivido, com muita luta e perseveranga, acalentando aqueles que tiveram
perdas e esperando, do verbo “esperancar”, por tempos mais salubres e produtivos. Apds o
empenho de cientistas e pesquisadores(as), as vacinas foram sendo elaboradas e oferecidas
aos(as) profissionais da saude, da educacdo, dentre outros, e, nesse meio tempo, foram feitos
estudos pelos(as) profissionais da educacdo, visando atender aos protocolos sanitarios quando
houvesse um retorno possivel.

Em meados de maio de 2021, as criangas comecaram a retornar (presencialmente) as
escolas, de forma opcional, seguindo os protocolos sanitarios, de modo que o distanciamento e 0s
cuidados fossem cumpridos. Dessa forma, nem todas as salas comportavam todas as criancas,
caso todas as familias optassem pelo retorno presencial. Nas salas em que o nimero de criancas,
das familias que optaram pelo retorno, ultrapassasse a quantidade prevista nos protocolos, as
criancas seriam divididas em turmas com revezamento, semanal, para frequentarem as aulas.

De modo geral, nas salas da Educacdo Infantil, os mobiliarios sdo coletivos e, assim,
dependendo do tamanho da sala, ndo foi possivel comportar um nimero superior entre 15 a 20
criancas. Inicialmente, retornaram de 4 a 8 criangas. E assim, o retorno presencial foi ocorrendo
gradativamente, sem obrigatoriedade.

Nesse contexto, de idas e vindas do retorno presencial das professoras e criangas, a

pesquisa empirica teve varios desafios, ocasido em que foi postergada. Em primeiro lugar, foi
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realizada de forma on-line e na sequéncia, conforme as possibilidades estabelecidas pelas
condigdes e protocolos sanitérios, ela se deu presencialmente, sobretudo durante os Circulos

Epistemoldgicos, com as criancgas.

4. Taxionomia de Bloom: Conceitos a Serem Considerados

Sabendo-se que as dimensdes cognitivas, afetivas e psicomotoras do ser humano sao
indissociaveis, acredita-se ndo ser coerente fazer uma andlise, ao longo da pesquisa,
desconsiderando qualquer uma dessas dimensdes. Sobretudo em relacdo as criangas, Wallon
afirma que “A afetividade, o ato motor, a inteligéncia, sdo campos funcionais entre os quais se
distribui a atividade infantil” (apud GALVAO, 1998, p. 49).

As criancas foram observadas por esses vieses que ndo sao desconectados e sao ativados,
concomitantemente, diante de cada proposta oferecida a elas. Foram observadas em relacdo aos
comportamentos que tiveram, seus movimentos corporais, suas expressoes, falas, risos etc.

Dondis esclarece que “A consciéncia da substancia visual € percebida ndo apenas através
da visdo, mas através de todos os sentidos” (2003, p. 229), o que confirma o posicionamento da
pesquisa levando em conta a crianga em sua integralidade.

Como as criangas se expressam? Elas respondem diretamente as questBes, de forma
objetiva? Muitas vezes, ndo. Por exemplo, diante da pergunta sobre o que aprendem com as
imagens, boa parte delas ndo respondia diretamente, mas comunicava por meio de outras
linguagens, fazendo um movimento com o corpo, uma expressao (imitando a imagem), lancando
alguma pergunta, estabelecendo algum tipo de associacdo com a questdo, dentre outros
comportamentos significativos que correspondem ndo apenas a um dominio (cognitivo, afetivo
ou psicomotor).

De acordo com Gutierrez, “A comunicacdo ¢ uma necessidade de toda pessoa humana”
(1978, p. 33). A comunicacdo é carregada de diferentes sentimentos, pensamentos e emog¢des; uns
mais evidentes, outros nem tanto. Para Freire, “A educa¢ao ¢ comunicagédo, ¢ dialogo, na medida
em que ndo é a transferéncia de saber, mas um encontro de sujeitos interlocutores que buscam a
significacdo dos significados” (1985, p. 46). Portanto, nessa perspectiva de Freire, comunicagéo é
dialogo, dialogo é educacdo. Urban, citado por Freire, em sua obra Extensdo ou Comunicacao,

concebe dois modelos para a comunicagdo: um modelo intelectual e um modelo emotivo. A
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comunicagdo, no modelo emotivo, se da quando um sujeito provoca “um certo estado emocional
no outro” (FREIRE, 1985, p. 47) e essa apresenta um carater acritico. J& a comunica¢do no

modelo mental ocorre quando:

A “ad-miragdo” do objeto da comunicagdo que é expressa através (Sic) de signos
linguisticos se da no seguinte tipo de comunicacdo que distingue Urban.

Neste, a comunicacdo se verifica entre sujeitos sobre algo que os mediatiza e que se
“oferece” a eles como um fato cognoscivel.

Este algo, que mediatiza os sujeitos interlocutores, pode ser tanto um fato concreto (a
semeadura e suas técnicas, por exemplo), como um teorema matematico. Em ambos os
casos, a comunicacdo verdadeira ndo nos parece estar na exclusiva transferéncia ou
transmissdo de conhecimento de um sujeito a outro, mas em sua co-participacdo no ato
de compreender a significagdo do significado. Esta é uma comunicacdo que se faz
criticamente (id., ibid., p. 47).

Ao realizar a investigagdo, a0 mesmo tempo em que se aproxima do objeto de
conhecimento para conhecé-lo e para averiguar sobre as contribuicdes da leitura de imagem para
criancas de cinco anos em relacdo aos aspectos cognitivos, afetivos e psicomotores, ha que se
verificar como pode ocorrer ou como ocorre essa aprendizagem ou processo.

Avaliar, na educacdo infantil, € um tema que sempre necessita de muita discussao e
reflexdo, visto que a aprendizagem € algo bastante complexo e ndo é possivel afirmar com
precisdo dia e local que todo conhecimento foi “adquirido” ou construido, j& que somos afetados
por diversas influéncias e variaveis.

Para examinar conhecimentos construidos ou produzidos, uma forma de avaliagdo requer
um processo de verificacdo e de acordo com o que Romao assevera: “[...] ¢ o procedimento
docente que atribui simbolos a fenbmenos cujas dimensdes foram medidas, a fim de lhes
caracterizar o valor, por comparagdo com padrdes prefixados” (ROMAO, 2005a, p.80).

Com isso, para esclarecer sobre a forma de compreender e cotejar 0 que as criangas
apreenderam com a leitura de imagem, coadunando com o que foi proposto investigar nesta
pesquisa, entende-se que: “Todo esquema de classificacdo ¢ uma abstragdo, que arbitrariamente
faz divisbes entre fendmenos [...] para enfatizar alguma caracteristica dos fenémenos de
importancia para quem o usa” (BLOOM; KRATHWOHL; MASIA, 1972, p. 47).

Nesta pesquisa, para verificar as contribui¢bes da leitura de imagens para as criangas de
cinco anos, considerou-se a taxionomia um instrumento para categorizagdo do conhecimento das

criancas. Dessa forma, optou-se pela taxionomia de Bloom visando verificar o nivel de
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complexidade da aprendizagem das criangas em relacdo a leitura de imagens, nos aspectos
cognitivos, afetivos e psicomotores. N&o seria coerente analisar somente um dominio, uma vez
que se considera a crianga um ser integral, constituido por todas as suas dimensdes.

Embora haja esta organizacao, dividindo os dominios e que “[...] tal divisao triplice ¢ tao
antiga quanto a filosofia grega e que os filésofos e psicdlogos tém usado repetidamente
organizagOes triplices similares: cognicdo, volicdo e sentimento; pensamento, vontade e acao
[...]” compreende-se que 0S sujeitos respondem aos estimulos considerando sua totalidade
(BLOOM; KRATHWOHL; MASIA, 1972, p. 5). Dessa forma, a taxionomia contribui nesta
pesquisa para verificar a aprendizagem das criancas nesses dominios.

Em sua psicogénese, Wallon ensina que ¢ fundamental buscar uma proposta ou “[...]
pratica que atenda as necessidades da crianca nos planos afetivo, cognitivo e motor e que
promova seu desenvolvimento em todos esses niveis” (apud GALVAO, 1998, p. 97), bem como
um acompanhamento e avaliacdo desse processo.

Sabe-se que transformacdes e conhecimentos em relagdo a avaliacdo foram sendo
construidos desde que surgiram o0s primeiros estudos de Benjamin Bloom, em 1956. Esse
estudioso foi lider de um projeto que classificava os objetivos de aprendizagens, por niveis de
complexidade cumulativa, em relacdo a cada um dos dominios: cognitivo, afetivo e psicomotor,
sobre um conhecimento (conceito, problema, fato etc.).

O uso da taxionomia é frequentemente encontrado em etapas da educagdo, como 0 ensino
médio e o ensino superior. No entanto, pode ser adaptada para mensurar conhecimentos,
habilidades e posturas na Educacdo Infantil, desde que seja utilizada de forma coerente com 0s
conhecimentos adquiridos e elaborados durante a infancia. Em 1999, houve uma revisio
realizada por alunos de Bloom, com mudangas dos termos substantivos para verbos,

diferenciando o “saber o qué”, de “saber como”.

Taxionomia de Bloom - Dominio Cognitivo

Esse dominio é subdividido da seguinte forma:

a) Conhecimento: Tem a ver com reconhecer e lembrar-se de lugares, palavras, fatos,

conceitos, termos etc.;
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b) Compreensdo: Envolve demonstrar um entendimento de ideias e fatos, comparando,
interpretando, descrevendo as principais ideias;

c) Aplicacdo: Abrange o uso do conhecimento que foi adquirido, resolvendo situacdes
problema, aplicando o conhecimento que aprendeu em novas situacoes;

d) Anélise: Compreende escrutinar a informacdo em partes menores, examinando como
elas se relacionam, identificando causas, fazendo inferéncias e encontrando evidéncias
para sustentar generalizacoes;

e) Sintese: Engloba a construcdo de uma nova estrutura ou um caminho que envolve
elementos diversos ou também quando se junta as partes para formar o todo
(estabelece relacdo entre as partes);

f) Awvaliacdo: Inclui a apresentacdo e a defesa de opinides, agregando juizo de valor
sobre a informacéo. A qualidade dessa acdo estd pautada em critérios.

Conforme Krathwohl (2002), a taxionomia revisada apresenta uma estrutura hierarquica
bidimensional, porém, ndo tdo rigorosa quanto a original. Uma conjuncdo entre conhecimento
(subcategorias do conhecimento original: Factual, Conceitual, Procedimental e Metacognitivo) e
processos cognitivos — categorias do conhecimento que se aproximam da taxionomia original,
sendo que os objetivos alteram os substantivos para formas verbais (Lembrar, Entender, Aplicar,
Analisar, Avaliar e Criar).

As categorias do conhecimento podem ser organizadas em tabela, oferecendo, de forma
clara e objetiva, por meio de representacdo visual, a classificacdo dos objetivos de aprendizagem
de determinado curso, unidade, curriculo etc. Com base na tabela, professores(as) podem-se
analisar os avangos e dificuldades e avaliar que pontos precisam ter maior investimento e como
aprimorar as propostas de ensino e aprendizagem que sao oferecidas.

O dominio cognitivo é organizado em seis capacitagdes, como na versao original, partindo
da mais simples para a mais complexa: lembrar, entender, aplicar, analisar, avaliar e criar. Para a
pesquisa, considerou-se, como parametro, as trés primeiras capacitacdes para a crian¢a de cinco
anos diante da pratica da leitura de imagem. Tanto a primeira (lembrar/recordar) quanto a
segunda (entender) podem ser utilizadas em atividades com questdes objetivas ou discursivas.
Destaca-se aqui que a pratica de leitura de imagens se enquadra nas questdes discursivas (orais).
Ja a terceira capacitacdo ocorre quando a crianca aplica um conhecimento que adquiriu

(anteriormente) na situacdo nova, no caso, durante a leitura de imagem.
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Vale destacar que considerar apenas os dois primeiros niveis de aprendizagem da
taxionomia para a crianga, mesmo que seja a crianca da Educacdo Infantil, é, de certa forma,
subestimar sua capacidade. Essa concepgdo reflete uma aprendizagem pautada na repeticdo ou
somente na memorizacdo, desconsiderando uma efetiva aprendizagem e denunciando a
necessidade de um trabalho mais rico, estimulante, que mobilize todas as potencialidades e
dimensdes da crianca, acreditando que ela é capaz.

A memodria € importante, mas a aprendizagem ndo pode estar sustentada somente em
propostas em que a crianga apenas decore, sem construir qualquer sentido, mesmo porque
propostas somente decoradas sdo facilmente esquecidas. O segundo nivel (entender) traz um
avanco em relacdo ao anterior (lembrar), porém, apresenta-se limitado ainda quando se utiliza
verbos como descrever. InformacGes que ndo estabelecem relacdes com a vida tornam-se
facilmente descartadas. Portanto, justifica-se ter como parametro, para a analise da contribuicéo
da leitura de imagem nesta pesquisa, o terceiro nivel, aplicar, visto que abarca questdes como
solucdo de problemas, capacidade imprescindivel para levar a crianca a reflexdo. O processo de
investigacdo, neste caso, recorreu a observacdes tanto de elementos objetivos quanto subjetivos.

Na plataforma da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDTD), do
Instituto Brasileiro de Informacgdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) foi realizada uma busca de
pesquisas em educacdo que se fundamentaram na taxionomia de Bloom. Indicando os descritores
“Taxionomia de Bloom na Educa¢dao”, encontraram-se 63 resultados. Entretanto, desses
resultados, 62 sdo frutos de pesquisa no ensino médio e ensino superior e abordam assuntos em
areas divergentes da tematica pesquisada nesta tese. Notou-se ainda que grande parte dos
trabalhos sobre a taxionomia de Bloom utiliza-se apenas o dominio cognitivo.

Com o descritor: “Taxionomia de Bloom nos dominios cognitivos, afetivos e
psicomotores”, foram localizados trés trabalhos, dois dos quais foram descartados por abordarem
uma &rea de pesquisa fora da educacdo (redes de comércio). Embora localizado na &rea da
psicologia, o trabalho destacado foi considerado para a verificacdo do emprego dos trés dominios
da taxionomia de Bloom.

Entrecruzando-se as informacgbes da primeira com a segunda busca, a dissertacdo
selecionada foi encontrada em ambas as buscas e estad indicada no quadro V, com as devidas

informagdes.
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Ja com os descritores “Taxionomia de Bloom na Educagido Infantil”, foi localizado um
unico trabalho e essa dissertacdo aborda o dominio afetivo manifestado por bebés e criancas bem

pequenas, cujo titulo e outras informacgdes constam no quadro V.

Quadro V )
Trabalhos Referenciados na Taxionomia de Bloom na Area Educacéo
Titulo: Autoria Universidade: | Ano: Observacdes:
de:

1 | Efeitos da capacidade Vinicius Universidade | 2017 Aborda os trés
de absor¢éo na
orientagdo académica,
mediado pelo dominio Coelho Mackenzie - cognitivo, afetivo e
de aprendizagem, de
acordo com a
Taxionomia de Bloom Santos

Gustavo Presbiteriana dominios:

dos Sdo Paulo psicomotor

2 | Avaliacdo na educagdo | Mariadas | Pontificia 2019 | Temética:
infantil®®: um estudo
exploratdrio sobre os
registros das Pereira dos | Catolica - PUC Educacéo Infantil.
manifestacGes afetivas

de bebés e criancas bem
pequenas Rosa afetivo

Fonte: http://bdtd.ibict.br/vufind/

Gracas Universidade avaliagdo na

Santos Sao Paulo Aborda o dominio

A dissertacdo Avaliacdo na educacdo infantil: um estudo exploratdrio sobre os registros
das manifestacOes afetivas de bebés e criancas bem pequenas (2019), de Rosa, identifica quais
aspectos do dominio afetivo de bebés e criancas bem pequenas caracterizam as avaliacdes
realizadas por seus respectivos professores e se essas formas de avaliar sdo pautadas pela
legislacdo que as escolas da rede publica do municipio propdem. Utilizaram-se como referencial
tedrico as contribuicdes de Bloom (conceitos da taxionomia dos objetivos educacionais do
dominio afetivo), cuja esfera emocional relaciona-se com o desenvolvimento e interioriza¢do de
atitudes e valores. Em relacdo a este dominio, foi considerado como parametro para esta pesquisa

o terceiro nivel. Na sequéncia, estdo as categorias e suas subdivisdes:

%8 Grifo nosso para dar visibilidade ao tema do trabalho.
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Taxionomia de Bloom - Dominio Afetivo

1.0 Acolhimento (atengéo)
1.1 Percepcéo

1.2 Disposicgéo para receber
1.3 Atengéo controlada ou seletiva

2.0 Resposta
2.1 Aquiescéncia em responder
2.2 Disposicéo para responder
2.3 Satisfacao na resposta

3.0 Valorizacéo
3.1 Aceitagéo de um valor
3.2 Preferéncia por um valor
3.3 Cometimento (convicgao)

4.0 Organizacéo
4.1 Conceitualizagdo de um valor
4.2 Organizagdo de um sistema de valores

5.0 Caracterizacao de um sistema de valores
5.1 Direcdo generalizada
5.2 Caracterizacdo (BLOOM; KRATHWOHL; MASIA, 1972, p. 93).

Cada categoria do dominio afetivo é compreendida da seguinte maneira:

1- Acolhimento: Aquiescéncia/resposta do estudante aos estimulos e, passivamente, lhes
da atencdo;

2- Resposta: Participa ativamente, recebendo e agindo conforme os estimulos oferecidos;

3- Valorizacdo: Agrega valor aos fenbmenos e as informac@es, conceitualizando cada
valor, a que é sensivel,

4- Organizacdo: Identifica, relaciona, compara e articula as informac6es aprendidas;

5- Caracterizacdo: Tendo concretizado o0s niveis anteriores, interioriza com suas proprias
caracteristicas e crencas (id., ibid., p. 49).

Bloom, Krathwohl e Masia identificam conexdes entre os dominios cognitivos e afetivos

quando afirmam que:

Algumas das mais interessantes relagdes entre os dominios cognitivo e afetivo (e
algumas das indicacdes mais claras das interrelagdes entre os dominios) sdo aquelas em
que a consecucdo de um alvo ou objetivo de um dominio é considerada como o meio
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para a consecu¢do de um alvo ou objetivo, no outro (BLOOM; KRATHWOHL;
MASIA, 1972, p. 53).

Em relagdo as habilidades fisicas, Wallon atribui ao ato motor “um papel fundamental na
afetividade e também na cogni¢do” (apud GALVAO, 1998, p. 69) e esclarece que “Podemos
dizer que a primeira funcdo do movimento no desenvolvimento infantil ¢ afetiva” (id., ibid., p.
70). Para esse entendimento, € necessario compreender que existe movimento muscular, mesmo

que ndo aconteca o deslocamento do corpo no espago:

A musculatura possui duas fungdes: a funcdo cinética, que regula o estiramento e o
encurtamento das fibras musculares, e é responsavel pelo movimento propriamente dito;
e a funcdo postural ou tbnica, que regula a variacdo no grau de tensdo (tbnus) dos
masculos. (id., ibid., p. 69).

Dessa forma, antes do movimento corporal agir no meio ambiente, ele atua diretamente no
préprio corpo humano, mobilizando elementos que constituem esse ambiente corporal, como
musculos e glandulas, culminando no teor expressivo do sujeito. E aderindo ao ato motor e a
afetividade, Wallon afirma que “o desenvolvimento das primeiras praxias®’ define o inicio da
dimensdo cognitiva do movimento” (id., ibid., p. 70). Configurando-se, assim, a
indissociabilidade entre mente, corpo e emogcéo.

Diante dessa explanacdo, ressaltam-se as contribui¢cbes das habilidades fisicas na
aquisicdo de conhecimentos novos a partir dos movimentos corporais, por meio dos sentidos, pela
manipulagdo de objetos, pela execucdo de registros (desenhos, pinturas, marcas etc.), entre

outros. Segundo Santos:

Nos estudos publicados em 1956, Bloom e sua equipe ndo chegaram a definir uma
taxonomia para a area psicomotora.

Anos mais tarde, ao definirem o dominio das atividades motoras ou manipulativas,
incluiram cinco categorias também subsequentes, envolvendo o aprendizado e a
avaliacdo de habilidades que combinam ac¢es musculares e cogni¢do (SANTOS, 2017,
p. 32).

%7 S&o gestos e atitudes como pegar, soltar, empurrar, puxar, abrir, fechar, ou seja, acdes que potencializam o
movimento para exploracdo e o conhecimento do meio fisico.
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Taxionomia de Bloom - Dominio Psicomotor

Para o dominio psicomotor, a subdivisdo foi organizada considerando o0s seguintes
elementos:

Percepgéo: Tomar consciéncia do mundo por meio dos sentidos.

Predisposicdo: Estar preparado fisicamente, mentalmente e emocionalmente para as
atividades.

Resposta guiada: Realizar tarefas por meio de instrugdes orientadas pelo(a) professor(a)
ou outro responsavel.

Resposta mecanica: Responder de forma automatizada, ap0s vivenciar um processo
orientado repetidas vezes. Aquisicao do habito.

Resposta completa e clara: Realizar agbes de forma clara e efetiva, sem auxilio.

No quadro VI, pode-se visualizar um resumo dos trés dominios e a particularidade de
cada um deles, demonstrando que embora possam ser organizados separadamente, estdo
interligados, uma vez que a cognicdo, a afetividade e a psicomotricidade estdo presentes no

sujeito, constituindo seus conhecimentos, atitudes e habilidades.

Quadro VI
Dominios
Cognitivo Afetivo Psicomotor
Conhecimento Atitude Habilidade
1- Recordar/lembrar-se 1- Demonstrar 1- Imitar
consciéncia
2- Compreender 2- Reagir 2- Querer participar

3- Aplicar 3- Compreender e agir 3- Seguir orientacdes
4-  Analisar 4-Organizar sistema de 4- Automatizar
valores
5- Sintetizar 5-Internalizar (valores e 5- Desenvolver a agdo sem
comportamentos) auxilio
6- Awvaliar

Fonte: Bloom et. al. (1956, v. 1, p. 125).

Conforme indica Santos, Bloom concebia as seguintes vantagens em

taxionomia:

relacdo a
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a) Oferecer as bases para o desenvolvimento de ferramentas de avaliacdo e uso de
estratégias distintas para facilitar, avaliar e estimular o desempenho dos alunos em
diferentes niveis de aquisicdo de conhecimento;

b) Instigar os educadores a auxiliarem seus discentes, de forma estruturada e
consciente, a contrairem competéncias peculiares a partir da percep¢do da importancia
de dominar as habilidades mais simples (fatos) para posteriormente, dominar as mais
complexas (conceitos) (SANTOS, 2017, p. 33).

O planejamento pautado pela taxionomia de Bloom tem o aluno ou a crianga no centro do
processo de aprendizagem, delineando-se com mais precisdo o que se deseja ou por onde
“caminhar” com as criangas (id., ibid., 2017). Para Bloom et. al. é preciso deixar claro para o
professor quais sdo os objetivos a serem alcangados, de acordo com o nivel de complexidade.

Nem todos os objetivos a serem trabalhados com as criangas precisam ser trabalhados de
forma linear, no entanto, ha aqueles, que de certa forma, exigem um conhecimento prévio para

seu desenvolvimento e aprofundamento a posteriori.

5. Percurso da Pesquisa Empirica - Testemunhos

Considerando que o “apreciavel dominio de conteudos tedricos ndo representam tudo” em
uma pesquisa, “impde-se que 0 investigador seja capaz de estabelecer uma sequéncia
rigorosamente l6gica, quanto aos passos operacionais a serem seguidos” (MARINHO, 1980, p.
13), bem como dominar os conhecimentos empiricos.

A partir do pressuposto de que as criancas que fazem leitura significativa de imagem
apresentam maior desenvolvimento nos dominios cognitivos, afetivos e psicomotores, reportou-
se ao aporte tedrico da taxionomia de Bloom para a elaboracéo das afirmativas do Ingquérito, tanto
para as professoras quanto para as criangas participantes.

Cada dominio representa uma variavel. Supondo-se que quanto mais leitura significativa a
crianga tiver, ocorrera maior aprendizagem em cada dominio: cognitivo, afetivo e psicomotor.
Dessa forma, destacam-se trés variaveis e para cada proposi¢do referente ao seu respectivo
dominio foram acrescentadas mais duas afirmativas, visando estabelecer certo controle, e assim,
foram selecionadas nove proposicdes para que as professoras e as criangas emitissem suas

opinides.
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A escolha do universo da pesquisa esteve relacionada ao contexto da pandemia vivenciada
por todos(as). Com as escolas fechadas, houve a necessidade de localizar as professoras dentro de
um universo conhecido e por intermédio de indicacdes de pessoas conhecidas.

A priori, diante do nimero de escolas da rede publica pesquisada, ndo foi possivel a
adesdo de todas as professoras que atuam com criangas de cinco anos. Dessa forma, foi
necessario construir uma amostra. Foram contatadas professoras de todas as regifes do universo,
dentre as quais, 44 aceitaram participar da pesquisa. No entanto, 6 delas encontraram-se em
situacOes adversas, ou simplesmente ndo responderam a pesquisa dentro do prazo estipulado; ja 8
participantes responderam ao questionario, porém confessaram que ndo conseguiram realizar a
pesquisa com suas respectivas criangas diante do contexto pandémico.

Percebeu-se que o fato de ter a condigdo de realizar a investigacdo com uma crianca, além
da propria resposta ao inquerito, por meio do Google forms, impactou na aceitacdo da
participagdo a pesquisa, havendo declinio de algumas professoras ao serem informadas sobre esse
pré-requisito. A vista disso, foram consideradas 30 respostas para o inquérito — tendéncia de
opinido, tanto das professoras quanto de suas criangas.

Para maior aprofundamento e compreensdo da realidade pesquisada, deu-se sequéncia aos
Circulos Epistemoldgicos e as entrevistas. “Na pesquisa realizada no campo das ciéncias
humanas, é pratica comum a entrevista, o questionario ou ambos concomitantemente”
(MARINHO, 1980, p. 33), fato que ocorreu nesta investigagdo, visando um instrumento
complementar o outro, ou seja, “a estatistica deve representar apenas um instrumento, € ndo um
produto final da investigagdo” (MARINHO, 1980, p. 41).

Considerando os desafios da pesquisa em ciéncias humanas, faz-se necessario langar mao
de diferentes instrumentos para a coleta de dados, adequando-os para a pesquisa de criancas,
destacando-se dentre eles os que foram utilizados: observagOes e anotagdes, investigagédo
documental (planejamentos), inquérito (tendéncia de opinido), entrevistas e Circulos
Epistemologicos. Em relagédo as entrevistas, Szymanski esclarece que “esse instrumento tem sido
empregado em pesquisas qualitativas como uma solucdo para o estudo de significados subjetivos
e de tépicos complexos demais para serem investigados por instrumentos fechados num formato
padronizado” (2011, p. 10).

Devido a ndo identificacdo das professoras em relacdo ao desconhecimento a respeito da
pratica de leitura de imagem, para a identificacdo do grupo experimental e de controle foi
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necessaria a investigacdo documental, sendo que a documentagdo € conceituada por Severino
como “[...] toda forma de registro e sistematizagdo de dados, informac6es, colocando-se em
condig¢des de analise por parte do pesquisador” (2016, p. 132).

Com a investigacdo documental, considerada fonte primaria por Romédo (2005b),
efetivou-se a leitura e andlise dos planejamentos das professoras, que aceitaram participar da
pesquisa e que foi possivel o acesso aos planejamentos. Das 30 participantes do inquérito, 15
disponibilizaram o planejamento e, assim, foi possivel identificar 3 professoras do grupo
“universo experimental” (professoras que realizavam a leitura de imagem) e 3 do grupo “universo
de controle” (professoras que praticavam menos ou ndo apresentavam a pratica de leitura de
imagens) para a coleta de dados em profundidade, por meio de entrevistas. As crian¢as dessas
professoras também participaram de entrevistas individuais e de momentos coletivos nomeados
Circulos Epistemoldgicos, tendo as imagens como disparadoras dos dialogos.

Devido a pandemia, as criancas retornaram presencialmente em pequenos grupos.
Inicialmente, as familias optavam em retornar ou ndo, uma vez que o ensino presencial ndo era
obrigatério, podendo continuar a forma remota. As criancas que retornaram, realizaram
revezamento semanal de acordo com os protocolos sanitarios relacionados ao distanciamento
social. Dessa forma, as entrevistas e os Circulos Epistemoldgicos foram realizados com as

criancas que retornaram presencialmente naquele momento.

5.1. Caracterizacdo das Professoras

Inicialmente, ratifica-se 0 uso do género feminino para referir-se as professoras nesta
pesquisa, visto que todas as participantes sdo do sexo feminino. Num total de 30 participantes.

As participantes trabalham em diferentes escolas publicas municipais, representando os
setores que cobrem todas as regides do municipio, contemplando e configurando
representatividade do professorado da rede municipal de ensino do referido universo.

No grafico | pode-se observar a faixa etaria das participantes do Universo Pesquisado:



Gréfico |
Distribuicao Etaria do Corpo Docente da Educacdo Infantil

20a 30anos -
31a40anos-
41 a 51 anos -
52 a60anos -

1 resposta - 3,3%

13 respostas -43,3%
7 respostas - 23,3%
7 respostas - 23,3%

Acima de 61 anos - 2 respostas - 6,7%

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice I1)
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O gréfico | representa a variacao da faixa etaria das participantes, demonstrando a maior

concentracdo de professoras com idade entre 31 a 40 anos (43,3%), podendo-se considerar o

perfil da rede composto por docentes jovens, com relativa experiéncia. No entanto, quando se faz

a somatoria das participantes com faixa etaria abaixo de 40 anos (14) e a somatdria de

participantes com faixa etaria acima de 41 anos (16), chega-se a nUmeros proximos, porém com

uma quantidade um pouco maior do publico com mais idade (16), constituindo um cenario de

docentes que podem ter mais experiéncia.

Seguindo para o gréafico I, observa-se a respeito da formacéo do corpo docente, obtendo-

se respostas em relacdo ao grau de escolaridade das respondentes.

Gréfico 11
Formacéo do Corpo Docente da Educacéo Infantil

magistério

graduacio

pds-graduacao lato sensu
pds-graduacio stricto
sensu - mestrado

pds-graduacio stricto
sensu - doutorado

10

10 (32,3%)

20

30

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice 111)
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Quanto a formacdo das docentes, percebe-se que um terco delas cursou o magistério,
provavelmente parte do grupo mais experiente (10), j& que o curso de magistério foi extinto ha
alguns anos. Com apenas uma excecao, as demais tém ao menos um curso de pés-graduacao (lato
sensu). Nota-se certo interesse dessas professoras pelos estudos, seja por algum tipo de incentivo
ou n&o, encontrando-se, entre elas, trés (10%) mestras em educacao.

Ja no gréfico Ill, foram indicados pelas respondentes em quais cursos as docentes

graduaram-se.

Grafico Il
Graduacéo do Corpo Docente da Educacao Infantil
Pedagagia 20 (96 7%)
Arte B (20%)

Matermnatica 1(3,3%)
Psicologia |—0 (0%)
Tecnologia 0 {0%)

Outra 5{16,7%)

0 10 20 a0

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice I1)

Observa-se que das trinta professoras, vinte nove sdo graduadas em pedagogia e onze
delas cursaram uma segunda graduacdo em areas como Arte, Matematica e outras.

O gréfico IV mostra em qual contexto as docentes tiveram contato ou aprenderam sobre a
leitura de imagem.

Gréfico IV
Contexto de aprendizagem acerca da Leitura de Imagem pelo Corpo Docente da
Educacao Infantil

Graduacio 15 (50%)

Pds-graduacio
Professores, colegas de. ..
Formacio
Referencial Curricular M...
Cursos ou leituras

Mao aprendeu

6 (20%)

11 (36,7%)

9 (30%)

11 (36,7%)

5 10 15

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice I1)
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Considerando que o grupo de professoras demonstra estar em constante estudo, é
esperado que elas tivessem algum contato com a tematica da pesquisa e essa hipotese é validada
ao verificar-se no grafico IV que todas, sem excecdo, indicam algum tipo de contato e
aprendizado a respeito da leitura de imagem. Metade do grupo teve conhecimento dessa tematica
durante a graduacéo e as demais tiveram acesso ao tema por outros meios.

Empatados em segundo lugar, o conhecimento sobre a leitura de imagens se deu em
cursos/leituras e nas trocas entre seus pares, indicados por onze respondentes. Na sequéncia, esse
conhecimento sobre a leitura de imagem ocorreu por meio das formacdes/reunides pedagogicas,
apontadas por nove docentes. Sete participantes aprenderam ou tiveram contato sobre a temética
realizando leitura ou consulta de documentos legais, como o Referencial Curricular Nacional para
Educacao Infantil (RCNEI) e seis respondentes indicaram a Pds-Graduacdo como fonte desse
conhecimento.

Partindo-se do pressuposto de que ninguém pode oferecer aquilo que nao tem e aquilo que
nédo conhece, denota-se a importancia de conhecer a realidade cultural das docentes e suas formas
de lazer, o que revela seus acessos, escolhas, oportunidades e preferéncias. Dessa forma, esses

dados foram coletados e sdo constatados no grafico V:

Gréfico V
Atividades culturais e de lazer realizadas pelo Corpo Docente da Educacgéo Infantil
cinema 23(76,7%)
teatro 15 (50%)
museluhs, galerias de arte, 17 (56.7%)
exposicies, maostras cul..
literatura 15 (B0%)
danca
QOutras
0 10 20 30

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice I11)

A Atividade de lazer preferida deste grupo esta muito relacionada as imagens: vinte e trés

participantes elegeram o cinema como atividade de cultura e lazer. Nota-se um numero
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interessante das participantes com acesso a exposigdes, museus e mostras culturais, sinalizado
por mais da metade das participantes. A leitura e o teatro séo indicados por metade do grupo. Ja
danca e outras atividades empatam com as sinalizac6es de 10 docentes.

Para verificar os géneros literarios utilizados pelas professoras, os dados constam no
gréafico VI.

Gréfico VI
Tipos de leituras realizadas pelo Corpo Docente da Educacéo Infantil

conta, romance 21 (70%)

poesia 9 (30%)

autoajuda 8 (26, 7%)

formacio de professaor 27 (90%)
revistas 12 (40%)
jornais 8 (26, 7%)
internet 23(76,7%)
outras 8 (26,7%)
0 10 20 30

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice I11)

Percebe-se no grafico VI, a leitura presente no cotidiano deste grupo de professoras e suas
preferéncias dentre os diferentes tipos de leitura. 90% delas utilizam-se da leitura para a prépria
formacdo. Diante desses dados que a pesquisa demonstra acerca da busca docente referente a
autoformacdo, por meio da leitura e estudos, recorre-se as recomenda¢des de Freire quanto a

responsabilidade deste momento precioso:

[...] o estudo exige sempre esta atitude séria e curiosa na procura de compreender as
coisas e os fatos que observamos. Um texto para ser lido é um texto para ser estudado.
Um texto para ser estudado &€ um texto para ser interpretado. Ndo podermos interpretar
um texto se o lemos sem atencdo, sem curiosidade; se desistimos da leitura quando
encontramos a primeira dificuldade (1989, p. 33).

Freire confirma e destaca a curiosidade como propulsora pela busca do conhecimento, por
meio da leitura e estudos, defendendo a rigorosidade e a perseveranca diante dos desafios
encontrados.

Além dos estudos, as docentes também se interessam em realizar a leitura pelo simples

prazer que ela proporciona. 70% das professoras alcangam esse objetivo por meio de contos ou
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romances. O uso da tecnologia mostra-se relevante para as participantes, uma vez que a leitura
pelos meios virtuais € realizada por 23 delas. Uma parcela do grupo realiza outros tipos de
leitura: revistas (12); poesia (9); autoajuda, jornais e outras (8); configurando-se, assim, esse
cenario variado acerca da leitura deste grupo de participantes.

Contando que o grupo demonstra interesse pela leitura, a regularidade de sua prética traz
algumas reflexdes, conforme pode-se observar no grafico VII:

Gréfico VII
Frequéncia das leituras realizadas pelo Corpo Docente da Educacéo Infantil

Semanal - 20 respostas - 66,7%
Quinzenal - 0

Mensal - 4 respostas - 13,3%

A cada 3 meses - 2 respostas - 6,7%
Semestral - 3 respostas - 10%
Anual -0

Raramente Ié - 1 resposta -3,3%

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice I11)

Os dados provocam certa preocupagdo, mesmo considerando que o nimero de docentes
que realizam a leitura semanal esteja entre a maioria, num total de 66,7%, equivalente a 20
docentes. No entanto, existem professoras que leem mensalmente (4), outras a cada trés meses
(2), as que leem semestralmente (3), existindo ainda quem raramente 1é (1).

Vale destacar a exortacdo de Freire quanto ao papel do professor e suas responsabilidades
concernentes, sobretudo a rigorosidade do estudo: “Estudar é desocultar, ¢ ganhar a compreensao
mais exata do objeto, &€ perceber suas relagdes com outros objetos. Implica que o estudioso,
sujeito do estudo, se arrisque, se aventure, sem o que ndo cria nem recria” (1997, p. 23).

Freire equipara os instrumentos de outro profissional destacando suas necessidades para o
seu respectivo trabalho e elucida o quéo a formacéo permanente (o estudo, dentre outras opgdes)
é importante para a professora que, por vezes, pode ser entendida como perda de tempo ou

desnecessaria, uma vez que ja esta formada. Para ser professora ndao basta apenas ter conquistado
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um diploma e certificados, requisita-se instrumentos imanentes ao seu profissionalismo
intelectual, ou seja:
Assim como um pedreiro ndo pode prescindir de um conjunto de instrumentos de
trabalho, sem os quais ndo levanta as paredes da casa que esta sendo construida, assim

também o leitor estudioso precisa de instrumentos fundamentais sem os quais ndo pode
ler ou escrever com eficacia (FREIRE, 1997, p. 23).

Freire ratifica, portanto, a necessidade de a professora ir em busca de sua autoformacao.
Em momento algum ele exime as obriga¢des de investimentos por parte de politicas publicas,
legitimando a formacdo permenante da professora. Entretanto, cabe a professora, profissional
intelectual e do fazer pedagogico, dedicar-se aos seus estudos, diante de suas necessidades e
interesses, visando qualificar sua pratica e aprimorar seus conhecimentos.

Em relacdo ao tempo de atuacdo das docentes no universo pesquisado constata-se no
gréfico VIII que:

Grafico VIII
Tempo de atuacdo docente na rede municipal do universo pesquisado

|
®| At 5anos - 4 respostas - 13,3%
® 6a10anos-7 respostas - 23,3%
11 a 20 anos - 13 respostas - 43,3%
@®| 21 a30anos - 5 respostas - 16,7%
@| Mais de 31 anos - 1 resposta - 3,3%

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice 111)

A atuacdo das profissionais, na rede municipal de ensino da cidade pesquisada, mostra
que existe certo equilibrio no nimero de professoras que ingressaram recentemente e as com
mais anos de experiéncia. Concentrando um numero maior de professoras entre 11 a 20 anos de

atuacdo na rede (13), o que confirma um tempo significativo de anos de préatica. Porem, ha que se
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refletir que tempo de rede ndo significa efetivamente tempo equivalente a experiéncias. O
resultado dessas experiéncias vai depender muito de como a professora atua, como € a sua praxis.

A professora com 15 anos de rede, por exemplo, que, ano apds ano, aprende com seus
desafios, revendo sua pratica e transformando-a diante das necessidades, estudando, trocando
ideias e praticas entre pares, ela terd 15 anos de efetivas experiéncias. Entretanto, aquela docente
que repete os contetidos “transmitidos”, ano apds ano, inclusive imprimindo os mesmos materiais
utilizados desde a atuacdo com sua primeira turma, sua experiéncia se reduz a apenas um ano,
visto que suas acdes nao apresentam inovacgdes por esses trés lustros.

Freire destaca a importancia da reflexdo entre a prética e a teoria e que, ambas, deveriam
ser inerentes; porém, nem sempre o sdo e nem sempre ha reflexdo para que se aproximem. Muitas
vezes, a rotina conduz o trabalho pedagdgico a agdes “tarefeiras” e repetitivas sem reflexdo sobre

o fazer:

Andemos um pouco mais e vejamos como nos movemos no contexto concreto de nosso
trabalho, em que as relagdes entre a pratica e o saber da prética sdo indicotomizaveis.
Mas, mesmo que indicotomizaveis, no contexto prético, concreto, ndo atuamos o tempo
todo epistemologicamente curiosos. Fazemos as coisas, porque temos certos habitos de
fazé-las. Brinda que, assumindo a curiosidade tipica de quem busca a razdo de ser das
coisas mais amitde do que na situacdo descrita da experiéncia na cotidianeidade,
preponderantemente ndo o fazemos. O ideal na nossa formagdo permanente estad em que
nos convencamos de, € nos preparemos para, O USO mais sistematico de nossa
curiosidade epistemolégica (FREIRE, 1997, p. 70).

Compreendendo uma rede que dispde de horarios para reunides com os docentes, ha que
se priorizar esses momentos com os docentes e ndo somente para os docentes. E urgente que se
organize estudos e discussGes sobre as praticas, visando o despertar e 0 convencimento da
vocagdo ontoldgica de cada um, sobretudo, da vocacéo de ser professora.

Na sequéncia, encontram-se as informacgdes acerca do tempo de atuacdo de cada

professora na Educacéo Infantil, conforme o grafico IX:
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Gréfico IX
Tempo de atuacdo docente na Educacao Infantil

@| Até 5 anos - 6 respostas - 20%

®| 6a10anos - 10 respostas - 33,3%
11 a 20 anos - 8 respostas - 26,7%
| 21 a 30 anos - 6 respostas - 20%
@| Mais de 31 anos - 0

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice I11)

Nota-se que ndo varia muito o tempo de atuacdo das participantes na Educacéo Infantil.
H& uma concentragdo um pouco maior das que ja atuam entre 6 a 10 anos, num total de 10
pessoas, um terco do publico respondente. O nimero das mais novatas revela-se semelhante
aquelas que teriam mais anos de experiéncia, sendo 6 docentes que atuam até 5 anos e 6 docentes
que atuam entre 21 a 30 anos. Nao houve participante que atuasse ha mais de 31 anos na
Educacao Infantil.

Em relacdo ao desempenho das docentes da Educacdo Infantil nas esferas pablicas e
privadas, a pesquisa aponta que 16 professoras trabalham ou trabalharam em outras redes
(publicas) de municipios do entorno e 10 professoras atuam ou atuaram em rede particular.
Apenas 4 delas atuaram somente na rede municipal do universo pesquisado. Esses dados denotam
que as participantes trazem em seus percursos docentes um misto de conhecimentos adquiridos
em outras redes, incidindo um nimero maior de experiéncias docentes nas redes publicas de

ensino.

5.2. Inquérito para Medir Tendéncia de Opinido - Escala Likert

Para o inquérito, foi enviado a todas as professoras uma breve apresentacdo e

agradecimento da pesquisadora, o termo de livre esclarecimento e consentimento tanto para a
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assinatura das professoras quanto para as familias das criancas, podendo a qualquer momento
tirarem davidas ou deixarem de participar, caso houvesse algum impedimento.

Para as professoras, o inquérito foi elaborado por meio do formulario via Google forms,
instrumento utilizado diante dos desafios ocasionados pela Pandemia.

Para a pesquisa com as criangas (tendéncia de opinido), cada professora recebeu o
formulério, juntamente com duas imagens para facilitar o processo de diadlogo com elas. As
imagens enviadas foram: a obra “Os Retirantes”, de Céndido Portinari®® (1944) e uma
fotografia®® da Exposicdo “Exodos”, de Sebastido Salgado (1983), que se encontram no Apéndice
IV desta tese.

Conforme dito anteriormente, as nove proposi¢fes para o inquérito foram elaboradas
mediante as trés variaveis dependentes relacionadas a cada dominio: cognitivo, afetivo e
psicomotor, acrescentando a cada variavel mais duas proposic¢oes, a titulo de controle.

Diante das proposicdes apresentadas as participantes foi considerada a seguinte escala de
alternativas de 1 a 5, tipo Likert, para a escolha e pontuagéo de suas respostas:

[EEN
1

Discordo Totalmente.

Discordo Parcialmente.

N&o tenho opinido formada sobre a afirmacao.
Concordo Parcialmente.

Concordo Totalmente.

N
1

3
4
5

Concluida a coleta de todas as respostas das professoras e das criancas, caminhou-se para
a tabulacdo dos dados. Iniciou-se o trabalho, primeiramente com os dados das professoras,
conforme se observa a indicacdo de suas respectivas respostas no quadro VII. As professoras
receberam o codinome Prof. juntamente com o numero cardinal correspondente a ordem do
recebimento das respostas pela pesquisadora: Prof.1, Prof.2, Prof.3 e assim, sucessivamente.

Foram utilizados algarismos romanos para as proposigoes.

%8 Disponivel em:< https://www.todamateria.com.br/retirantes-candido-portinari/>Acesso em nov. 2020.

% Exposicio “Exodos”, Sebastido Salgado, Brasil, 1983. Disponivel em: <https://docplayer.com.br/40738758-
Aperfeicoamento-em-educacao-infantil-infancias-e-arte-modulo-3-artes-visuais-na-educacao-infantil.html> Acesso
em nov. 2020.


https://www.todamateria.com.br/retirantes-candido-portinari/%3eAcesso
https://docplayer.com.br/40738758-Aperfeicoamento-em-educacao-infantil-infancias-e-arte-modulo-3-artes-visuais-na-educacao-infantil.html%3eAcesso
https://docplayer.com.br/40738758-Aperfeicoamento-em-educacao-infantil-infancias-e-arte-modulo-3-artes-visuais-na-educacao-infantil.html%3eAcesso
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Quadro VII
Inquérito
Tabulacdo das Respostas das Professoras
Questdes | 11 i v Vv VI VII VIII IX | Total
mg
Prof. 1 2 1 1 5 1 4 1 1 1 17
Prof. 2 2 1 4 5 5 5 2 5 5 34
Prof. 3 4 2 1 4 5 4 1 5 5 31
Prof. 4 2 4 1 5 5 5 1 4 4 27
Prof. 5 4 1 4 4 2 3 2 4 4 28
Prof. 6 4 1 2 5 4 4 1 5 4 30
Prof. 7 5 1 4 4 4 5 1 5 4 33
Prof. 8 4 2 1 4 5 4 1 4 5 30
Prof. 9 4 4 2 4 5 4 1 4 4 32
Prof. 10 2 1 1 5 5 5 1 5 5 30
Prof. 11 2 1 2 4 5 4 1 5 5 29
Prof. 12 5 1 1 5 5 5 2 5 5 34
Prof. 13 4 1 1 5 5 4 1 4 5 30
Prof. 14 2 2 2 4 2 4 1 4 4 25
Prof. 15 5 3 1 5 5 5 1 5 5 35
Prof. 16 4 1 1 5 5 5 1 5 5 32
Prof. 17 4 2 1 5 4 4 1 4 4 29
Prof. 18 4 2 3 4 4 4 1 4 4 30
Prof. 19 3 4 2 4 4 3 1 4 4 29
Prof. 20 2 1 1 4 5 5 1 5 5 29
Prof. 21 2 1 1 5 5 5 1 5 5 30
Prof. 22 4 1 1 4 5 4 1 5 5 30
Prof. 23 4 1 1 1 5 4 4 4 4 28
Prof. 24 4 1 1 4 5 4 3 4 4 30
Prof. 25 5 4 1 5 3 3 1 5 4 31
Prof. 26 4 4 4 4 3 4 1 4 4 32
Prof. 27 5 4 2 2 5 2 5 5 5 35
Prof. 28 1 2 4 2 2 1 4 3 4 23
Prof. 29 1 1 1 4 4 1 1 2 5 20
Prof. 30 2 4 1 5 5 5 1 5 5 33

Fonte: Inquérito desta tese

Como procedimento para a apuracdo do teste de consisténcia foram utilizadas as formulas

do quadro VIII, quando se calcula a diferenca entre somatorio maior e somatdério menor das

respostas e divide-se pelo nimero de cada subgrupo, ou seja, 20% de 30 participantes é igual a 6

participantes, com isso , dividiu-se a diferenca entre os dois somatdrios por 6.
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Quadro VIII
Férmulas

Formulas: d = Xma-— Zme

gl

n

Anotagdes
rma: Somato6rio maior.
Yme: Somatdério menor.

d: Diferenca entre os dois somatorios.
n: N9 de casos de cada subgrupo.
C: Grau de consisténcia.
= J

Fonte: Marinho (1980, p. 38).

No quadro IX, encontra-se o detalhamento do teste de consisténcia, de acordo com as
formulas (quadro VIII), sendo que as seis primeiras professoras (Prof.) tiveram o somatorio maior

e abaixo do grau de consisténcia (C) as seis Ultimas tiveram o somatorio menor.

Quadro IX
Teste de consisténcia - Inquérito das professoras
Itens

Prof. | 1 Il v V VI VIl VIII IX Total
Prof.15 5 3 1 5 5 5 1 5 5 35
Prof. 27 5 4 2 2 5 2 5 5 5 35
Prof. 2 2 1 4 5 5 5 2 5 5 34
Prof. 12 5 1 1 5 5 5 2 5 5 34
Prof. 7 5 1 4 4 4 5 1 5 4 33
Prof. 30 2 4 1 5 5 5 1 5 5 33

> ma 24 14 13 26 29 27 12 30 29 207

Y me 12 11 13 24 16 18 10 18 22 144

d 12 3 0 2 13 9 2 12 7 -
C 2 0,5 0 0,3 2,2 15 0,3 2 1,2 -

Prof.1 2 1 1 5 1 4 1 1 1 17
Prof. 29 1 1 1 4 4 1 1 2 5 20
Prof. 28 1 2 4 2 2 1 4 3 4 23
Prof. 14 2 2 2 4 2 4 1 4 4 25
Prof. 4 2 4 1 5 5 5 1 4 4 27
Prof. 5 4 1 4 4 2 3 2 4 4 28
Prof. | 1 11 I\ V VI VII VI IX Total

Elaborado pela autora da tese

Conforme Marinho esclarece, “sempre que o valor de C seja menor do que 2,0, isso

significa que o item correspondente ndo possui validade adequada, capaz de justificar plenamente



126

seu uso num questionario de pesquisa” (1980, p. 39). Dessa forma, apds a realizagdo do teste de
consisténcia, chegou-se ao resultado de que os valores concernentes as proposigdes: I, V e VIII,
cujas representacdes sao: 2,2, 2,0 e 2,0 foram considerados consistentes. Ja as proposi¢des que se
apresentaram menos consistentes, com valores representados por: 0, 0,3, 0,3, 0,5, 1,2, 1,5,

correspondem respectivamente as proposic¢des 111, IV, VII, 11, IX e VI.

5.2.1. Respostas das Professoras ao Inquérito

Para o levantamento dos dados do Inquérito, da pesquisa quantitativa, chamada de
pesquisa de opinido, Marinho esclarece que:

[...] o termo “levantamento” envolve todas as fases de um inquérito estatistico, desde a
observagdo sistematica do problema até a exposi¢do dos dados. Em sentido restrito, a
designagdo “levantamento dos dados” significa propriamente a etapa da pesquisa que se
ocupa especificamente com a obtencdo ou coleta dos dados, incluindo o respectivo
registro em tabelas (1980, p. 33).

A variavel independente que conduziu a pesquisa: a leitura significativa de imagem
contribui para o desenvolvimento das crian¢as de cinco anos em escolas publicas, foi
desmembrada em suas variareis dependentes que estdo relacionadas aos dominios cognitivos,
afetivos e psicomotores, referentes a taxionomia de Bloom. Com isso, foram elaboradas trés
proposicdes visando buscar respostas para essas trés variaveis e conforme recomenda Marinho,
“para evitar tendenciosidades, & sempre de boa praxe, além da preparacdo que se dispensa ao
entrevistador, inserir no contexto do questionario algumas perguntas que possam exercer a funcao
de controle interno de discrepancias” (id., ibid., p.34).

Dessa forma, elaboraram-se duas proposi¢des de controle, caso ocorresse alguma
divergéncia nas respostas, para cada proposicdo articulada as trés variaveis, chegando-se a nove
proposicOes para auxiliar na elucidacdo dos questionamentos que foram propostos na tese. O
formulario do inquerito aplicado as docentes foi elaborado com proposi¢cbes fechadas
(afirmativas) e encontra-se disponivel no apéndice IlI.

Os dados coletados passaram pelo teste de consisténcia, que de acordo com Marinho é

“[...] a esséncia da questdo, que ¢, no caso, o aspecto da validagdo do instrumento” (1980, p. 36).
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Dessa forma, as proposicoes I, V e VIII, consideradas as mais consistente, que se referem
respectivamente aos dominios cognitivo, psicomotor e afetivo, foram analisadas.

As respostas das participantes foram representadas por graficos, em forma de pizza, com
legendas para facilitar a compreensdo. A legenda, representando o nimero de respostas tanto em
quantidade quanto em porcentagem, é constituida por cinco cores relacionadas a escala Likert:
azul (discordo totalmente), vermelho (discordo parcialmente), amarelo (ndo tenho opiniéo
formada sobre a afirmacéo), verde (concordo parcialmente) e roxo (concordo totalmente), as
quais correspondem aos numeros que foram utilizados para a tabulacdo das respostas e o calculo
da consisténcia das respectivas proposigoes.

As proposicdes foram numeradas em algarismos romanos e a primeira delas que foi
considerada para analise é a afirmacdo de que: A descricdo € o elemento mais importante para a
leitura de imagem.

As respostas indicadas pelas professoras encontram-se no grafico X.

Grafico X
Primeira Proposicao - Professoras

@ | 1- Discordo totalmente - 6,7% - 2 respostas
2- Discordo parcialmente - 30% - 9 respostas

3- Né&o tenho opinido formada - 3,3% - 1 resposta

o
o 4+ Concordo parcialmente - 43,3% - 13 respostas
o

5- Concordo totalmente -16,7% - 5 respostas

N

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice I11)

No gréafico X, percebe-se que treze das respondentes concordam parcialmente que a
descricdo seja o elemento principal durante a leitura de imagem, cinco concordam totalmente,
nove discordam parcialmente e duas discordam totalmente. Esses dados revelam que as docentes
valorizam a descricdo como elemento importante para essa pratica. A somatéria das que
concordam parcialmente com as que concordam totalmente perfaz um total de 60% das
participantes, com isso, mais da metade das docentes confirma a descricdo como elemento mais

importante durante a leitura de imagem.
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Considerando-se que na Taxionomia de Bloom, a descric¢do faz parte do primeiro nivel de
complexidade dos elementos que abrangem o dominio cognitivo (lembrar-se, recordar-se,
descrever etc) e relacionando-se a analise das opinides docentes, sup8e-se uma Vvisdo restrita da
pratica de leitura de imagens, por parte das docentes, haja vista a relevancia dada ao aspecto da
descricdo nessa pratica, aparentemente, deixando de vislumbrar suas outras potencialidades.

A quinta proposicao, representada no grafico XI, traz a seguinte afirmativa: A percepcéo
do posicionamento dos elementos de uma imagem ajuda a crianca a fazer desenhos mais

estruturados, com mais detalhes.

Gréfico XI
Quinta Proposicéo - Professoras

1-Discordo totalmente - 3,3% - 1 resposta
2-Discordo parcialmente - 10% - 3 respostas
3-N4o tenho opinido formada - 6,7% - 2 respostas
4-Concordo parcialmente - 20% - 6 respostas

5-Concordo totalmente- 60% -18 respostas

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice I11)

Com o grafico XIl, é possivel visualizar que a maioria, 18 das respondentes concordam
que a leitura de imagem que instiga a percepcdo dos objetos, dos personagens e de outros
elementos de uma imagem contribui para o aperfeicoamento dos desenhos das crian¢as. A soma
do nimero de participantes que concordam totalmente com as que concordam parcialmente
equivale a um total de 80% das professoras, ou seja, € um dado relevante quanto a opinido das
docentes em relacdo ao impacto da préatica de leitura de imagem no aprimoramento do desenho e
da producéo infantil. Isso revela, na opinido das professoras, a importancia da observacdo em
relacdo aos detalhes nas imagens, durante a leitura, para a melhoria da producao infantil.

Cabe destacar aqui a importancia de bons repertorios, da diversidade de referéncias para
ampliar e aprimorar os registros das criangas. Em consondncia com Barbosa, trabalhar “[...] arte

sem oferecer a possibilidade de ver. E como ensinar a ler sem livros na sala de aula” (1989,
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p.172-173). Destaca-se ainda que ndo se pode restringir a pratica de leitura de imagens somente a
mera observacdo, impedindo as criangas de experimentarem seus tracos e terem seus registros
como préticas recorrentes.

As respostas para a oitava proposicao estdo localizadas no grafico XlI, sendo considerada
a seguinte afirmativa: A leitura de imagem é um momento em que a crianga se identifica com a

cena ou com o personagem e pode se expressar.

Gréfico XI|I
Oitava Proposicao - Professoras

. 1-Discordo totalmente - 3,3% - 1 resposta
2-Discordo parcialmente - 3,3% - 1 resposta
3-Na&o tenho opinido formada - 3,3% - 1 resposta

@ 4-Concordo parcialmente - 40% - 12 respostas
. 5-Concordo totalmente - 50% - 15 respostas

N

Fonte: Questionario Google forms (Apéndice I1)

Considerando as respostas das professoras representadas no grafico XII, percebe-se que
metade delas concorda totalmente que no momento da leitura de imagem a crianca se identifica
com 0s personagens e pode manifestar seus sentimentos e emocdes. 40% das respondentes
concordam com essa afirmacdo, porém com alguma restricdo, 0 que mostra que esse quesito
afetivo é relevante e possivel de ser efetivado durante a prética de leitura de imagem, na opinido

das professoras.

5.2.2. Respostas das Criancas ao Inquérito

A opinido das criancas (inquérito) foi coletada por suas respectivas professoras. Para a
resposta das nove proposicOes semelhantes as que foram aplicadas as docentes, considerou-se a
escala, numerada de 1 a 5, com alternativas tipo Likert, cuja resposta escolhida pela crianca

corresponde ao numero utilizado para a tabulagéo.
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(1) Discordo totalmente.

(2) Discordo parcialmente.

(3) Néo tenho opinido formada sobre a afirmacéo.
(4) Concordo parcialmente.

(5) Concordo totalmente.

As respostas obtidas estdo assinaladas no quadro X. As criangas estdo identificadas pelo
codinome Crianga e um numero cardinal na sequéncia: Criangal, Crianca 2 e assim,
sucessivamente, sendo organizado pela ordem de recebimento das respostas pela pesquisadora.

Quadro X
Inquérito -Tabulacdo das respostas das criancas

Questoes | I 1l v \% Vi 1 Vi IX | Total
Crianca

Crianca 1 4 1 2 4 3 2 1 4 5 26
Crianga 2 5 1 1 5 3 5 5 5 1 31
Crianca 3 5 4 5 5 5 2 1 5 1 33
Crianca 4 2 1 1 5 4 5 2 5 5 30
Crianga 5 5 3 4 3 2 4 5 5 4 35
Crianca 6 4 3 3 5 2 5 3 4 1 30
Crianca 7 5 1 2 5 5 4 1 5 5 33
Crianca 8 5 1 4 5 3 5 2 5 5 35
Crianga 9 5 1 1 5 5 5 1 5 5 33
Crianca 10 4 1 2 5 2 5 4 4 5 32
Crianca 11 4 1 1 4 5 5 2 5 5 32
Criancga 12 1 1 1 5 4 5 2 5 5 29
Crianca 13 5 1 2 5 5 1 1 5 4 29
Crianca 14 4 1 5 5 5 5 4 5 5 39
Crianca 15 2 1 2 4 5 5 2 5 1 27
Crianca 16 4 1 4 5 4 5 4 5 5 37
Crianca 17 2 2 2 5 4 5 1 5 4 30
Crianca 18 5 1 4 3 5 4 4 3 4 33
Crianca 19 2 1 1 5 5 5 1 5 5 30
Crianca 20 2 1 3 4 3 5 2 3 5 28
Criancga 21 4 1 1 5 5 5 1 5 4 31
Crianca 22 1 1 1 5 5 4 2 5 5 29
Crianca 23 5 4 5 5 5 5 1 5 5 40
Crianca 24 5 5 4 3 4 3 4 3 4 35
Crianca 25 5 4 1 4 5 4 5 4 5 37
Crianca 26 1 1 4 2 1 1 1 5 1 17
Crianca 27 5 1 1 4 5 5 1 5 5 32
Crianca 28 1 1 4 5 1 1 1 1 5 20
Crianca 29 1 5 1 1 1 1 2 1 4 17
Crianca 30 5 1 3 5 5 5 2 5 5 36

Fonte: Elaborado pela autora da tese
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Concluida a fase da coleta de dados, foi realizado o0 mesmo procedimento utilizado, com
0s dados das professoras, para o teste de consisténcia das proposi¢cOes para as criangas a partir de
suas respectivas respostas, recorrendo-se a mesma férmula encontrada no quadro XI.

Quadro XI
Férmulas

n|
=/

Formulas: d = Zma-— Zme

d

n

Anotacdes
Yma: Somatério maior.
Yme: Somatédrio menor.

d: Diferenca entre os dois somatorios.
n: N© de casos de cada subgrupo.
C: Grau de consisténcia.

I=’
Fonte: Marinho (1980, p. 38).

No quadro XII, localiza-se o detalhamento do teste de consisténcia, de acordo com as
formulas do quadro XI, sendo que as seis primeiras criancgas tiveram 0 somatorio maior e, abaixo

do grau de consisténcia (C), as seis Gltimas criancgas tiveram o somatério menor.

Quadro XII - Teste de consisténcia - Inquérito das criancas

Itens

Criangas | Il I v V VI Vil VIlI IX | Total
Crianga 23 5 4 5 5 5 5 1 5 5 40
Crianga 14 4 1 5 5 5 5 4 5 5 39
Crianga 16 4 1 4 5 4 5 4 5 5 37
Crianga 25 5 4 1 4 5 4 5 4 5 37
Crianca 30 5 1 3 5 5 5 2 5 5 36
Crianca 24 5 3 4 3 2 4 5 5 4 35
>'ma 28 14 22 27 26 28 21 29 29 224
>'me 12 10 16 20 14 15 9 19 21 136

d 16 4 6 7 12 13 12 10 8 -

Crianca 26 1 1 4 2 1 1 1 5 1 17
Crianca 29 1 5 1 1 1 1 2 1 4 17
Crianca 28 1 1 4 5 1 1 1 1 5 20
Crianca 1 4 1 2 4 3 2 1 4 5 26
Crianca 15 2 1 2 4 5 5 2 5 1 27
Crianca 20 2 1 3 4 3 5 2 3 5 28

Criancas [ 1 1"l v \ VI VII VIII IX | Total

Fonte: Elaborado pela autora da tese
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Finalizado o teste de consisténcia do inquérito feito com as criangas, chegou-se ao
resultado de que as proposicoes I, VI, V, VII obtiveram os valores maiores ou iguais a dois, com
as respectivas representacées: 2,7, 2,2, 2 e 2, que foram consideradas as mais consistentes. Ja as
proposices com valores representados por: 0,7, 1, 1,2, 1,3 e 1,7, correspondem respectivamente
as proposicoes Il, 111, IV, IX e VIII e ao serem consideradas inconsistentes, foram descartadas.

Para que as criancas tivessem maior compreensdo da proposi¢do, houve uma pequena
alteracdo na escrita de algumas proposicoes em relacdo as que foram feitas para as professoras,
porém com o cuidado de manter-se a mesma variavel atrelada ao respectivo dominio. As criangas
responderam as afirmativas e seus dados foram organizados em gréaficos em formato de pizza,
com legenda para o entendimento. A legenda traz tanto a porcentagem quanto o numero efetivo
de respostas.

A legenda € constituida por cinco cores relacionadas a escala Likert: azul escuro (discordo
totalmente), vermelho (discordo parcialmente), verde (ndo tenho opinido formada sobre a
afirmacéo), roxo (concordo parcialmente) e azul claro (concordo totalmente).

A primeira proposicao, que se refere ao dominio cognitivo, teve a seguinte a afirmativa:

Quando vocé vé uma imagem, vocé consegue falar sobre ela somente o que esta visivel.

Gréfico X111
Primeira Proposic¢ao - Criancas

m Discordo totalmente - 17% - 5 respostas

B Discordo parcialmente -17% - 5 respostas
N3o tenho opinido formada - 0

B Concordo parcialmente - 23%- 7 respostas

m Concordo totalmente - 43% - 13 respostas

Fonte: Questionario Google forms

Conforme se pode observar no grafico XIII, grande parte das criancas (13) indicou que
pode falar somente sobre o que esta visivel na imagem, levando-se a uma inferéncia de que as

criangas tiveram pouca ou nenhuma experiéncia de outras formas de leitura de imagem que nédo
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fosse por meio da descricdo. Sete criangas concordam parcialmente, cinco discordam totalmente
e cinco também discordam parcialmente, levando a constatar que boa parte das criangas também
imagina que possa falar sobre a imagem além do que esta visivel nela, confirmando que as
criancas também tem opinido sobre outras propostas de leitura de imagens que podem ser mais
ricas, ndo se restringindo a descricao das figuras.

A afirmativa relacionada ao dominio psicomotor € a quinta proposi¢do: Quando vocé olha
e percebe os detalhes dessa imagem seus desenhos podem ter mais detalhes também. Eles podem

ficar mais completos.

Gréfico X1V
Quinta Proposicao - Criancgas

m Discordo totalmente -10% - 3 respostas
M Discordo parcialmente -10% -3 respostas
N3o tenho opinido formada -13% - 4 respostas
m Concordo parcialmente - 17%- 5 respostas
m Concordo totalmente -50% - 15 respostas

Fonte: Questionario Google forms

Nesta afirmativa, as respostas sinalizadas no grafico XIV evidenciam que as criancas
concordam que observar imagens faz com que consigam melhorar seus desenhos, uma vez que
metade das criangas concorda com essa proposi¢do, além das 5 criangas que concordam
parcialmente.

Na sexta proposicdo: Vocé consegue dizer como se sentiria se estivesse no lugar daquelas
criangas da imagem (ou de outra imagem). As respostas estdo indicadas no grafico XV e

relaciona-se ao dominio afetivo.
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Grafico XV -
Sexta Proposic¢ao - Criancas

M Discordo totalmente -13% - 4 respostas

B Discordo parcialmente -7% -2 respostas

1 Ndo tenho opinido formada -3% - 1 resposta
B Concordo parcialmente - 17%- 5 respostas
m Concordo totalmente -60% - 18 respostas

Fonte: Questionario Google forms

Observando-se as respostas das crian¢as no grafico XV, nota-se que mais da metade delas
aponta que consegue perceber e imaginar, por meio da leitura de imagem, 0 que 0s personagens
podem estar sentindo. Isso revela que a maioria das criangas compreende que, com a leitura de
imagem, desenvolvem a habilidade da empatia.

Finalmente, para a Ultima proposi¢do (sétima), com as respostas indicadas no gréfico
XVI, a afirmacdo se da da seguinte forma: O mais importante ao ver uma imagem é ficar quieto

ouvindo alguém te falar sobre a imagem.

Grafico XVI
Sétima Proposicdo - Criancas

m Discordo totalmente -40% - 12 respostas

m Discordo parcialmente -30% -9 respostas

1 Ndo tenho opinido formada -3% - 1 resposta
B Concordo parcialmente - 17%- 5 respostas
m Concordo totalmente -10% - 3 respostas

Fonte: Questionario Google forms
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Nesta afirmativa, verificando-se o grafico XV|1, percebe-se que as respostas concentraram-
se na discordancia do siléncio das criancas em relacdo ao momento da leitura de imagem, com a
discordancia total de 12 respondentes. Um numero proximo, ou Seja, nove participantes
discordam parcialmente, entendendo-se que escutar alguém, seja a professora ou os colegas,
falando sobre a imagem em algum momento também tem sua importancia. Esse dado revela a
concepgdo da maioria das criangcas em relagdo a importancia da escuta e a valorizacdo dos
diferentes saberes.

Compreendem que a professora ndo € a unica que tem voz e que tem conhecimentos que
precisam ser ouvidos passivamente. J& se percebem com direito a voz e que devem ser
respeitadas em seus saberes e falas também.

Para um panorama das respostas das professoras e das criancas, os quadros XIII e XIV

mostram a convergéncia ou ndo das respostas das participantes.

Quadro XIlII
Quantidade de respostas das professoras para cada mencao
Legenda Discordo Discordo N&o tenho Concordo Concordo
Totalmente Parcialmente opinido Parcialmente Totalmente
Proposi¢des

| 2 9 1 13 5

I 16 6 1 7 -

Il 18 6 1 5 -

v 1 2 - 14 13

Vv 1 3 2 6 18

VI 2 1 3 14 10

VIl 23 3 1 2 1

VIl 1 1 1 12 15

IX 1 - - 14 15

Fonte: Elaborado pela autora da tese



Quadro XIV
Quantidade de respostas das criancas para cada mencao
Legenda Discordo Discordo N&o tenho Concordo Concordo
Totalmente Parcialmente opinido Parcialmente Totalmente
Proposicdes
I 5 5 = 7 13
I 22 1 2 3 2
Il 11 6 3 7 3
v 1 1 3 6 19
\Y 3 3 4 5 15
VI 4 2 1 5 18
Vi 12 9 1 5 3
VIl 2 - 3 4 21
IX 5 - 7 18
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Fonte: Elaborado pela autora da tese

No comparativo das respostas das professoras e das criancas, observam-se alguns pontos.
Em relacdo a consisténcia das proposicdes, houve divergéncia em duas questbes. Para as
professoras foram consideradas apenas trés proposicdes consistentes (I, V e VIII) enquanto para
as criancas foram consideradas quatro (I, V, VI, VII), sendo que duas das proposicdes
coincidiram na consisténcia das respostas, as proposicdes | e V, proposicdes que compreendem o
dominio psicomotor e o dominio cognitivo. No entanto, tanto a proposicdo VIII para as
professoras, quanto a proposi¢cdo VI para as criangas correspondem ao dominio afetivo. Assim,
conclui-se que, ambas opinides coadunam-se em relacdo as contribuicdes da leitura de imagem
para o desenvolvimento do dominio cognitivo, psicomotor e afetivo das criancas, conferindo a
leitura de imagem um importante elemento a ser trabalhado na infancia.

Cotejando as respostas das professoras com as das criancas, embora apresente certa
variagdo nos resultados, os quadros XIII e XIV mostram que, de certa forma, as opinides das
participantes convergem acerca das informagOes sobre a leitura de imagem. Os resultados das
respostas das professoras e das criancas ficam proximos quando se faz a somatdria dos nimeros
indicados nos itens “discordo totalmente” com “discordo parcialmente” e ‘“concordo
parcialmente” com “concordo totalmente”, apresentando uma leve tendéncia das professoras em

indicarem mais o quesito “concordo parcialmente”.
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E curioso que a maioria das opinides das criangas concentra-se nas extremidades: ora
discordando totalmente, ora concordando totalmente. As professoras trouxeram mais a questao do
item “concordo parcialmente”, indicando mais respostas nesse item. As respostas sobre “nao ter
opinido sobre o assunto” foi maior no grupo das criangas, com 17 indicagdes. Verificou-se que as
professoras utilizaram menos esse item, com a sinalizacdo de 10 respostas.

Na sequéncia, as opinides das professoras e das criangas foram aprofundadas com as
entrevistas e com os Circulos Epistemoldgicos, que trouxeram mais informacgdes e ajudaram a

compreender 0s questionamentos propostos nesta investigacao.
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CAPITULO IV
LEITURAS E DIALOGOS

1. Introducao

Ao ter contato com o conteddo que as participantes trouxeram durante a pesquisa
empirica, o universo de controle foi designado para as professoras que nédo realizavam leitura de
imagem, ou realizavam pouca leitura de imagem, e as professoras identificadas no universo
experimental sdo as que planejaram e realizaram as leituras de imagem, utilizando as categorias
levantadas na pesquisa. Para essa organizacdo, a pesquisadora cotejou este material com as
observacdes feitas durante as aulas nas chamadas de video e andlise dos planejamentos
destinados a essas criangas, constantes no projeto politico pedagdgico de cada unidade escolar.

Adotar uma abordagem qualitativa na pesquisa “[...] faz referéncia mais a seus
fundamentos epistemoldgicos do que propriamente a especificidades metodologicas”
(SEVERINO, 2016, p.125). Parte dos fundamentos foi identificada anteriormente e seréo
retomados e articulados a frente. Para o aprofundamento da pesquisa de opinido, buscou-se, nos
Circulos Epistemoldgicos e nas entrevistas, as respostas aos questionamentos da pesquisa.

A entrevista foi utilizada tanto com as professoras quanto com as criancas. Para

Severino, entrevista ¢ a:

Técnica de coleta de informagdes sobre um determinado assunto, diretamente solicitadas
aos sujeitos pesquisados. Trata-se, portanto, de uma interacdo entre pesquisador e
pesquisado. Muito utilizada nas pesquisas da area das Ciéncias Humanas. O pesquisador
visa apreender o que 0s sujeitos pensam, sabem, representam, fazem e argumentam (id.,
ibid., p. 133).

As participantes receberam codinomes de personagens de desenhos/seriados, de princesas
ou de herdis, personagens esses que fazem parte do universo da infancia. As professoras do grupo
experimental receberam o codinome de: Mulher Maravilha, Bela e Moana, ja as do grupo de
controle: Pokahontas, Elsa e Rapunzel.

Ao fazer o convite para participarem da pesquisa, houve a preocupacdo de identificar,
neste grupo de professoras, algumas variaveis comuns entre elas: todas terem feito pedagogia e

pos-graduacdo (lato sensu); pertencerem a determinada faixa etéria (de 31 a 40 anos, de 41 a 50
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anos e acima de 52 anos); atuarem por determinado tempo na rede do municipio pesquisado (até

5 anos, de 6 a 10 anos e de 11 a 20 anos) e atuarem em determinado tempo na Educagéo Infantil

(até 5 anos, de 6 a 10 anos e de 21 a 30 anos), sendo 1 professora representante de cada grupo

(experimental e de controle). Segue o quadro XV para melhor compreensao.

Professoras: universo experimental e de controle

QUADRO XV

Escolaridade

Faixa etaria

Tempo de atuacdo na

rede

Tempo de atuagdo na

Educacéo Infantil

Grupo experimental

Bela Pedagogia e pos- | 31-40 anos Até 5 anos Até 5 anos
graduacéo
Mulher Magistério 41-51 anos 11-20 anos 21-30 anos
Maravilha Pedagogia e pos-
graduacéo
Moana Magistério Acima de 52 anos | 6-10 anos 6-10 anos
Pedagogia e pos-
graduacéo
Grupo de Controle
Elsa Pedagogia e pos- | 31-40 anos Até 5 anos Até 5 anos
graduacéo
Rapunzel Magistério 41-51 anos 11-20 anos 21-30 anos
Pedagogia e pos-
graduacéo
Pokahontas | Magistério Acima de 52 anos | 6-10 anos 6-10 anos

Pedagogia e pos-

graduacdo

Fonte: Elaborado pela autora da tese

As criangas participantes das entrevistas e dos Circulos Epistemologicos foram as que

retornaram ao ensino presencial e aceitaram participar da pesquisa empirica. Esses encontros

ocorreram em salas multiuso que, além de computador, dispdem de livros e jogos. Estavam

presentes nesses momentos: as criangas, a professora (na maior parte do tempo) e a pesquisadora.
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Além de terem a mesma faixa etéria, as criangas sdo pertencentes a localidades distantes
da regido central da cidade, cuja situacdo socioecondmica é limitada, sendo algumas com
situacOes mais estaveis, mas outras, nem tanto.

As criangas do grupo experimental foram nomeadas: Hércules, Emilia e Narizinho. As
criancas do universo de controle que participaram das entrevistas foram: Lindinha, Ben 10 e
Menino Maluquinho. As turmas de criancas do universo experimental, durante os Circulos
Epistemoldgicos, receberam o codinome de: Turma do Scooby, Turma do Snoopy e Os incriveis.
Ja os grupos de controle foram nomeados: Turma da Monica, Turma do Peter Pan e Os
Simpsons.

Durante as entrevistas individuais, eram apenas a crianga e a pesquisadora; ja no decurso
dos Circulos Epistemologicos, as criancas estavam em pequenos grupos devido ao contexto da
pandemia e cumprindo os protocolos de distanciamento social. Tanto para as entrevistas
individuais quanto para os Circulos Epistemoldgicos foram selecionadas imagens que constam no
apéndice 1V, como disparadoras dos dialogos entre as participantes.

Os Circulos Epistemologicos configuram experiéncias muito diferentes dos momentos em
que as criancas responderam as perguntas individualmente. No coletivo, elas sdo convidadas a se
comportarem de forma diferente e, assim, mesmo que a metodologia da pesquisa néo tenha a
intencdo da intervencdo, apenas da investigagcdo, com esse movimento coletivo, as criancas
aprendem umas com as outras novas maneiras de ver, de fazer, de se comunicar e de ser.

Justifica-se, ontoldgica e epistemologicamente, o0 nome da metodologia desenvolvida,
considerando que, durante esse momento, aprendizagens sao requisitadas em meio ao convivio
das criancas, cada qual com suas diferentes culturas, cada qual com suas experiéncias e saberes

diversos. Freire esclarece que:

O saber comega com a consciéncia do saber pouco (enquanto alguém atua). Pois
sabendo que sabe pouco que uma pessoa se prepara para saber mais. Se tivéssemos um
saber absoluto, ja ndo poderiamos continuar sabendo, pois que este seria um saber que
ndo estaria sendo. Quem tudo soubesse j& ndo poderia saber, pois ndo indagaria. O
homem, como um ser histdrico, inserido num permanente movimento de procura, faz e
refaz constantemente o seu saber. (FREIRE, 1985, p. 31)

Diante de todo esse processo que envolve o saber, com os Circulos Epistemologicos
observou-se, nos comportamentos e reagdes das criangas, os elementos dos dominios cognitivos,

afetivos e psicomotores colocados em acdo, ja que nas entrevistas individuais as possibilidades de
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observacdo estavam mais restritas. O papel da pesquisadora como animadora também é
importante na pesquisa com criancas.

Pereira e Cunha ressaltam que:

[...] o trabalho com criancas pequenas e a producdo de conhecimentos sobre tais sujeitos
no espaco-tempo da escola requer uma metodologia de pesquisa que permita a
valorizacdo e a participacdo direta do pesquisador no contexto em que a investigacao se
realiza e a interacdo com 0s sujeitos. No caso de criancas pequenas [...], € importante
poder encontrar outros modos de comunicacgdo, sem nos restringirmos a linguagem oral
(PEREIRA; CUNHA, 2007, p. 115-116).

Durante a pesquisa foi possivel observa-las, ndo somente quando falavam, ou respondiam
aos guestionamentos, mas como interagiam entre si, como se movimentavam, como realizaram
suas producgOes artisticas etc. No momento em que estavam no coletivo, foi possivel perceber
acOes de interacdo que aconteceram de forma espontanea.

Por mais que profissionais de diferentes areas (médicos, psicélogos, antropologos e
socidlogos) saibam falar das criancas, constantemente é preciso colocar-se no lugar de

investigadoras e investigadores para aproximar-se da infancia, ja que:

A medida que encarna a aparicdo da alteridade, a infancia nunca é o que sabemos (é 0
outro de nossos saberes), mas por outro lado, é portadora de uma verdade diante a qual
devemos nos colocar a disposicdo de escuta; nunca € aquilo apreendido pelo nosso
poder (é o outro que ndo pode ser submetido), mas a0 mesmo tempo requer nossa
iniciativa; nunca estd no lugar que a ela reservamos (¢ o outro que ndo pode ser
abarcado), mas devemos abrir um lugar para recebé-la. Isso é a experiéncia da crianca
como outro: o encontro de uma verdade ndo aceita a medida de nosso saber, com uma
demanda de iniciativa que ndo aceita a medida de nosso poder, e com uma exigéncia de
hospitalidade que ndo aceita a medida de nossa casa. A experiéncia da crianga como um
outro é a atencdo a presenca enigmatica da infancia (LARROSA, 2003, p.186).

Considerando a alteridade da infancia, buscou-se analisar, explicar e verificar
possibilidades, por meio da investigagéo da realidade, ou seja, uma forma de explicar a educacéao

focada na leitura de imagem, pautada na propria realidade. De acordo com Freire:

Essa atitude comprometida em face dos temas, porém, ndo significa que, no processo de
conhecer a realidade com se esta dando, partamos de posi¢cdes preconcebidas. Isto €, de
posicdes que, distorcendo os fatos nos quais se encontram envolvidos os temas,
terminariam por “domestica-los” a nossa vontade.

Ao procurar conhecer cientificamente a realidade em que se ddo os temas, ndo devemos
submeter nosso procedimento epistemologico a “nossa verdade”, mas buscar conhecer a
verdade dos fatos (1981, p. 78).
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Apos as transcrigdes das entrevistas e dos Circulos Epistemologicos, houve uma leitura
“flutuante” (BARDIN, 2016) durante o contato com o material coletado. Os primeiros contatos
com as respostas das participantes foram iniciados nos momentos da empiria €, na sequéncia,
durante a transcricdo feita pela pesquisadora.

Iniciado o processo de andlise de conteldo, considerou-se os dois critérios para essa
aplicagdo: “a quantidade de pessoas implicadas na comunicagdo e a natureza do cddigo e do
suporte da mensagem” (BARDIN, 2016, p. 39). Uma vez que a “analise de conteudo procura
conhecer aquilo que esta por tras das palavras sobre as quais se debruca [...] € a busca de outras
realidades por meio das mensagens” (id., ibid., p. 50).

As categorias para a analise foram estabelecidas a partir do objeto da pesquisa, ja que a
contribuicdo da leitura de imagens para as criangas de cinco anos, nos dominios cognitivos,
afetivos e psicomotores, € o eixo condutor desta investigacdo. No decurso dos estudos dos
fundamentos e da empiria destacaram-se as categorias de Freire que foram aplicadas:
Curiosidade, Dialogicidade/Dialogo, Leitura de mundo e Conscientizacéo.

Cada uma das categorias de Freire foi articulada com principios, de acordo com as

seguintes relagoes:

a) Curiosidade e o Principio Epistemoldgico;
b) Dialogicidade/Dialogo e o Principio Axioldgico;
c) Leitura de Mundo e o Principio Gnosioldgico e

d) Conscientizacdo e o Principio Politico.

Ao aprofundar os conceitos de cada categoria e seu principio, escrutinando seus
significados, esses elementos vdo se aproximando e as ramificagdes que 0s conectam
organicamente vao sendo desveladas.

Para a andlise, o confronto dos opostos (universo experimental e universo de controle) foi
importante para revelar concepgdes que se mantém e 0s avangos no ambito das vivéncias na

infancia, em relacdo a leitura de imagens.
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1.1. Curiosidade e o Principio Epistemoldgico

Nem sempre a escola costuma valorizar os questionamentos ou 0s conhecimentos que as
criancas trazem, seus saberes de experiéncia feito, como os denomina Freire. O pensador postula
que esses conhecimentos e essas curiosidades devem ser considerados e valorizados, sendo
colocados no cenario educacional como ponto de partida para didlogos entre professores(as) e
criancas.

Na pesquisa, esse principio ficou evidente na fala de uma professora do grupo
experimental, esse olhar direcionado para os saberes infantis, sobre o quanto as criangas

contribuem:

A parte imagética ela também eh... é considerada texto, né? Entdo quando eu leio
histdrias e exploro as imagens que os textos trazem, eles ajudam muito a crianga a
construir o sentido sobre o que ‘td acontecendo. Entdo se vocé da espago ainda p’ra eles
falarem sobre, vem opinido, vem... eles relacionam muito isso com a prépria vida, com
fatos e experiéncias vividas e uma coisa que eu gosto muito de fazer também é que eles
possam usar o que eles estio vendo p’ra trazer sugestdes pro planejamento € é bem
interessante e as sugestdes deles, as vezes, sdo muito mais ricas do que outras coisas
que eu havia pensado (Professora Mulher Maravilha, apéndice V, destaque da
pesquisadora).

Como se pode perceber, a professora ndo apenas valoriza o saber da crianga quanto o
incorpora, agregando-o ao planejamento, que é construido ndo sé pela professora, mas pelo
compartilhamento com as criangas, a partir do que elas sabem e do que elas precisam. 1sso s6 é
possivel quando a professora pratica essa escuta e essa valorizacdo. A crianga, estimulada e
sabendo do valor de sua fala, sente-se motivada a querer saber mais para demonstrar ainda mais
seus conhecimentos, tornando-se mais interessada e argumentativa. “[...] o exercicio da
curiosidade a faz mais criticamente curiosa, mais metodicamente ‘perseguida’ do seu objeto.
Quanto mais a curiosidade espontanea se intensificar, mas, sobretudo, se ‘rigoriza’, tanto mais
epistemologicamente vai se tornando” (FREIRE, 1996, p. 97).

Nem sempre a professora valoriza a curiosidade da crianga, o que ela “traz” em suas falas
e articula, considerando-a como parte do planejamento. Muitas vezes, centradas pelas praticas
tradicionais que se restringem a atividades mecanizadas de escrita de letras e nimeros, ouvem,
mas ndo escutam efetivamente, e, outras vezes, apenas ignoram, ndo permitindo a fala da crianca.

De fato, as duas formas de ndo-escuta levam a reagfes negativas das criangas: ora reagem por



144

meio do siléncio; ora por meio da agitagcdo ou transgressao de regras para que a professora possa
ouvi-las.

E por meio da escuta atenta que a crianca motiva-se a falar mais, aprender mais, dado que:

0 aprendizado da fala, da comunicagdo, nfo se restringe a um tempo
cronologicamente determinado; enquanto seres inacabados iremos carrega-lo vida afora,
uma vez que, estaremos sempre aprendendo a falar e a ser falados, ja que ndo falamos
tudo, ndo pensamos tudo, ndo sabemos tudo (SANTOS NETO; ALVES; PAULO DA
SILVA, 2011, p. 52).

Durante a pesquisa, comparados aos grupos de criancas do universo experimental, os trés
grupos de criancas do universo de controle demonstraram muita agitagdo, pouco interesse pela
proposta de leitura de imagens, havendo a necessidade de finalizar a atividade com antecedéncia.
Diferenciaram-se, visivelmente, do comportamento mais engajado e receptivo a proposta de
leitura de imagem que os grupos de criancas do universo experimental apresentaram.

Quando as criangas do universo de controle foram levadas a outro espago®, com materiais
diferenciados e regras menos rigidas, daquelas vividas em sala, apresentaram mais agitacéo,
necessidade impulsiva de falar (aparentemente falas distantes das propostas) e de mexer nos
objetos da sala, mobilizando um transbordamento tumultuado de emocdes e necessidades
expressivas. Isso revela a possibilidade de ser resultado da contencdo corporal rotineira
provocada por atividades mais restritas a copia de letras e nimeros, permanecendo sentadas por
muito tempo e ndo vivenciando propostas mais emancipatdrias.

Para que haja aprendizagem, ha que se ter motivacao, encantamento e, dessa forma, para
que a professora consiga apoiar a crianga em sua motivacao e encantamento, ela precisa cultivar a
propria curiosidade, uma vez que “como professor devo saber que sem a curiosidade que me
move, que me inquieta, que me insere na busca, ndo aprendo nem ensino” (FREIRE, 1996, p.
95).

Muitas vezes, em nome de praticas autoritarias, sacramentadas pelo excesso de disciplina
e de modelos reguladores, a curiosidade infantil vai sendo pulverizada e, consequentemente, a

busca por conhecimentos novos, prejudicada, deixando a crianga confusa em sua busca.

%0 Os Circulos Epistemoldgicos foram realizados em salas multiuso. Varias imagens (plastificadas) foram utilizadas
como disparadoras das conversas e a forma dialdgica dos Circulos Epistemoldgicos diferem das praticas com as
quais convivem no cotidiano.
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O que foi percebido também na pesquisa, por parte de uma professora do grupo de
controle, embora ela concorde que a leitura de imagens aguce a curiosidade, por ndo ter realizado
a proposta com essa intencionalidade, ndo atribui a seu trabalho a aprendizagem dessa habilidade
encontrada em duas criangas de sua sala. Contudo, comenta sobre as contribuicdes da leitura de

imagem:

Ah eu ...a gente...nossa, eles ficam muito mais perspicazes, vendo detalhes, eu tenho,
essa menina mesmo, a Isabela, ela é fantastica, eu vi a atividade dela né, que ela
devolveu, depois fiz questdo de pegar de alguns, entdo assim, vai além, fica, eu acho
que aguca... € esse tipo de atividade aguca muito a observacdo da crianga, pra qualquer
coisinha, até ver, lembro uma vez que um falou: ai mas tem uma formiga salva aqui na
sala, ai eu ...como ¢ que ¢ a sauva? Ah meu vo falou que ela é mais gordinha... tinha na
sala, entdo numas andancas por ai, coisas que VOC& nem pensa e a pessoa observou.
Entdo essa crianca ja foi agucada em algum momento a perceber coisinha...detalhes,
né? (Professora Pokahontas, apéndice V. Destaques da pesquisadora.).

Com esse depoimento, nota-se que a professora ndo fala de suas propostas de leitura de
imagens, que os deixou perspicazes; ela cita uma crianca e compara sua atividade com a dos
demais, dizendo que ela esta além e, depois, fala de outra crianca que teve um conhecimento
adquirido em casa (formiga salva) e infere que, em algum momento, ela teve esse estimulo. Nao
cita sua pratica de leitura de imagens como desencadeadora do desenvolvimento dessa
habilidade, nem de ter agucado a curiosidade, entretanto concorda que isso € possivel com essa
proposta, ou seja, as duas criangas tiveram sua curiosidade agucada em outros lugares, que ndo na
escola, mas com outras pessoas, que nao a professora.

Ja a professora Mulher Maravilha traz sua concepc¢do sobre a leitura de imagem como
algo ludico, tdo importante para a Educacdo Infantil e suas diferentes possibilidades de vivéncias,

destacando que:

A imagem parece que ela, é... ela ja traz um elemento ludico, né? Ela ndo €, ela ndo é
vista tradicionalmente como uma... uma licdo, né? Ela traz esse elemento ludico,
de... porque o que que as pessoas Vao fazer num museu, ao observar uma imagem? E um
momento lGdico, né? E um momento de inspiracdo artistica né? N&o €?... as pessoas
vao eh... como um entretenimento. Entdo, a gente trazer um pouco isso pra escola, a
gente tira essa caracteristica tradicional, de licdo, de tarefa, mergulha a crianga em
um universo lidico e dai muitas possibilidades se abrem. Entdo, eu pretendo
continuar usando, nesse sentido, né? Ampliar a cultura, ampliar possibilidades, inspirar,
repertoriar, utilizar pra p’ra essa questdo corporal, que eu acho interessante também. E ¢é
também a questdo da criatividade (Professora Mulher Maravilha, apéndice V. Destaques
da pesquisadora).
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Além do incentivo a curiosidade, a criatividade, a importancia de alimentar sonhos, a uma
autoestima positiva, esses elementos potencializam desejos de alcancar novos conhecimentos e
superar situacdes-limites. E para que essa superacdo seja consolidada, ha que se considerar que
[...] “quanto mais criticamente se exerca a capacidade de aprender tanto mais se constroi e
desenvolve o que venho chamando ‘curiosidade epistemologica’, sem a qual ndo alcangamos o
conhecimento cabal do objeto” (FREIRE, 1996, p. 27).

Foram investigados os trés dominios: cognitivo, psicomotor e afetivo. Em toda acdo, os
trés dominios sdo requisitados, porém um pode estar mais predominante. A habilidade de
colocar-se no lugar do outro, evidencia o dominio afetivo, considera-se que a crianca esteja
superando sua fase mais egocéntrica e desenvolvendo-se para um inédito viavel, que seria a
empatia. Ao alcancar essa habilidade, a crianca passou por outros objetivos desse dominio, como
perceber, reagir até internalizar valores e comportamentos. Ao ser questionada sobre essa

habilidade de suas criancas, a professora Mulher Maravilha confirma que:

Entdo, nos nossos estudos a gente tem envolvido algumas atividades, eh... sobre
educagdo socioemocional e no6s acabamos aproveitando imagens p’ra fazer esse trabalho.
Literatura infantil e imagens que tém dentro da literatura infantil... e foi bem interessante
as devolutivas que os pais mandaram até com alguns videos, a crianca analisando se
ela fosse determinado personagem, se ela agiria igual, se ela ndo agiria e eles trazem
opinides, as vezes que, divergem, outras ndo, eh a gente ndo trabalhou com
certo/errado, a gente trabalha com possibilidades da crianca se colocar no local, no
lugar do outro e que isso tem a ver com a educagdo socioemocional, né? Eh, essa
guestdo da empatia. E foi bem interessante, as criangas da nossa turma de cinco anos
conseguiram fazer isso muito bem (Professora Mulher Maravilha, apéndice V.
Destaques da pesquisadora).

Outra professora do universo experimental sinaliza como a leitura de imagem contribui

para que as criangas possam se expressar por meio da imagem, desde que a imagem faca sentido:

Sim, a crianga tem essa visdo de mundo, desde que seja apresentada em um contexto que
faca significado para ela, a partir do momento que ela consegue se ver dentro da
imagem, ela consegue colocar a relagdo dela... A crianga tem uma visao de mundo
muito intensa e qualquer imagem pode fazé-la falar coisas que estdo dentro dela e que
ela ndo consegue se expressar, sem ter um objeto para ela dar significado, entdo através
(sic) de um desenho, através (sic) de uma imagem, ela se sente mais segura para falar o
que ela esta sentindo (Professora Moana, apéndice V).
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Além de provocar a capacidade de expressdo, a leitura de imagem incita a colaboragdo

entre as criangas quando, por exemplo, estdo imitando 0os movimentos dos personagens das

imagens e percebem que alguém ndo consegue realiza-los. Ainda requisita 0 uso da imaginacao

diante de situacdes problema, para resolver um desafio proposto pela professora:

Moana: [...] “- Pr6’, mas ele(a) ndo consegue”, “Ela ndo consegue”, para a gente ver
aonde eles estdo chegando e tentar achar um meio de fazer com que essa outra crianga
também seja inserida, e as criangas, eles mesmo ja dao sugestdes de como pode ser
colocado em prética.

Moana: - E hoje eu coloquei uma pintura, eu comentei com eles, “Olha gente, nés nio
temos pincel, ndo temos palito, como é que a gente pode fazer uma pintura? D4 para a
gente fazer pintura hoje?”. Ai uma ficou olhando para a cara da outra, até que a Ester
respondeu, “Prd, a gente pode fazer com o dedo, porque quando eu estava na creche a
gente pintava com o dedo”, entdo eles tem as respostas para algumas perguntas, se ndo
tem algum objeto, d para vocé criar de outra forma, e eles respondem isso quando a
gente coloca, é muito interessante ouvi-los cada vez mais (Professora Moana, apéndice
V. Destaques da pesquisadora).

A escuta, diante de uma situacéo, ativa o pensamento da crianca enaltecendo seus saberes

e mobilizando sua curiosidade.

Freire traz em seu legado uma concepcao de educacdo e de vida: a curiosidade do sujeito

que o leva em busca por conhecimento esta aderente a vocagdo ontologica do ser humano: “ser

mais”. E uma caracteristica intrinseca da espécie humana, visto que “caracteriza o processo de

criacdo e recriacdo da existéncia humana” (STRECK; REDIN; ZITKOSKI, 2018, p. 127).

Inicialmente, h& conhecimentos que Freire chama de “saber de experiéncia feito”, que

constitui a consciéncia ingénua do educando, sdo os conhecimentos que as criangas aprendem

conforme suas vivéncias:

A curiosidade ingénua, de que resulta indiscutivelmente um certo saber, ndo importa que
metodicamente desrigoroso, é a que caracteriza 0 senso comum. O saber de pura
experiéncia feito. Pensar certo, do ponto de vista do professor, tanto implica o respeito
a0 senso comum no processo de sua necessaria superagdo quanto o respeito e o estimulo
a capacidade criadora do educando. Implica o compromisso da educadora com a
consciéncia critica do educando cuja ‘promog¢do’ da ingenuidade ndo se faz
automaticamente (FREIRE, 1996, p. 32-33).

A curiosidade alimentada pela imaginacdo proporcionada pela leitura de imagens é

potencializada em uma trajetoria de descobertas que ndo se esgota. E assim:
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[...] demonstrando aos alunos a importancia da imaginacdo em nossa vida. A imaginacéo
ajuda a curiosidade e a inventividade da mesma forma como aguga a aventura, sem o
que ndo criamos. A imaginacdo naturalmente livre, voando ou andando ou correndo
livre. No uso dos movimentos do corpo, na danga, no ritmo, no desenho, na escrita,
desde 0 momento mesmo em que a escrita € pré-escrita - é garatuja. Na oralidade, na
repeticdo dos contos que se reproduzem dentro de sua cultura. A imaginacdo, que nos
leva a sonhos possiveis ou impossiveis, é necessaria sempre. E preciso estimular a
imaginacdo dos educandos (FREIRE, 1997, p. 47).

Uma das criangas do grupo experimental, quando questionada sobre sua aprendizagem em
relagdo as imagens, sinalizou seu desejo e, de certa forma, a sua compreensdo de sua

incompletude, uma certa consciéncia para aprender, para “saber mais”:

Pesquisadora: - E 0 que vocé aprende com essas imagens?
Emilia: - Eu aprendo que tem muitas coisas que a gente tem que aprender, que a gente
ainda ndo sabe...(Entrevista com as criancas, Emilia, apéndice V).

Constatou-se durante a pesquisa empirica que tanto individualmente, quanto nos Circulos
Epistemoldgicos, ao mostrar as imagens ao grupo experimental de criangas houve o
encantamento pelas imagens e a curiosidade foi agucada, uma vez que ja vivenciavam esse tipo
de experiéncia. As criancas pediam para olha-las de perto e 0s encontros, para esse grupo, se
estenderam, transcorrendo de forma ativa e dialégica. Nao precisaram ser finalizados com
antecedéncia pela agitacdo excessiva do grupo, nem pela constante intervencdo da pesquisadora
em chama-las para retornarem a atividade, como ocorreu no grupo de controle. No grupo
experimental ndo houve falta de interesse por parte de qualquer crianca.

Em uma das entrevistas com uma crianca desse grupo, quando a pesquisadora disse que ja
estavam finalizando e s6 teriam mais duas imagens, uma crianga (entrevista com criangas
Hércules, apéndice V) pediu para que a leitura de imagem continuasse, vibrando positivamente
ao ser questionada se estava apreciando a proposta. Esta reacdo da crianga, o interesse pelas
imagens, confere a Arte a responsabilidade de uma linguagem universal que, incitando novas

aprendizagens sobre si e a realidade, pode trazer encantamento, ja que:

A Arte como uma linguagem agugadora dos sentidos transmite significados que néo
podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de linguagem, tais como a
discursiva e a cientifica. Dentre as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria-
prima, tornam possivel a visualizagdo de quem somos, onde estamos e como sentimos
(BARBOSA, 2009 p. 1).



149

Considerando a vocagado ontoldgica de “ser mais”, pode-se concluir que a curiosidade ¢ a

mola propulsora da busca pelo conhecimento:

A busca, a pesquisa, a curiosidade, a inventividade, a imaginacdo, 0 correr-risco-para-
criar...tudo isso vem, de forma muito forte, conotando-nos como uns certos especiais
seres que somos, humanos historicos, seres que fazem e que sabem; que ignoram, mas
sabem que ignoram; e que sabem que sabem, bem ou mal, muito ou pouco. Ora, 0 ato de
fazer isso, o ato de criar, de produzir o conhecimento, € 0 ato de apreender o
conhecimento produzido, vai continuar. Ou ele se da dentro da escola como esta ai, ou
da escola que vai mudar. O fundamental, para mim, é que a escola saiba que tem de
mudar. O que ndo é possivel é pensar que a desescolarizagdo - para usar uma expressao
ao gosto do meu amigo lvan lllich...; e nem ele jamais pensou nisso que eu vou dizer -
acabe com o ato de conhecer (FREIRE; GUIMARAES, 2013, p. 33).

Freire denuncia préaticas que empobrecem a aprendizagem das criancas, principalmente
aquelas que, roubando-lhes a curiosidade, imp6em comportamentos e aprisionam Seus corpos e
suas necessidades de ser, fazendo com que as criancas sejam condenadas a invisibilidade, a
passividade e a subserviéncia.

E fundamental ressaltar que, além da curiosidade da crianca que a leitura de imagem pode
provocar, a curiosidade da professora também é ativada em relacdo aos saberes das criancas. A
professora, atenta, observa o que a crianca ja consegue fazer e o que ainda ela precisa se
empenhar. Diante da observacdo e constatacdo, a professora tem elementos para seu novo
planejamento e, assim, o ciclo se retroalimenta: ao observar, a professora percebe os saberes das
criancas, identifica as facilidades e as dificuldades, organizando novos desafios para potencializar

novas aprendizagens e novas observacfes. Durante uma das entrevistas, a professora relata que:

Entdo, por exemplo, hoje a gente fez uma brincadeira com esse tipo de atividade. Que
que eu reparei? Que tem criangas que... que ja tem um pouco mais de equilibrio, quando
tinha que ficar numa perna s, outras ndo. Mas, brincando de ficar numa perna so,
porque eu estou imitando uma imagem assim eu estou praticando a questdo do
equilibrio, porque essa imagem favorecia, eh entdo se essas brincadeiras forem
frequentes esse equilibrio vai se estabelecendo né, e ai vai depender do que ela ‘ta
observando. Entdo, eu posso trabalhar tanto o equilibrio, né? Como uma coordenacao
motora mais ampla, mas se a imagem, ela for mais numa expressdo facial, eu vou
trabalhar outro nivel de né? Eh de expresséo corporal, que nao envolve o equilibrio, mas
envolve outras coisas. Entdo eu acho que o professor pode usar essa estratégia pra
trabalhar diferentes habilidades corporais, tanto de coordenagdo motora ampla, como
fina, depende da imagem e também, essa estratégia, ela é meio, ela é, tanto promove
que o professor observe como a crianca ‘ta, como também permite desafiar a
crianca a coisas cada vez mais dificeis né? Entéo, eh, ela é meio uma praxis, né? Ela
tanto, eh, ela ajuda o professor a estabelecer uma pratica como ajuda a fazer a leitura da
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mesma e rever aquilo que ele planejou pra essas criangas se desenvolverem cada vez
mais (Professora Mulher Maravilha, apéndice V. Destaques da pesquisadora).

Nesse depoimento, percebe-se 0 quanto a curiosidade ndo pode ser negligenciada tanto
por parte das criangas quanto por parte das professoras; uma fortalece a outra e, assim, o ciclo
segue, ndo de forma mecanica e repetitiva, mas sempre com elementos novos e desafiadores.

Em relacdo ao dominio psicomotor, percebe-se que as criangas, com essa vivéncia da
leitura de imagens, tiveram mais facilidade em desenvolver as aces que foram sugeridas pelas
imagens sem auxilio do adulto ou do colega. A curiosidade mobilizou-as a fazerem mais e a

saberem mais.

1.2. Dialogicidade/Dialogo e o Principio Axioldgico

Somos seres sdcio-historico-culturais; vivemos em grupo e, para esse convivio e um bom
desenvolvimento humano, varios elementos precisam ser apreendidos. A educacdo contribui para
esse trabalho, visto que € uma instituicdo demarcada por tempos, espacos e culturas variadas.

Ja ndo cabe justificar a educacdo opressora atual com aquela que deu origem a educacao
brasileira, que segue pautada pelos conceitos sacramentados de outrora. Sabendo-se que, “a
forma como se origina e evolui uma cultura define bem a evolugdo do processo educativo”
(ROMANELLI, 1989, p. 19), faz-se urgente a criacdo de novas propostas para resistir a
desumanizacdo dos sujeitos, com propostas emancipatorias, descolonizando mentes e ocupando
territorios.

Quando Andrea Honaiser™ pintava criancas moradoras de favela, sem bocas (e outras
vezes sem rostos), como se pode ver em suas obras (imagens XVI e XVII), ela denunciava o
quanto este publico infantil e desfavorecido, muitas vezes, ndo tem voz, nem lugar e nem vez na

sociedade e, assim, tornam-se invisiveis.

*! Andrea Honaiser artista plastica gatcha. Disponivel em:< http://corgaleriadearte.blogspot.com/>Acesso em maio
de 2021 e < https://corgaleriadearte.blogspot.com/2008/09/>Acesso em dez de 2013.


http://corgaleriadearte.blogspot.com/%3eAcesso
https://corgaleriadearte.blogspot.com/2008/09/%3eAcesso
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Imagem XVI
Era uma vez... Criancas. Andrea Honaiser, s/d.

Fonte: Disponivel em:<https://wWw.instagrarﬁ.co/p/CPSO48anbd/>Acesso em: dez. 2013.

Imagem XVII
Era uma vez... Criancas. Andrea Honaiser, s/d.
r v - \z“ ol Y. 5 », B 4

Fonte: Disponivel em:<https://www.pinterest.pt/pin/343610646541210378/>Acesso em mai.
2020.

Embora essas obras tragam cenarios de infancia permeados pela delicadeza e beleza dos
tracos e cores, com criangas e seus singelos brinquedos e brincadeiras, revelam uma infancia
triste e silenciada. Honaiser as observava sempre e, regularmente, as encontrava brincando;
porém, percebia que eram criangas destituidas de fala e de desejos, com fisionomias e aparéncias

marcadas por uma profunda tristeza. Esta denuncia pode passar despercebida para 0s mais
desatentos ou apressados.


https://www.instagram.com/p/CPS048fnWbd/
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Em luta pelos desfavorecidos, Freire postula uma educacdo voltada & humanizagao dos
sujeitos, contrapondo-se a coisificacdo e domesticacdo das pessoas. E sua proposta critica,
libertadora e humanista “tem no didlogo/dialogicidade uma das categorias centrais de um projeto
pedagogico critico, mas propositivo e esperangcoso em relacdo a nosso futuro” (STRECK;
REDIN; ZITKOSKI, 2018 p. 139).

O cenério que se aproxima desses conceitos fomenta valores e posturas como
solidariedade, vida coletiva, reflexdo critica, autonomia e dialogo entre os sujeitos. Freire define
dialogo como “uma relagdo horizontal de A com B [...]. E quando dois p6los do dialogo se ligam
assim, com amor, com esperanca, com fé um no outro, se fazem criticos na busca de algo.
Instala-se, entdo, uma relagdo de simpatia entre ambos. S6 ai ha comunicagao” (2007, p. 115).

Em contraponto, sé existe o dialogo porque existe o antidialogo. Desse Gltimo deseja-se 0
distanciamento, uma vez que se baseia em uma relacdo autoritaria, vertical, que ndo se pauta no
respeito, conduzindo a uma relagcdo desmotivadora, sem curiosidade, sem criticidade e, portanto,

sem sentido. Freire elabora um esquema (Quadro XV) para maior compreensdo desses conceitos.

Quadro XVI
Esquema: Dialogo e Antidialogo

A com B = DIALOGO/comunicagio/intercomunicacio
—

—
Relacdo de “simpatia™ entre os polos. em busca de algo.
Matriz: Amor, humildade. esperanca. fé, confianca. criticidade.

ANTIDIALOGO
Relagdode A
“simpatia® |
quebrada. B = sobre comunicado

MATRIZ — Desamoroso. imunilde. desesperancoso. sem f&. sem
confianca. acritico.

Fonte: Freire, 2007, p. 116

Se para Freire “o didlogo ¢ uma exigéncia existencial”’, seu antididlogo seria a nao

existéncia do sujeito? Um sujeito silencioso e inerte. Sendo assim, Freire ainda esclarece que:

[...] somente na comunica¢do tem sentido a vida humana. Que o pensar do educador
somente ganha substancia na substdncia do pensar dos educandos, portanto, na
intercomunicacdo. Por isto, o pensar daquele ndo pode ser um pensar para estes nem a
estes imposto. Dai que ndo deva ser um pensar no isolamento, na torre de marfim, mas
na e pela comunicagdo, em torno de uma realidade [...] (2018, p. 153-154).
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Considerando que o ser humano recorre ao dialogo, ja que ele faz parte de sua natureza,
para tornar-se mais comunicativo e critico, Freire aconselha que ndo se utilize o didlogo apenas
como estratégia para aproximar-se das criancas e atingir os resultados desejados. Neste caso,
corre-se 0 risco de tornd-lo um mecanismo de manipulagdo, que se distancia de uma proposta
emancipadora e dialégica, que compreende a capacidade de criagdo do ser humano e sua
necessidade de comunicacdo. “[...] o dialogo é 0 momento em que 0s humanos se encontram para
refletir sobre sua realidade tal como a fazem e re-fazem” (FREIRE, 1986, p. 64).

Em conformidade com essa crenca na capacidade de criacdo do ser humano, as
provocacdes de Magritte, apontadas no capitulo I, dao pistas de que toda imagem é uma criagdo
e pode ser recriada, quando o artista afirma que a imagem néo é a realidade, nem sua cépia. Com
isso, conclui-se a importancia do dialogo durante a leitura de imagens, como um excelente meio
de interlocucao.

Leitura significativa € a leitura que tem sua base a partir da realidade das criangas “[...]
ndo seria possivel, nem no processo da investigacdo, nem nas primeiras fases do que a ele se
segue 0 da devolucdo da tematica significativa como conteldo programatico, propor
representacOes de realidades estranhas aos individuos” (FREIRE, 2018, p. 261). Considerando a
leitura significativa baseada no didlogo, as indagacdes feitas com as criangas mobilizam-nas,
potencializando suas curiosidades, para uma desejavel disposicdo em busca de respostas, bem
como consolidando essa pratica de questionamentos que deve fazer parte do cotidiano delas,
visando a ndo estagnacdo da consciéncia ingénua.

O dialogo é uma forma democratica e inclusiva que permite a troca de conhecimentos
entre os sujeitos. Quanto mais diversos forem esses conhecimentos, mais rico serd o dialogo,
permitindo que as diferentes ideias sejam discutidas, defendidas, refletidas, apreendidas ou
descartadas, desde que pautado em um ambiente de respeito. Cada sujeito tem a sua

particularidade e o didlogo s6 contribuird para a ampliacdo de conhecimentos. Assim:

O diélogo entre professoras ou professores e alunos ou alunas ndo os torna iguais, mas
marca a posi¢do democratica entre eles ou elas. Os professores ndo sdo iguais aos alunos
por n razdes, entre elas porque a diferenca entre eles os faz ser como estdo sendo. Se
fossem iguais, um se converteria no outro. O didlogo tem significacdo precisamente
porque os sujeitos dialdgicos ndo apenas conservam sua identidade, mas a defendem e
assim crescem um com o outro (id., 2013, p.110).
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Considerando a construcdo e o aprimoramento do conhecimento por meio do diélogo,
Freire ensina que: “Somente o didlogo, que implica num pensar critico, ¢ capaz também de gera-
lo. Sem ele, ndo ha comunicacdo e sem esta ndo had verdadeira educagdao” (2018, p. 197).
Gutierrez complementa essa ideia explanando sobre qudo “o processo de comunicacao ¢
essencial a educacdo. Precisamente, o problema mais sério do sistema escolar tradicional é a falta
de comunicagdo” (GUTIERREZ, 1978, p. 33), uma vez que 0s seres humanos séo seres sociais,
que vivem em diferentes ambientes, produzindo e convivendo com outras culturas, além do
percurso historico.

Durante as entrevistas e os Circulos Epistemoldgicos, as criancas trazem em suas falas
suas vivéncias, estabelecendo relagdes com o que € apresentado ou discutido. A professora
Mulher Maravilha destaca como as criangas se comportam e como Se expressam a partir da

leitura de imagem:

E o interessante é que.. como eles ainda sdo pequenos, ainda ndo estio muito
influenciados pela cultura adulta, eles trazem uma opinido sem juizo de valor. Entdo um
fala uma coisa, outro fala outra... eh sem se preocupar se a professora vai gostar ou nao.
A educagdo infantil é fantéstica por isso. Eles estdo (ham), eles ainda estdo se
apropriando dos valores do mundo, compreendendo, mas eles sdo bastante espontaneos
a trazer aquilo que eles pensam, que normalmente tem a ver com as experiéncias de
vida, aquilo que ele ja viveram e com a personalidade de cada crian¢a também. Tem
crianca que ela gosta mais de compartilhar, de socializar, outras ndo, entdo a opiniéo
varia muito e eu observo que tem a ver com o comportamento da crianga na na rotina
escolar (Professora Mulher Maravilha, apéndice V. Destaques da pesquisadora).

Diante da diversidade e particularidade de cada um e considerando as questdes socio-
historico-culturais, ndo cabe mais apenas uma forma de ensino e aprendizagem, uma forma
bancaria de “depdsito” de conhecimento, uma forma de comunicacdo que conceba 0s sujeitoS
apenas como seres receptivos e passivos.

Vigotski esclarece que a fala, por ser um meio de comunica¢do, compreende uma das
fungdes sociais: “Aos poucos, a crianga aprende a utiliza-la para seus processos internos e a
transforma em um instrumento do proprio pensamento; o dominio da fala leva a reestruturagéo da
consciéncia” (apud PRESTES, 2012, p. 217). Assim, por meio de interacdes e dialogos, os
conhecimentos, que circulam entre adultos e as criancgas e entre as criancas, criam possibilidades
para 0 desenvolvimento delas. Inclusive elas aprendem quando ensinam, consolidando um

comportamento epistemologicamente solidario:
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Sr. Incrivel: - Deixa eu falar amigo, amiguinho...

Pesquisadora: - Escuta seu amigo te ensinar, amigo.

Sr. Incrivel: - Olha faz um rabinho, uma linha reta, depois direita, ndo, vai numa
guina assim olha...

Pesquisadora: - Ele esta te falando...vocé esta vendo?

Sr. Incrivel: - Olha... Assim. Af é s6 fazer assim.

Flecha: - Parece um rabo de tubardo (Circulos Epistemolégicos, Os Incriveis, apéndice
V. Destaques da pesquisadora).

Essa cena, em que uma crianga ensina a outra a desenhar comprova o alcance dos
objetivos psicomotores, cognitivos e afetivos da taxionomia de Bloom, pelas criangas do universo
experimental. Essa acdo requer muitas habilidades. Inicialmente, a crianca, que esta ensinando, ja
consegue realizar o desenho sozinha e ao ensinar seu colega lan¢a méo de habilidades afetivas e
cognitivas para partilhar seu conhecimento, fazendo os movimentos e descrevendo, de forma que
possa ser entendido. Segue chamando a atencéo do colega, carinhosamente, e ndo desiste até que
0 amigo consiga atingir seu objetivo.

Ao fazer e mostrar a imagem, a crianca ratifica o quanto ela tem multifuncionalidade, o
quanto ela faz parte de uma linguagem que dialoga com o imaginario infantil. “Os pensamentos
podem ser representados porque existem na mente. Os pensamentos também sdo imagens mentais
que podem se traduzir em sinais” (STACCIOLI, 2014, p. 99). Assim, as criancas se entendem e
se expressam por meio da imagem e uns podem ensinar aos outros, requisitando-a como recurso.
Interessante pontuar que, para Debray: “A imagem ¢ simbdlica, mas ndo tem as propriedades
semanticas da lingua: é a infancia do signo. Esta originalidade da-lhe um poder de transmissao
inigualavel. A imagem faz o bem porque cria vinculos” (1993, p. 46).

Ao ensinar ao colega, a crian¢a ganha confianca, pois seu saber foi valorizado e ,ao dar ao
outro um pouco do que sabe, compartilha seu conhecimento, compartilha um pouco de si com seu
par por meio da acdo e do dialogo. A imagem suscita o dialogo entre 0s que estdo apreciando,
interpretando ou criando. “O didlogo ¢ o encontro amoroso dos homens que, mediatizados pelo
mundo, o ‘pronunciam’, isto ¢, o transformam, e transformando-0, 0 humanizam para
humanizacdo de todos” (FREIRE, 1985, p. 28).

Durante a leitura de imagem, o didlogo requer uma escuta atenta. Isso se consolida quando
a professora se importa efetivamente com o que cada crianga fala, como se expressa, como
demonstra suas angustias e necessidades. O dialogo surge como condi¢do imanente dessa pratica,

proporciona colaboracdo entre pares, no momento em que € realizada a leitura de imagem com o
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grupo. De modo que um ouve a opinido do outro, a experiéncia do outro e, assim, contribui para
seu desenvolvimento. “No processo da fala e da escuta a disciplina do siléncio a ser assumido
com rigor e a seu tempo pelos sujeitos que falam e escutam ¢ um ‘sine qua’ da comunicagao
dialégica” (FREIRE, 1996, p. 131).

Dessa forma, o didlogo € estabelecido, com momentos de fala e escuta. Freire ainda ressalta

que:

Se, na verdade, o sonho que nos anima é democratico e solidario, ndo é falando aos
outros, de cima para baixo, sobretudo, como se féssemos os portadores da verdade a ser
transmitida aos demais, que aprendemos a escutar, mas é escutando que aprendemos a
falar com eles. Somente quem escuta paciente e criticamente o outro, fala com ele,
mesmo que, em certas condices, precise de falar a ele (FREIRE, 1996, p. 127-128).

A escuta é um exercicio necessario a todos(as) os(as) professores(as), pois investigar a
crianca e se comunicar com a ela é papel imanente ao(a) docente, ja que para realizar seu trabalho
é preciso que a conheca. Conforme destaca a professora, a leitura de imagem permite essa

investigagdo sobre a crianga, esse “que fazer”, além de trazer outras contribuicdes:

Entdo a leitura de imagens, a principio, contribui com a oralidade da crianga, contribui
com o professor conhecer mais desta crianca, porque ele vai perceber qual o
repertorio essa crianca tem, tanto no seu vocabulério como nas relagBes que ela vai
fazer, se ele explorar essas imagens p’ra atividades corporais, vai permitir que o
professor também conheca como esta essa crianca em alguns aspectos do
desenvolvimento corporal, viso motor eh, como ja falei, permite explorar 0 a o
conhecimento cultural e ampliacdo desse conhecimento, permite explorar, dependendo
da imagem, o mundo da matematica, né? Por conta das cores, das formas, permite
explorar eh... em muito das, da diversidade desse mundo, porque através (sic) das fotos,
voce traz etnias, culturas, enfim, é muito dificil enumerar todas as contribuigdes, porque
eu vou repetir, depende muito da capacidade do professor eh explorar essa
estratégia ou na verdade esse recurso didatico, porque ele vai permitir muitos tipos
de estratégia, mas é extremamente rico, ainda mais na educacao infantil, que eles
ainda ndo sdo alfabetizados, né? Entdo, como eu falei no inicio, né ...eles ja comegam,
eh, num numa leitura de mundo com esse recurso (Professora Mulher Maravilha,
apéndice V. Destaques da pesquisadora).

Em contraponto & concepgdo dessa professora, na imagem XVIII, o professor sequer se
preocupa em investigar ou observar 0 que a crianga pode estar interessada e antecipa uma
adverténcia injusta, pois sua arrogancia de detentor do saber, no contexto de uma pedagogia
bancéaria, o deixa cego, limita sua capacidade de ver, ouvir e conhecer as potencialidades da
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crianga e suas curiosidades. Freire postula que: “Nao ha, por outro lado, didlogo, se ndo ha
humildade. A pronuncia do mundo, com que 0s homens o recriam permanentemente, ndo pode

ser um ato arrogante” (2018, p. 191).

Imagem XVIII
La mariposa, Francisco Tonucci, 1990.

La mariposa. 2

D

FRATO 90

Fonte: Disponivel em<https://br.pinterest.com/emelywolter/tonucci/>Acesso em: fev. 2021.

Essa cena de Tonucci revela o quanto o professor esta limitado a poucos recursos para
executar seu trabalho. Diferentemente de praticas das professoras do grupo experimental que
aproveitam as possibilidades, utilizam outras linguagens (plastica, corporal, musical etc.) e
vivéncias (com os elementos da natureza, por exemplo) para desenvolverem um rico processo de
ensino e aprendizagem.

Na sequéncia, uma das professoras desse grupo relata como a leitura de imagem de um
quadro de brincadeiras (Jogos Infantis, de Pieter Bruegel) provocou a observacao refinada e uma
crianga articulou sua aprendizagem significativa a outro contexto, relacionando uma das

brincadeiras do quadro com um elemento da natureza:

E na forma como a crianca se expressa, nas escolhas que ela faz, na forma como ela se
socializa, compartilha ideias, combinados que a gente vai fazer... o préprio vocabulario
da crianca que vai, né, ampliando. Eu vou dar um exemplo, que que saltou aos meus
olhos, e que partiu de um trabalho de imagem. Nés trabalhamos com a imagem do


https://br.pinterest.com/emelywolter/tonucci/%3eAcesso
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Pieter Bruegel: “Jogos infantis”. A ideia era explorar o mundo das brincadeiras, p’ra
valorizar isso no desenvolvimento da crianca. Até porque os pais ndo estavam dando o
valor devido nas atividades que a gente mandava. Explorando essa imagem do quadro do
Pieter Bruegel... eh, a gente acabou criando um jogo digital, fizemos uma brincadeira
com esse jogo digital e quando a gente foi fazer uma outra atividade no ambiente de
natureza né? Ao ar livre, uma aula exploratdria ao ar livre, aluno pegou uma folha
de arvore seca enroladinha e ele veio dizer p’ra mim: Professora, isso parece a
menina dando cambalhota do quadro do... do quadro que a gente estudou. Eu fiquei
completamente eh... assombrada com a relacéo que essa crianca fez fora da sala de aula,
num ambiente de grama, arvore, bem natural que tem fora da escola, com uma folhinha
seca. Eu até... eu até pedi p’ra ele repetir, eu filmei a crianga falando, se vocé quiser eu
tenho isso, porque a folhinha estava a... e ele ndo... ele ndo tinha esse vocabulério:
cambalhota. Olha eles ndo tiveram quase aula de educagdo fisica que pudessem se
apropriar e falar a questdo né? Do... da... ele falou da licdo, o que a gente fez com o
quadro. Entdo, olha s, ele se apropriou de cultura, de uma brincadeira que existe ha
mais de quinhentos anos, relacionou isso com a imagem de uma folha. Entdo, esse é um
pequenissimo exemplo de milhes de outros que acontecem no dia a dia, que quando a
gente consegue, s6 na observagdo da fala, da crianca brincando, dela interagindo, vocé
observa o quanto um trabalho, que parece simples, impacta no cognitivo da crianga
e entdo, é na linguagem, é na relacao visomotora, é no vocabulério, enfim, é nesse...
nessa leitura de mundo amplo (Professora Mulher Maravilha, apéndice V. Destaques
da pesquisadora).

Mesmo que a legislacdo assegure o acesso a diferentes recursos, as diferentes linguagens,
muitas vezes, as criancas, mesmo na Educacdo Infantil, encontram-se com seus corpos e mentes
sufocados apenas com propostas de escrita de letras e numeros. Durante a pesquisa, pdde-se
constatar a necessidade que as criangas tém de movimentar-se, de falar, visto que na rotina diéria,
nem sempre ha um espaco significativo para tal.

Em dois grupos de controle foi muito dificil manter a proposta de leitura de imagem, pois
ao serem convidadas a um novo espago, com uma proposta que permite liberdade de expresséo,
as criangas encontraram uma ‘“valvula de escape”. Com a quebra na conten¢do dos corpos,
perceberam a oportunidade para se expressarem (sem estabelecer relacbes com a proposta
oferecida). Para Wallon, muitas vezes, a criangca busca uma acdo (birra, choro, briga etc.) para
“descarga da tensdo que a impedia de relaxar” (apud GALVAO, 1998, p. 63).

Dessa forma, houve o cuidado de ndo insistir por muito tempo com a pesquisa (leitura de
imagens) com essas criangas, respeitando suas necessidades emergentes e destacando esse
comportamento para desenvolver uma reflexdo acerca do trabalho desenvolvido com elas e da
importancia da leitura de suas necessidades.

Isso leva a inferir que essas criancas estdo lutando contra o que as impossibilitam de

“serem mais”; que a oferta de propostas esta insuficiente ao que & imprescindivel para elas. Freire
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defende que: “Prefiro a rebeldia que me confirma como gente e que jamais deixou de provar que
o ser humano ¢ maior do que os mecanicismos que o minimizam” (FREIRE, 1996, p. 129-130).
Com esses grupos houve a necessidade de finalizar, antecipadamente, a sessdo de
investigacdo da leitura de imagem, da forma que foi planejada para todos 0s grupos de criancas.
Devido & agitacdo delas, houve necessidade de oferecer outras propostas de leitura de imagens®
que atendessem as demandas dessas criangas naquele momento. Isso leva a reflexdo de que elas
estavam sinalizando a urgéncia de um planejamento que atendesse a suas necessidades, de
propostas que envolvessem o0 movimento e de outras expressdes proprias delas, propostas essas

que deveriam fazer parte da rotina. Freire ainda ressalta que:

O necessario ¢ que, subordinado, embora, a pratica “bancaria”, o educando mantenha
vivo em si 0 gosto da rebeldia que, agucando sua curiosidade e estimulando sua
capacidade de arriscar-se, de aventurar-se, de certa forma o “imuniza” contra o poder
apassivador do “bancarismo” (FREIRE, 1996, p. 28)

A escuta das necessidades das criancas € um dos saberes necessarios a educadora da
infancia, seja percebendo a necessidade de fala, seja compreendendo a necessidade dos
movimentos corporais da crian¢a. O corpo compreende uma linguagem propria € muitas vezes
“grita” a necessidade de movimento. Esse comportamento dos pequenos ¢ um alerta aos adultos
para refletirem sobre suas praticas. Assim: “O educar democratico ndo pode negar-se o dever de,
na sua pratica docente, reforcar a capacidade critica do educando, sua curiosidade, sua
insubmissao” (id., ibid., p. 28).

Ao entrar em contato com imagens que provocam e afloram os sentimentos, as criancas
podem perceber suas préprias emocdes, conhecendo mais sobre si, sobre os colegas e
confrontando seus medos.

Durante o Circulo Epistemolégico, com um grupo experimental (os incriveis, apéndice V),
quando a crianca (Flecha) diz que ndo quer falar, a pesquisadora incentiva para que ela fale,
destacando esse momento de fala e de escuta. No entanto, diante de sua negativa, ela é respeitada
em sua opinido e apoiada para lidar com esse sentimento que lhe trouxe certo incobmodo, visando

supera-lo.

%2 percebendo a necessidade de movimento das criancas, a pesquisadora utilizou as imagens para fazer leitura de
imagem corporal, fazendo movimentos corporais, caretas e brincadeiras mais ativas com as criancgas.
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As criancas, de outro grupo do universo experimental, ao se depararem com a imagem, “Os

Retirantes”, de Candido Portinari (apéndice 1V), demonstraram seus sentimentos e argumentos

sobre as provocacdes que lhes foram feitas. Elas tentaram inferir sobre qual motivo levou o pintor

a fazer aquela pintura. A obra provocou varias reacdes nas criancas. Neste grupo, 0 medo nao é

compartilhado por todas as criangas; percebe-se que é reflexo da experiéncia de cada uma delas;

assim elas o demonstram ou ndo, conscientemente. A pesquisadora mobiliza o grupo para

descobrir o motivo de o pintor ter feito essa obra:

Pesquisadora: - Por que sera? O que seré que passou na cabega dele?

Charlie: - P’ra por em um filme de terror? P’ra por num filme de terror, uma parte.
Paty Pimentinha: - Ou ele pintou p’ra colocar em um quadro de um filme de terror.
Sally: - Olhaaaa....

Pesquisadora: - E vocé acha que é pr’a qué? Por que que ele pintou esse quadro?
Snoopy: - Eu acho que é p’ra... porque ele queria pra ahm mandar pra alguma pessoa
gue num obedece, sei la.

Pesquisadora: - E vocé acha que ele fez esse quadro p’ra que Linus?

Linus: - Eu acho que ele iria deixar na porta da casa... p’ra quando as criancas da
rua for... tipo... for fazer trolagem com ele e ficava com medo e iria embora, que vai
achar que é a casa de um fantasma e dai eles vao fugir.

Pesquisadora: - Esse quadro aqui, entdo, d& medo?

Linus: - Sim.

Paty Pimentinha: - Ah... P’ra mim ndo da (Circulos Epistemol6gicos, Turma do
Snoopy, apéndice V. Destaques da pesquisadora).

Quando foram convidadas a pintar/desenhar, as criancas expuseram quais seriam suas

inspiracdes:

Sally: - Vou me inspirar na flor...

Paty Pimentinha: - Gostei do Terror.

Snoopy: - Peguei o verde.

Paty Pimentinha: - Vou me inspirar num filme de terror (Circulos Epistemologicos,
Turma do Snoopy, apéndice V. Destaques da pesquisadora).

As inspiracdes requisitadas pelas emocdes sdo manifestacbes do que as criangas se

apropriaram e ao se concretizarem, ou serem verbalizadas, criam novas relagbes com o0s outros e

com o meio. Para Wallon:

As emocgdes podem ser consideradas, sem divida, como a origem da consciéncia, visto
que exprimem e fixam para o préprio sujeito, através (sic) do jogo de atitudes
determinadas, certas disposicoes especificas de sua sensibilidade. Porém, elas s6 serdo o
ponto de partida da consciéncia pessoal do sujeito por intermédio do grupo, no qual elas
comegam por fundi-lo e do qual receberd as formulas diferenciadas de agdo e os
instrumentos intelectuais, sem os quais lhe seria impossivel efetuar as distingdes e as
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classificagBes necessarias ao conhecimento das coisas e de si mesmo (apud GALVAO.
1998, p. 63-64).

Além de sensacbes de medo, as criancas também fazem leituras inusitadas das imagens,
utilizando-se da linguagem poética ou sinestésica, lancando mao de figuras de linguagens,
trazendo caracteristicas incomuns aos elementos visiveis, como fizeram algumas das criangas do
grupo experimental ao realizarem a leitura de imagem da obra “O Grito”, de Edvard Munch
(apéndice 1V):

Pesquisadora: - E o que vocé desenhou...
Emilia: - Ah, Ele ‘tava assustado, com a mao toda derretida (Entrevista com as
criancas, Emilia, apéndiceV. Destaques da pesquisadora.).

Pesquisadora: - E essa? O que vocé acha que ta acontecendo ai ? Essa vocé ficou
impressionado, heim? O que vocé acha que esta acontecendo aqui?

Hércules: - Eu acho que vai, eu acho que vai ter uma dinamite.

Pesquisadora: - Por que voceé acha isso? O que tem na imagem?

Hércules: - Porque tem um cara fazendo uaaaahhhhhhh...

Pesquisadora: - Como ele esta se sentindo?

Hércules: - Doidinho.

Pesquisadora: - Doidinho? E assim... O que que traz essa coisa da dinamite, o que te faz
pensar? Além do rosto dele? Da expresséo dele?

Hércules: - Sabe... Porque esta vindo uma onda gigante.

Pesquisadora: - Hum. ‘T4 vindo...Por que vocé acha que ele ‘ta...além da onda gigante e
esses aqui? O que eles estdo fazendo? Esses aqui atras?

Hércules: - Eu acho que eles estido: “Socorro” “Help, help”.

Pesquisadora: - Foram pedir socorro?

Hércules: - Aham (Entrevista com as criangas, Hércules, apéndice V. Destaques da
pesquisadora.).

As criangas realizaram suas leituras, estabelecendo relaces com os conhecimentos que
tém; interpretaram de fato a imagem; ndo ficaram apenas descrevendo-a. A partir da analise,
trouxeram, em suas opinides, emo¢Oes como se estivessem vivenciando a cena da imagem,
tornando suas falas intensas, utilizando-se de figuras de linguagem.

Conforme os estudos de Wallon, a crianga vive constantes conflitos entre a expulséo e
incorporacgdo do outro para a construcdo e formacao de sua personalidade, do seu eu, marcando o
estagio personalista, que abrange a faixa etaria de trés a seis anos, aproximadamente. Nesse

movimento, apds negar o outro, a crianga passa pelo estagio em que:

[...] predomina a atividade de imitacdo. A crianca imita as pessoas que lhe atraem,
incorporando suas atitudes e também o seu papel social, num movimento de
reaproximagio ao outro que tinha sido negado. E um processo necessario ao
enriquecimento do eu e ao alargamento de suas possibilidades. (apud GALVAO, 1998,
p. 55).
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Aos cinco anos de idade, as criangas ja avancaram um pouco mais em relagdo a esse
momento, sobretudo em imitar os colegas. Isso foi percebido durante a pesquisa em relacéo as
diferentes opinides das criancas. As criangas de um grupo experimental trouxeram as seguintes

informagoes diante da obra “Terra”, de Giuseppe Arcimboldo (apéndice 1V):

Scooby: - P’ra mim parece um monstro que mata todo mundo.

Daphne: - P’ra mim parece uma lama de monstro.

Pesquisadora:- Parece um rosto de alguém sera?

Velma: - Eu acho que é uma menininha.

Salsicha: - E um soldado.

Velma: - Um soldado mal feito.

Pesquisadora: - O que vocés acham que parece?

Fred: - Um robd (Circulo Epistemolégico - producdo/criacdo, Turma do Scooby
apéndice V).

Nota-se, nessa cena, que cada qual trouxe uma hipétese; em algum momento, um
questiona, sutilmente, a opinido do outro, como, por exemplo, diante da resposta do colega que
disse que era um soldado, a garota retruca que é um soldado mal feito.

Se a crianca ndo fala muito ou ndo tem uma opinido original e acaba repetindo o que o
colega fala, por exemplo, possivelmente ela ndo tenha vivenciado momentos relevantes de
dialogos, ou ndo tenha tido oportunidades. Um dos elementos que marcam e lapidam o efetivo
dialogo ¢ a capacidade de alternar a escuta e a fala entre os interlocutores.

Durante a leitura de imagem, foi possivel perceber que, no grupo experimental, as
criangas conseguiram escutar o que o colega tinha a dizer, além de manterem sua opinido diante
de outras opinides; de certa forma, souberam escutar, respeitando e também interagindo com 0s
colegas, gquestionando ou dialogando. Na sequéncia, percebe-se esse dialogo efetivo entre eles,

guando uma crianca chama a atencdo que nao € possivel amassar o0 0sso, porque ele é duro:

Pesquisadora: - E se vocés tivessem aqui um monte de ossinhos, o que dava para
brincar?

Flecha: - De peso.

Pesquisadora: - De peso, 0 que mais? Que da pra fazer mais com os ossinhos?
Flecha: - De trem.

Pesquisadora: - De fazer trem, que mais?

Flecha: - Aham.

Flecha: - Mexer com ele e com massinha.

Violeta: - E.

Mulher Eléstico: - Fazer aquelas bolinhas p’ra colocar nele...

Flecha: - Amassar. Também amassar...

Pesquisadora: - Que mais?



163

Sr incrivel: - Ndo da pra amassar porque € 0sso.

Pesquisadora: - Olha 14, ndo da para amassar que é 0ss0, 0SSO &€ 0 qué?

Violeta: - Duro.

Pesquisadora: - E duro, né? E verdade (risos).

Flecha: - Quebrar ele no chdo (Circulos Epistemoldgicos, Os incriveis, apéndice V.
Destaques da pesquisadora.).

No outro grupo de criancas, elas percebem que ndo da para brincar de batata quente
porque ndo tem bola e bola de osso é dura; dessa forma, ndo d& para brincar, pode machucar

alguém:

Pesquisadora: - E vocé? Se ndo tivesse brinquedo... que nem eles ndo tinham brinquedo,
né?

Sally: - E.

Pesquisadora: - Ai do que voce iria brincar?

Sally: - De batata quente.

Pesquisadora: - E vocé iria brincar do qué?

Charlie: - N&o tem bola...ndo tem nada...

Paty Pimentinha: - Eu ia brincar de construir coisas com esse 0sso.

Pesquisadora: - Entéo...Ah... olha 14, ele falou que ndo tem bola ai...

Charlie: - S6 se eles quiserem fazer uma bola de 0sso, mas ndo vai da porque tem
gue jogar na pessoa € 0 0sso € muito duro, num vai da pra brincar...(Circulos
Epistemolégicos, Turma do Snoopy, apéndice V. Destaques da pesquisadora).

Ao mostrar a imagem “Os Retirantes”, de Candido Portinari, e questionar sobre o que eles
estavam vendo, o grupo de controle, Turma do Peter Pan (apéndice V), expressou por 19 vezes a
palavra “Misericordia”, muitas vezes ndo respondendo ao questionamento da pesquisadora.

De fato, a imagem remete a um sentimento similar ao significado da palavra proferida
pela crianca (Wendy), ou seja, um forte sentimento de compaixdo aos personagens da obra, por
parte de quem a contempla. A crianga, que iniciou a repeticdo da palavra misericérdia, foi
imitada pelos colegas, possivelmente tenha ficado impressionada com a imagem, porém percebe-
se que também usou a palavra, agindo como se estivesse explorando uma palavra nova, conforme

esclarece Wallon:

[...] totalmente absorta em explorar os vérios efeitos da sua capacidade recém-adquirida.
Ou ainda a cena da crianca que, aprendendo a falar, repete infinitas vezes a palavras
recém-aprendida, independente desta estar ou ndo adaptada ao contexto do didlogo. Esse
tipo de acdo que ndo tem objetivo nas circunstancias exteriores € chamada de jogo
funcional, e é considerada o tipo mais primitivo de atividade ladica (apud GALVAO,
1998, p. 46-47).
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Além da repeticdo, tanto da palavra mencionada, quanto da imitacdo das respostas dos
colegas, a agitacdo desse grupo ficou evidente, necessitando de intervengdes da pesquisadora
para voltarem ao foco da leitura de imagem.

Observando um dos grupos do universo experimental, notou-se que o dialogo acontece
também por meio das outras linguagens. A professora adota uma postura dialdgica ao permitir-se
escutar e tentar descobrir sobre os sentimentos da crianga quando ela se expressa também pelo
desenho, pela pintura ou por qualquer outra linguagem.

Durante o Circulo Epistemologico, com as criangas da turma do Snoopy (grupo
experimental), diante da imagem “Brincadeira de crianga”, de Sebastido Salgado (imagem XIV),
pdde-se constatar a riqueza de elementos que o didlogo trouxe, comprovando essa pratica

presente no cotidiano delas.

Imagem XIX
Brincadeira de crianga, Sebastido Sglgado, 1983.

L
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Fonte:< https://docplayer.com.br/40738758-Aperfeicoamento-em-educacao-infantil-infancias-e-arte-modulo-3-artes-
visuais-na-educacao-infantil.html>Acesso em nov. 2020.

Percebe-se que as criancas atingiram os objetivos dos dominios afetivos, cognitivos e
psicomotores da taxionomia de Bloom ao se colocarem no lugar dos personagens, imitarem seus
movimentos, utilizarem elementos aprendidos nas aulas para elaborarem as suas respostas, entre
outras habilidades, que podem ser identificadas a seguir. Apenas uma das criancas, no inicio,

dizia ndo saber ou preferia ndo dar sua opinido:


https://docplayer.com.br/40738758-Aperfeicoamento-em-educacao-infantil-infancias-e-arte-modulo-3-artes-visuais-na-educacao-infantil.html%3eAcesso
https://docplayer.com.br/40738758-Aperfeicoamento-em-educacao-infantil-infancias-e-arte-modulo-3-artes-visuais-na-educacao-infantil.html%3eAcesso
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Pesquisadora: - Eh... 0 que vocé acha que eles estdo? O que eles estdo fazendo? O que
eles ‘tdo pensando? Que que eles estdo fazendo aqui, olha...

Charlie: - Tem um monte de coisa no chéo.

Pesquisadora: - Tem um monte de coisa no chao?

Charlie: - E metal isso.

Pesquisadora: - O que sera que é isso?

Charlie: - Isso... Acho que eles vao construir alguma coisa.

Snoopy: - Um pau.

Linus: - Um pau é?

Pesquisadora: - O que vocé acha que tem no chao?

Sally: - Eu ndo sei.

Pesquisadora: - Olha aqui.

Linus: - Eu acho que sdo pecinhas de xadrez ou pedaco da casa, “num” sei.
Pesquisadora: - Pecinha de xadrez ou pedago da casa? E vocé, acha que é o qué?

Paty Pimentinha: - Eu acho que eles estdo fazendo brinquedos com argila.
Pesquisadora: - Ah, brinquedos com argila. E vocé acha o qué?

Sally: - N&o sei.

Pesquisadora: - Vocé ndo sabe? Eh... vocés acham... vocés conseguem fazer o
movimento que eles estdo? Como que esse daqui de cima estd com a méo?

Linus: - Assim, olha.

(As outras criangas fazem também)

Pesquisadora: - Ah todo mundo consegue fazer. E o de baixo? Como ele estd?

Paty Pimentinha: - Ele ‘ta fazendo assim. (E faz o0 movimento)

Pesquisadora: - Ah... vocés conseguem fazer. Ele pde a mdo aonde? Pode ir no chéo e
fazer... Vai 14 no cho e faz. (As criangas vao imitando animadas...)

Pesquisadora: - Isso, olha 14, olha p’ra... Isso! muito bom. Pode voltar rapidinho, volta
rapidinho. E agora... Eh... vocés acham que eles estdo, como que eles estdo se sentindo
ai? Vocés acham que eles estéo felizes, tristes, assustados? Que sentimentos?

Charlie: - Eu iria enlouquecer ai, porque ndo tem nada p’ra fazer, eu enlouquego... ndo
tem nada p’ra fazer.

Pesquisadora: - E vocé acha que eles estdo sentindo como?

Linus: - Ah... chorando.

Pesquisadora: - Chorando? E vocé acha que eles estdo sentindo como?

Sally: - Eu acho...

Criancas: Oxe, Oxe...

Charlie: - Esta se sentindo 6xe? (risos)

Pesquisadora: - Fala... O que eles estdo se sentindo? Como eles estdo se sentindo?

Sally: - Eu acho que eles estdo se sentindo pobre.

Pesquisadora: - E vocé acha que eles estdo sentindo como?

Paty Pimentinha: - Eu acho que o irmao de cima esta preocupado e o debaixo esta
feliz.

Pesquisadora: - Ah...E vocé?

Snoopy: - Eu acho que o de cima ta bem e o de baixo estd com febre (Circulos
Epistemolégicos, Turma do Snoopy, apéndice V. Destaques da pesquisadora).

Nota-se nessa cena a variedade de linguagens utilizadas, o dialogo entre eles, a imerséo
nesse universo imagético que permite a empatia, a vivéncia de um misto de sentimentos, tendo a

oportunidade de expor e articular conhecimentos adquiridos anteriormente e conquistar novos.
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1.2.1. Dialogos entre Artistas e Criancas

A arte como um todo, e neste caso, as obras de arte, oferecem inimeras possibilidades de
trabalho na Educacdo Infantil. Muitos artistas, ao utilizarem a arte ndo figurativa, elaboram
producdes que se assemelham as produgdes da cultura infantil. Sans destaca que “A arte
contemporanea manifesta-se com a mesma forca contida nas pinturas das cavernas e nos
desenhos infantis, ou seja, ela caracteriza-se pelo ludico e pela expressdo” (1995, p. 73).

Esses artistas, como as criangas, representam um mundo imaginario que permite um
espectro de interpretaces de acordo com a subjetividade de cada um, quando ndo ha certo ou
errado e onde tudo é possivel. Confirmando essa afirmacéo, segue um didlogo, com as criangas

do universo experimental, no momento em que se denota essa percepc¢ao de uma crianga:

Pesquisadora: - Existe um elefante com uma tromba assim?

Criangas: - N&o.....ndo..ndo.

Pesquisadora: - Mas olha que legal...

Snoopy: - Mas pode existir, ne?

Pesquisadora: - Pode existir na pintura...

Snoopy: - Podem existir nos desenhos...

Pesquisadora: - Sim..nos desenhos, podem...(Circulos Epistemolégicos -
producéo/criacdo, Turma do Snoopy, apéndice V. Destaques da pesquisadora.).

Staccioli explicita que:

Adultos e criancas podem apenas empenhar-se em buscar solugdes graficas e pictdricas
para dizer o que ndo se podera nunca dizer completamente. O mundo ndo é sempre
explicavel, o mundo ndo é sempre conhecivel. Mas 0 mundo é sempre interpretavel. A
interpretacdo usa linguagens para comunicar, e usa tantas delas: nenhuma é exaustiva,
nenhuma oferece completude. A comunciagdo é sempre um pouco ambigua, e a artistica
¢ particularmente, porque se funda sobre a ambiguidade, ndo é estatica ou fotogréfica,
mas segue o0 movimento do pensamento, das experiéncias que se seguem e dos
sentimentos que os desenhistas constroem e desconstroem ao longo do prdpiro tempo de
vida. [...] As criangas pequenas, as quais nao se foi ensinado ainda “como” se representa,
sdo protagonistas ativas de uma pesquisa representativa que as compromete na relagdo
com essa complexidade e com esta tensdo de busca qu3e se parece aquela dos artistas
(STACCIOLI, 2014, p. 107).

Varios pintores aproximam-se do universo infantil, valorizando-o e buscando inspiragdo
nele, utilizando-se de formas que transbordam suas expressfes internas, possibilitando ao
expectador visualizar algo surpreendente e provocativo, como Picasso, Mird, Kandisnsky,

Mondrian, Pollock e outros.



Imagem XX

Imagem XXII
Estranho, Manabu Mabe, 1959
Museus Castro Maya

Fonte™

Imagem XXIV
t, Wassily Kandinsky, 1912
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%3 Disponivel em:< https://arteref.com/movimentos/o-que-e-arte-abstrata-tudo-o-que-voce-precisa-saber/>Acesso em

out.2021.

** Disponivel em:< https://artsandculture.google.com/asset/strange/aQFPFCOD3Dyg_g?hl=pt-BR>Acesso em out.

2021.

Imagem XXI
Sem titulo, Hércules, 2021

Imagem XXI11
Arco-iris, Violeta , 2021
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Fonte: Acervo da pesquisadora

Imagem XXV
Sem titulo, Charlie, 2021

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Suas obras sdo marcadas por cores, tragos originais e curiosos, apresentam-se com
elementos divertidos e espontaneos, despertando interesse e outros sentimentos nas criangas.

A Escolha das obras com animais, obras coloridas e divertidas como as de Gustavo Rosa,
Romero Brito, Aldemir Martins, Joan Mird e outros fizeram sucesso entre as criancas. Durante 0s
Circulos Epistemoldgicos de producdo/criagdo elas indicaram quais imagens mais apreciaram.

De acordo com Rossi (1995), as criancas pequenas, inicialmente, sdo atraidas pelo tema e
pelas cores. Uma crianca do universo experimental esclarece como realiza seus desenhos e 0 que

aprende com eles e com a leitura de imagem:

Pesquisadora: - E as cores? Vocé usa as cores que tem no desenho, vocé usa outras?
Como que vocé faz para vocé desenhar?

Emilia: - Eu facgo colorido, faco muitas coisas que eu nunca fiz, que eu nunca
consegui fazer (Entrevista com as criangas, Emilia, apéndice V. Destaques da
pesquisadora).

Como se pode perceber, Emilia traz muita intensidade em sua fala, contando que, em seus
desenhos, faz tudo colorido e projeta sua aprendizagem, dizendo ainda que fara o que nunca
conseguiu fazer. Santaella esclarece que, “[...] as cores estdo intimamente relacionadas com as
emoc0des. Por isso, podem ser empregadas para expressar ou reforcar a informagéo visual. Mas
ndo é sb isso, pois a cor, ela mesma, esta carregada de informacdes e significados associativos,
inclusive simbdlicos” (2012, p. 37).

Outra crianga, do universo experimental, fez uma escolha (da imagem que gostou) e um
planejamento (o que iria produzir) e manteve-se firme até o final do processo. Escolheu a obra
surrealista de Wladimir Kush como inspiracdo, disse que havia gostado da pintura e, finalmente,
explicou como conseguiu fazer o “cinza brilhante”. Relatou seu planejamento, descoberta e
criagéo:

Pesquisadora: - E vocé? Gostou mais de qual?
Fred: - Eu gostei do elefante.

Pesquisadora: - E vocé Enzo? O que vocé vai pintar?
Fred: - Vou fazer um elefante.

Pesquisadora: - Fazer o qué?

Fred: - Um elefante com a tromba.

Fred: - O meu ficou cinza, eu acho.

* Disponivel em:< https://arteref.com/movimentos/o-que-e-arte-abstrata-tudo-o-que-voce-precisa-saber/>Acesso em
out.2021.
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Fred: Ah, isso aqui é um sol, esse é o elefante, a trombeta que eu fiz um instrumento.
Aqui é um cinza brilhante que eu criei com preto e branco. (Circulos
Epistemolégicos - producdo/criacdo, Turma do Scooby, Apéndice V. Destaques da
pesquisadora.).

Imagem XXVI
Elefante, Fred, 2021.
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Fonte: Acervo da pesquisadora

Percebe-se que, nesses momentos de criacao, as descobertas prevaleceram sobre o produto
final e, assim, nem sempre a forma figurativa foi o objetivo das crian¢as; o mais importante desse
movimento foi 0 processo vivido, as falas, as experiéncias ao misturar as cores, as descobertas, 0s
didlogos com os colegas, entre outros.

Staccioli esclarece que:

Quem elabora a imagem ¢ obrigado a descobrir caminhos préprios, tem que encontrar
alguma solucdo que antes ndo havia (ou seja, inovadora, divergente, personalizada e por
isso mesmo di-vertida), tem que construir desconstruindo a realidade. As representacdes
possiveis sd0 como 0s pensamentos: podem ser um ndmero imprevisivel, podem
misturar-se e entrelagar-se entre si, podem encontrar solu¢Bes banais ou criativas... 0s
desenhos das criangas sdo “pensamentos visuais” (2011, p. 25).

Mesmo que existam imagens que atraiam mais o publico infantil, temas relacionados a
vida, sempre sdo temas interessantes. Portanto, ndo ha necessidade de restringir o tipo de assunto
que é disponibilizado a crianga, desde que ela demonstre interesse.

Freire salienta [...] “que a dialogicidade da educacdo comec¢a na investigagdo tematica”
(2018, p. 275). Assim, antes do iniciar a pesquisa, houve uma investigagdo tematica das obras e

foram escolhidas aquelas que poderiam fazer sentido para as criangas. Assuntos relacionados ao
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cotidiano sdo sempre convidativos a dialogos e reflexdes com elas, como, por exemplo, familia,
brincadeiras e animais.

E senso comum compreender, equivocadamente, que as crian¢as gostam apenas de
imagens infantis, veiculadas pela midia, e, assim, oferecer so esse tipo de imagem, confirmando a
politica capitalista do consumismo de imagens.

Poder e capital direcionam o funcionamento da vida dos sujeitos fomentando, sobretudo,
0 consumo desenfreado e um ensino utilitarista, que vai contra praticas como a leitura de
imagens, que visam tempos de experiéncias para apreciacdo, reflexdo, empatia, voltados a
solidariedade e a praticas emancipatorias. O ensino conveniente ao capitalismo vai na contramao
da producéo da cultura da infancia; ele deseja manipular e impor uma cultura para a crianga.

Em um grupo de criancas do universo de controle, o impacto do capitalismo ficou
evidente na fala de algumas criancas. Elas foram convidadas a imaginar como poderiam brincar
se nao tivessem brinquedos, e algumas delas ndo conseguiram resolver o desafio sem contar com
o dinheiro, sem o poder de compra; a valorizagdo do “ter” estava impregnada em suas falas.

Segue a cena em gue acontece a conversa:

Pesquisadora: - Entdo, eles aqui estdo brincando com ossinhos. Se a gente ndo tivesse
brinquedo com o que vocé brincaria? O que vocé iria inventar pra brincar?

Cascéo: - Bola...

Madnica: - Eu brincaria com meus amigos.

Pesquisadora: - E vocé? Se nao tivesse bola, brinquedo. Com o que vocé brincaria?
Cascéo: - Eu tenho bola.

Anjinho: - Com 0s meus amigos.

Pesquisadora: - Olha... eles ndo tem bola I&, vocés acham que eles tém bola?

Criangas: - Ndo... Ndo...ndo...

Pesquisadora: - E vocé brincaria com qué? Se vocé ndo tivesse o seu brinquedo?

Uma das criangas pega a imagem e fica com ela, a entrevistadora pede que deixe no
meio para que todos vejam também.

Cebolinha: - E... eu ganharisse alguma coisa.

Pesquisadora: - Vocé ganharia?

Cebolinha: - Eu ganharia.

Pesquisadora: - E voc&? Que vocé brincaria se vocé ndo tivesse brinquedo? Vocé iria
brincar?

Moénica: - Eu, eu ia ganhar e ai eu ia ganhar piscina grandona p’ra mim nadar.
Cebolinha: - Uma piscina grandona (risos), assim, desse tamanho...(mostra com 0s
bracos ) (Circulos Epistemolégicos, Turma da Monica, apéndice V. Destaques da
pesquisadora.).

Percebe-se que Vvarias criangas utilizam-se da questdo financeira para resolver o

desafio proposto pela pesquisadora.
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Staccioli explana sobre a influéncia do mercado nas criancas:

Se sdo colocadas lado a lado a necessidade de imitacdo das criancas e sua
instrumentalizacdo, que vem do mercado, teremos criangas com tendéncia ao
conformismo, criangas mimadas, criancas que querem ter mais do que ser [...]. Criancas
arrancadas e arrastadas em direcdo a bens efémeros, criangas que confundem a realidade
com a fantasia (como as criangas italianas que pularam de um armario, porque pensavam
que fossem Batman). Criangas, no fim das contas, padronizadas, infelizes e tristes, em
busca de um alivio efémero (um brinquedo, uma roupa de marca, uma comida
desnecessaria, o celular igual ao dos colegas...). Criancas incapazes de ficarem paradas,
pensando e refletindo. O movimento, a corrida, a fuga do real, sdo o espelho deformado
que nés oferecemos as criangas. Ficar em paz, em silencio, permitir-se uma pausa, tudo
iss0 nds, adultos, transformamos em comportamentos indteis (2011, p. 30).

Isso confirma o motivo da leitura de imagem ndo ser valorizada quando visa a
contemplacdo, por exemplo, visto que a escola deseja manter vivo o principio da produtividade e
do controle do tempo. Na sequéncia, ao serem questionadas sobre o motivo de o pintor fazer sua
obra, a fala de algumas criancas repetindo sobre “ganhar dinheiro”, ratifica a visdo consumista, ja

aos cinco anos de idade:

Pesquisadora: - Ele se chama Mir6. Mir6. Eu vou mostrar a foto dele depois. Ai vocés
acham.. éhh... por que sera que ele fez essa essa pintura? E uma pintura... de um
pintor.

Criangas: - Eu ndo sei.

Cascéo: - E p’ra ele ganhar muito dinheiro.

Pesquisadora: - Mmm e vocé acha que ele pintou por qué?... isso aqui...

Maonica: - Eu acho que ele pintou por causa que a escola pagou um monte de reais.
Pesquisadora: - Mmm e vocé acha que ele pintou essa pintura por qué?

Cebolinha: - Ele pintou tudinho...

Pesquisadora: - E vocé acha que ele pintou por qué?

Anjinho: - Vai ficar rico (Circulos Epistemoldgicos, Turma da Monica, apéndice V.
Destaques da pesquisadora.).

Pesquisadora: - E por que seré que o pintor fez essa pintura? Que que vocés acham?
Homer: - E p’ra ganhar dinheiro?

Pesquisadora: - P’ra ganhar dinheiro?

Outras criangas: - P’ra ganhar dinheiro... pra ganhar dinheiro...

Bart: - P’ra ganhar uma Ferrari...

Pesquisadora: - P’ra ganhar uma Ferrari?

Montgomery: - P’ra ganhar uma Ferrari.

Pesquisadora: - Quando vocés fazem um pintura vocés ganham dinheiro?

Homer: - Eu vou ganhar dinheiro.

Margie: - P’ra ganhar uma chave de ouro (Circulos Epistemoldgicos, Os Simpsons,
apéndice V. Destaques da pesquisadora.).

As afirmacOes e tentativas de solugOes apontadas pelas criangas denotam o quanto o

capitalismo € supervalorizado e esta incorporado em seus imaginarios, sobrepondo-se a Varios
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elementos. As denuncias de Freire vao ao ponto de que essa manipulacdo da necessidade extrema

do consumo s6 perpetua os beneficios exclusivos de uma minoria:

Gostaria de deixar bem claro que ndo apenas imagino, mas sei quéo dificil é a aplicacdo
de uma politica do desenvolvimento humano que, assim, privilegie fundamentalmente o
homem e a mulher e ndo apenas o lucro. Mas sei também que, se pretendemos realmente
superar a crise em que nos achamos, o caminho ético se impde. Nao creio em nada sem
ele ou fora dele. Se, de um lado, ndo pode haver desenvolvimento sem lucro este ndo
pode ser, sé por outro, o objetivo do desenvolvimento, de que o fim Gltimo seria 0 gozo
imoral do investidor (FREIRE, 1996, p. 148).

O comentario de que o pintor pinta para ganhar dinheiro, para comprar uma Ferrari,
imprime as marcas do mundo capitalista. Se a resposta fosse ganhar dinheiro para seu sustento
seria algo diferente, pois, afinal, todos(as) necessitam do dinheiro para sobreviver, para custear
seus gastos. Mas a crianca traz 0 consumo ostensivo, a busca da aquisicdo de bens luxuosos,
supérfluos, denotando uma ideia de que a felicidade é comprada, que a felicidade é proporcional
ao valor de um bem, refor¢ando o principio capitalista do valor de troca em lugar do valor de uso:
voceé é aquilo que vocé tem por seu mérito e esforgo.

Diante dessa perspectiva capitalista e consumista, imposta a infancia, destaca-se a
necessidade da desconstrucdo dessa cultura que apenas consume imagens passivamente. Com
essa reflexdo, sustenta-se que a producao infantil de imagens deve ser incentivada e faz parte do
universo da leitura de imagens, agregando a essa proposta caracteristicas que levam a acao,
autoria, protagonismo e que valorizam a cultura da infancia.

Quando a crianca estd fazendo suas producdes e comeca a pintar, misturar e preencher o
papel (ou outro suporte), aparentemente de forma displicente e aleatéria, pode ter planejado o que
ird pintar antes, porém ndo tem o exato controle do que vai produzir, de qual resultado ira
encontrar, porque 0 mais importante nao é o produto final e sim o processo de descobertas.

Staccioli afirma ainda:

Os desenhos das criancas muitas vezes nos surpreendem. N&do apenas pelas solucbes
originais, pouco ortodoxas, que muitos conseguem encontrar, mas, sobretudo, porque
mostram tanto as coisas visiveis, quanto as que ndo se veem. E nds, habituados as
representacdes feitas de objetos, de pessoas, de animais, de plantas, ndo conseguimos
compreender (2014, p.99).

Relacionando os movimentos da crianga ao realizar a pintura com movimento para

desenhar, Derdyk elucida que:
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O desenho acontece de forma mais potente quando a linha é compreendida como
extensdo do corpo, tal como uma danca no espaco do papel! Quando a linha se trai
guiada por modelos prévios, na maioria das vezes ela surge de maneira impessoal,
rigida, sem poténcia expressiva, isenta de subjetividade e, portanto, sem tem chance de
conduzir a crianga a sua expressdo pessoal de forma criativa e integra (DERDYK, 2014,
p. 130).

A crianca pode ser identificada e caracterizada como um ser do movimento, que esta em
constante acdo, seja corporalmente, seja afetivamente ou cognitivamente. Por tras de seus tragos
exploratorios, do uso e mistura das cores e de suas batidas com o pincel, ha uma curiosidade
intensa e potente subjetividade, como se percebe na fala da crianca Emilia, ao ser provocada para
estabelecer relacdo entre ver uma imagem e realizar seus desenhos. Ela denota esse constante

dinamismo, planejamento e acéo:

Pesquisadora: - E quando vocé vé um desenho, vocé fica com vontade de fazer o qué?
Emilia: - Desenhar. Eu vou desenhar esse e ndo vou pintar, vou pintar de outra cor
guando eu pensar (Entrevista com as criangas, Emilia, apéndice V. Destaques da
pesquisadora.).

Ao observar as criancas, ficou nitido o movimento delas, durante suas producdes,
compreende-se que, 0 uso de diferentes linguagens faz parte da esséncia da crianga e durante esse
processo, emerge sua necessidade de contar histérias, de movimentar-se e até de fazer sons que
acompanhavam o movimento dos pinceis.

Lembrando que esta pesquisa investiga as contribuicdes da leitura de imagem nos
dominios cognitivos, afetivos e psicomotores, ressalta-se que, ao falar de leitura de imagens, o
processo de producdo/registro caminha junto com a fruicdo, lhe é imanente, porque ndo se
considera apenas 0 consumo de imagens e, sim, valoriza-se sua producdo como expressao,
descoberta e criagéo.

A crianca necessita de experiéncias, de referéncias para poder ter parametros e conseguir
escolher o que gosta ou ndo. A professora Mulher Maravilha baseia-se em Vigotski para explicar

sobre a necessidade de repertoriar as criangas:

Entdo, Vigotski, eu sou... eu tenho bastante assim, na minha formag&o, a influéncia de
Vigotski e ele eh... por tratar da Psicologia do Desenvolvimento, ele afirmava que o
modelo, que vocé ter um modelo p’ra repertoriar suas produgdes ¢ importante. Mas, ai,
tem que ter a sensibilidade do professor p’ra ndo exigir que a crianca faca uma réplica,
uma reproducgdo. As obras de arte, as imagens, elas tm que ser uma inspiracdo, para
que, a partir daquilo, a crianca qualifique tanto a sua leitura quanto as suas criaces.



174

Entdo, eu vejo que o contato com imagens e bons modelos eh... inspiradores e criativos
de imagem, eles... sendo, né, tendo o professor uma interacdo de qualidade, que estimule
a crianca a criar a partir do que vé e ndo a reproduzir, eh... vai qualificando a.. a sua
capacidade de se expressar pelo desenho, né? Porque uma coisa € a crianga fazer uma
garatuja porque ela ndo tem capacidade de expressar de outra forma; outra coisa é
ele fazer um desenho abstrato por opc¢do. Entdo, eh... eu vejo ai... entdo, de forma
sucinta, ¢ p’ra repertoriar a crianga nas possibilidades. Agora isso tem muito a ver com
a... como estd desenvolvida a coordenacdo motora fina (Professora Mulher Maravilha,
apéndice V. Destaques da pesquisadora.).

A mesma professora ainda esclarece que néo € suficiente que as criangas apenas olhem as
imagens; argumenta que: “N&o adianta s6 expor a crianca a dezenas de imagens inspiradoras e
que vai repertoriar ¢ ela ndo ter oportunidade de fazer suas criagdes” (Professora Mulher
Maravilha, apéndice V).

A professora Bela (apéndice V) corrobora essa ideia, quando confirma que as criancas
acrescentam mais detalhes em seus desenhos, em suas criagdes com o trabalho de leitura de
imagem, pois as referéncias, os modelos (em certos momentos) e as inspiragcbes auxiliam a
desenvolver suas producgdes, quer sejam representativas ou abstratas.

A professora Mulher Maravilha ainda destaca como a leitura de imagens contribui para o
aprimoramento das producbes das criangas, sinalizando a importancia da intervencdo da
professora, nesse momento, incitando-as a observarem o que existe na imagem, nao reduzindo a

proposta ao certo ou errado, mas oferecendo possibilidades de criacfes:

Até que ela possa criar sozinha e optar, em fazer um desenho mais real ou menos
real, mas por opc¢éo e ndo por ndo saber, ndo ter capacidade motora p’ra fazer. Entdo,
eh, eh... é a médio e longo prazo que a gente observa esses avangos, nesse casamento de
muita eh... muita intimidade, muita exposicdo a bons modelos gréficos, imagéticos e
uma boa intervencao da professora no processo de criacdo da crianca (Professora Mulher
Maravilha, apéndice V. Destaques da pesquisadora).

A auséncia de rigidez da proposta de leitura de imagens e, posteriormente, 0 momento de
producdo artistica, faz com que a crianga sinta-se convidada a se engajar e permite liberdade
durante seu processo criativo, permeado por experiéncias e descobertas. Todo esse processo
consiste em uma caminhada dentro do imaginario que impulsiona outras manifestacdes: pintar,
cantar, fazer sons, emitir onomatopeias, contar historias e até, por vezes, colocar-se em uma
posicao introspectiva e silenciosa.

Durante o movimento de producdo das criangas, percebe-se a necessidade de exploracao,

como, por exemplo, ao utilizar dois pinceis, um em cada méo, como uma crian¢a do grupo
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experimental o fez em sua criacdo, bem como sua inspiragdo em Pollock, que “criava suas
pinturas de maneira intuitiva e improvisada derramando tinta em uma tela colocada no chéo.
Embora parecam caoticas, essas telas conseguem comunicar uma excitacdo e uma pulsacao
interior” (SANTAELLA, 2012, p. 30). A crianca joga tinta na folha de papel, expressando sua

curiosidade, ritmo e intensidade, descobrindo novos efeitos.

Imagem XXVII
Sem titulo, Hércules, 2021.

: Fonte: Adetvo da pesquisadora

Essa exploracdo dos materiais diz respeito a permitir-se investigar para conhecer e, ao
mesmo tempo, expressar-se por meio de suas representacOes, caracteristicas proprias, sobretudo,
das criangas, cientistas e artistas. Marcando a necessidade de recorrer a arte, a pedagogia, a
sociologia, a filosofia para compreender e investigar melhor a crianca/infancia, a antrop6loga
Friedmann confirma que “[...] a infancia ndo é uma etapa, uma fase numeravel ou quantificavel
da vida, mas um periodo marcado por esta relacdo intensa com o movimento da vida” (p. 14), em
constantes experiéncias e descobertas.

Outra caracteristica infantil que se aproxima da linguagem dos artistas &€ o pensamento
sincrético. Postulado por Wallon, esse pensamento é valorizado em relagdo as habilidades
criativas, quando a crianga faz uso de elementos reais e imaginérios para a explicacdo de fatos ou

fendmenos:

Mesmo no pensamento racional, ou no conhecimento cientifico € possivel assinalar
aspectos positivos ao sincretismo: ao misturar e confundir ideias, possibilita o
surgimento de relagBes inéditas. Necessério ao ato criador, o sincretismo é essencial a
invencéo verdadeiramente nova (apud GALVAO, 1998, p. 87).
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Vigotski confirma que externalizar sentimentos, por meio de desenhos e pinturas,

contribui para o desenvolvimento da crianca:

Todo desenho infantil que ndo for feito por indicacdo dos adultos sempre parte de seu
carater apaixonado - que deve ser levado em conta como propriedade bésica do
psiquismo infantil - e, por isso, a crianca sempre distorce 0s aspectos que sdo centrais e
mais importantes para ela [...] (VIGOTSKI, 2003, p. 236).

Além de a crianga expressar seus sentimentos por meio de pinturas e desenhos, nessas
linguagens, ainda “[...] reside a peculiaridade do desenho infantil e a tendéncia da crianca a se
sentir livre e independente do tracado real dos objetos. 1sso ndo significa que ela ndo consiga ver
o0s objetos como realmente sdo [...]” (id., ibid.).

Em momentos de contato com as imagens e materiais graficos, as criangas vivenciam a
liberdade em um processo criativo de experiéncias e descobertas, articulam seus imaginarios com
suas imagens internas e quando vao fazer seus registros, experimentam cores, linhas e formas.
Com as criangas, é necessario engendrar e lapidar um olhar sensivel e critico sobre as imagens.

Dentre as experiéncias das criangcas do grupo experimental, o contanto com a natureza e
seus elementos sdo recorrentes na rotina delas, bem como momentos de apreciacdo e producéo
artistica. Isso foi constatado durante os Circulos Epistemologicos, quando as criancas trazem os
conceitos apreendidos durante essas experiéncias, aplicando-as em novas vivéncias. Ao serem
desafiadas a ajudar as criangas que estavam na fotografia de Sebastido Salgado (apéndice 1V), as
criangas, do grupo “Os Incriveis”, relataram que iriam ensina-las a fazer o que aprenderam em
suas aulas: fazer tinta de terra, tinta de café, brincar com argila etc.

Isso leva a reflexdo de que s6 coloca em prética aquele que teve a respectiva experiéncia e
se apropriou dela, visto que, durante a histéria pessoal e académica de cada um, com as
experiéncias vividas, constroem-se memorias e marcas que serdo acionadas ao longo da vida.
Essas memorias e marcas sdo calcadas em diferentes momentos da vida das criancas. Elas se

iniciam na familia, escola e nos diferentes ambientes que a crianca frequenta:

[...] marcas também sdo deixadas por livros, personagens de TV, filmes, pecas infantis,
concertos, pelas obras que véo se fazendo parte do nosso acervo de imagens, pelas
visitas aos museus, por alguns momentos especiais. Todos de modo favoravel ou néo,
nos ajudam a construir nossas primeiras impressdes do mundo da arte, alimentando e
ampliando nossa propria cultura. (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 24).
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A leitura de imagens é um contexto de investigacdo que favorece a compreensdo das
experiéncias singulares de cada um. Nesse contexto, ndo hd como ser investigado sem investigar
também e, assim, 0s conhecimentos sdo acionados durante qualquer processo que exija reflexao e
ao vivenciar experiéncias, novos conhecimentos podem ser construidos. Freire ressalta a
importancia da experiéncia de cada um para a construcdo de seu conhecimento e, com isso,

ensina que:

Ninguém pode conhecer por mim assim como ndo posso conhecer pelo aluno. O que
posso e o0 que devo fazer é, na perspectiva progressista em que me acho, ao ensinar-lhe
certo conteldo, desafia-lo a que se va percebendo na e pela propria pratica, sujeito capaz
de saber. Meu papel de professor progressista ndo é apenas 0 de ensinar matematica ou
biologia mas sim, tratando a tematica que é, de um lado objeto de meu ensino, de outro,
da aprendizagem do aluno, ajuda-lo a reconhecer-se como arquiteto de sua prépria
prética cognoscitiva (FREIRE, 1996, p. 140).

Ao ser entrevistada sobre as contribuicbes da leitura de imagens, a crianga Emilia
(apéndice V), do grupo experimental, destaca que a leitura de imagens a ajuda a conhecer coisas
diferentes, coisas que nunca aprendeu.

Enquanto as criangas que ja vivenciavam a leitura de imagens traziam em seu imaginario
representacdes, opinides originais, metaforas em seus dialogos, condutas de leitores, gestos e
comportamentos, legitimando suas experiéncias, as crian¢as do grupo de controle, demonstraram
agitacdo, pouco repertério e imitacdo recorrente da fala do colega, mesmo que varias delas
tenham demonstrado certo interesse pelas imagens durante as leituras, falando sobre elas. No
momento registro (producdo), nenhuma delas se remeteu as imagens para realizar suas criacdes.

Pode-se inferir que a expressdo da crianga, no que se refere a producdo, ira acontecer
quando ela tiver a oportunidade, o que ocorreu no Circulo Epistemolégico de producdo. No caso
do grupo de controle, mesmo que uma das criangas tenha revelado que ndo havia pintado na
escola, ela conseguiu expressar uma ideia ou um conjunto de ideias ao realizar sua pintura,
preenchendo todo o papel e dizendo que tinha feito uma tempestade. Aparentemente, as imagens
que foram apresentadas pela pesquisadora ndo a inspiraram diretamente, ou ndo, nesse momento,
uma vez que durante o didlogo e os questionamentos feitos pela pesquisadora a crianga nao fez
mencao alguma aos pintores ou as imagens. Isso ndo quer dizer que exista algum problema.

Recorrendo as ideias de Staccioli, cada pintura ou:
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Cada desenho remete ao mundo articulado do desenhista, aos seus raciocinios afetivos,
mentais, as suas lembrangas ou as suas expectativas. O desenhista faz escolhas, da
prioridade, seleciona, imagina, elabora e, ao mesmo tempo, se coloca o problema - nem
sempre de maneira consciente - de como traduzir a sua unicidade complexa de
pensamento em um produto simplificado e compreensivel (STACCIOLI, 2014, p. 111).

O estudo de producdo grafica das criancas revelou que “[...] a atencdo para o desenho
infantil percorreu, como se veria mais adiante, caminhos diferentes, voltando-se para a dimenséo
evolutiva, ora para a dimensdo artistica; ora para a dimensdao psiquica, ora para a dimensdo
comunicativa” (id., ibid., p. 97).

Na pesquisa, a analise da producdo das criancas foi algo desafiador para a pesquisadora.
Percebe-se que, no grupo de criangas do universo de controle, a agitacdo e a pouca concentragao
estiveram presentes também no momento de producédo/criacdo, no entanto ndo as impediram de
realizar a proposta, embora tenham dispensado pouco tempo para a atividade. O que prevaleceu
foram as descobertas das misturas das cores no momento de lavar o pincel (observavam a

mudanca de cor na agua e ndo na mistura, propriamente dita, das tintas no papel). Considerando:

A complexidade das imagens infantis, especialmente quando as criancas buscam, através
do desenho, comunicar algo aos outros ou a si mesmas. Explicar 0 mundo ndo é uma
operacdo simples, nem mesmo para 0s adultos. Muitas vezes nos faltam palavras para
dizer 0 que pensamos ou queremos que 0s outros compreendam (STACCIOLI, 2014, p.

97).

E importante que as criancas possam utilizar outras linguagens para as diferentes formas
de se expressar. “Trata-se de uma operacao altamente produtiva seja no plano cognitivo, seja
como tomada de consciéncia do prdprio ser no mundo” e “podem parecer tdo inesperados e
interessantes os desenhos das criangas pequenas (entre 2 e 5 anos) que tentam - muitas vezes pela
primeira vez - desenhar os préprios pensamentos, suas proprias emogdes, sua propria experiéncia
vivida, suas elaborag6es” (id., ibid.).

O incentivo de expressar-se e ndo ser “cobrado” a desenhar ou pintar de forma
representativa, mostrando “o visivel”, conforme esclarece Staccioli, € muito importante nesta
fase, uma vez que o constante elogio ao que € mais proximo da realidade e “que a solicitacdao de
um uso tao distorcido de seu modo de pensar por imagens ndo é contemplada, as criangas param

de desenhar, e os adultos também (id., ibid., p. 98).
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Em nenhum dos grupos pode-se constatar o aprimoramento do desenho em relagdo aos
tracos ou detalhes, afirmativa essa destacada pela maioria das respostas no inquérito.

As criancas do grupo experimental apresentaram varias peculiaridades e demonstraram
envolvimento com a pesquisa empirica, destacando-se trés comportamentos:

e Engajaram-se na leitura de imagens, inspirando-se em algumas obras, que foram
apresentadas previamente pela pesquisadora, ou em alguns objetos para elaborarem suas
produgdes, recorrendo a eles para reinventa-los, como o fizeram Marcie e Woodstok, de
acordo com as imagens XXVIII e XXIX, percebe-se a nova representacdo e 0 novo
posicionamento do sol na imagem XXVIII. J& a partir da inspiracdo do gato (imagem
XXIX), houve maior empenho no uso de novas cores para o fundo, dando menor destaque

ao gato:

Imagens XXVIII Imagem XXIX
Sem titulo, Marcie, 2021. Sem titulo, Woodstok, 2021.
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Fonte: Acervo da Pesquisadora

e Disseram que ja eram artistas ou iriam pintar “de suas cabecas”. ESsas criangas

demonstram autonomia ao realizarem suas préprias criacoes:

Pesquisadora: - Vocé gostou de qual obra ali, obra de arte?

Sally: - Eu vou fazer a minha inspirada...

Pesquisadora: - VVocé vai fazer inspirada em qual obra?

Sally: - Eu ja sou artista.

Pesquisadora: - Ah vocé ja é artista, mas qual que vocé gostou mais, ndo precisa fazer
igual, é so para eu saber qual vocé gostou mais...

Sally: - Do cachorro (Circulos Epistemolégicos - producdo /criagdo, Turma do Snoopy,
apéndice V. Destaques da pesquisadora).

Pesquisadora: - Temos do Gustavo Rosa...
Charlie: - Vou fazer esse ai, vou fazer...
Linus: - O cara se chama Gustavo Rosa?
Pesquisadora: - E Gustavo Rosa.
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Charlie: - Eu vou fazer esse ai, mas eu vou me esquecer...

Charlie: - Pode deixar um pouco de 4gua também, para a gente molhar e sair.
Pesquisadora: - Entdo, eu vou trazer também. Escolham a pintura que vao fazer...bem
bonito ‘td bom?

Charlie: - Eu néo consigo ver a pintura...

Pesquisadora: - Vou deixar elas expostas, mas ndo precisa copiar...

Charlie: - Entdo vou fazer uma pintura da minha cabeca.

Pesquisadora: - Isso...pode ser da sua cabega mesmo... .(Circulos Epistemologicos -
producéo/criacdo, Professora Bela, apéndice V. Destaques da pesquisadora).

. Fizeram diferentes pesquisas com os pinceis e tintas, descobrindo formas e cores,
conforme pode-se conferir nas imagens XXX e XXXI, quando as crian¢as ajudam umas
as outras a chegarem em determinadas cores, como o cinza azulado, 0 rosa, 0 roxo etc

(Circulos Epistemoldgicos de producdo/criacdo, Turmas do Snoopy e do Scooby,

apéndice V).
Imagem XXX Imagem XXXI
Sem titulo, Snoopy, 2021 Sem titulo, Scooby-Loo, 2021 _
"“‘Ur’ | 2

Fonte: Acervo da Pesquisadora

Ap0s apreciarem as obras, com o objetivo de repertoria-las, as criancas foram convidadas
a desenhar e, além do auxilio dos colegas nas descobertas das cores, uns ajudaram aos outros no
momento da criagdo/producédo, por exemplo, quando um colega ensina o outro a desenhar um
peixe, descrevendo, passo a passo, como fazé-lo.

Durante a entrevista, Hércules, garoto do grupo experimental, comenta sobre como a
leitura de imagens o faz desenhar melhor: “E porque eu me inspiro e fago com vontade”

(Entrevista com as criangas, Hércules, apéndice V).
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Ja as criancas do grupo de controle, embora tenham realizado a proposta, nao
demonstraram muito interesse pelas imagens quando foram apresentadas pela pesquisadora e
durante a producdo, as obras foram totalmente desconsideradas. Em especial, dois grupos
demonstraram muito interesse na mistura das cores, porém isso ocorreu no momento de lavar o
pincel no potinho de &gua.

Ao finalizarem suas producdes, as criancas retornam a elas e as dos colegas para fazerem
comentarios, contando e dando opinibes sobre as obras. Portanto, é importante seguir as
recomendacdes da legislacdo que afirma: “[...] as produ¢des devem ser expostas, durante um
certo periodo, nas dependéncias das instituicbes de Educagdo Infantil, tanto nos corredores
quanto nas paredes das salas, o que favorece a sua valorizacao pelas criangas” (BRASIL, 1998, p.
104, v. 3).

O dialogo ocorre em todos os momentos da pratica que envolve a leitura de imagens:
durante a apreciacao e leitura de imagens (propriamente dita), no momento da producao e criagao
e, finalmente, nos comentarios tecidos pelos autores das obras e seus pares ao vé-las expostas.

Freire confirma essa necessidade, uma vez que:

[...] o didlogo é uma exigéncia existencial. E, se ele é o encontro em que se solidariza o
refletir e o agir de seus sujeitos enderecados ao mundo a ser transformado e humanizado
ndo pode reduzir-se a um ato de depositar ideias de um sujeito no outro, nem tampouco
tornar-se simples trocas de ideias a serem consumidas pelos permutantes [...] (FREIRE,
2018, p. 186).
O dialogo, concebido dessa forma, é fundamental para que haja a conscientizagdo, com
respeito a diversidade ele flui, agrega conhecimentos, desconstruindo e reconstruindo conceitos, e

assim se efetiva.

1.3. Leitura de Mundo e o Principio Gnosiologico

No mundo, os sujeitos ndo vivem isolados, por serem incompletos; uns precisam dos
outros para aprender e, assim, “[...] toda pratica educativa demanda a existéncia de sujeitos, um
que, ensinando, aprende, outro que, aprendendo, ensina, dai o seu cunho gnosiologico” (FREIRE,

1996, p. 77).
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Uma das professoras, do grupo de controle, embora confessando adotar uma postura mais
tradicional, admite que aprende com as criangas, entretanto, mostra certa surpresa quando diz
que: “Entdo vocé vai, né, aprendendo até com eles. E que tem coisas também, Valquiria, que
VOCé N30 enxergou, mas a crianca enxergou. E uma coisa assim fantastica, né? Entfo a gente
aprende mesmo” (Professora Pokahontas, apéndice V. Destaques da pesquisadora.).

Diante desse viés gnosioldgico de Freire, explana-se também sobre outra caracteristica do
ser humano que é sua inconclusdo, ou seja, sua constante capacidade de aprender, de forma ativa
e criadora. “Aprender para nos ¢ construir, reconstruir, constatar p 'ra mudar, 0 que ndo se faz
sem abertura ao risco ¢ a aventura do espirito” (1996, p. 177).

Nessa aventura de investigacGes e descobertas, ha que se ressaltar e valorizar os diferentes
saberes e recorrer a eles para que a aprendizagem alcance a diversidade de conhecimentos e
linguagens. A arte é uma linguagem que dialoga com as subjetividades dos individuos. Portanto,
recorrer a arte do outro (pintura, fotografia, escultura etc.) para realizar a leitura de suas imagens,
permite a leitura de cada um e a expressdo de sentimentos ou inten¢es que mobilizam discussfes
e reflexdes, possibilitando circular saberes nesse espaco coletivo que é o espaco escolar.

Refletindo e respondendo as questdes sobre as contribuicdes da leitura de imagem em
relacdo aos dominios psicomotor e afetivo, a professora Moana, do universo experimental,

estabelece relagOes entre as atividades corporais, a cooperagéo e valores, comentando que:

A leitura de imagem contribui no (sic) movimento da crianga através (sic) do
momento em que a crianca tenta imitar essa imagem, fazendo as poses, auxiliando os
colegas que ndo conseguem e, mais ainda, ela v& alguma imagem que ela mesma ja
acredita que ndo € legal, que ndo é bom seguir; ela percebe isso, ela v&, por exemplo, a
imagem de um bandido fugindo de um policial, normalmente ela ja para e ja pensa, “por
que ele esta fugindo? O que ele fez?”. A crianca ja tem esse discernimento, ela ja
consegue imaginar que tem alguma coisa errada ali; entdo é algo que ela ndo quer
fazer, porque ela sabe que ndo é bom (Professora Moana, apéndice V. Destaques da
pesquisadora).

A professora Bela relaciona sua concepcao de leitura de mundo as contribuicdes da leitura
de imagens, indicando as habilidades desenvolvidas com essa préatica: atencdo, concentracéo,
percepcao (de si e do outro) das diferencas, desenvolvimento do seu “eu” e destaca que a crianga
elabora perguntas e estabelece relagdes ao ler imagens e, assim, amplia sua percepg¢do de mundo.

Para que essa leitura de mundo aconteca de forma integral, contemplando todas as suas

dimensGes cognitivas, afetivas, psicomotoras, sociais e culturais, necessita-se que seja utilizado o
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maior nimero de instrumentos e meios a favor da aprendizagem. A legislacdo (BRASIL, DCNEI,
2010) assegura o ensino-aprendizagem da crianga por meio das diferentes linguagens e diversas
experiéncias.

Convergindo com essa necessidade de diferentes experiéncias, articula-se o fazer
efetivamente, ndo apenas a vivéncia de ver como se faz, mas a importancia de aprender fazendo,
pois, “ninguém caminha sem aprender a caminhar, sem aprender a fazer o caminho caminhando,
sem aprender a refazer, a retocar o sonho, por causa do qual a gente se pos a caminhar” (FREIRE,
2018, p. 155).

Durante um Circulo Epistemolégico, uma criangca do grupo experimental ressalta sobre
sua aprendizagem diante da leitura de imagem, a necessidade de aprender fazendo o que ela mais
aprecia: “Eu acho que com as imagens eu aprendo a fazer brinquedo” (Circulos Epistemol0gicos,
Turma Snoopy, apéndice V).

Diante da necessidade de experiéncias para a constituicdo do sujeito, de suas diferentes
possibilidades de leituras do mundo, na Educacdo Infantil, é papel da professora o apoio e o
encantamento para potencializar a aprendizagem das criancas. Metaforicamente, relacionando a
arte e a escola da infancia, a professora seria uma espécie de curadora. E ela quem organiza 0s
espacos e materiais para que as criangas apreciem, explorem, vivenciem experiéncias interativas
e dialdgicas.

Na sala de aula da Educacdo Infantil, é a professora quem encanta, ou desencanta; quem
pode motivar, ou paralisar; quem pode potencializar a leitura de imagem, ou restringi-la. Se a
professora ndo organiza ou oferece um espaco de descobertas, em contato com diferentes
materiais, culturas e possibilidades, essa professora ndo cumpre seu papel. Kehrwald (2000) faz
criticas a praticas que dizem realizar trabalho de arte sem propiciar 0 acesso a ela, pois seria 0
mesmo que ensinar trabalhar leitura sem o contato com livros.

A professora é a responsavel em apresentar ou articular o que sera lido: livros, textos,
imagens, partituras, corpos inertes ou em movimento, recortes do mundo de diferentes maneiras.

Como diz Freire:

Se antes a alfabetizagdo de adultos era tratada e realizada de forma autoritéria, centrada
na compreensdo magica da palavra, palavra doada pelo educador aos analfabetos; se
antes os textos geralmente oferecidos como leitura aos alunos escondiam muito mais do
que desvelavam a realidade, agora, pelo contrario, a alfabetizagdo como ato de
conhecimento, como ato criador e como ato politico é um esforco de leitura de mundo e
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da palavra. Agora ja ndo é possivel texto sem contexto [...] o problema que se coloca nao
€ o da leitura da palavra mas o de uma leitura mais rigorosa do mundo, que sempre
precede a leitura da palavra (FREIRE, 1989, p. 19).

Convergindo com Freire, a professora Mulher Maravilha destaca que:

[...] as imagens, elas facilitam muito, porque elas permitem que as criancas fagcam
leituras. E entdo, a gente comeca um processo de leitura pictorico, que contribui
muito nesse processo de alfabetizacdo. S6 que em vez de ler letras, né? Eles estdo
lendo imagens e imagens, simbolos, né? Entdo, contribui muito pra essa leitura de
mundo, que é fundamental no processo de alfabetizacdo (Professora Mulher
Maravilha, apéndice V. Destaques da pesquisadora.).

E importante destacar que cabe & professora auxiliar na interpretacdo e atribuicio de
significados durante as leituras de imagens, preocupando-se com o que serd lido, que tipos de
imagens utilizar, quais perguntas e desafios proporcionar. E ela quem organiza e potencializa
experiéncias que favorecam a formacédo de leitores com habilidades para dominar as multiplas
linguagens, utilizando os recursos tecnoldgicos, que estdo disponiveis, explorando as diferentes
formas de comunicacdo e expressao. No préximo relato, a professora esclarece com quais tipos

de imagem trabalha e as contribuic6es da leitura de imagens:

Entdo, até agora no ensino hibrido, ndés estdvamos usando, principalmente, pra p’ra
ampliar o conhecimento cultural das criancas frente as obras de arte né? A gente ja
explorou algumas e a gente estd, a gente esta fazendo isso, mas com as contribuig8es que
vocé trouxe, eu estou vendo mais oportunidades, né? Nao tinha pensado nesse tipo de
trabalho. Agora, eu ja estou pensando em ampliar ainda, a questdo das sombras, que
chamam muita atencdo né, eh... mas é infinito ai como eu falei, quero poder continuar
usando tanto obras de arte, j& reconhecidas, mas também fotos, a gente acabou
usando fotos eh, pra proxima, p’ra primeira quinzena de agosto a gente trouxe bastante
fotos pra eles conhecerem um pouco da cultura indigena, por conta do dia nove de
agosto, que é o dia internacional da cultura indigena eh, a gente... alias, foto é uma coisa
que a gente usava, mas ndo tanto né? Entdo acho que é isso, explorando todas as
possibilidades, p’ra questdo cultural, pra questéo étnica, pra eh, p’ra ampliar assim essas
questdes corporais também, porque é... € meio... a imagem parece que ela, € ...ela ja traz
um elemento ludico, né? Ela ndo é, ela ndo € vista tradicionalmente como uma licao,
né? Ela traz esse elemento ludico, de... porque 0 que que as pessoas vado fazer num
museu, ao observar uma imagem? E um momento ludico, né? E um momento de
inspiraco artistica, né? N&o é... as pessoas vao eh... como um entretenimento. Entdo, a
gente trazer um pouco isso pra escola, a gente tira essa caracteristica tradicional, de
licdo, de tarefa, mergulha a crianga em um universo ladico e dai muitas
possibilidades se abrem. Entdo, eu pretendo continuar usando, nesse sentido, né?
Ampliar a cultura, ampliar possibilidades, inspirar, repertoriar, utilizar p’ra essa
questdo corporal, que eu acho interessante também. E também a questdo da
criatividade (Professora Mulher Maravilha, apéndice V. Destaques da pesquisadora.).
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Perguntando as professoras do universo experimental o que ndo poderia faltar na leitura de
imagem, destaca-se, dentre as respostas, a necessidade de que as criancas falem nesse momento,
portanto, a escuta atenta das professoras é relevante (Professora Bela). A professora Mulher
Maravilha enfatiza a importancia de utilizar diferentes imagens, alem das obras de pintores
famosos, recorrendo ao desenho, a pintura, a modelagem, a escultura e a fotografia. Ressalta
também a necessidade do trabalho com imagens tridimensionais, que possibilitam o olhar sob
outras perspectivas, trazendo novas aprendizagens para as criangas. Muitas vezes, na escola, o
posicionamento das figuras geométricas ¢ apresentado de uma unica forma, “viciando” o olhar
delas.

Uma diferenca fundamental entre as respostas das professoras que fazem parte do universo
experimental e as que fazem parte do universo de controle é que, as primeiras, ao responderem,
indicam pontos importantes sobre as contribuicdes da leitura de imagens e associam ao que
fazem na pratica, dando exemplos. J& as professoras do universo de controle respondem as
questBes, porém, ndo citam a pratica, com excecdo de uma delas que faz comentérios sobre o
trabalho de leitura de imagens que realizou com criancas do ensino fundamental, o que nédo era o
foco da pesquisa.

A pesquisa revelou nitidamente, por meio das respostas e dos comportamentos das
criancas e das professoras, a diferenca entre os grupos que tinham e os que ndo tinham, em suas
rotinas, a pratica da leitura significativa de imagens, considerando que essa pratica envolve a
apreciacdo, a criacdo e a valorizacdo das producgdes das criangas. A constatacdo se deu por varios
pontos a serem destacados:

a) As criangas que ndo realizam a leitura de imagem e ndo tém experiéncias de produgéo,
sobretudo com tintas; a principio demonstraram uma agitacdo e empolgacdo diferenciadas.

b) N&o se interessaram pelas imagens que foram utilizadas para inspiracdo das producoes,
sequer fizeram comentérios sobre elas durante o processo de criagao.

c) Esperavam mais comandas para iniciarem a pintura ou para trocarem de cor. Tinham a
necessidade de segurar a tinta, acharam que cada um teria seu pote de tinta (com uma Unica cor).

d) Apresentaram necessidade constante de lembrete do adulto quanto aos procedimentos

de limpeza dos pincéis, sendo que misturavam todas as tintas, dentro dos potinhos coletivos,
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quando buscavam uma nova cor. Ficavam admirados com o resultado das misturas de cores no
pote de &gua, porém ndo se interessavam em saber quais cores dariam tais resultados.

e) Uma das grandes revelagdes e confirmacdo de ndo vivenciarem essa pratica foi a fala
de uma crian¢a quando comentou: - “Eu nunca pintei na escola”.

J& o0s grupos que vivenciam, de certa forma, a leitura de imagens e tém experiéncias de
producdes criativas, realizando seus registros por meio de diferentes materiais, puderam
externalizar essa vivéncia durante os momentos de empiria da pesquisa quando:

a) Participaram da apreciacdo das imagens, fazendo comentarios, questionamentos e se
dirigiam para observar melhor a obra que lhe deu inspirag&o.

b) Demonstraram mais tranquilidade e familiaridade no momento da produgéo criativa;
ndo houve a necessidade de muitas explicacdes sobre os procedimentos de limpeza dos pinceis.

c) Conversavam entre si, colaborando no empréstimo das tintas, ensinando os colegas a
desenharem e também a misturarem as tintas para obtenc@o de novas cores (laranja, rosa).

d) Além de ficarem encantados com a descoberta durante as misturas das cores, se
interessaram em saber quais cores originariam outras que eles desejavam.

e) Colaboraram na organizacdo do espaco no final da atividade.

Com isso, constatou-se que a aprendizagem acontece, de forma ativa e intensa, entre 0s
pares, com a pratica de leitura de imagem. Como se pode perceber, as criancas do grupo
experimental estdo mais adiante das criancas do grupo de controle, comparando-se e verificando-
se as habilidades demonstradas.

Os grupos que vivenciam momentos de leitura de imagens demonstraram ter um
vocabulario mais amplo, suas respostas eram coerentes com a realidade ou se aproximavam mais
a ela. Revelaram maior controle de seus movimentos e de suas intenc¢fes. Portanto, confirma-se
um avanco na relacdo dessas criangcas com 0s conhecimentos, uma vez que movidas pela
curiosidade e incentivadas pelas professoras, por meio de didlogos e acgdes, concretizam essas
interacdes, configurando-se criancas ativas, responsaveis pela construcdo de seus conhecimentos
e produtoras de culturas.

As criancas, dos grupos de controle, que pouco ou nada vivenciam de préaticas de leitura
de imagens, além da agitagdo, traziam, muitas vezes, a inseguranca em suas falas, dizendo que

ndo sabiam, prevalecendo a repeti¢do da fala dos colegas e respostas mais ligadas a fantasia, que,
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em alguns momentos, pareciam ndo ter relagdo com o que estava sendo discutido. Segue a

entrevista de uma dessas criangas articulada com algumas imagens:

Pesquisadora: Vocé gosta de ver imagens? Elas fazem... elas fazem o qué para vocé
guando vocé vé as imagens?

Menino Maluquinho: - Sabe? Jogar (risos).

Pesquisadora: - Ajuda a jogar, né? As imagens também... E essa aqui? VVocé tinha me
falado uma coisa bem triste dessa dai.

Imagem XXXII
Meio ambiente e ativismo ecologico, Pawel Kuczynski, s/d.

Fonte

Menino Maluquinho: - A mde morreu e o0 pai morreu...

Pesquisadora: - E 0 que esta acontecendo mesmo?

Menino Maluquinho: - Eles estdo girando para lembrar onde é o pai e a mae.
Pesquisadora: - ‘Ta fazendo 0 desenho, né, para lembrar onde é o pai a mée... e 0 que...e
onde € esse lugar mesmo?

Menino Maluquinho: - Nos Estados Unidos.

%Eonte:< https://i.pinimg.com/originals/a5/d5/78/a5d578f1caa353bc80681a7668eb7594.jpg>Acesso em nov. 2020.
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Imagem XXXII1
O grito, Edvard Munch, 1893.

Fonte
Menino Maluquinho: - O Sherife quer matar o zumbi e ai...

Pesquisadora: - E como que vocé vai ajudar ele mesmo?

Menino Maluquinho: - Eu vou pegar uma faca e vou matar o sherife.
Pesquisadora: - Meu Deus...e ai vocé quer ficar amigo de quem?

Menino Malugquinho: - Do Zumbi.

Pesquisadora: - E vocé acha que esse zumbi ‘ta feliz, ‘ta triste, ‘ta contente, ‘ta
terrivel...’ta...como esta se sentindo esse zumbi?

Menino Maluquinho: - ‘T4 feio.

Pesquisadora: - ‘T4 se sentindo bem feio? E vocé quer ser amigo do zumbi feio?
Menino Maluquinho: Hahahahaha.

Pesquisadora: - E deixa eu ver aqui...agora essa daqui ...oh... que que ‘ta acontecendo
mesmo com essas meninas?

Imagem XXXIV
Mafalda: Néo falo, ndo ouco e ndo vejo, Quino, s/d.

& %
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Menino Maluquinho: - Ela comeu pimenta, ela ndo quer escutar a mée e ela esta
chorando. (Apontando para as 3 imagens).

Pesquisadora: - Ah...E vocé conseguiria ajudar essas meninas?

Menino Maluquinho: - N&o.

Pesquisadora: - Ndo?

Menino Maluguinho: - Sdo chatas.

Pesquisadora: - P’ra ela ndo comer pimenta mais, o que vocé podia falar para ela?

$"Eonte :< https://www.culturagenial.com/quadro-o-grito-de-edvard-munch/>Acesso em nov. 2020.
%8Fonte:<https://suburbanodigital.blogspot.com/2018/03/tirinha-da-mafalda-nao-falo-nao-ouco-nao-vejo.html>
Acesso em nov. 2020.
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Menino Maluquinho: - Eu ia falar...que vocé é muito chata... comeu pimenta
(Entrevista com as criancas, Menino Maluquinho, apéndice V. Destaques da
pesquisadora.).

Essa crianga do grupo de controle traz, em sua fala, reflexos de atitudes mais impulsivas,
com grande carga emocional, referentes a estagios preliminares do pensamento representativo
quando ela pensa em um objeto por meio de outro. Aparentemente, parece nao ter relacdo entre a
imagem e 0 que a crianca fala; mas, ao questiona-la, percebem-se as relagdes, como por exemplo:
imagens - jogar (no jogo tem imagens); girando - desenhando (as criangas estavam contornando e
fazendo desenhos no chdo); chata - comeu pimenta (a crianga é chata porque desobedeceu
comendo pimenta).

De certa forma, na Educacdo Infantil a imaginacdo estd muito presente; as criancas
conseguem ir e voltar desse mundo imaginario em segundos. Conectam personagens infantis
preferidos ao seu cotidiano com muita habilidade. A regularidade e aprimoramento da pratica de
leitura de imagens, que aciona a imaginacdo das criancas, cuja presenca e potencial foram
confirmados nos momentos das entrevistas e Circulos Epistemoldgicos, necessitam ser
efetivados.

As criancas também trouxeram conceitos contemporaneos de suas vivéncias tecnoldgicas
como Ifood, interesse pelo video game, falas e registros de termos como: like e youtube,
denotando a atualizacdo das criancas nesse novo cenario constituido por novos icones, muitas
vezes, temido pelos mais velhos. Segue parte da cena em que a pesquisadora questiona se as

criangas estivessem no lugar dos personagens do quadro, o que poderiam fazer para ajuda-los:

Pesquisadora: [...] - E se pudesse ir 14 ajudar essas pessoas, vocés nao iriam ajuda-los?
Algumas criancas: - Sim...Eu iria...

Charlie: - Eu iria mandar um hambdrguer do iFood (Circulos Epistemol6gicos, Turma
do Snoopy, apéndice V. Destaque da pesquisadora).

Em seguida, a crianca (pertencente ao universo experimental), ao contar sobre sua pintura,
enumera 0s elementos expressos, indicando, dentre outros, aqueles relacionados as novas

tecnologias:

Scooby: - Um like, um youtube... o arco-iris, o sol, uma boca, eu...(Circulos
Epistemolégicos - produgdo/criagdo, professora Moana, apéndice V. Destaques da
pesquisadora).
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Diante do uso excessivo das tecnologias impostas pelo contexto do distanciamento social,
ndo se podem negar suas contribui¢des, avaliando e ponderando seu uso. Freire, mesmo sem ter
testemunhado o cenério atual, ja confirmava a busca pela harmonia da escola com as tecnologias,
quando alerta sobre a necessidade de desmistificar o medo dessa convivéncia para a

sobrevivéncia da escola:

Uma escola que nao tivesse, inclusive, medo nenhum de dialogar com os chamados
meios de comunicagdo. Uma escola sem medo de conviver com eles, chegando mesmo
até, risonhamente, a dizer: “Vem c4, televisdo, me ajuda! Me ajuda a ensinar, me ajuda a
aprender!,ndo? (FREIRE, 2013, p.32)

Com isso, Freire vislumbrava a importante parceria entre a tecnologia e a educagéo,
confirmando a necessidade de agregar as praticas as multiplas linguagens, o convivio com as
diferencas e as variadas culturas para assegurar um desenvolvimento integral do sujeito,

contemplando todas as suas dimensdes e, consequentemente, a expansao de sua leitura de mundo.

1.4. Conscientizagéo e o Principio Politico

Embora, durante certo tempo, Freire tenha utilizado e depois abandonado o termo

“conscientizac¢do”, retomou-0 afirmando:

Contra toda a forga do discurso fatalista neoliberal, pragmético e reacionério, insisto
hoje, sem desvios idealistas, na necessidade da conscientizagdo. Insisto na sua
atualizacdo. Na verdade, enquanto aprofundamento da “prise de conscience” do mundo,
dos fatos, dos acontecimentos, a conscientizacdo é exigéncia humana, é um dos
caminhos para a posta em prética da curiosidade epistemolégica. (1996, p. 60).

Compreende-se “conscientizacdo” como forma de transformagdo. Porém, Freire revela
que a escola ndo transforma, quem transforma sao as pessoas. “Conscientizagdo, ¢ 6bvio que nao
para, estoicamente, no reconhecimento puro, de carater subjetivo, da situacdo, mas, pelo
contrario, que prepara 0os homens, no plano da acdo, para a luta contra os obstaculos a sua
desumaniza¢ao” (FREIRE, 2018, p. 273). Diante desse posicionamento, busca-se uma educagédo
emancipatoria, pois ao conformar-se ou manter-se inerte, a tendéncia é reforgar a situacdo que é

predominante.



191

A educacdo, para Freire, tem seu sentido politico, ja que é necesséario posicionar-se em
defesa de quem e de como lutar por uma educacéo de qualidade. O dualismo na infancia sempre
foi presente no Brasil, existindo a infancia das classes populares e a infancia das classes
abastadas, das quais a primeira é destinada a servir a segunda que, ao ser preparada, encarrega-se
de conduzir o Estado.

Tendo esse pressuposto muito bem compreendido, é possivel que as escolas e o0s
profissionais da educacdo publica fagcam suas proximas escolhas, definindo-se o desejo de manter
ou de transformar a realidade. Ou seja, ap0s investigar a realidade, é possivel almejar sua
manuten¢do, ou sua superagdo, buscando sair da “situag@o limite” em dire¢do ao “inédito viavel”.
“Para alcancar a meta da humanizagdo ¢ imprescindivel a superagdo das ‘situagdes limites’ em
que os homens se acham coisificados” (FREIRE, 2018, p. 225).

Quando Freire explana sobre a impossibilidade de uma postura neutra da educacéo, ele
denuncia que: “Para que a educagdo nao fosse uma forma politica de intervengdo no mundo era
indispensavel que o mundo em que ela se desse ndo fosse humano” (1996, p. 125). E, assim, ndo
haveria discordancia alguma entre os sujeitos e suas relagdes nos ambitos individuais, sociais,
culturais, politicos e éticos. Diante da inexisténcia dessa situa¢cdo no mundo, ja que 0 mesmo é
marcado por robustas diferencas sociais, com a supremacia das ideologias dominantes em
detrimento dos menos favorecidos, Freire anuncia:

O que se coloca a educadora ou ao educador democratico, consciente da impossibilidade
da neutralidade da educacdo, é forjar em si um saber especial, que jamais deve

abandonar, saber que motiva e sustenta sua luta: se a educacao nédo pode tudo, alguma
coisa fundamental a educacéo pode. (id., ibid., p. 126).

A professora da escola publica de Educacdo Infantil, ao organizar seu planejamento, faz
escolhas que revelam as opgdes feitas por ela. Essas escolhas conduzem suas proximas
investigacGes em relagdo as criangas com quem trabalha. A investigacdo tematica € importante,
pois é fundamental descobrir 0 que faz sentido para a crianga. Freire confirma “[...] que a
dialogicidade da educacao comeca na investigacao tematica” (2018, p. 275).

Elementos como natureza, animais, familia e situac@es da vida real chamam a atencédo das
criangas e podem fomentar bons dialogos e reflexdes com elas. Durante as entrevistas com as

criancas (apéndice V) e os Circulos Epistemologicos de producéo/criacdo (apéndice V), elas
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indicavam as imagens que mais lhes chamavam a atengdo, numa diversidade de imagens
apresentadas a elas.

Imagens como “Os Retirantes”, de Candido Portinari, e a fotografia de Sebastido Salgado,
“Brincadeira de crianga”, instigaram varios sentimentos e habilidades que as criangas, do
universo experimental, demonstraram, abrangendo os dominios cognitivo, afetivo e psicomotor.
A cena que segue refere-se a uma analise da fotografia, de Sebastido Salgado, que apresenta

criancas brincando com ossinhos de animais:

Pesquisadora: - Vocés acham que tem criangas que nao tem brinquedo?

Charlie: - Tem muitos lugares, os pobres ndo tém brinquedo, é... alguns inventam
um brinquedo e ficam feliz... mas ai ja...

Pesquisadora: - E vocé o que vocé acha?

Linus: - Eu acho que eles estdo tentando inventar alguma coisa p’ra eles sairem dai,
ou um barco de 0sso...

Charlie: - Inventar o mais rapido possivel, alguma coisa para eles sairem dai, sé que se
eu fico preso ai, eu s6 tento inventar, sei 14, uma lancha...

Pesquisadora: - E 0 que vocés poderiam fazer pra ajudar essas criancas? O que vocé
faria pra ajuda-las?

Charlie: - Eu iria dar comida e um colcho inflavel; sabe, aquele de piscininha? E
aquelas cobertas 14 de pelo? la dar um.

Linus: - Eu iria dar uma fogueira...

Pesquisadora: - Fogueira? E vocé o que faria p’ra ajudar essas criangas?

Snoopy: - E eu faria assim, eu faria uma casa bem nova, limpinha, pintada p’ra eles.
Pesquisadora: - E vocé, que que vocé faria p’ra ajudar essas criangas?

Sally: - E iria fazer uma chave pra eles sairem dali.

Pesquisadora: Iria fazer o que para eles sairem?

Sally: - Uma chave pra eles sairem dali.

Pesquisadora: - Uma chave?

Paty Pimentinha: - Eu acho que eu iria comprar uma casa p’ra eles, p’ra eles morar.
Pesquisadora: - “Ta. E vocé o que vocé faria pra ajuda-los?

Linus: - Eu faria um navio, p’ra eles sairem dai (Circulos Epistemoldgicos, Turma do
Snoopy, apéndice V. Destaques da pesquisadora.).

Percebe-se que as criangas conseguem ter empatia pelos personagens, pensando em
estrategias para ajuda-los. Priorizam o atendimento as necessidades basicas, como alimentacéo,
moradia, protecdo (frio), ou a fuga de um lugar inadequado para se viver, buscando um lugar
melhor. Constata-se que, a proposta de leitura de imagens, fara sentido para a crianga somente
quando o processo for vivido, explorado e descoberto por ela, de forma que compreenda a
realidade em sua totalidade e ndo apenas de forma superficial.

A preocupacdo com o0 outro, com as outras criangas e com suas vicissitudes, pode ser

relacionada a conectividade que Freire revela compreender ao denominar-se “menino conectivo”,
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ao relatar que havia uma conexdo entre ele e 0s garotos, (da classe média, camponeses e obreiros
urbanos) de convivéncia diaria em sua infancia (MAFRA, 2020, p. 31).

De fato, o processo de conscientizacdo vai além da empatia pelos personagens. No
entanto, considerou-se, nesta pesquisa, a proposta de leitura de imagens como uma alavanca para
diversas discussdes sobre as diferentes realidades, sobre as necessidades humanas, de modo que,
a cada leitura, as reflexdes possam se aprofundar, de acordo com o entendimento/compreenséo e
a curiosidade das criancgas. A superacdo da “situacdo limite” para o “inédito viavel” pode néo se
consolidar totalmente na primeira infancia, mas permite que a crianca possa ampliar suas
experiéncias e seus olhares dentro de sua cultura da infancia, adquirindo uma percepgdo mais
critica. Corsaro afirma essa potencialidade das criangas quanto afirma que “[...] as criangas sao
agentes sociais, ativos e criativos, que produzem suas préprias e exclusivas culturas infantis,
enguanto, simultaneamente, contribuem para a producdo das sociedades adultas” (CORSARO,
2011, p. 15).

A sala de aula ¢ um laboratorio vivo, de inimeras experiéncias ¢ descobertas, “[...] o
espaco pedagdgico é um texto para ser constantemente ‘lido’, interpretado, ‘escrito’ ¢ ‘reescrito’”’
(FREIRE, 1996, p. 109).

Kramer confirma essa riqueza que a arte proporciona (no caso da pesquisa, a leitura de
imagem) de ir além da descricdo e do que esta visivel, quando faz a seguinte reflexao:

Levar algo de um livro, de uma pintura ou de um filme para além do seu tempo, para
além do momento em que se &, aprecia ou vé - aqui reside a dimensdo de experiéncia.
Trata-se de uma pratica que produz uma “reflexdo sentida” de um coragdo informado
sobre aspectos essenciais da vida, préatica compartilhada - ainda que seja com o autor -
daquilo que a gente pensa, sente ou vive; que provoca a a¢do de pensar e sentir as coisas
da vida e da morte, os afetos e suas dificuldades, os medos, sabores e dissabores; que
permite conhecer questdes relativas a0 mundo social e as tantas e tdo diversas lutas por
justica ou o combate a injustica; que resgata valores desprezados hoje, como
generosidade e solidariedade (KRAMER, 2000, p. 10).

Nas proximas cenas, a crianga do grupo experimental vai relatando sobre seus

conhecimentos e quais sdo as contribuicdes da préatica da leitura de imagens:

Pesquisadora: - O que vocé esta vendo ai? O que vocé esta vendo ai Hércules?
Hércules: - Um carro, um 6nibus, uma moto, uma linha indicadora, um milimetro de
velocidade, “Nao Estacione aqui”, hum...”Pare”, o farol e um “E” que ndo ¢ para
estacionar, esse eu ndo sei 0 que é...

Pesquisadora: - O que vocé acha que pode ser?
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Hércules: - E...uma guia?

Pesquisadora: - E p’ra que servem essas coisas ai? O que sdo essas coisas ai?
Hércules: - P’ra orientar.

Pesquisadora: - Ah, p’ra orientar, muito bem. E vocé saberia desenhar uma placa dessas?
Numa folha?

Hércules: - E...eu acho que sim.

Pesquisadora: - E vocé...vocé saberia usar, quando vocé v€ na rua, vocé sabe p’ra que
serve, né?

Hércules: Sei, para indicar.

Pesquisadora: - Quando vocé vé as imagens®, vocé consegue fazer melhor os seus
desenhos?

Hércules: - Aham.

Pesquisadora: - Por...Como que vocé consegue fazer melhor?

Hércules: - E porque eu me inspiro e faco com vontade.

Pesquisadora: - Hum, vocé fica inspirado. Ai vocé se inspirou no qué? Usando as cores?
Usando as formas? O que vocé usa mais?

Hércules: - As cores e as formas.

Pesquisadora: - Os dois. E como vocé acha que aprende mais, quando vocé vé as
imagens, quando vocé imita 0 movimento das imagens ou quando vocé... quando vocé
acha que vocé aprende mais?

Hércules: - Eu acho quando eu aprendo mais com tudo.

Pesquisadora: Com tudo?

Hércules: Huhum.

Pesquisadora: - Quando vocé fala sobre as imagens, vocé aprende?

Hércules: - Huhum (Entrevista com as criancas, Hércules, apéndice V. Destaques da
pesquisadora.).

Inicialmente, na primeira cena, a crianca demonstra seus conhecimentos em relacdo as
placas de transito, evidenciando mais um conhecimento de identificacdo e aplicagdo. Além de
reconhecer as placas, ela compreende e explica para que servem. J& no segundo momento, ela
consegue refletir sobre sua propria aprendizagem, a forma como aprende e que, ao se inspirar,
tem consciéncia de que realiza com vontade.

As criangas trazem seus ‘“‘conhecimentos de experiéncia feito”, que sdo referentes a
consciéncia ingénua, e, a0s poucos, com propostas emancipatorias, que os fazem pensar/refletir,
vao superando suas “situa¢des-limite”, ocorrendo o deslocamento da “consciéncia ingénua” para
uma consciéncia mais investigadora, chegando-se a uma consciéncia mais critica. Conforme
ensina Freire, a crianga é um “ser historico-sociocultural, fazendo-se e refazendo-se na historia
que faz, o ser humano é naturalmente curioso, mas a sua curiosidade historica, tal qual ele, opera
em niveis diferentes que produzem achados também diferentes” (FREIRE; GUIMARAES, 2013,
p. 177).

% A pesquisadora refere-se as imagens mostradas durante a pesquisa: pinturas, fotografia, charges e imagens de
placas de transito.
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De acordo com a pesquisa, constatou-se que a préatica da leitura significativa de imagens
contribui para “aprender a ver, a reconhecer, a pensar e a refletir, ajudando o aluno a desenvolver
um discurso sobre essa imagem em diferentes linguagens com a fala, o desenho, o gesto e
progressivamente, a descricao e analise” (IAVELBERG, 2013, p. 78), possibilitando nao apenas
olhar e ver o que esta explicito, mas ir além, inferindo, imaginando, refletindo e assim,
potencializando a percepcdo e o pensamento da crianca.

E importante para a professora ter seu papel bem claro:

O mundo ndo é. O mundo esta sendo. Como subjetividade curiosa, inteligente,
interferidora na objetividade com que dialeticamente me relaciono, meu papel no mundo
ndo é s6 o de quem constata 0 que ocorre mas também o de quem intervém como sujeito
de ocorréncias. Nao sou apenas objeto da Historia mas seu sujeito igualmente. No
mundo da Histéria, da cultura, da politica, constato ndo para me adaptar mas para mudar
(FREIRE, 1996, p. 85-86).

A leitura significativa de imagens permite o engajamento das criancas e da professora,
que as acompanha, em uma investigacdo dialogica, fazendo com que tanto as criangas quanto a
professora, apds suas aventuras no decurso da leitura de imagens, descubram-se diferentes
daquelas que outrora iniciaram a jornada.

A professora Bela traz a escuta como elemento que ndo pode faltar na leitura de imagens e
consegue visualizar a habilidade de suas criancas em um trabalho com a imagem, relacionado a

vida e ao contexto pandémico:

[...] foi uma recriacdo, para eles recriarem; eles seriam os vendedores de frutas, né...
mas, agora pensando, acho que a gente perguntou bastante o que eles sentem ao ver, 0
que que eles pensam. A gente falou um pouquinho também da pandemia, a gente fez
essa relacdo, o que faltava no vendedor de frutas nos dias atuais, as criancas
conseguiram fazer essa relagdo da imagem para o mundo real (Professora Bela, apéndice
V).

O ser humano é um ser social e necessita do outro devido a sua incompletude. Assim, é
importante que a professora articule elementos do cotidiano para serem discutidos em momentos
coletivos, mesmo em momentos dificeis como 0s do contexto pandémico. Essa é uma maneira de
perceber a necessidade de conviver com gente para ser gente e que, sendo ser humano como o0s

outros seres humanos, a crianca se sensibilize de que tudo o que afeta 0 outro também a afeta,

positiva ou negativamente.
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A conectividade ndo é apenas a juncdo/unido/ligacio de um elemento com outro. E
também perda, separacdo, ruptura. Ela é sintese do fendmeno resultante de dois atos
opostos: conexdo de desconexdo. Se levarmos em conta que no choque dos contrarios
algo se perde, desconectando-se, e algo se ganha, ao conectar-se, ela é, em certo sentido,
0 ato-processo de uma realizacdo dialética (MAFRA, 2020, p. 36).

Ao estudar a conectividade em Freire, Mafra aponta que: “[...] trata-se de uma perspectiva
e uma postura antropologicamente conectiva, proprias de todo ser humano” (id., ibid., p. 33).
Quando essa categoria é deslocada “... para 0 género humano, uma vez apropriada criticamente
pela consciéncia, entendemo-la como um rico instrumento nos processos de humanizagao” (id.,
ibid., p. 40). Esse principio da esséncia humana, que é sustentado pelo respeito, empatia e
solidariedade corporifica a base para uma sociedade mais humana.

Para o alcance da consciéncia critica, ha que se iniciar o processo por meio da
curiosidade, do dialogo, ampliando a leitura de mundo para o aprimoramento da existéncia de
cada um. Percebe-se que o grupo experimental demonstrou constante curiosidade e maior busca
pelo conhecimento em relagdo aos assuntos tratados durante a pesquisa empirica.

Confirma-se que a curiosidade mobiliza tanto a crianca quanto o adulto, considerando que
todos(as) aprendem nesse contexto, comprovado pela proposta de leitura de imagens. A
aprendizagem acontece, no limite, sob trés perspectivas, em “via de mao dupla”: as professoras
aprendem sobre si, sobre as criangas € com as criangas, € as criangas aprendem sobre si, sobre os
outros e com 0s outros.

O ato de conhecimento, nomeado por Freire, acontece com a busca pela percepcao ativa e
critica e a interpretacdo do que foi lido, por meio de investigacdes e descobertas (FREIRE, 1989).
As praticas emancipatorias, como a leitura de imagens, proclamam consciéncias que podem levar
a mudangas na escola, mudangas na sociedade, mudangas sociais. “Atitude de quem ndo quer
apenas descrever 0 que se passa CoOmo se passa, porque quer, sobretudo, transformar a realidade
para que, 0 que agora se passa de tal forma, venha a passar-se de forma diferente” (FREIRE,
1981, p. 78).

Fazendo uma reflexd8o sobre os objetivos constantes na taxionomia de Bloom,
considerando-se o universo infantil, foi possivel perceber que a crianga pode fazer uso de um ou

mais conjuntos de ideias de cada nivel de aprendizagem, para relatar ou explicar sobre o que Vé,
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ora imitando e descrevendo, ora interpretando e demonstrando seus sentimentos. Ademais,
julgando o que esta diante de si.

Segue-se a entrevista em que uma crianca, do universo experimental, demonstra seus
conhecimentos a partir da leitura de imagem, interpretando-a e colocando-se disponivel para

ajudar, quando solicitada pela pesquisadora:

Pesquisadora: [...] - Eu achei umas imagem, aqui, que vocé vai me explicar o que esta
acontecendo; o0 vocé acha que esta acontecendo aqui?

Hércules: - Eu acho que eles sdo pobres, eles estédo tentando arrecadar dinheiro para
ter uma vida melhor.

Pesquisadora: - Hum, muito bem. E por que vocé acha isso? O que estd mostrando
nessa imagem?

Hércules: - Porque eles estdo com a roupa suja, estdo recolhendo, estéo
colhendo...essas coisas.

Pesquisadora: - Entendi. E vocé acha que eles estdo felizes ou estdo tristes?

Hércules: - Tristes.

Pesquisadora: - Hum. E vocé poderia ajuda-lo? Se vocé tivesse la nesse lugar? O que
voce iria fazer para ajuda-los?

Hércules: - Sabe o que eu iria fazer?

Pesquisadora: - Ah...

Hércules: - Eu iria comprar um trator, eu iria comprar uma lavadeira de roupas,
iria comprar um forno, iria comprar arroz, iria comprar tudo p’ra eles. (Entrevista
com as criancgas, Hércules, apéndice V. Destaques da pesquisadora.).

As criancas dos grupos do universo experimental, durante os Circulos Epistemoldgicos,
responderam as questdes, inicialmente apontando o que viam, estabelecendo relacdes com o que
conhecem para interpretar o significante e construir novos significados. Buscam estratégias para
interpretar as imagens, bem como tentam encontrar solugdes para os desafios apresentados, como
ajudar as criancas a brincar sem brinquedos ou a fugir de lugares inapropriados.

Destaca-se que algumas criancas, desses grupos, chegaram a superar o nivel trés da
taxionomia de Bloom, demonstrando, em suas explanacdes, formas de planejamento e criacéo,
sempre levando-se em consideragdo o desenvolvimento e as possibilidades na dimenséo da
infancia. Nota-se que as criangas conseguiram colocar-se no lugar do outro, buscando formas de
ajudar, de serem solidarias. A empatia € uma caracteristica essencial para humanizar, tornando as
pessoas melhores e, possivelmente, levando-as a realizar intervencgdes e transformagbes no
ambiente em que se encontram, em prol do bem comum.

Alcangar e superar objetivos de aprendizagem nada significam se ndo servem para
transformar a realidade. As criancas respondem conforme os desafios sdo propostos a elas, ndo se

devem subestimar suas potencialidades. O conhecimento ndo pode existir apenas para que as
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pessoas se tornem submissas e subservientes, mas para que possam tornar-se melhores, ou seja,
que possam tornar-se sua melhor verséo, desejando que todos(as) possam ser melhores também.

A pesquisa respondeu as questbes que a mobilizaram, chegando-se a conclusdo da
urgéncia da leitura significativa de imagens, como pratica emancipatoria, que envolve as
categorias estudadas e discutidas neste capitulo.

O ciclo dessas categorias se efetiva da seguinte maneira: a curiosidade, mola propulsora
da busca pelo conhecimento, se legitima por meio de dialogos, permeados por movimentos de
fala e de escuta, troca de informacbes e reflexdes sobre uma diversidade de temas que séo
significativos a crianca, e ela, ao vivenciar ativamente diferentes experiéncias, amplia sua leitura
de mundo, cujo processo favorece a passagem da consciéncia ingénua para uma consciéncia
maios investigativa, obtendo uma percep¢do mais critica, levando a consciéncia critica, o que
implica em transformacGes no meio em que vive, que por sua vez, mobilizam a novas
curiosidades, que retroalimentam novos processos de aprendizagens e novas intervencdes na

realidade.
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CONCLUSOES
POR UMA “PEDAGOGIA DA IMAGEM?”

1. Considerac6es Finais

Realizar uma pesquisa tem a ver com desconfiancgas e curiosidades, que seréo confirmadas
ou ndo. Este percurso foi permeado por estudos e observacdes que provocaram desconstrucdes de
algumas certezas e descobertas de possiveis olhares sob outras perspectivas. Foi necessaria uma
distancia segura e confortavel para que a pesquisa se efetivasse, garantindo uma escuta atenta e
uma observagdo minuciosa.

Expressando o compromisso da pesquisa com criancas, com este estudo, confirmou-se a
hipdtese e descobriram-se novas maneiras de perscrutar as criancas, recorrendo a procedimentos
que puderam ser recriados para a investigacdo delas. Destacam-se os Circulos Epistemoldgicos
como metodologia de pesquisa concernente ao aporte teérico de Freire, para se apreender mais
sobre os pequenos, legitimando a grandiosidade do legado de Freire, que contribui também para a
Educacao Infantil, permeada, ao mesmo tempo, tanto pela amorosidade quanto a rigorosidade.

Korczak lembra que de nada adianta o investimento nas criangcas apenas no campo do
conhecimento se ndo for possivel exaltar a esséncia humana que estd no cuidar de si, do outro e
do mundo. E, para isso, urge a criacdo de pedagogias, j& que as criancgas sdo diferentes, aprendem
de maneiras diferentes e, assim, necessitam de procedimentos pedagdgicos diversos. Propostas e
pedagogias que contemplam as diferencas, como a proposicao desta tese, a Pedagogia da Imagem
vem ao encontro de praticas emancipatérias para as criancas.

Desde os primordios e ao longo de sua trajetoria historica, o ser humano utilizou-se de
imagens, tornando-se humano, pela primeira vez, distinguindo-se dos animais, ao fazer uso da
linguagem simbolica. Em contrapartida, pergunta-se: Serd que ja existia, nos homens, uma
semente da dominagdo quando registravam nas paredes das cavernas 0s animais que iriam abater,
como ritual para que essa acao fosse efetivada? Desde Platdo, com o “mito da caverna”, até a
sociedade contemporanea, com o uso das tecnologias, as imagens sdo utilizadas de diferentes
formas, informando, expressando, deixando marcas de suas compreensdes, desejos e dendncias,

bem como impondo formas de ver e de ser, passando ainda mensagens que ndo séo a realidade.
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Essa distor¢cdo das informacdes e da realidade alerta para a urgéncia e relevancia do trabalho com
imagens na Educacéo, sobretudo na Educagéo Infantil.

A importancia da Educacéo Infantil vai sendo confirmada para e pela pesquisadora desde
a lembranca de sua propria infancia. Assim, seu percurso pessoal e académico levam-na em
defesa da Educacdo Infantil publica de qualidade, pautada na urgéncia do aprimoramento da base
da educacdo, visto que é 1a na infancia que se inicia a construcdo do alicerce e o percurso do
sujeito, que € um ser ativo, socio-histdrico-cultural, de direitos, curioso, com especificidades,
com capacidade e vontade ontoldgica de “ser mais”.

As criangas se interessam pelo que conhecem, ou por aquilo que, de certa forma, Ihes
fazem sentido. De modo geral, sdo envolvidas pelo encantamento que permeia as atitudes e
procedimentos a que a professora recorre, utilizando diferentes propostas. Com as imagens nao é
diferente. As criancas reagem diante delas, em alguns momentos, com maior intensidade; ja, em
outros, em menor. Olham, sorriem, gargalham, se surpreendem, alegram-se, ou se entristecem.
As emoc0es infantis transitam pelas imagens de forma inusitada e vigorosa.

Para sustentar o desafio da complexidade da pesquisa com criancas de cinco anos,
recorreu-se, além da pedagogia, a psicologia, a antropologia, a filosofia, a sociologia, ao dialogo
como os artistas que desfrutam de um olhar mais sensivel, poético e auténtico, que se aproxima
das criangas, ou até mesmo, suscitam provocacdes e criticas.

A arte, ora restrita a minorias (elite), ora menosprezada (talvez por ser desconhecida)
pelas professoras na escola, € um excelente campo para as experiéncias das criancas e para
muitos didlogos com elas. Desde as vivéncias inusitadas que varios artistas propuseram e
propdem até a prépria leitura e interpretacdo, incitando a sensibilidade e diversas percepces.

Tanto a imagem quanto a leitura de imagem, muitas vezes, ndo sdo trabalhadas nas
escolas, ou sdo usadas para reforcar as influéncias que a sociedade contemporanea impde aos
modos de ser, passando informag0es veladas. Retomando a concepg¢édo de imagem do “mito da
caverna” de Platdo, a imagem ndo € a realidade; ela € passivel a varias interpretacfes e a
transformacdes. Portanto, é emergente a necessidade de um trabalho com a leitura significativa de
imagens, com as criancas. Ignorar a realidade significa manter a situacdo com seus resultados,
sejam eles positivos, sejam carregados de fragilidades.

Magritte e Arcimboldo desafiam os(as) espectadores(as) quando trazem provocacdes e

enigmas; com suas visdes criticas; contribuem para reflexdes e confirmam que a imagem néo € a
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realidade, mas que as imagens incitam e possibilitam ampliar o olhar e perceber diversos pontos
de vista. Pollock, Picasso, Mir6, Kandinsky e outros favorecem o dialogo com as criangas ao
serem estabelecidas relacdes durante o processo de suas producdes, permitindo exploracdes de
formas, cores, modos de fazer e de descobrir novas perspectivas. J& Tonucci e a Mafalda lancam
criticas a uma educagdo que concebe a crianga como um ser incapaz, passivo e invisivel, para o
qual néo se olha ou sequer o escuta.

A leitura de imagens que cada individuo faz dependerd das marcas deixadas em suas
memorias, conforme suas vivéncias, ao longo de sua trajetéria. E assim, construirdo outras
memorias que se conectardo com outras leituras. Dizer que cada pessoa tem seu modo de ver e de
ler imagens, ndo quer tornar a imagem relativa, mas, sim, explicitar que ela pode ser relacional,
colocando em discussdo que existem diversas maneiras de ver e de ler imagens. No entanto, da
mesma maneira que nao se deve tender ao relativismo, € preciso nao tornar a leitura de imagens
“engessada”, universalizada. Cada um 1€ (constata e verifica) qualquer imagem de acordo com a
visdo de mundo do grupo social a que pertence e de acordo com suas singularidades pessoais no
momento da leitura.

Ao contar 0 que veem nas imagens, as criancas demonstram que elas possibilitam
inimeras leituras, sempre provisorias, considerando o dinamismo das acdes e reacBes dos
pensamentos infantis, que se articulam de forma intensa e fluida. As imagens podem informar,
impressionar, divertir, convidando para inimeras descobertas.

A crianca fard sua leitura de imagem a partir de dialogos com colegas que com ela
interagem, acionando suas memorias, suas experiéncias, mobilizada pelo que lhe faz sentido. A
leitura de imagem é lGdica, é mégica, visto que, independentemente de a crianga ter tido contato
com uma determinada imagem, ela é capaz de buscar respostas e dialogar com aquela cena,
figura ou elemento(s), sejam eles figurativos ou ndo. Haja vista as criangas do grupo de controle,
mesmo tendo pouca ou quase nenhuma vivéncia com a leitura de imagens foram capazes de
realizé-la, ainda que pela primeira vez.

Quando a crianca vé uma imagem que lhe chama a atencdo e ao ser submetida a varios
estimulos, diversas reacdes lhe sdo provocadas e, com isso, ela ja ndo serd mais a mesma do que
era antes de ter contemplado a referida imagem. Diante da imagem, a crianca estabelece relagdes
e conex0es e, assim, com seus sentimentos acionados, pode se expressar por meio de diferentes

linguagens. Existem vérias formas de manifestacdo do pensamento além da verbal.
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Considerando as inimeras imagens tdo presentes e tdo influentes no cotidiano dos sujeitos
e a importancia da leitura para que uma pessoa possa compreender 0 mundo que a cerca e ser
compreendida, a investigagdo, com esse grupo de professoras e criangas proporcionou a
compreensdo das questfes que motivaram e nortearam a pesquisa de que resultou esta tese:

a) Como as imagens estdo sendo utilizadas no trabalho com as criangas da Educacgéo
Infantil?

b) Como é feita a leitura de imagens?

c) As praticas de leitura de imagens potencializam as aprendizagens ou sdo praticas de
mera reproducao?

d) Por quais imagens as criangas se interessam?

e) O que as criancas aprendem nesses momentos?

) Quais habilidades e competéncias sdo estimuladas?

Diante desses questionamentos, a pesquisa ndo poderia deixar de contemplar a escuta
tanto das criangas quanto das professoras, abrangendo elementos relacionados aos dominios
cognitivos, afetivos e psicomotores, que constituem o desenvolvimento integral da pessoa.

Com a pesquisa constatou-se que todas as professoras participantes afirmaram ter
conhecimento sobre o tema da leitura de imagens. No entanto, embora as participantes expressem
ter esse conhecimento, as praticas encontradas variam bastante. Ficou nitida a diferenca entre o
grupo experimental e o grupo de controle, tanto nas falas e a¢des das professoras, quanto nas
falas e posturas das criancas.

Vale ressaltar que, para a pesquisa com criancas, o desafio é grande, por causa de sua
complexidade. Houve a necessidade de perscrutar ndo apenas os fundamentos da pedagogia,
como os da sociologia, da psicologia, da antropologia, da filosofia e extrapolar essas percepgoes
por meio de didlogos com artistas. Utilizou-se o rigor das metodologias, bem como, diante de
cada desafio ou necessidade, foi-se em busca de novas formas de olhar e escutar as criangas, para
melhor investiga-las. Considerando a infancia como uma condi¢cdo humana que esta em constante
processo de transformacao, por suas caracteristicas especificas, ser ativo e curioso, ndo se pode
comparar 0 pensamento da crianga, nem hierarquiza-lo, classificando-o como melhor ou pior do
que o do adulto, porque suas percepcdes, pensamentos e olhares sdo distintos dos olhares e

percepcdes dos adultos.
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Com a pesquisa, constatou-se que as imagens mais utilizadas pelas professoras sé&o
aquelas encontradas nos livros de literatura infantil e as criangas se interessam por diferentes
temas. Percebe-se que € interessante iniciar por temas que travam dialogos com a vida, com o que
Ihes fazem sentido, como brincadeiras, animais, familia, natureza, entre outros. Porém, quando
elas sdo encantadas pelas propostas, ndo ¢ “o qué” ¢ apresentado a elas, ndo ¢ o tema que faz a
diferenca na compreensdo e envolvimento das criangas, mas “como” o tema ¢ apresentado e
desenvolvido com elas.

Esse processo, de olhar e falar sobre a imagem, foi “iluminado” pelas categorias de Freire:
curiosidade, dialogicidade, leitura de mundo e conscientizagdo. Essas categorias sustentaram e
confirmaram, nesta tese, as caracteristicas de uma pratica emancipatéria: a proposicdo e
investigacdo da leitura significativa de imagem para as criancas de cinco anos. A Leitura
Significativa de Imagens compreende uma leitura que, ao provocar desafios, estabelece relacdes
com o que faz sentido para a crianc¢a, construindo novos dialogos e significados. Ocorre quando a
crianga ndo apenas V€ as imagens, mas, ao interpreta-las e procurando o sentido, compreende o
significado a partir da interpretacao do significante (GUTIERREZ, 1978). Né&o se limita apenas a
descricdo do que esta explicito. E uma leitura que vai além do que esta visivel, que articula os
conhecimentos novos com aqueles que a crianca ja se apropriou. N&o basta ler imagens; € preciso
ler imagens de forma significativa.

As participantes do universo experimental confirmaram que a leitura significativa de
imagem, realizada com regularidade, contribui no desenvolvimento dos aspectos cognitivos,
afetivos e psicomotores das criancas de cinco anos de idade. O que foi comprovado com esta
investigacdo por meio de suas falas, posturas e atitudes. Destaca-se que a regularidade da pratica
de leitura de imagens € o elemento diretamente proporcional no impacto das aprendizagens das
criangas.

Ja as integrantes do universo de controle, mesmo que, aparentemente dispostas a
participar, apresentaram lacunas em suas falas e comportamentos, demonstrando pouca
argumentacao, repeticao da fala dos colegas, agitacdo, pouca permanéncia no espacgo da proposta
da pesquisa e pouco interesse em relacdo ao que foi oferecido. As professoras desse universo
também apresentaram falas mais restritas; ndo trouxeram exemplos de praticas efetivas de

proposta de leitura de imagens com suas criangas da Educacéo Infantil.
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Conforme dito no primeiro capitulo desta tese, a poténcia das imagens é fato, queiram
as(os) docentes ou ndo; as imagens educam. Lamentavelmente, percebe-se que ainda ha pouca
producdo académica acerca do estudo sobre a leitura de imagens na Educacdo Infantil.

As pesquisas realizadas anteriormente contribuem para a construcdo das dendncias desta
tese quando:

1) Apontam a supremacia da palavra e da escrita na Educacdo Infantil em detrimento de
outras formas de manifestacdo do pensamento que nédo o verbal.

i) Trazem a forte influéncia das representacdes do mundo adulto para as criangas, em
consequéncia a desvalorizagdo das producdes infantis.

iii) Apontam a falta de formac&o permanente de professores(as) acerca da Arte (leitura de
imagens).

Com seus estudos, Ana Mae Barbosa ajuda a compreender um dos motivos pelo qual o
trabalho com a Arte na escola seja tdo precario: uma vez fragilizado no ensino fundamental e no
ensino médio que é compulsoério, as perspectivas que ocorram na Educagdo Infantil sdo
desanimadoras. Complementando a essa ideia, ressalta-se que tendo a escola seu foco na fala e na
escrita, ndo disponibiliza espaco para a leitura de imagem de forma significativa, pois a
expectativa capitalista rouba esse tempo, desmerecendo praticas que destinam o tempo para 0
Ocio criativo, 0 tempo para que as criangas contemplem imagens, por exemplo. Se a imagem nao
tiver uma funcdo utilitarista, ela é negligenciada, a comecar pela auséncia da valorizacdo do
trabalho com imagens na formacdo docente e, consequentemente, em sua pratica.

As pesquisas levantadas também contribuem para o andncio sobre a importancia da leitura
de imagens, constatando que é uma proposta atraente ao publico infantil, acessivel, que facilita
certa autonomia na compreensdo do texto. Esses estudos, diferentemente da presente
investigacdo, nem sempre tiveram a Educagdo Infantil como foco, ouvindo, muitas vezes,
somente 0s(as) professores(as), bem como utilizaram outros recursos durante a coleta e analise de
dados (cinema, historias em quadrinhos, fotografias das criancgas, livros de imagens, capas de
livros e cadernos, trabalho com as criangas em museus etc.).

A partir do levantamento dos dados que demonstraram que a tematica ainda nao adquiriu
prestigio cientifico, sobretudo na Educacdo Infantil, esta tese empenhou-se em buscar inovagdo
na pesquisa, recorrendo a perspectiva tedrica do pensamento critico de Freire para elucidar as

contribuicbes da leitura significativa de imagem nos dominios cognitivos, afetivos e
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psicomotores das criangas de cinco anos, utilizando-se dos Circulos Epistemologicos para melhor
investigd-las. Destaca-se a identificacdo das quatro categorias de Freire: curiosidade,
dialogicidade, leitura de mundo e conscientizacdo como elementos importantes para a
sustentacdo da Leitura Significativa de Imagens com as criancas.

Constatou-se que as criangas que tém sua curiosidade, criatividade e criticidade agucadas
com a leitura significativa de imagens, com um trabalho que acontece com frequéncia,
conseguem aumentar a concentracdo e engajamento, expandir o vocabulario, a empatia e 0s
argumentos, bem como encontrar respostas para desafios apresentados. Nao se restringem a
respostas evasivas, demonstrando inseguranca, dizendo que ndo sabem, ou simplesmente néo
respondendo, como ocorreu com algumas das criancas do grupo de controle. Destarte, colocam-
se a pensar, ouvem os colegas e estabelecem um didlogo produtivo e colaborativo, o que significa
que estdo juntas para elucidarem as situacGes propostas, conforme boa parte das criancas do
universo experimental o fez.

Aproveitar as diferentes experiéncias que as criangas trazem para as vivéncias e
convivéncias na Educacdo Infantil faz com que a heterogeneidade seja uma alavanca para uma
aprendizagem rica e colaborativa, ou seja, novas aprendizagens sao conquistadas a cada dia: as
criangas aprendem umas com as outras, com a professora e a professora aprende com elas e sobre
elas. Diante disso, Freire ja anunciava que o ser pensante nunca pensa sozinho.

E importante destacar que essa postura de aprendiz da professora, adotada pelas
professoras do universo experimental, pode contribuir para uma escuta apurada durante as
propostas de leitura significativa de imagens, estabelecendo um didlogo que ira enriquecer e
ampliar o conhecimento de todos(as) os(as) envolvidos(as), considerando os diferentes pontos de
vista, o respeito no movimento de fala e de escuta, de tolerancia, de reflex&o e argumentacao.

Proporcionar leituras de imagem beneficia a todos(as), pois, de modo geral, ndo existe
certo ou errado. Constatou-se, com a pesquisa que, independentemente de as criangas terem ou
ndo em suas rotinas, as praticas de leitura de imagens, todas séo capazes de realiza-la, umas pela
primeira vez, outras j& com mais propriedade dessa dinamica e, assim, esse movimento pode ser
iniciado quando se desejar. E desafiador e dialoga com o imaginario das criangas, constituindo-se
como boa estratégia para a equalizacdo de oportunidades, ao verem e compreenderem o mundo

de diferentes formas, ampliando a comunicagéo, a expresséo e as interagoes.
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A cada dia, dialogando, ouvindo suas falas e fazendo a leitura dos comportamentos das
meninas e dos meninos, emerge a surpresa do qudo as criangcas sdo capazes de dar respostas
I6gicas, singulares e inusitadas, de quem busca solugdes. Respostas estas coerentes com seus
contextos sociais e suas vivéncias. Muitas vezes, a crianca vé as coisas pelo avesso e o0 adulto s
consegue enxerga-las quando ela as diz. A infancia € um universo epistemoldgico que cabe
aos(as) profissionais da educacdo desvenda-lo, lancando mao de propostas e intencionalidades
convergentes a concepcdes emancipatorias de crianca e infancia. Concepcdo de crianca que
converge com a de Kramer, que a considera cidada, com suas especificidades, com potencial
imaginativo, critico e de criagdo, produtora de cultura, com um modo transgressor e distinto de
ser e de ver a realidade, podendo, com isso, contribuir para melhor apreendé-la e perceber seu
ponto de vista.

Com a investigacdo, foi curioso perceber que as criangas, do universo experimental, no
momento em que foram solicitadas a ajudar as pessoas, tiveram a preocupacdo em atender as
necessidades basicas que elas estavam apresentando, conseguindo ter empatia com elas (no caso,
da obra “Os retirantes”, de Portinari). Com a imagem da fotografia “Brincadeira de crianga”, de
Sebastido Salgado, ao serem desafiadas a brincar com as criancas que ndo tém brinquedos,
acionaram 0s conhecimentos adquiridos nas vivéncias em aula, com suas professoras, para
solucionar o problema apresentado. Diferentemente, de uma parte das criangas do universo de
controle, que ndo conseguiu desprender-se de ideias capitalistas, recorrendo ao poder de compra
para resolver o desafio de brincar sem ter brinquedo.

De fato, afirma-se o carater materialista do capitalismo, quando o desejo do consumo
exagerado de supérfluos prevalece e pode ser reforcado diariamente, quando se adota a postura
controladora, que valoriza comportamentos padronizados, criticando o erro e as diferencas e, em
contrapartida, minimiza elementos que sdo importantes. Ao identificar o que essas criangas
sinalizam, podem-se articular essas questdes reais com situagdes problemas, levando-as a pensar
sobre elas, propondo reflexdes sobre o consumo exagerado sobrepor-se a valores fundamentais,
sempre considerando os limites da educacéo (até onde ela pode alcangar) e o limite da condicéo
das criangas, nesse exercicio de tornarem-se mais investigativas e mais conscientes.

Os conhecimentos adquiridos com a leitura vao depender da forma como se deu a prépria
leitura. A medida que a crianga &, ela vai acionando seu dominio cognitivo, a0 mesmo tempo em

que envolve o dominio afetivo e psicomotor, a0 movimentar-se ou a mobilizar os musculos da
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face, fazendo caretas, por exemplo. A crianca pode surpreender-se diante de uma imagem, rindo,
assustando-se, reagindo por meio da fala e de expressdes faciais, gestuais e corporais. Ao ter
empatia, indignar-se, divertir-se, pode realizar criacdes inspiradas ao produzir imagens e, dessa
forma, estabelece varios didlogos com a realidade figurativa e com quem estiver ao seu redor.

O dialogo é uma das categorias centrais nos fundamentos de Paulo Freire. Quando a
crianga reage a uma imagem, ela estd se comunicando. Quanto mais a leitura significativa de
imagens, por meio do didlogo, impulsionar a crianca para 0 pensamento critico sobre si e sobre o
mundo, mais a leitura significativa de imagem estara cumprindo seu papel como estratégia
emancipatoria, que provoca reflexdes, podendo levar a transformacoes.

A imagem, constituida por linhas, tracos, formas e cores, possibilita uma variedade de
construcdo de sentidos. Considerando que as criancas que ainda ndo leem as palavras podem ser
beneficiadas com a imagem, constatou-se, com a pesquisa, que a leitura significativa de imagens
proporciona diferentes leituras de mundo, de acordo com as experiéncias oferecidas e
vivenciadas. A leitura de imagem contribui para a ampliacdo da linguagem, para o exercicio da
sensibilidade e para a valorizacdo da(s) cultura(s).

A partir do nascimento, os sujeitos constroem memdarias e conhecimentos. Portanto, ao
chegarem a escola, ja trazem uma bagagem pautada no convivio familiar e nas relagdes que
foram estabelecendo com as pessoas € com 0 meio em que vivem, ja tendo, dessa forma, iniciado
sua leitura de mundo.

Esses conhecimentos e memorias que foram produzidos sdo acionados durante a
interpretacdo das imagens, cujo senso critico e a criatividade sdo fomentados e devem ser
explorados em todas as suas possibilidades para uma ampla interpretacdo e compreensdo. Nas
atividades foco desta tese, deu-se oportunidade para a crianga se expressar, se comunicar, falar,
proporcionando-lhe a atengdo devida, ouvindo-lhe. Em uma simples leitura de imagem encerra-se
uma complexidade de mensagens, segredos, sensacdes, habilidades e sentidos.

O simbolismo ndo pertence apenas ao territério dos artistas e das criangas. O pensamento
simbolico € imanente ao ser humano, haja vista sua necessidade de recorrer aos simbolos,
imagens e mitos para explicar e compreender situacdes ou fendmenos presentes no cotidiano. A
mem@ria armazena imagens vistas ou criadas e, assim, o mundo é visto por meio das imagens. As
imagens que cada crianga constroi e guarda em seu interior ganham vida ao serem expressas,

durante praticas de leitura de imagens, sob a forma de qualquer tipo de representagdo. Notou-se,
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na pesquisa com as criangas, a expressdo corporal e facial, a intensidade em suas falas e o uso de
figura de linguagem diante da obra “O grito”, de Munch, por exemplo.

Com a leitura de imagens é possivel que a crianca vivencie sentimentos e situagdes
diversas, como o medo, estranhamento, empatia, conforme ocorreu durante a pesquisa,
conduzindo a expressdes e ao estabelecimento de relagdes sociais como a argumentacdo e a
colaboracéo.

Com a leitura significativa de imagens, a crianca conta com a oportunidade de vivenciar
uma experiéncia emancipatoria, que abarca ndo apenas a apreciacao dos temas figurativos, mas
dialoga sobre/com eles, bem como agrega sua producdo autoral. O encantamento que essa pratica
proporciona, torna-se legitimo e completo quando impulsiona a curiosidade que engaja a crianca
no ingresso e na busca pelo conhecimento, assim como no exercicio de criacdo, fortalecendo a
cultura da infancia.

A leitura de imagem pode proporcionar vivéncias que dialogam com elementos que fazem
parte do cotidiano das criancas, de questdes referentes a existéncia humana. E uma proposta que
pode ser aplicada em todas as etapas. A imagem tem um modo préprio de dialogar com o mundo
da infancia, além de ser polissémica, permitindo uma variedade de formulaces.

E importante assegurar essa pratica desde a Educacdo Infantil, ndo devendo subestimar a
infancia, pois a crianca é capaz e surpreende com sua originalidade, sua perspicéacia e seu ponto
de vista, conforme verificou-se nesta investigagao.

Ndo se pode esquecer que as relacbes e reflexBes estabelecidas, durante a leitura
significativa de imagens, estdo ligadas também a dimensao politica. Na medida em que a crianca
conhece a realidade, ela vai percebendo como funciona, podendo fazer escolhas e se posicionar
diante desses conhecimentos. Em vista disso, destaca-se a necessidade de ampliar o olhar e a
sensibilidade da crianca, contribuindo para a passagem da consciéncia ingénua para uma
percepcao mais critica, até chegar a consciéncia critica, considerando o tempo de cada crianca.

As representagdes constroem visdes de mundo, podem sensibilizar com a condigdo do
outro, incitar a expressao de sentimentos, aprecos ou medos em relacdo a determinada imagem.
Quanto a producdo de imagens, vale ressaltar que a releitura € um convite ladico e criativo para
criar algo inspirado em uma obra, ndo sendo a reproducdo fiel da obra. A tentativa de cdpia nao
faz sentido na medida em que existe a fotografia, capaz de reproduzir uma imagem tal como ela

aparenta ser.
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As imagens ndo sdo neutras, elas podem ter vérias significacdes: (i) podem conter
vivéncias/memorias; (ii) podem provocar impactos, causar inquietacdes, impor maneiras de ser e
de viver; (iii) podem simplesmente informar. Além de provocar reflexdes de conceitos e ideias,
carregam intencdes e podem contribuir para muitos ensinamentos, revelando a cultura em que os
individuos estdo inseridos.

A selecdo das imagens e a organizacdo dos materiais estdo nas méos da professora, visto
que é ela quem planeja, seleciona, organiza e dispde os materiais e elementos para as diversas
propostas e experiéncias que serdo vivenciadas pelas/com as criancas. As criancas podem ser
motivadas a colaborarem também com a coletanea de imagens para a sala.

De acordo com a concepg¢do de crianga ativa e protagonista de seu proprio processo de
construcdo de conhecimentos, os verbos que indicam os direitos de aprendizagem na Base
Nacional Comum Curricular, como participar, explorar e expressar-se estdo presentes nas falas
das professoras do universo experimental, durante as entrevistas, momento em que elas
expressam como realizam a leitura de imagens e como percebem sua contribuicdo para as
aprendizagens das criancas. Ja as professoras do universo de controle trazem falas mais sucintas e
gerais sobre a leitura de imagem. Uma delas cita exemplos de sua préatica no ensino fundamental,
revelando o pouco dominio e a falta de préatica, propriamente dita, da leitura de imagem na
Educacdo Infantil.

Estudiosos dedicados ao trabalho com a arte voltado ao desenvolvimento do sujeito,
utilizando-se da apreciacdo e leitura de imagem com a compreensdo do contexto e criacdo, nao
conseguiram extinguir os fortes resquicios de concep¢des do ensino da arte anteriores a década de
1970, cujas propostas moralizantes e utilitaristas podem ser encontradas nas préaticas atuais, como
atividades de cdpia, ou as que se utilizam de diversas técnicas artisticas de maneira aleatéria.

E possivel que parte do grupo de professoras da Educacio Infantil, pela falta de formagc&o
especifica na area, ou por ter vivenciado uma educacdo pautada em préticas tecnicistas e
passivas, tenha dificuldades em contemplar as diferentes dimensdes humanas, sobretudo as da
infancia. Anestesiada pelas imposi¢cdes do tempo e da rotina escolar, automatiza as a¢fes que
vivenciou em seu percurso académico e as repete, sem reflexdo e sem a praxis, transmitindo e
reproduzindo praticas empobrecidas e sem sentido. Assim, ratifica-se a necessidade da formacgéo
permanente ja indicada pelas pesquisas levantadas no inicio deste trabalho (BISSOLI 2006,
SPENGLER, 2017, LACERDA 2018, EVALTE, 2019 e SILVA 2020).
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Na Educacdo Infantil, espera-se que a educacgéo integrada aconteca intencionalmente. A
leitura significativa de imagens, compreendida como uma proposta que envolve o contexto, a
observacao, o dialogo sobre a imagem e a criagdo/producao da crianca (em outras linguagens),
possibilita a ativacdo e a integracdo de todas as dimensdes da crianca, requisitando todos seus
dominios: cognitivos, afetivos e psicomotores. Mesmo que, em alguns momentos, um dominio
fique mais evidenciado que outro.

Né&o faz sentido pesquisar a crianga sem considerar todas as suas dimensdes. A crianca é
um organismo indissociavel, inteiro; quando observa, ela pensa, se movimenta, ela sente, tudo
acontece sincronicamente. Cada ac¢ao impulsiona outra manifestacdo que, juntas, se completam.

Muitas vezes, subestimam-se as criangas, sobretudo as pequenas. Dessa forma, optou-se
por pesquisar as contribuicdes da leitura de imagens, para as criancas de cinco anos de idade,
abrangendo dominios dos objetivos de aprendizagem da taxionomia de Bloom, delimitando como
parametro o alcance dos trés primeiros objetivos de cada dominio. A pesquisa comprovou que,
quando elas tém experiéncias regulares de leituras significativas de imagens, elas conseguem
atingir (ou superar) os trés niveis dos objetivos de cada dominio da taxionomia de Bloom:

a) Dominio cognitivo - conhecimento: 1-Recordar/lembrar, 2-Compreender, 3-Aplicar, 4-

Analisar, 5-Sintetizar e 6-Avaliar.

b) Dominio afetivo - Atitude: 1-Demonstrar consciéncia, 2-Reagir, 3-Compreender e agir, 4-

Organizar sistemas de valores e 5-Internalizar (valores e comportamentos).

c) Dominio psicomotor - Habilidades: 1-Imitar, 2-Querer participar, 3-Seguir orientacdes, 4-

Automatizar e 5-Desenvolver a acdo sem auxilio.

Ja as que tiveram pouca ou quase nenhuma experiéncia com essa atividade didatico-
pedagogica, demonstraram agitacdo, dificuldade em se concentrar nas imagens para estabelecer o
dialogo, apresentaram pouco repertério, repetindo a fala do colega e pouca empatia com o outro.

H& que se acreditar no potencial das criancas e, encantando-as, desafia-las. No entanto,
elas precisam de referéncias e de experiéncias, uma vez que estdo em processo de construcao de
conhecimentos; precisam saber sobre o que existe (e na medida do possivel, experimentar), quais
opcOes tém para que possam fazer escolhas e saber efetivamente o que desejam, bem como
descobrir ou criar outras formas que ainda nao existem.

Na pesquisa de tendéncia de opinido, as respostas emitidas pelas professoras foram

proximas as respostas das criangas, confirmando-se certa coeréncia entre o que as professoras
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falam com o que fazem, pois ao confrontar com o0 que as criangas anunciaram, nota-se que néo
estdo tdo divergentes. Diante das proposicGes apresentadas, referentes aos dominios cognitivo,
afetivo e psicomotor, o inquérito revelou que a leitura de imagens: i) estaria mais restrita ao
primeiro objetivo do dominio cognitivo da taxionomia de Bloom, referente a recordar-se,
lembrar-se e descrever; ii) contemplaria os objetivos do dominio afetivo, ao confirmarem a
possibilidade de colocar-se no lugar do outro, internalizando comportamentos e iii) alcangaria 0s
objetivos psicomotores ao ratificarem a contribuicdo da leitura de imagem para o aprimoramento
do desenho, considerando-se a percepcao e a incorporacao de mais detalhes.

J& as entrevistas e os Circulos Epistemoldgicos trouxeram informagdes mais detalhadas e
confirmag0es reveladas pelas participantes do universo experimental e do universo de controle,
reconhecendo a importancia das praticas de leitura de imagens para criancas de cinco anos,
abrangendo os dominios cognitivos, afetivos e psicomotores. Ficou demonstrado que essa pratica
constitui proposta importante para exercer a observacéo, potencializando a curiosidade por meio
de diélogos, ampliando a leitura de mundo, que contribui para a consolidacdo das memorias e
marcas da infancia, e na medida do possivel, dentro de seus limites de amadurecimento e de
desenvolvimento, de uma percepcdo mais critica para a possibilidade de transformacdo da
consciéncia ingénua, tornando-a mais investigativa, argumentativa, mais avancada, mais critica.

A leitura de imagens para a formacdo de leitores(as) criticos(as), criativos(as) e
solidéarios(as) em uma sociedade excludente e consumista, que valoriza exacerbadamente o
supérfluo, € imprescindivel na luta em defesa de questdes fundamentais a vida de todos(as).

Com a pesquisa, as participantes do grupo experimental puderam se expressar, ao longo
das entrevistas e dos Circulos Epistemoldgicos, evidenciando, dentre as contribuicdes das
praticas da leitura de imagens, 0 quanto tiveram seus saberes potencializados, a oralidade e
argumentos ampliados, o didlogo efetivado e, sobretudo, a empatia construida, possibilitando um
olhar sensivel diante das vicissitudes do outro.

Com a pesquisa confirma-se a necessidade de colocar-se em defesa de uma escola publica
infantil voltada para aqueles que tém suas possibilidades diminuidas, para aqueles que, muitas
vezes, tém seus direitos negligenciados. A discussdo, acerca de uma pratica emancipatoria, que
esta tese se dedicou visa a defesa de uma escola publica infantil de qualidade que, longe de estar
fadada a faléncia, persegue a transformacéo, desconstruindo a justificativa daqueles que desejam

sua extincdo, distanciando-se de préaticas aleatorias, repetitivas e sem reflexdo e aproximando-se
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das que priorizam a defesa em favor de todas as criangas, cujos direitos lhes sdo devidos e
assegurados pela legislacéo.

Esta tese foi desenvolvida em um cenério atipico, inusitado e cheio de desafios, devido a
pandemia causada pelo Sars Covid-19, o que exigiu adequacdes para o novo formato
educacional, com o distanciamento social e o ensino remoto. Varias vivéncias, nunca imaginadas,
foram sendo arquitetadas para atender a essa nova forma de comunicar, de ensinar e de aprender.
Palavras como resisténcia, que ja faziam parte do cenario da educacao da escola publica, ganham
mais forca em uma nova configuracdo que aumenta ainda mais as lacunas sociais e 0 acesso a
educacao dos menos favorecidos. Diante de tantos desafios, esse cenério trouxe aprendizados que
acionaram novas formas de fazer pesquisa e despertou novos questionamentos.

Almeja-se que a pesquisa incite novos estudos e discussdes entre professoras(es) acerca
da escuta da crianca e das possibilidades de uma leitura significativa de imagens, enriquecendo e
legitimando as aprendizagens da professora ao “apreender”, cada vez mais, a crianga.

Ao concluir, a pesquisa mobiliza outros questionamentos e inferéncias. Professoras com
posturas e falas mais emancipatdrias aproximam-se da Leitura Significativa de Imagens, tornando
as criancas protagonistas e potencializando suas caracteristicas especificas, sua curiosidade,
desafiando-as a pensar, a experimentar e proporcionando momentos que favorecem a vivéncia de
diversas linguagens. Dessa forma, as criangas conseguem se engajar e aproveitar cada
experiéncia, pois confiam e sabem que 0 acesso a todas elas estd assegurado pela professora.

A Pedagogia da Imagem vem em favor de todas as criancas, com base no didlogo
afetuoso, significativo, cheio de intengdes, encantamento e descobertas. Uma pedagogia que traga
imagens para provoca-las, mobilizando dialogos, compreendendo as criangas, ouvindo-as
efetivamente, contribuindo para que sejam protagonistas de suas investigacfes e construcao de
conhecimentos. Com essa Pedagogia é possivel que o processo educacional torne-se dinamico e
ilimitado, com dialogos e percepg¢des que se atualizam a cada encontro.

E para que essa pratica se consolide ha necessidade de uma articulacdo da formacéo das
criancas e das professoras, permeada pela cultura da inféncia, problematizando as dimensdes
implicadas, fomentando didlogos e reflexdes tedricas sobre possibilidades das préaticas,
mobilizando discussdes e encaminhamentos para politicas publicas na Educacdo Infantil.

A pesquisa leva a reafirmacdo da necessidade de variedade de experiéncias para as
criancas. A experiéncia € uma agdo que estd ligada ao pensamento e € acionada pela
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diversdo/interesse da crianca, por sua ludicidade, por seu encantamento. Convida-se a encantar
as(os) professoras(es), para que elas(es) transbordem encantamento e, esse encantamento,
“alimente” a curiosidade das criangas. Um(a) leitor(a) encantado(a), que atribui significados, ndo
quer dizer um(a) leitor (a) ingénuo(a) e, sim, um(a) leitor(a) com desejo de saber mais,
considerando-se que essa caracteristica € uma das bases fundamentais para o desenvolvimento
saudavel das criancas.

Ao final desse estudo investigativo, espera-se ter contribuido e provocado um caos
positivo nas professoras, mobilizando-as para que ndo haja acomodacdo ou paralisacdo das
reflexbes e praticas, conduzindo-as a desconstrucGes de préaticas estagnadas, praticas que se
repetem mecanicamente. Almeja-se que ndo se deixe de seguir adiante e que ndo se desencante o
olhar.

A epigrafe, que iniciou a tese, acendeu um alerta para que haja resisténcia e
distanciamento do olhar vazio que mata o jardim, que silencia a voz da criang¢a, ou bloqueia seus
olhares ¢ desejos arrebatados, matando a curiosidade infantil, minimizando seu “ser mais”.
Quando a crianga vir uma imagem, que ela possa observa-la e, ao expressar-se e escutar seus
pares, possa obter informacdes, confrontar conhecimentos, ser provocada a produzir pensamentos
e conhecimentos novos, ou simplesmente contempla-la.

Recorrendo ao termo utopia, de Fernando Birri, citado por Galeano (2002), almeja-se
que a forca que mobiliza cada um a seguir adiante esteja sempre presente. Entretanto, ndo €
simplesmente seguir de qualquer forma; significa seguir consciente da importancia de dispender
um olhar atento, sensivel, que ndo passe distraido pelos jardins, pelas criancas, pelas imagens,
pelos elementos da natureza. Que esse olhar impulsione a atitudes plenas, que nao deixe a vida
passar, mas que favoreca o protagonismo e a producdo das historias, experimentando-as,
vivenciando-as e consolidando uma leitura significativa de mundo, como um efetivo ser ativo,
consciente e solidario. E ainda, inspirando-se em Freire, que ndo se abandone o jeito de menina
e/ou menino de viver.

Com a pesquisa foi possivel obter constatacdes importantes a respeito de um determinado
grupo de criangas e suas infancias, neste momento historico, em uma determinada regido
metropolitana de S&o Paulo, cujas experiéncias individuais e em grupo foram construidas
ativamente neste coletivo, encorpando e fortalecendo possibilidades de praticas favoraveis para

uma educacdo emancipatoria, como a proposta de leitura significativa de imagens. Que essas
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consideracdes, a partir de agora, possam se tornar provisorias, desejando-se que a pesquisa tenha
fertilizado diélogos, suscitado provocagdes, mobilizado novas investigagOes e novas descobertas.

2. Pedagogia da Imagem pela Leitura Significativa

Apols as analises e conclusdes, mesmo que sejam conclusbes provisorias até que se
encontrem novas outras, € bom lembrar a solicitacdo de Freire, quando ele pede para ndo ser
copiado, nem repetido, mas que seja reinventado em cada diferente contexto. Ora, sem qualquer
arrogancia, depois da pesquisa sobre a Leitura Significativa de Imagens com criangas de cinco
anos de idade, gerou-se a hipotese sobre a possibilidade de criacdo de uma nova Pedagogia (com
“P” maiusculo), com uma identidade propria, carregada de singularidades. E ndo se trata de um
modismo criacionista, mas de propor aos educadores uma modalidade alternativa de trabalhar
com criangas que ainda estdo numa fase pré-letrada (no sentido de que ainda ndo dominam a
lecto-escrita da lingua materna).

Apds todo o percurso da pesquisa, que identificou lacunas e fragilidades em algumas
préaticas com as criancas da Educacdo Infantil, chegou-se a potencialidade — pelo menos algumas
pistas ou sinais — para um possivel anincio de uma Pedagogia de Imagem na Educacdo Infantil,
construida, ndo para as criangas, mas com as criancas, conforme propde Freire.

Para tanto, embora possa parecer inapropriado e intempestivo fazé-lo nas conclusdes de
uma tese, cabem algumas reflexdes antes do anuncio da potencial Pedagogia da Imagem para a
Educacao Infantil. Deve-se recapitular, agora, o sentido da palavra “Pedagogia”.

Na educagao grega, a crianga era confiada aos cuidados de um “pedagogo” — palavra que,
etimologicamente, deriva de uma “combinacdo do genitivo ‘paidos’ (da crianga) com 0 participio
passado do verbo ‘agd’ (‘agogds’: aquele que conduz, condutor). Em suma, o pedagogo era o
condutor de criangas (ROMAO, 2008, p. 12).

Ao longo da historia o termo “pedagogo” foi ganhando uma conotacdo politico-
socioldgica negativa, chegando, no limite, a ter uma denotacdo pejorativa, uma vez que era um
trabalho de pessoas subalternizadas (servos e escravos), cuja responsabilidade consistia em guiar
as criangas como guardides.

No sentido freiriano, a palavra s deve ser usada no plural:
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Existem pedagogias que correspondem a determinadas intencionalidades formativas e se
utilizam de instrumental metodoldgico diverso. Essas pedagogias estdo assentadas em
matrizes ideoldgicas distintas, 0 que as posiciona em lugares diferentes ou mesmo
antagdnicos na dindmica social (STRECK; REDIN; ZITKOSK, 2018, p. 358)

Concordando com Freire, no sentido de que as pedagogias sdao “diversas e plurais”, Maria
Carmen Barbosa, compreende “[...] que sempre onde estd presente uma situacdo de producdo de
conhecimento, de saber, de aprendizagem, onde ha uma pratica social e cultural de construcao de
conhecimentos, ha também uma pedagogia” (BARBOSA 2000, p. 22).

Por que falar em Pedagogia da Imagem e, ndo, em Educacao pela Imagem? Aqui, deve-se
resgatar as semelhancas e diferencas, as aproximagdes e 0s distanciamentos entre Educacdo e
Pedagogia, explicitando-se a trajetoria semantica dos termos.

Dois verbos, educare e educere, originaram em Portugués a um tnico verbo, “Educar”.
Curiosamente, embora ndo sendo um idioma neolatino, a Lingua Inglesa buscou no Latim e

criou, também, dois verbos, como se pode ver na explicacdo a seguir:

A lingua inglesa apresenta duas palavras, respectivamente derivadas dos dois termos
latinos, mantendo a diferenca de significado: to educate (fornecer instrucdo e formagéo)
e to educe (extrair conhecimentos, habilidades e posturas). E curiosos observar que as
duas tendéncias dicotbmicas, predominantes nas teorias e propostas educacionais
contemporéneas - métodos passivos e métodos ativos -, ainda retratam essas duas
semanticas fundantes (ROMAO, 2008, p. 11).

Portanto to educate (derivado de educare) implica metodologias passivas de aprendizagem;
enguanto to educe (derivado de educere) compreende metodologias ativas de aprendizagem. Esta
ultima converge, apresenta aderéncia a Pedagogia Critica.

No dicionario Aurélio*®, Pedagogia significa: “Ciéncia cujo objeto de analise é a
educagdo, seus métodos e principios; reunido das teorias sobre educacao e sobre o ensino”. “[Por
extensdo]: Reunido das praticas e métodos que garantem a adequacéo entre o contetdo didatico e
as pessoas que se utilizam dele”.

Ora considerando sua natureza, a Pedagogia da Imagem para a Educacéo Infantil estaria
melhor inserida no universo do educere, do to educe, do educar quanto fundamento de uma
relacdo educadora/educanda em que ambos sdo protagonistas ativos. Certamente ai estava o

sentido da preferéncia de Freire — o proponente de uma das pedagogias mais ativas que se tem

*° Dicionério online de Portugués. Disponivel em:<https://www.dicio.com.br/pedagogia/> Acesso em fev. de 2021.
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noticia — pelo termo ‘“Pedagogia”, enquanto reflexdo, enquanto teoria, que da fundamento ao
fendmeno “Educa¢@o”, imprescindivel para a realizacdo da humanidade. Entdo, porque ele né&o
preferiu “educagdo do oprimido”, em lugar de “pedagogia do oprimido”? O educador antigo,
como 0 moderno, ensinava as criancas a ler a palavra, os textos classicos; pedagogo (escravo
condutor) ensina as criangas a ler o mundo, nos percursos que fazia, conduzindo-as daqui para
ali, dali para ca.

Ora, 0 que a Pedagogia da Imagem propde é exatamente a leitura de mundo, a leitura da
realidade que deve preceder e fundamentar a leitura da palavra. Uma proposta de leituras e
encantamento que ocorre desde a Educacdo Infantil. Seria uma espécie de reproducdo da
filogénese humana: a humanidade, primeiramente se comunicou oralmente, pelas imagens, para
depois aperfeicoar processos iconograficos alfabéticos. Destaca-se, portanto, nesta Pedagogia, o
lugar de producdo de conhecimento, utilizando-se como principio a escuta das criangas para essa
reflexdo e construcdo. No entanto, ndo se trata apenas de restringir-se ao que se infere sobre o
que as criangas pensam, ou sabem a respeito das imagens, mas, sobretudo, sobre o que elas
pensam efetivamente.

O Circulo de Cultura — instrumento de intervencdo educacional — combinado com o Circulo
Epistemoldgico — instrumento de investigagdo — pode funcionar como disparador de
pensamentos, dialogos e expressdes das criancas que, no limite, podem chegar a formular
coletivamente modalidades de leitura mais profunda (significativa) das imagens que lhe s&o
apresentadas. A propria leitura de imagem, sem outros aparatos pedagdgicos, incita uma postura
investigativa, visto que aciona dois elementos cruciais para o desenvolvimento da pesquisa:
curiosidade e imaginacdo, ou seja, 0 desejo de desvendar e de inferir possibilidades. Estes
elementos sdo pecas fundamentais que ativam o0 pensamento investigativo, provocando
questionamentos e revelando novidades/inovacdes. Eles atuam a partir do que j& aconteceu (as
imagens contam sobre o passado), do que pode ser mudado (a¢des no presente), conduzindo ao
que podera vir a ser (futuro), conforme postula Freire: de uma situacao-limite a um inédito viavel
(2018).

Ter como inspiragdo uma pedagogia que parte de principios que a fundamentam e que, em
seus desdobramentos, eles ndo se percam. Como o bonsai em fractais (Imagem XXXV), a ideia
ndo é a reproducdo ou a copia, mas que o0s principios e a estrutura fundante se mantenham, na

homologia do processo.
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Imagem XXXV
Bonsai em fractais

Fonte: https://aidobonsai.com/2011/10/18/fractais-e-0-bonsai/

A ideia de uma Pedagogia da Imagem n&o consiste em prescrever o trabalho da
professora. Longe de ser um manual, a ideia € trazer uma pedagogia propositiva que inspire o
pensar, de forma critica, atentando para que ndo se reduza a um momento inquisitivo, focado
apenas em perguntas e respostas (visiveis/explicitas). Sua origem se da a partir do que ja foi
denunciado anteriormente, em favor da luta contra uma educacdo (ou deseducacgédo) que faz da
professora e da crianga seres passivos e receptores, mas que 0s tornem protagonistas pensantes e
ativos.

Confirmando as contribui¢fes que o trabalho com a leitura significativa de imagem
possibilita, a Pedagogia da Imagem traz dez elementos que a estruturam:

a) dialogo - fala e escuta, todos falam o que pensam, refletindo sobre algo;

b) respeito - todos os pontos de vista sdo importantes;

c) encantamento — busca o engajamento de todos(as) leitores(as);

d) curiosidade — com a escuta, a fala e os interesses das criangas sdo potencializados;

e) desvelamento — aproximacao e observacao do objeto de conhecimento, conhecimento e

reconhecimento da realidade;

f) questionamento/provocacdo - perguntas que instiguem as criangas pela busca de
conhecimento, que as mobilize a pensar, ampliar repertério, para sair da consciéncia ingénua e

transitar para a consciéncia critica;
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g) repertdrio imagético da crianca - banco de imagens, construido coletivamente;

h) intertextualidade - estabelecer relacbes da imagem “lida” com outras linguagens
(corporal, musical, plastica, cénica etc.) e/ou outras situagoes;

i) coletividade - percepc¢édo de que todos pertencem a mesma espécie, estimulando a leitura
coletiva;

j) afetividade - compreensdo/consideracdo sobre a “[...] prevaléncia de critérios afetivos,
sobre os logicos e objetivos, na selecdo dos temas com que se ocupa a atividade mental” (apud
GALVAO, 1998, p. 83).

A ideia é de que a pedagogia da imagem alcance as formagGes permanentes em horario de
servigo, envolvendo todos(as) os(as) profissionais, lembrando da homologia de processos,
portanto para que o(a) professor(a) acolha, € preciso que seja acolhido(a), para que escute a
crianca € preciso que ele(a) também seja ouvido(a) e assim, as formacdes abarcam momentos de
acolhimento, sensibilizacdo, respeito, escuta, didlogo, comungar ideias em uma construcao
coletiva de saberes.

A Pedagogia da Imagem, aqui proposta, pode ser representada também por uma triade

afetiva/epistemologica, ja que essas dimensdes ndo devem ser consideradas de forma isolada.

Imagem XXXVI
TRIADE AFETIVA-EPISTEMOLOGICA

crianca

oS

Leitura
Significativa

VIV

professora - imagem

Diferentemente de sujeitos passivos e tarefeiros, essa pedagogia traz possibilidades de um
olhar ativo e sensivel, que considera os saberes da crianga, seu perfil curioso e aventureiro e,
portanto, é proposta de uma leitura que inquieta, que provoca e, a0 mesmo tempo, encanta, que €

conduzida pelo pedido (implicito ou explicito) da crianga, como o garoto Diego na obra: “O livro
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dos abragos”, de Galeano (2002) que, ao se deparar com a grandeza do mar pela primeira vez,
pede ao pai para ajuda-lo a olh&-lo, uma vez que nunca havia visto tamanha beleza e imensidéo.

Essa Pedagogia esta pautada nas discussdes e reflexdes ndo somente daqueles que falaram
sobre a imagem e sobre a leitura de imagem, mas construida também a partir das analises do que
foi vivenciado acerca da leitura de imagens pelas criangas e por suas professoras, na interagéo e
didlogo com elas.

Magritte, com sua incrivel criatividade e habilidade surreal, provoca o(a) expectador(a) ou
observador(a), na obra a seguir registrada, vislumbrando a poténcia de projecbes a partir de
elementos comuns, porém ontolégicos. Conduz a reflexdes e inferéncias sobre expectativas e
possibilidades. O pintor ndo apenas reproduziu o objeto que estava lhe inspirando; ele
simplesmente foi além, o projetou em sua obra, colocou em préatica a transformacéo, fazendo a

consolidacdo de sua projecdo, ou seja, a metamorfose do ovo em passaro.

Imagem XXXVII
La Clairvoyance, Rene Magritte, 1936.

Fonte: https://www.renemagritte.org/la-clairvoyance.jsp

Similarmente a um romance, uma imagem pode suscitar, em seus leitores, elementos
provocativos “[...] cujo grau de abstracdo e de generalizacdo exige do leitor a utilizagcdo de sua
experiéncia de vida, de sua cultura e de suas disposicbes do momento para a recriacdo, na
imaginacio, do que é narrado” (ROMAO, 1981, p. 13). Além de estabelecer relagdes com as
vivéncias de cada sujeito, as imagens trazem inumeras possibilidades, sobretudo, para as

transformacbes. A obra surrealista, “A Clarividéncia”, de Magritte, pode trazer varias
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possibilidades, tanto de estranhamentos quanto de projecfes. No caso, relaciona a possibilidade
de alcar voos, por exemplo. Esse tipo de imagem provoca e impulsiona diferentes didlogos com a
subjetividade das criancas, ja que elas também estabelecem varias relacdes em seus imaginarios,
guando veem a imagem. Muitas vezes, sao subestimadas e ndo sdo compreendidas pelos adultos,
ao estabelecerem diferentes relacbes com as imagens que veem. Como reflexo dessa postura
adulta, postura mecénica de ver e ouvir os(as) pequenos(as), pode provocar a mutilacdo, ou até
mesmo a morte da criatividade e da imaginacdo das criangas. Existem criangas e jovens mais
persistentes que sobrevivem a esse exterminio, uma vez que, dotados de olhares sensiveis, ou de
outras estratégias de resiliéncia, ndo permanecem e ndo se permitem estagnar-se no conformismo
que, aparentemente, mostra-se dentro da “normalidade”. O papel das professoras ¢ fundamental
para o fortalecimento da educacdo integral das criancas e jovens, pautados em uma educacao
critica e emancipatoria, que promova, ndo elimine, o protagonismo e a criatividade da crianca.
Larrosa (2003) compreende que [...]” 0 possivel é também o que pode ser real, 0 que, para

Chegar a ser real, s6 depende de nosso poder” (2003, p. 193). O autor continua:

[...] a acdo pedagdgica depende de como nossos saberes determinam o possivel e de
como nossas praticas produzem o real. Assim, a educagdo ndo seria outra coisa sendo a
realizacdo do possivel. E isso tanto se o possivel é algo inscrito nas possibilidades de
desenvolvimento das criangas, quanto se é projetado nas possibilidades de melhoria do
mundo (id., ibid.).

Com essas consideracdes sobre a melhoria de possibilidades e a partir de dendncias sobre
a necessidade de transformac6es e qualificacdo das préticas, faz-se o0 anincio de uma Pedagogia
da Imagem. Freire inspira essa possibilidade quando esclarece a ndo neutralidade da educacao, ou
seja, assenta que é fundamental a professora ter clareza e consciéncia de que lado est4, em favor

de quem e quais séo suas intencgdes. Ele assevera:

[...] o fato de ndo ser o educador um agente neutro néo significa, necessariamente, que
deve ser um manipulador. A opcao realmente libertadora nem se realiza através de uma
pratica manipuladora nem tampouco por meio de uma préatica espontaneista. O
espontaneismo é licencioso, por isso irresponsavel. O que temos de fazer, entdo
enquanto educadoras ou educadores, é aclarar, assumindo a nossa op¢do, que é politica,
e sermos coerentes com ela, na pratica (1989, p. 16).

A leitura de imagem, sob a perspectiva de leitura de mundo, vem em defesa de uma

proposta dialégica, emancipatoria e, portanto, inclusiva. Foi discutida nesta pesquisa, visto que
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essa prética traz elementos importantes para a crianga comunicar-se, expressar-se, refletir e
ampliar suas possibilidades de entendimento de si, de seus pares e do mundo que a cerca,
permitindo-lhe inserir-se nas diversas praticas sociais de forma integral.

Para a crianca, 0 agir ndo esta dissociado do pensar. Pensar € ludico, pode ser divertido.
Quem brinca pensa, quem pensa pode brincar. As imagens podem ser uma brincadeira que faz
pensar, dialogar, inventar e aprender. A leitura de imagem coloca a crian¢a no centro do
processo, porém, nao se almeja a ditadura do adulto, nem tampouco a da crianga. Como néo se
deseja que o oprimido torne-se opressor, ndo se deseja que a crianga ocupe o lugar “autoritario”,
outrora ocupado pelo adulto.

Conforme defende Freire (2018) n&do é suficiente apenas denunciar, mas ser propositivo,
ser criativo, e anunciar novas perspectivas, novas pedagogias. O que Giroux e Mclaren

confirmam, indicando que a preocupacao deles:

[...] ndo é simplesmente focar uma linguagem da critica, capaz de investigar os interesses
e ideologias latentes que operam para construir subjetividades compativeis com a ldgica
da sociedade dominante. Estamos mais preocupados em atrelar essa linguagem da critica
a uma linguagem da possibilidade a fim de desenvolver préticas alternativas de ensino
capazes de desmontar a sintaxe da I6gica da dominacdo, tanto dentro quanto fora das
escolas. (GIROUX; MCLAREN, 2002, p. 140).

Urge a necessidade de pensar e fazer coletivamente novos modos de ensinar e aprender, ja
que se aprende de diferentes modos, corroborando a construcdo de uma cultura educacional mais
humanizada, integral e inclusiva.

Mobilizar-se por meio dos questionamentos € uma maneira de projetar-se para uma
educacdo emancipatoria, desconstruindo paradigmas e a maneira passiva de ser e de estar no
mundo.

Considerando a afetividade, um elemento imprescindivel no ambiente educacional, tanto
entre professora e crianga, quanto entre pares (crianga/crianca e professora/professora), deixa-se
aqui, de forma a compartilhar conhecimentos, este registro no formato de carta. Embora,
atualmente, este género de escrita esteja sendo pouco utilizado, esse classico* género textual é

uma maneira importante de comunicacdo entre as pessoas, transpondo tempos e espacos,

*! Dentre os dezesseis significados encontrados no Dicionario Houaiss on-line, para a palavra “classico” optou-se
pelo sentido de algo simples, que apresenta caracteristicas proprias e mantém-se (atemporal).
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trazendo informacfes, memorias e afetividade. Sem falar que era o género de escrita mais caro a

Paulo Freire e que, neste particular, vamos contrarié-lo, repetindo-o.

Querida professoro dav infancioy,

Ao perguntow-se qual & av sociedade que desejo,;, av intencdo- & leva-lar
a reflexdo a respeito da funcdio social da escola, do sew papel e
posicionamento-frente av forma de ensino-e aprendigagens das criongas.

A escola & wm espaco- coletivo; portanto; vale destacar que,
considerando- v diversidade de ideias, de percursos e de experiéncias, &
possivel awticudow toda essav riquegaw de conhecimentos pawrar o- besw conmumy
dos pequenos e das pequenas:

Conforme ay sensibilizacdes de Kovcgak (1990), de nada adionto
nwestir somente nas habilidades da leitwra de letras, ruumerosy e dosy
clcdos, s a lacunaw nav leitwrar de mundo endurece o% coracdes,
distanciando- s crioncas da empatio e da humanidade:

Comv is50; parav que conhecay, efetivaumente; suas crioncas, o escutor
atentv e o olhar cwidadoso sdo- imprescindiveis; o que requer umov
mediacio- sevusivel, criativow e problematigadoro.

Ndo- bastoum as acdes mecinicas de ouwir ow ver av crianga; & preciso-
ter av intencdo- de prestow atencdo- no- que av criangaw fag efow dig, aprender
com av criongor ewv suasy dimensdes cognitivay, afetivay, sociad, cultuwral e
psicomotora.

De acordo comv estov pesquisa, wmow Pedagogio da Imagem, que
proporcione a Leitwrow Significativaw de Imagem, o crioncas pequends;
pode contribuir para atender aoy requisitoy do- cwidar e do- educar, que
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sdo- dimensdes de wma mesmar realidade, internov as crioncas, e que
reclaumav e claumaw pelaw atenciio- e inteligénciow doy adudtos quanto- o
- Informow;

- Investigow, desafiowr, descobriv;

- Imaginaw, criow;

- Expresson-se, movimentow -se;

- Brincaw, divertin;

- Escutow e folaw, dialogour;

- Contemplow, admivor, surbreender-se;

- Conhecer-se; reconhecer-se e valorigar-se;

- Inspirowr-se;, criow e imaginar;

- Comumnicaw, posicionar -se;

- Perceber, criticar, desejow e transformanr.

A Leitwa Significativaw de Imagens é wnaw praticae inclusiva, que
incentivaw  diddogos; covsiderando que todos(as) sio- capages, que
todos(as) podemw ler imagens;, falawr sobre elas, questiond-las;, contempla-
las, ow ate mesmo- silenciow-se quando- diante delas. T wmno aprendigagem
que pode ocorrer individualmente; porém, de formo coletivaw e respeitosa,
evidencio-se suow maior riquego no- compoartilhamento- de ideias; de pontos
de vistas e de diferentes experiéncias. £ wm recurso que impulsionow e
fortalece a cuwriosidade, o diddogo, o leitwa de mundo, levando- cv
superaciio- da “situacdo limite” para “inéditos vidwveis”, ow sejo;, a
covscientizacio de si, do- outro- e do- meio; o depender dav regulawridade;
das interacées e intervencdes, da proporcio que afetn cada wn(a),
considerando- e valorigando- as especificidades e ritmos diversosy das
rioncas.
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Independentemente de ter experiéncias com o Leituwrar Significativar
de Imagens, todo crioncow & capag de pouwticipawr, aprender e se engajor
nestow proposton. £ wmaw experiénciaw emv que professoraw e criongay aprendem
wmay com ay outray e umay sobre oy outras:

Recebww o- conwite de praticawr essav leituwrar que, ao- mesmo- tempo-
inquietow e encanto !

Oulono, 2022.
Comv cawinho, avpesquisadora.
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Universidade Nove de Julho

Programa de P6s-Graduacao em Esducacéo
(PPGE-UNINOVE)

ANEXO I
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado(a) Professor(a),

Eu, Valquiria Bertuzzi Veronesi, R.G. 18.590.911-5, aluna do Programa de POs-
Graduacdo em Educacdo (Mestrado Académico e Doutorado) da Universidade Nove de Julho
(PPGE-Uninove), sob orientacdo do Professor Dr. José Eustaquio Romao, realizo pesquisa sobre
as contribuicdes da Leitura de Imagem no aprendizado das criangas da Educacéo Infantil. Os
questionarios que serdo aplicados e os dados coletados ao longo da pesquisa, assim como as
andlises e observacOes servirdo de base para compor o texto da tese que serd produzida apds esse
processo. Todos os dados coletados serdo tratados de modo confidencial, sendo utilizados nomes
ficticios tanto para os participantes como para a Unidade Escolar na redacdo do texto (tese), que
apresentara a sistematizacdo da pesquisa realizada. Coloco-me inteiramente a disposi¢do por
meio do e-mail valquiriaveronesi@gmail.com e do telefone (11) 99958-2176 , caso necessite de
qualquer informacéo e/ou esclarecimento.

Atenciosamente,

Valquiria Bertuzzi Veronesi
Doutoranda

Li as informacdo acima e concordo livremente em participar dessa pesquisa.
Assinatura:

RG:

Data: / /
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ANEXO Il
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezada familia ou responsaveis,

Eu, Valquiria Bertuzzi Veronesi, R.G. 18.590.911-5, aluna do Programa de POs-
Graduacdo em Educacdo (Mestrado Académico e Doutorado) da Universidade Nove de Julho
(PPGE-Uninove), sob orientacdo do Professor Dr. José Eustaquio Romao, realizo pesquisa sobre
as contribuicdes da Leitura de Imagem no aprendizado das criangas da Educacéo Infantil. Os
questionarios que serdo aplicados e os dados coletados ao longo da pesquisa, assim como as
analises e observacOes servirdo de base para compor o texto da tese que sera produzida apos esse
processo. Todos os dados coletados serdo tratados de modo confidencial, sendo utilizados nomes
ficticios tanto para os participantes como para a Unidade Escolar na redacdo do texto (tese), que
apresentara a sistematizacdo da pesquisa realizada. Coloco-me inteiramente a disposi¢do por
meio do e-mail valquiriaveronesi@gmail.com e do telefone (11) 99958-2176 , caso necessite de
qualquer informacéo e/ou esclarecimento.

Atenciosamente,

Valquiria Bertuzzi Veronesi
Doutoranda

Li as informacéo acima e concordo livremente que meu(minha) filho(a) participe desta pesquisa
dando sua opinido frente as questdes apresentadas.

Assinatura:

RG:

Data: / /



http://apartamentoperdizes.files.wordpress.com/2012/03/uninove-2.jpg
mailto:valquiriaveronesi@gmail.com

245

APENDICES



246

UNINOVE

N N N N
Universidade Nove de Julho

Programa de P6s-Graduagcdo em Educacédo
(PPGE-UNINOVE)

APENDICE | _
INSTRUMENTO DE COLETA DE OPINIAO PARA PROFESSORAS

Esta é uma pesquisa para uma tese de doutorado a ser defendida no Programa epigrafado.

Solicito a gentileza de responder ao instrumento de coleta de opinido a seguir registrado,
estritamente de acordo com as orientagdes nele registradas. Vocé ndo serd identificada,
garantindo-se o total anonimato.

Responda ao instrumento, procedendo da seguinte maneira:

1.9 Leia, atentamente cada quesito a seguir registrado e verifique se vocé discorda
totalmente da afirmacéo nele contida; discorda dela em parte; ndo tem opinido sobre o que nele se
afirma; concorda com ela em parte, ou concorda totalmente com a afirmacéo.

2.°) Escolha uma das opc¢des numeradas de 1 a 5 que esta no cabecalho do instrumento de
acordo com sua opinido.

3.9) Escreva o numero da op¢do que escolheu para cada quesito, de acordo com a
afirmacdo nele contida e de acordo com uma das opgOes a seguir registradas e numeradas.
Evidentemente, depois de ler cada quesito, vocé deve voltar a este cabecalho para escolher a
opcdo adequada. Atencdo! Escreva, entre parénteses, em cada quesito, o numero da opgdo
escolhida para aquele quesito.

(1) Discordo totalmente.

(2) Discordo parcialmente.

('3) Néo tenho opinido formada sobre a afirmacéo.
(4) Concordo parcialmente.

(5) Concordo totalmente.

() I-Adescricdo é o elemento mais importante para a leitura de imagem.

() I - A Atividade de leitura de imagem ndo tem como objetivo que as criangas falem sobre o
que acham ou imaginam sobre a situacao.

() 1 - A leitura de imagem ndo influencia no desenho da crianga.

() IV - A leitura de imagem faz com que a crianga possa ter empatia com personagens da
imagem.

() V- A percepcdo do posicionamento dos elementos em uma imagem ajuda a crianca a fazer
desenhos mais estruturados, com mais detalhes.
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( ) VI - Ler imagem é saber como as criancas se sentiriam se estivessem no lugar ou na situacao
do personagem (da imagem).

( ) VII - O mais importante na leitura de imagem € a crianga aprender a ouvir a professora, sem
ficar falando ou relacionando a imagem ao seu cotidiano.

() VHI - A leitura de imagem € um momento em que a crianca se identifica com a cena ou

com 0 personagem e pode Se expressar.
() IX - A leitura de imagem de obras de arte ou livros de imagem influencia na qualidade do

desenho da crianca.
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APENDICE Il
INSTRUMENTO DE COLETA DE OPINIAO PARA CRIANCAS

Esta € uma pesquisa para uma tese de doutorado a ser defendida no Programa epigrafado.

Solicito a gentileza de ajudar a crianca a responder ao instrumento de coleta de opinido a
sequir registrado, estritamente de acordo com as orientacOes nele registradas. VVocé e a crianga
ndo serdo identificadas(os), garantindo-se o total anonimato.

Para responder ao instrumento, proceda da seguinte maneira:

1.9) Leia, atentamente cada quesito a seguir registrado e verifique se a crianga discorda
totalmente da afirmacéo nele contida; discorda dela em parte; ndo tem opinido sobre o que nele se
afirma; concorda com ela em parte, ou concorda totalmente com a afirmacao.

2.°) Marque a opcdo escolhida pela crianca, conforme estdo numeradas de 1 a 5, de acordo
com o cabegalho do instrumento de acordo com sua opinido.

3.9) Escreva o numero da op¢do que escolheu para cada quesito, de acordo com a
afirmacdo nele contida e de acordo com uma das opcles a seguir registradas e numeradas.
Evidentemente, depois de ler cada quesito, vocé deve voltar a este cabecalho para escolher a
opcdo adequada. Atencdo! Escreva, entre parénteses, em cada quesito, 0 nimero da opcao
escolhida para aquele quesito.

(1) Discordo totalmente.

( 2) Discordo parcialmente.

('3) Né&o tenho opinido formada sobre a afirmacéo.
(4) Concordo parcialmente.

(5) Concordo totalmente.

() I- Quando vocé vé uma imagem, vocé consegue falar sobre ela somente o que esta visivel.
() Il - Quando vé imagens, vocé ndo pode falar ou ndo fala sobre o que pensa sobre elas, ndo
faz relagOes das imagens com outras coisas, ndo faz perguntas sobre elas.

() I - Veruma imagem ndo melhora seu desenho.
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() IV - Ao ver essa imagem vocé tem algum sentimento por essas criangas. VVocé saberia dizer
0 que essas criangas podem estar sentindo.

() V - Quando vocé olha e percebe os detalhes dessa imagem seus desenhos podem ter mais
detalhes também. Eles podem ficar mais completos.

() VI - Vocé consegue dizer como se sentiria se estivesse no lugar daquelas criancas da
imagem (ou de outra imagem).

() VII - O mais importante ao ver uma imagem ¢ ficar quieto ouvindo alguém te falar sobre a
imagem.

() VIHI - Vendo essa imagem vocé pode perceber o que estd acontecendo com essas criangas e
dizer o que vocé acha disso.

() IX - Ao ver imagens (obras de arte ou livros de imagem), vocé consegue desenhar melhor.
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APENDICE 111
QUESTIONARIO GOOGLE FORMS

1- Voce e:

30 respostas

® Frofessora
& Frofessor

2-Nome e a escola em que trabalha (2021) ou trabalhou (2020} com a Educagao Infantil (5
anos)

30 respostas

2 [Eﬁ%}

R T e e ot e B R e e e Y U L e U e W i e e 4 8 L e e e
’

]

3- Sua idade esta entre:

30 respostas

® 20a30anos
® 31a40anos
@ 41a51anos
® 52 a60anos
@ Acima de 61 anos
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4- Na sua casa trabalha(m):

30 respostas

vocé

maridofesposa ou companheiro]

5- Sua formacgéo:

30 respostas

magistério 10 (23,3%)
graduacio

pds-graduacio lato sensu
pds-graduacio stricto sensu -
mestrado

pds-graduacio stricto sensu -
doutorado

6- Sua graduagao:

30 respostas

Pedagogia
Arte
Matematica
Psicologia
Tecnologia

Qutra




7- Tempo de atuagéo na rede de Santo André:

30 respostas

@ Até 5 anos

@ 6a10anos

O 11 a20anos

@ 21230 anos

@ mais de 31 anos

8- Tempo de atuagdo na Educacao Infantil

30 respostas

@ Até 5 anos

@ 6a10anos

& 11 a20anos

@ 21330 anos

@ mais de 31 anos

9 - Quais redes trabalhou na Educacgao Infantil

30 respostas

28 (93,3%)

10 (33.3%)
7 (23.3%)
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10- Quais atividades aprecia e realiza com frequéncia:

30 respostas

cinema 23 (V6,7%)

teatro

museus, galerias de arte,

o ; 17 (56,7%)
exposicies, mostras culturais

literatura
danca 10 {33,3%)

Cutras 10 (33,3%)

11 - Que tipo de leitura realiza:

30 respostas

conto, romance 21(70%)

poesia 9 (30%)

autoajuda 8 (26,7%)

formac do de professaor 27 (90%)
revistas 1 {36.7%)
Jornais 7(23,3%)
internet 23 (76.7%)
outras 8 (26,7%)
0 10 20 30

12 - Qual é sua média de leitura (textos ou livros):

30 respostas

® semanal

® quinzenal

@ mensal

® acada 3 meses
@ semestral

® anual

® raramente &
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13 - Onde ouviu falar ou aprendeu sobre leitura de imagem?

30 respostas

Graduagdo

Pds-graduacdo

Professores, colegas de trabalho
Formacdo :}

Referencial Curricular Macional._.
Cursos ou leituras

MN&o aprendeu

10

| - A descricao é o elemento mais importante para a leitura de imagem.

30 respostas

@ Opcéo1
@ Opcéo 2
@ Opcéo 3
@ Opcéo 4
@ Opcéo 5

12 (40%)

12 [40%)

14 (46.7%)

15

Il - A Atividade de leitura de imagem néao tem como objetivo que as criangas falem sobre o

que acham ou imaginam da situacéo.

30 respostas

® Opgéo !
@ Opgéo 2
) Opcdo 3
@ Opcéo 4
@ Opcéo 5
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[l - A leitura de imagem nao influencia no desenho da crianca.

30 respostas

[V - A leitura de imagem faz com que a crianga possa ter empatia com personagens da

imagem.

30 respostas

V - A percepcéo do posicionamento dos elementos em uma imagem ajuda a crianga a fazer

desenhos mais estruturados, com mais detalhes.

30 respostas

® Opcéo
® Opcéo 2
) Opcdo 3
® Opcéod
@ Opcéo f

® Opgéo 1
® Opcéo 2
@ Opegéo 3
® Opcdo 4
@ Opcéo &

® Opcdo 1
® Opcéo 2
@ Opcéo 3
® Opcéo 4
@ Opcén &
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VI - Ler imagem & saber como as criangas se sentiriam se estivessem no lugar ou na situacao

do personagem (da imagem).

30 respostas

VIl - O mais importante na leitura de imagem € a crianga aprender a ouvir a professora, sem

ficar falando sobre coisas parecidas com seu cotidiano.

30 respostas

VIII - A leitura de imagem € um momento em que a crianga se identifica com a cena ou com

o personagem e pode se expressar.

30 respostas

® Opcéo 1
® Opgédo 2
@ Opgdo 3
® Opcind
® Opcéo s

@ Opcéo 1
@ Opgéo 2
@ Opcéo 3
@ Opcéo 4
@ Opcéo &

@ Opcéo 1
® Opcéo 2
) Opcéo 3
® Opcdo 4
@ Opcéon &
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IX - A leitura de imagem de obras de arte ou livros de imagem influencia na qualidade do

desenho da crianca.

30 respostas

® Opcdo 1
® Opcén?2
© Opgéo 3
@ Cpcéo 4
@ Opcdo 5
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APENDICE IV
IMAGENS UTILIZADAS NOS MOMENTOS DA PESQUISA

| - Para Pesquisa sobre Tendéncias de Opinido - Inquérito com as Criancas

a) Imagem: Exposigio “Exodos”, Sebastido Salgado, 1999.

-

Fonte:<https://www1.folha.uol.com.br/livrariadafolha/2016/07/1793214-criancas-e-exodos-de-sebastiao-salgado-
ganham-reedicoes.shtml>Acesso em jan.2021.

b) Imagem: “Os retirantes”, de Candido Portinari, 1944.

Fonte:< https://masp.org.br/acervo/obra/retirantes>Acesso em nov. 2020.
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Il - Para as Entrevistas Individuais com as Criancas

a) Imagem: Placas de Transito.

Fonte:< https://www.noticiasautomotivas.com.br/placas-de-transito-quais-sao-e-seus-significados/>Acesso nov.2020.

b) Imagem: Mafalda (ndo ouco, nao falo, ndo vejo), Quino (1932-2020).

Ry

\

Fonte:< https://joaquimlivraria.files.wordpress.com/2013/10/mafaldal.jpeg>Acesso: nov.2020.

c) Imagem: “As respigadoras”, Jean Frangois Millet, 1857.

As respigadoras, de Jean-Frangois Millet, 1857 (6leo sobre tela, 110 cm x 83,5 cm). Museu de Orsay, Paris, Franga.

Fonte:< http://www.nonaweb.com.br/2020/08/as-respigadoras-uma-pintura-de-jean.html>Acesso em: nov.2020.


https://www.noticiasautomotivas.com.br/placas-de-transito-quais-sao-e-seus-significados/%3eAcesso
https://joaquimlivraria.files.wordpress.com/2013/10/mafalda1.jpeg%3eAcesso
http://www.nonaweb.com.br/2020/08/as-respigadoras-uma-pintura-de-jean.html%3eAcesso
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d) Imagem: Releitura das Respigadoras (versdo atualizada).

Fonte: Disponivel em:< https://www.culturagenial.com/quadro-o-grito-de-edvard-munch/>Acesso em: nov. 2020.

f) Imagem: llustracdo com critica em relacdo ao Meio Ambiente, Pawel Kuczynski, s/d.

Fonte: Disponivel em: <https://i.pinimg.com/originals/a5/d5/78/a5d578f1caa353bc80681a7668eb7594.jpg>Acesso em: nov.2020.

g) Imagem: “Gato”, Gustavo Rosa, 2006.


https://www.culturagenial.com/quadro-o-grito-de-edvard-munch/%3eAcesso
https://i.pinimg.com/originals/a5/d5/78/a5d578f1caa353bc80681a7668eb7594.jpg%3eAcesso
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Fonte:Disponivel em:< https://www.ebiografia.com/gustavo_rosa/>Acesso em: nov. 2020.

h) Imagem: “Palhagco voando com dois passarinhos vermelho e azul”, Gustavo Rosa,
2004.

Fonte:Disponivel em:< https://www.ebiografia.com/gustavo_rosa/>Acesso em: nov. 2020.

111 - Para os Circulos Epistemoldgicos.

a) Imagem: Exposi¢do “Terra”-“Brincadeira de crianga”, Sebastido Salgado, 1983.

Fonte:< https://docplayer.com.br/40738758-Aperfeicoamento-em-educacao-infantil-infancias-e-arte-modulo-3-artes-visuais-na-
educacao-infantil.html>Acesso em: nov. 2020.

b) Imagem: “Os retirantes”, de Candido Portinari, 1944.


https://www.ebiografia.com/gustavo_rosa/%3eAcesso
https://www.ebiografia.com/gustavo_rosa/%3eAcesso
https://docplayer.com.br/40738758-Aperfeicoamento-em-educacao-infantil-infancias-e-arte-modulo-3-artes-visuais-na-educacao-infantil.html%3eAcesso
https://docplayer.com.br/40738758-Aperfeicoamento-em-educacao-infantil-infancias-e-arte-modulo-3-artes-visuais-na-educacao-infantil.html%3eAcesso

262

c) Imagem: “O jardim”, Joan Miro, 1925.

Fonte: Disponivel em:http://fabianaeaarte.blogspot.com/2018/03/0-jardim-de-miro.html Acesso em: nov. 2020.

IV - Para 0 momento das producgdes das criancas - inspiragdes nas obras:
a) Imagem: “Terra”, Giuseppe Arcimboldo, 1570.

Fonte: Disponivel em: <https://www.meisterdrucke.pt/artista/Giuseppe-Arcimboldo.html>Acesso em: nov. 2020.

b) Imagem: “Passaro”, Aldemir Marins, 2003.

Fonte: Disponivel em: https://www.leilaodearte.com/leilao/2014/setembro/19/aldemir-martins-passaro-4808/>Acesso em: nov.
2020.

c) Imagem: “African Sonata”, Vladimir Kush, s/d.


http://fabianaeaarte.blogspot.com/2018/03/o-jardim-de-miro.html
https://www.leilaodearte.com/leilao/2014/setembro/19/aldemir-martins-passaro-4808/%3eAcesso
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Fonte: Disponivel em:< http://www.filosofia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=43&evento=4>Acesso em: nov.
2020.

d) Imagem: “Gato”, Gustavo Rosa, 2006.

e) Imagem: “Guernica”, Pablo Picasso, 1937.

Fonte: Disponivel em:< https://www.culturagenial.com/quadro-guernica-de-pablo-picasso/>Acesso em: nov. 2020.

f) Imagem: “Rinoceronte”, Albrecht Diirer, 1515.

Fonte: Disponivel em:< http://www.ghtc.usp.br/rhinol-

p.htm>Acesso em: nov.2020.

g) Imagem: “Menino com Carneiro”, Portinari, 1953.


http://www.filosofia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=43&evento=4%3eAcesso
https://www.culturagenial.com/quadro-guernica-de-pablo-picasso/%3eAcesso
http://www.ghtc.usp.br/rhino1-p.htm%3eAcesso
http://www.ghtc.usp.br/rhino1-p.htm%3eAcesso
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Fonte: Disponivel em:<https://artsandculture.google.com/asset/menino-com-carneiro/NgEpLZMFUQAgFw?hl=pt-BR>Acesso
em: nov. 2020.

h)  Imagem: “O Peixe Dourado”, Paul Klee, 1925.

Fonte: Disponivel em:< virusdaarte.net/klee-0-peixe-dourado/>Acesso em: nov.2020.

1)  Imagem: “A Cuca”, Tarsila do Amaral, 1924.

Fonte: Disponivel em:< http://www.arte.seed.pr.gov.br/moduIes/galeria/detalhe.php?foto=327&evento=1>Acesso
em: nov. 2020.


https://artsandculture.google.com/asset/menino-com-carneiro/NgEpLZMFUQAqFw?hl=pt-BR
http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=327&evento=1%3eAcesso
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J)  Imagem: “Jogos Infantis” (Children’s Game) , Pieter Bruegel, 1560.

ot | m]

&

o i O W) R

Fonte: Disponivel em:< https://www.bonslivrosparaler.com.br/bons-livrinhos/resenhas/pieter-bruegel/5125>Acesso
em: nov. 2020.

k)  Imagem: “True Love”, Romero Britto, 2017.

AT o

Fonte: Disponivel em:< https://br.pinterest.com/pin/29695678784186097/>Acesso em: nov. 2020.


https://www.bonslivrosparaler.com.br/bons-livrinhos/resenhas/pieter-bruegel/5125%3eAcesso
https://br.pinterest.com/pin/29695678784186097/%3eAcesso
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APENDICE V

TRANSCRICOES
1. TRANSCRI(;GES DE ENTREVISTAS

1.1. Entrevistas com Professoras - Grupo de Controle
1.1.1. Entrevista com a Professora Elsa

Esta € uma pesquisa para uma tese de doutorado a ser defendida no Programa epigrafado.
A entrevista semi-estruturada serd realizada pela doutoranda. As participantes ndo seréo
identificadas, garantindo-se o total anonimato. A entrevista sera gravada e transcrita para que as
participantes possam conferir e legitimar os dados coletados.

O instrumento contém as seguintes questdes:

Pesquisadora: - A crianca pode, com a leitura de imagem, ter empatia em relacdo aos
personagens ou inferir (ou imaginar, achar) o que podem estar sentindo, é capaz de colocar-se no
lugar?

Elsa: - Sim.

Pesquisadora: - A crianca é capaz de julgar uma obra, dizer o que acha sobre ela? O que acha
que a crianga aprende sobre 0 outro com as imagens?
Elsa: - Sim.

Pesquisadora: - A leitura de imagem contribui para o desenvolvimento do aspecto afetivo?
Elsa: - Trabalha a imaginac&o, a concentracéo e também o emocional.

Pesquisadora: - Como consegue avaliar?
Elsa: - Uma etapa importante na Educacdo Infantil.

Pesquisadora: - Com a leitura de imagem € possivel a crianca melhorar seu desenho? Sim
Como?
Elsa: - Através da observacao.

Pesquisadora: - O que é preciso para melhorar o desenho com a leitura de imagem?
Elsa: - Observar.

Pesquisadora: - Ao realizar o movimento corporal imitando um personagem da imagem, o que a
crianca pode aprender?
Elsa: - Desenvolver a coordenagdo motora
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Pesquisadora: - Como a leitura de imagem contribui para o desenvolvimento do aspecto
psicomotor?

Elsa: - Estimula a crianca em seu desenvolvimento motor e nos aspectos emocionais e cognitivos.
Corpo e mente estdo integrados na psicomotricidade e auxiliam na consciéncia corporal e no
desenvolvimento de habilidades fundamentais para a aprendizagem.

Pesquisadora: - Como consegue avaliar?
Elsa: - Importante para a crianca.

Pesquisadora: - O que vocé acha que as criangas aprendem com a leitura de imagem? Quais
habilidades séo envolvidas?
Elsa: - Aprendem a observar melhor.

Pesquisadora: - Quais contribuicdes? Como a leitura de imagem deve ser feita?
Elsa: - Com perguntas.

Pesquisadora: - O que néo pode faltar?
Elsa: - A participacdo de todas as criangas.

Pesquisadora: - Quais perguntas devem ser feitas? Quais provocagdes?
Elsa: - O que vocé esta vendo...

Pesquisadora:- O que é mais importante na leitura de imagens para a educacdo infantil?
Elsa: - A interacao.

Pesquisadora: - Como as criancas devem se comportar durante a leitura de imagem?
Elsa: - Devem ser participativos.

Pesquisadora: - Qual regularidade deve acontecer?
Elsa: (Nao respondeu.)

Pesquisadora: - Como a leitura de imagem contribui para o desenvolvimento do aspecto
cognitivo?
Elsa: - Trabalha as habilidades da crianca.

Pesquisadora: - Como consegue avaliar?
Elsa: - A leitura de imagem € uma proposta muito importante na Educacéo Infantil.

Prioridades da professora Elsa para o trabalho dela na Educacdo Infantil.
Pesquisadora: - O que ndo pode faltar na educacéo infantil? Em ordem de prioridade.

Elsa: - Historia, leitura do alfabeto, leitura dos numerais, roda de conversa, roda de leitura,
brincadeiras, escrita do nome, recorte, colagem, jogos e a leitura de imagem.
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1.1.2. Entrevista com a Professora Rapunzel

Pesquisadora: - A criancga pode com a leitura de imagem ter empatia em relagdo aos personagens
ou inferir, imaginar o que podem ser sentido?

Rapunzel: - Sim, através da leitura de imagem a crianca tem a empatia em relacdo aos
personagens eh... dizen... desenvolvendo a imaginacao delas em relagéo ao assunto trabalhado.

Pesquisadora: - E capaz de colocar-se no lugar do outro?

Rapunzel: - Sim, a crianga... ela é capaz de se colocar no lugar do outro... eh mesmo sem a
interferéncia do adulto, né? Mas acredito que, primeiramente, tem que ter todo uma conversa né?
Criancas que vem de um ambiente onde se tem a pratica de se colocar no lugar do outro... ela vai
ter essa consciéncia sim. Entdo, muita das vezes, é capaz de se colocar no lugar outro até mesmo
sem ser eh questionada.

Pesquisadora: - A crianca € capaz de julgar uma obra e dizer o que pensa sobre ela?

Rapunzel: - Sim, a crianca, ao observar uma obra, ela é capaz de... de dizer o que pensa sobre
aquela obra de arte.

Pesquisadora: - O que voceé pensa que a crianga aprende sobre 0 outro com as imagens?

Rapunzel: - Acredito que através das imagens a crianca aprende o que ela esta vendo ali ela... ela
é capaz de interpretar aguela imagem, entdo se aquela imagem é uma imagem relacionada ao
cuidado que 0 o préximo tem com o outro ela vai acabar internalizando aquilo que ela vé, entéo
ela vai aprender sim o... o cuidado né sobre o outro ...0 que ela o0 que que ta sendo representado
naquela imagem, ela vai eh internalizar pra ela assim.

Pesquisadora: - Como a leitura de imagem contribui para o desenvolvimento do aspecto afetivo
através da leitura de imagem?

Rapunzel: - A crianca vai internalizando o que ela esta vendo, eh se naquela imagem ela vé uma
crianga, um adulto, por exemplo, cuidando da crianga ela vai internalizar aquele conhecimento,
ela vai passar a ter aquela nocéo de cuidado, né? E eu acredito que é muito importante essa... esse
com a crianga, principalmente nos dias de hoje ne? Onde é tudo muito superficial, entéo através
dessa leitura de imagem onde ha uma demonstracdo de afeto, ela vai trazer isso pra ela, como
tambem ao contrario né? Imagens fortes aonde representa ali violéncia, ela também vai trazer isso
pra pra ela também.

Pesquisadora: - Como vocé consegue avaliar esse desenvolvimento?

Rapunzel: - Eh esse desenvolvimento do aspecto afetivo, ele é avaliado, principalmente, através
do comportamento da crianca, dentro da sala de aula, nos pequenos grupos, através da fala dela
tambeém, através das atitudes e através dos desenhos também.
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Através dos desenhos a gente € capaz... eh o professor né? O adulto é capaz de avaliar a questéo
afetiva das criancgas.

Pesquisadora: - Com a leitura de imagem é possivel a crianga melhorar seu desenho?

Rapunzel: Sim, através da leitura de imagem a crianca vai aperfeicoando o seu desenho, porque
ali ela vai observando os tracos do corpo humano, né? Principalmente, do corpo humano. Do
corpo humano, membros, né? Cabega, 0s membros superiores, 0s membros inferiores, outros
tracados de outros desenhos, uma paisagem, arvores, flores, animais.

Pesquisadora: - Como a crianga melhora seu desenho com a leitura de imagem?

Rapunzel: - Ela melhora através da observacdo, ela vai observando, né? Que tem, por exemplo,
um desenho do corpo humano, né? Uma figura humana, né? Entdo ela vai ver ali que ela tem a
cabeca, mas o adulto, o professor no caso, né? Deve estar orientando, olha aqui essa imagem...eh
aqui tem a cabeca, olha como que é a cabeca, tem 0 pescoco, ai depois vem os ombros, ai depois
dos ombros comeca o tracado do desenho do braco, o braco tem sé um pau, que normalmente
eles fazem s6 um risquinho né? Ent&o eles vdo... eles vdo conhecendo a anatomia, a estrutura, por
exemplo, do bragco que ndo € s6 um risquinho, né? Entdo, através da leitura de imagem a crianca
melhora o tracado dos seus desenhos.

Pesquisadora: - O que é preciso para melhorar o desenho com a leitura de imagem?

Rapunzel: - Com a lei... com o trabalho da leitura de imagem o professor, através das explicacdes
né? Das observacOes que o professor vai fazer e vai mostrando pras criancas, a crianca melhora
assim o desenho, como eu disse na questdo anterior, ele vai mostrando olha aqui né? O contorno
de... dessa arvore, entdo vamos 1a? Vamos fazer a copa da arvore agora, 0 tronco da arvore entéo,
a as criancas através da leitura de imagem e através da intervencédo do adulto ela vai melhorando
sim... eh a o desenho. As vezes, pode acontecer que somente ela observando sozinha ela vai
melhorando, né? Mas, a crianga precisa sim desse trabalho de intervencdo desde a Educacao
Infantil.

Pesquisadora: - Ao realizar o movimento corporal imitando um personagem da imagem, o que a
crianca pode aprender?

Rapunzel: - Através do movimento corporal a crianca vai aprendendo as caracteristicas tantos
fisicas como afetivas, né? Da... daquele personagem, relacionando a outras... a outros
personagens e a outras também atitudes.

Pesquisadora: - Como a leitura de imagem contribui para o desenvolvimento do aspecto
psicomotor?

Rapunzel: - Com a leitura de imagem, o desenvolvimento psicomotor da crianga é desenvolvido
através da reproducdo da daquela imagem e das intervencées e orientacdo do adulto, no caso ali
do professor, né? Entdo, por exemplo, vamos observar uma imagem la, uma copa, uma arvore,
né? Uma paisagem, né? Que tem a arvores, eh montanhas, né? Entéo desenhar a arvore? Como é
que faz uma arvore? Entdo a gente comeca pelo tronco, entdo faz o tracado do tronco, depois a
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copa da arvore, né? Entdo vamos fazer aqui esse movimento ondulado pra representar a copa da
arvore, entdo ali a professora vai eh auxiliando o desenvolvimento eh do psicomotor da crianca,
né? Entdo é através da intervencdo e através também da demonstracao, porque a crianga s6 vendo
ali ela vai olhar e com o auxilio da professora, com a intervencao da professora desenhando, por
exemplo, na lousa ou num cartaz, aquele movimento de fazer o tracado da copa da arvore ela vai
aprendendo e vai desenvolvendo o aspecto motor dela.

Pesquisadora: - Como vocé consegue avaliar esse desenvolvimento?

Rapunzel: - O desenvolvimento do aspecto motor, ele é avaliado através da... da melhora das... do
desenvolvimento da crianca nas atividades, na realizacao das atividades. Entdo ela ja melhorando
ali a questdo, tanto do tracado do desenho quanto a escrita de nimeros e letras, né? Entdo atraves
dessas reproducdes, dos incentivos a... aos desenhos eh através da intervencdo da professora, da
demonstracdo da professora, tanto nas lousa ou em cartaz ou até mesmo pegando na maozinha da
crianca, ela vai melhorando essa questdo psicomotora dela, ela vai internalizando ahm... 0s
tracados das letras, dos desenhos e, consequentemente, a crianca vai melhorando o seu tragado
dos desenhos e letras.

Pesquisadora:- O que vocé acha que as criangas aprendem com a leitura de imagem?

Rapunzel: - Através da leitura de imagem as criancas aprendem muitas coisas, tem um campo
muito amplo através da leitura de imagem, né? D4 pra trabalhar diversas questdes ne? Questbes
sociais, questbes afetivas, questdes fisicas, as atitudes, né? E, consequentemente, a questdo é...
motora da crianca, né? Porgue quando vocé vai demonstrando através da leitura de imagem ou no
proprio desenho, na propria... na prépria imagem ou na reproducdo dela, a crianga... elas véo...
elas vdo aprendendo diversos conceitos.

Pesquisadora: - Quais habilidades sdo desenvolvidas?

Rapunzel: - Na Educacdo Infantil ndo se trabalha habilidade, sdo os campos de experiéncias,
entdo aqui, através da leitura de imagem trabalha-se escuta, fala, pensamento e imaginacéo,
através da leitura da imagem também o eu, 0 outro e o0 nds...que trabalha essa questdo da leitura
de imagem e também pode-se trabalhar também tracos, sons, cores e formas.

Pesquisadora: - Como a leitura de imagem deve ser feita?

Rapunzel: - A leitura de imagem deve ser feita através da demonstracao, apresentacdo da , onde a
crianga ... vai dizer qual foi a impresséo que ela teve. Eh... Observando a imagem, né? E ela pode
contar, relatar o que ela ta vendo na imagem.

Pesquisadora: - Quais perguntas devem ser feitas?

Rapunzel: - Na observacdo de uma imagem, através da leitura de imagem a gente pode perguntar
pra crianca. O que vocé vé aqui na imagem? Eh tem mais alguma coisa? O que que te chamou a
atencdo nesta imagem aqui? E ai de acordo com as respostas da crianca a gente pode eh realizar
outras perguntas, né? Por exemplo, né? Eh como que a pessoa estd? Ah ela vai falar alegre, ne?
Triste, né? Presa, correndo, né? Entdo a gente vai de acordo com a imagem. Vai perguntando e
verificando qual é a impressdo que a crianca tem daquela imagem.
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Pesquisadora: - O que é mais importante na leitura de imagens para Educacéo Infantil?

Rapunzel: - Na Educacdo Infantil... eh a leitura de imagem é importante para a gente verificar
qual é a impressdo que ele tem naquela obra, o que leva também para a nossa realidade, ne?
Através da leitura de imagem a gente pode ver eh... qual é eh... a eh... Os conhecimentos né? Que
a crianca ja tem, o que que ela conhece eh... da realidade dela mesmo, do meio dela em que ela
vive e através da leitura de imagem ela, a criangca amplia o seu repertério, tanto eh... imaginativo,
criativo, né? E atraves da leitura de imagem, ela vai comecar a a ser mais critica com ela mesma,
com com realidade, né? Que ela vive, através das experiéncias que ela tem de vida e através do
conhecimento que ela adquiriu nas leituras de imagem.

Pesquisadora: - Como as criancas devem se comportar durante a leitura de imagem?

Rapunzel: - Durante a leitura de imagem, eu acredito que a gente tem que... 0 professor deve
apresentar a imagem e e questionar as criancas o que elas veem, mas um de cada vez, né? Cada
crianca vai expor o seu pensamento, né? Mesmo que a sua leitura, né? A sua percepcdo na leitura
de imagem. Mesmo que outras criancas a ouca falar, né? Ou vai completar o que ela ja tinha
falado ou vai trazer outros conhecimentos pra quem, né? Pra crianca que nao... ndo conseguiu eh
realizar a leitura de imagem.

Pesquisadora: - E com qual regularidade deve acontecer?

Rapunzel: - Ah eu acredito que a cada eh... quinze dias, né? A principio, depois semanalmente de
acordo com o que a turma vai trazendo de acordo Interessa da turma, mas é é importantissimo
trabalhar a leitura de imagem entdo, deve se inserir né? A principio, quinzenalmente, né? Eh
sendo que a gente acaba até trabalhando né? A leitura de imagem em outros contextos né?
Quando a gente I& uma histéria e mostra pra eles a figura, né? Da historia, vai mostrando 0s
desenhos da historia, ne?

Pesquisadora: - Como a leitura de imagem contribui para o desenvolvimento do aspecto
cognitivo?

Rapunzel: - A leitura de imagem, ela acaba trazendo uma conex&o, né? Assim, uma relagdo entre
o real, né? O mundo real, né? A realidade que a crianca vive com aquela imagem que ela Vé,
entdo atraves da imagem ela vai adquirindo conhecimento eh... a respeito do que ela ja vive e
fazendo um parédmetro, né? Uma comparacdo ao que ela ja vive e também ela com a leitura de
imagem ela torna-se mais critica, né? Auxilia na questéo de... até mesmo na estrutura do desenho,
da realidade dela, eh do seu cotidiano, entdo eh a leitura imagem ela desenvolve varios conceitos,
né? Ela através do desenho, ela vai também se comunicando, né? Ela vai adquirindo mais eh
destreza, ndo sei se essa a palavra certa, né? Em realizar os seus tragos artistico, né? Porque hoje
a crianga tem muita dificuldade, principalmente em tragos humanos, né? Entéo através da leitura
de imagem, vendo os modelos ela vai aperfeicoando 0s seus tragos.

Pesquisadora: - Como vocé consegue avaliar esse desenvolvimento?

Rapunzel: - Através das producdes das criancas. Na Educacdo Infantil se trabalha muito o
desenho, né? E é muito dificil né? O inicio do desenho. E através da leitura de imagem, eles véo
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aperfeicoando seus tracos e isso é possivel verificar, esse avanco, é possivel avaliar através das
producdes das criangas nas atividades diarias mesmo, né? Até mesmo na questdo do pintar, né?
Porque eles vdo observando as imagens e vai melhorando a sua pintura, né? O que vai ajudar
também na coordenagdo motora fina, né? Em questao de recorte, da letra, né?

Pesquisadora: - O que ndo pode faltar na leitura de imagem?

Rapunzel: - O que ndo pode faltar na leitura de imagem eh... conceitos assim espaciais, do corpo
humano, até mesmo das cores, né? A gente eh... mostrar pra ele né? Na questdo da pintura,
porque na Educagéo Infantil eles rabiscam, ne? Ndo tem aquele controle de espaco, né? Entdo a
eh... ndo pode faltar essas observacGes, né? Entdo, nas nas indagaces... gente, mas como € que ta
aqui esse colorido, né? Pintou tudo da mesma cor, né? Que cor que pintou? A arvore, né? Entéo,
0 que ndo pode faltar sdo... eh enfatizar eh... as perguntas ali, né? Na questdo do tracado, né? Pra
ir despertando o interesse ali da leitura.

Prioridades na Educacéo Infantil para a Professora Rapunzel:

Rapunzel: - Na Educacdo Infantil tem que trabalhar muito muito a questdo de formas, né? A
massinha, pinturas com tinta, giz de cera, com areia, com terra né? Pintura com pé de café. O
trabalho com a tesoura. Através da leitura diaria, além de ampliar o repertorio...de escrita com
eles, da leitura com eles.. ah... ampliar o vocabulario, também através da leitura durante a
demonstracdo das imagens a gente pode ir mostrando pra eles como € que t& aqui, né? Onde que é
que esta o personagem, né? Ele estd em qual ambiente? Entdo a gente vai indagando. N&o pode
faltar muasica na Educagdo Infantil, né. O Brincar, o faz de conta, né? O brincar com pecinhas
eh... brincadeiras simbolicas, entdo ndo € isso que nao pode faltar em Educacédo Infantil.

Destaques da pesquisadora

1.1.3. Entrevista com a Professora Pokahontas

Pesquisadora: - A crianca, para vocé, a crianca pode aprender com a leitura de imagem? A ter
empatia com 0s personagens da imagem, o que vocé acha?

Pokahontas: - Sim. Eu acredito que sim.

Pesquisadora: - Eh...Vocé acha que eles sdo capazes...

Pokahontas: - S&o capazes.

Pesquisadora: - De se colocar no lugar de alguma imagem, por exemplo.

Pokahontas: - Que nem esses... eles que falam eu sou o Super Homem, eu sou 0 Homem Aranha,
eu ouco muito disso, ah eu sou a Mulher Maravilha, que nem essa aqui, as vezes, fala. Quando
vocé fala que esta bonita: Ai que coisa linda! Sou a Mulher Maravilha... Ja vao assumindo...
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Pesquisadora: - A crianca é capaz de julgar uma obra de arte e dizer o que ela pensa sobre essa
obra, por exemplo, vocé acha que sim ou o0 que vocé acha?

Pokahontas: - Depende... nessa fase que nem a gente esta agora, eles vao falar alguma coisa que
chama bastante atencdo, alguma coisa viva, um brinquedo, uma arvore, alguma coisa, ai sim, da
até para fazer até uma releitura de acordo com aquilo que eles fixaram e que ja t& na cabeca deles,
que eles ja tém conhecimento. Ai é capaz, faz sim.

Pesquisadora: - O que voceé acha que eles aprendem com uma imagem, com as imagens:

Pokahontas: - Eu acho que faz a relacdo com o ambiente onde mora, né? Faz ligacdo com a
escola, ou faz ligacdo com um passeio que faz, uma praia.

Pesquisadora: - Como a leitura de imagem... ela contribui para o desenvolvimento afetivo? Vocé
acha? Que uma leitura de imagem pode contribuir para o desenvolvimento afetivo?

Pokahontas: - Ah... Eu Acho que sim, que pode recordar alguma coisa até do passado... eu tinha
uma avo que eu ia na casa, ou eu tinha uma arvore igual a essa arvorezinha do quadro ou entao
uma fruta, tudo isso que re... eles relembram né, alguma coisa que vem nessa imagem, nessa
pintura.

Pesquisadora: - E como vocé ja conseguiu perceber alguma aprendizagem nessa questao afetiva
de alguma crianca, que vocé percebeu, na sua vivéncia? Principalmente nessa faixa etaria.

Pokahontas: - Na minha vivéncia sim, eu fiz um trabalho uma vez com aquela... obra que até eu
vi na escola da minha neta, a casa e aquela mulata do Di Cavalcanti. Entdo, eu tinha um quarto
ano, no Estado, e eles falavam: Nossa, mas ela parece muito a minha tia que mora na favela tal e
ela também fica, porque ndo tem muita coisa pra fazer em casa, que ela mora num barraco e
entdo ela fica assim na janela, olhando o que estd acontecendo. Eu me lembro bem disso que a
crianca falou pra mim. Nés trabalhamos essa releitura né. Ai eles fizeram e cada um punha uma
roupa, um punha um laco, né? Fizeram até branca em vez de usar...como...ela era negra né...Di
Cavalcanti retratava muito essas coisas, favela e o negro, né? E Ia... teve crianca que deixou em
branco, mas outras...que falou...eu lembro até hoje, que ela falou: nossa eu tenho uma tia que ndo
tem muito o que fazer no barraquinho, entdo ela fica na janela olhando. Foi muito legal.

Pesquisadora: - E com as de cinco anos vocé acha que é possivel também? Esse dai vocé falou
que eram os do 4° ano...

Pokahontas: - Depende, vocé tem que escolher né? VVocé tem que ver uma obra que nem aquele
dos brinquedos, eu esqueci 0 nome do autor agora, mas nds ja trabalhamos...

Pesquisadora: - Tem Ivan Cruz...
Pokahontas: - Ivan Cruz, lvan Cruz, daquelas brincadeiras de rua.
Pesquisadora: - Ah sim.

Pokahontas: - Entdo, tem gente que esta pulando corda, tem outros que estdo com fubeca, outros
estdo com boneca, entdo isso ai da para trabalhar e muita coisa no Infantil ...porque a gente
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comeca a falar: Que brincadeira que vocé viu nessa imagem, ai eu vi um com o cavalinho, com
uma corda, d& para fazer sim. Tanto que foi muito bom o resultado dessa atividade que nés
fizemos. O Retorno foi maravilhoso.

Pesquisadora: - Com a leitura de imagem é possivel que a crianga melhore o seu desenho? O
desenho delas?

Pokahontas: - Eu também acho, acredito.
Pesquisadora: - Vocé ja percebeu alguma coisa assim?

Pokahontas: - Sim, porque... é tem aqueles que néo .,..que é semi esquematico, entdo ndo faz
muito assim a maozinha...ou a perninha...e de acordo com uma pintura, eles vdo observar que tem
uma pessoa vestida e que tem pé. Tem outra que estd com um brinquedo, segurando na mao,
entdo eles comecam ja assimilar... poxa, eu so tinha palitinho... s6 tinha isso, mas ndo digo assim
de momento... de ver a obra...Mas se vocé trabalhar essa parte: 0 que vocé estd vendo, o que ele
estd segurando e a gente segura com o qué? Com a mao, entdo, vai assimilando, vai associando,
mesmo nao sendo de imediato, mas vai lembrar que existe mao, que tem pé, tem olho, que
normalmente, nem o olhinho eles colocam né.

Pesquisadora: - E vocé acha que também eles aprendem fazendo o movimento? Da obra...por
exemplo, algum personagem fazendo um movimento...

Pokahontas: - Sim, também. O que que faz aquela com uma corda? Uma segurando de um lado a
outra segurando do outro. J4 foi feito até essa pergunta meu no passado... Ah eles devem pular.
Mas esta faltando alguma coisa, porque as duas batem e o que que faz...ai falta alguém entrar e
pular. Entdo j& adianta mais um pouquinho o que estd na obra, meio estatico, ela ja imagina
porque ja brincou com isso ou viu alguém brincar, né? num patio, na escola, com as maiores.

Pesquisadora: - E vocé acha que a leitura de imagem contribui para o aspecto psicomotor, que é
essa parte ai que voceé esta falando...de movimento...

Pokahontas: - Sim...
Pesquisadora: - E até para o desenho, né?

Pokahontas: - Sim, porque nada € estatico, né parado, elas...como eu falei, 0 exemplo da corda,
sabe que..se tem que ir uma em cada lado, ndo vai ficar parado essa corda, vai movimentar e eles
também... e tem que fazer o movimento pra corda se movimentar.

Pesquisadora: - O que vocé acha que as criancas aprendem, de modo geral, com a leitura de
imagem? Quais sdo as habilidades que vocé percebe com...fazendo uma leitura de imagem?

Pokahontas: - E bem corpo e movimento mesmo, né? Mesmo é isso dai, porque...eles estdo
sentados aqui fazendo licdo e sé estdo usando lapis, uma maozinha, e agora vocé vai pra um
patio, alguma coisa, eles vao...puxa, aquilo ali da para subir né, que nem a colega que fez o rapel.
Entdo ta uma corda |4 amarrada, ndo vai ficar embaixo parado. Pra que que serve? quando vocé
da o comando, eles ja...vao fazer e sabe que cada vez mais tem que ir tentando pra conseguir
atingir né? o espago que eles tem que subir. Eu acredito que sim.
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Pesquisadora: - E agora...eh...como que vocé acha que tem que ser feita uma leitura de imagem?
Como que vocé faz, faria ou faz com as criangas dessa idade, de cinco anos, ‘ta? Pensa nessa
idade agora.

Pokahontas: - Eu fago... muito questionamento, né? que que vocé estd vendo agora né? Eu ‘té
vendo...alguém percebeu que la no fundo tem wuma casinha, as vezes, eles néo
perceberam...mas...Pode chegar mais perto, ai eles vem que tem uma casinha, tem uma arvore,
entdo vai ampliando né, a observacéao deles de acordo com essa leitura dessa obra de arte. Porque
pros mais, pros adultos mesmo, tipo fundamental Il, eles conseguem perceber alguns
detalhes, mas os pequenos ndo. Entdo vocé tem que ir fazendo a pergunta: Alguém viu uma
pessoa loira? Tem alguém com o cabelo preto? Tem alguém com o cabelo loiro, tem alguém com
alguma coisa na mdo? Entdo vocé vai induzindo a eles prestarem atencdo através da leitura da

obra, né?

Pesquisadora: - Eh... O que vocé acha que ndo pode faltar na leitura de imagem? Que o
professor ndo pode deixar de fazer. Vocé ja falou dos questionamentos...

Pokahontas: - Sim.
Pesquisadora: - Tem mais alguma outra coisa?

Pokahontas: - Eu chegava até a ...mexer, como se diz, fazer uma espécie de um teatro, né? Pra
eles perceberem, por que que a obra esta ali, ta parada. Mais a partir do momento que... no
exemplo da corda, que que vai fazer com aquela corda? O artista retratou uma corda, uma
segurando em cada lado, o que que pode acontecer? S6 uma pessoa pode pular, mas s6 uma?
Pode ter mais gente para aproveitar esse movimento da corda? Ah pode...se vocés estivessem la
vocés pulariam? Vocé sabe? Entdo vocé ja vai questionando. Ndo eu ndo sei, mas se tiver alguém
que ensina vocé vai aprender né? Nao vai? Entdo vai indo...vai fazendo aquele...torneando
assim...

Pesquisadora: - E as perguntas que vocé faria né, para essas crian¢as de cinco anos.
Pokahontas: - Ai depende bastante, tem que ter a obra e a gente ja tem que estar assim pensando.

Pesquisadora: - Por exemplo... Esse de brincadeiras que vocé falou. O que vocé pergunta para as
criancgas de cinco anos?

Pokahontas: - Eh... Aonde...0 que estd acontecendo nessa imagem? Elas estdo assim numa
fazenda? N4o. Pelo menos a maioria fala nfo. Estdo numa praia? E um centro da cidade? Que que
vocés estdo vendo, tem prédios ai? Ndo. O que que é? Onde..O que que esta acontecendo essa
brincadeira? € perto de uma piscina? no clube? ai eles ja falam... na rua e ja tem aqueles mais
espertos que falam: minha avé falou que na rua dela era s terra...ja ouvi isso também. N&o tinha
como agora né, paralelepipedo, assim asfaltamento, era assim brincava na rua. Entdo vocé vai né,
aprendendo até com eles. E que tem coisas também Valquiria que vocé ndo enxergou, mas a
crianca enxergou. E uma coisa assim fantastica, né? Ent&o a gente aprende mesmo.

Pesquisadora: - Aprende com eles...
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Pokahontas: - Com eles... Porque eu falei... Nossa mas ele viu isso, ndo tinha visto, entdo...

Pesquisadora: - Vocé falou das perguntas... O que ndo pode... E 0 que é mais importante na
leitura de imagem?

Pokahontas: - Ah... O que é mais importante mesmo € a observacdo né? Vocé esté ali...vocé... e
eu mesma falo... O que que estd acontecendo ai, 0 que que vocés estdo vendo, os olhinhos de
vocés estdo vendo? As vezes, um vé uma coisa, outros falam... ndo, mas tem um ali atras que esta
em cima de uma arvore alguma coisa, entdo é... Iniciando mesmo eles buscarem, as vezes vai
além daquilo da expectativa da gente, eu mesma ja que aconteceu muito disso...falei que a tia é
velha....eu ja vi muita coisa, (risos) eu adoro trabalhar com esse tipo de atividade, adoro. Se vocé
soubesse eu tenho um livro disso que as criancas... Eu guardei assim né, de observacdes dele e
tem a obra, esse do Di Cavalcanti, eu também tenho.

Pesquisadora: - E vocé acha que as criancas tém que se comportar como? Como elas estdo
apreciando ou fazendo uma leitura de imagem?

Pokahontas: - Eu acho que tem que deixar eles & vontade, de preferéncia, o mais proximo
possivel. Se uma imagem que ampliada que nem aquele do mamoeiro da Tarsila. Entdo tem que
ser, eu lembro que eu fiz esse trabalho aqui, no 30 ano. E ampliar. Eu lembro que eu fui atréas de
um lugar que fazia a copia assim bem ampliada para eles enxergarem o que estava acontecendo, o
que que era aquilo 14. Que nem a nossa, ndo sei se vocé teve a oportunidade de trabalhar aquele
vendedor de frutas.

Pesquisadora: - Eu vi que vocés estavam fazendo...

Pokahontas: - Entdo ali é muito... Sai um monte de outras sugestfes, né? De umas outras coisas,
mesmo sendo uma obra pequena sem muitas coisas, mas eles conseguem ver coisas que eu
mesma nao consegui...acaba nao vendo...

Pesquisadora: - E qual a regularidade? Isso deve acontecer, mais ou menos, quantas vezes...
Toda semana? Todo més? De quanto em guanto tempo?

Pokahontas: - Eu acredito que com 0s pequenos mesmo... Porque ndo é uma aula sé isso... Eles
vao ficar com aquela imagem muito tempo assim, vocé deixa, pde e tira do armario, guarda, ai
vamos ver o que nds observamos hoje, o0 que nds observamos ontem e hoje? VVocés viram alguma
coisa além do que viram ontem? Entdo eu acho que... Um més até € muito, acho que uns 15 dias
da para trabalhar legal. Depende do nimero da das criancas também, agora eu com 30... As
vezes, fica um pouquinho mais que é para dar a chance de outros também observarem, mesmo
aquele mais timido, alguma coisa vocé leva e fala 0 que vocé estd vendo aqui, as vezes, puxa a
timidez, e ja comeca a falar até mais coisas...

Pesquisadora: - E... eh...agora j& est4 acabando ja...como as criangas devem se comportar, vocé
falou deixar mais préximos né? Ta...

Pokahontas: - Isso.
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Pesquisadora: - E ai, de modo geral, na parte cognitiva, o que vocé acha que é importante, o que
a leitura ajuda para a crianca, essa leitura de imagem e como vocé percebe isso?

Pokahontas: - Ah eu... A gente... Nossa, eles ficam muito mais perspicazes, vendo detalhes, eu
tenho, essa menina mesmo, a Isabela, ela é fantastica, eu vi a atividade dela né, que ela devolveu,
depois fiz questdo de pegar de alguns, entdo assim, vai além, fica, eu acho que aguca... é esse tipo
de atividade aguca muito a observacao da crianca, pra qualquer coisinha, até ver, lembro uma vez
que um falou: ai mas tem uma formiga saliva aqui na sala, ai eu ...como é que é a saiva? Ah meu
v0 falou, que cla ¢ mais gordinha... tinha na sala, entdo numas andancas por ai, coisas que vVocé
nem pensa e a pessoa observou. Entdo essa crianca ja foi agugada em algum momento a
perceber coisinha... Detalhes, né?

Pesquisadora: - E agora para a gente fechar, eu iria pedir para vocé pensar em dez coisas
importantes para a Educacdo Infantil, quais suas prioridades, que essas dez, vocé ndo deixaria de
fazer com as criancas da Educacdo Infantil. O que vocé trabalha... O que tem que trabalhar, que
vocé acha que tem que trabalhar... e vocé trabalha.

Pokahontas: - Olha Valquiria eu sou mais do lado, eu sou muito do lado tradicional. Sou muito
do tradicional. O que eu peguei essas criancas aqui, €... Os que estdo vindo para mim, hoje essa
classe ainda é boa, mas tem aqueles que ndo sabem a primeira letra do nome, mas eles eram
meus. Em dezessete de marco, eles conseguiram, naquela lista que eu tinha, localizar. E eles
estdo muito aquém daquilo que eu esperava. Entdo, isso estd me deixando muito angustiada.
Entdo, do que eles precisam? Do incentivo. Precisa, que nem o outro dia eu falei: mae
infelizmente eu ndo posso estar ai na sua casa, entdo eu estou me batendo bastante no nome. No
nome, numerais, porque nimeros estdo na vida da gente, nimero da casa, as vezes eu brincava
com eles 1&. O nome, todo mundo nasceu com um nome, ndo nasceu com nome, foi dado um
nome. Entdo, isso ai € uma coisa muito importante. E também a natureza, gosto bastante de sair,
gue nem eu sai pra fazer.. até tenho ai aquele esqueleto com folhas, gravetos. Uma turma
conseguiu fazer, depois s6 pegou chuva. Entdo pra eles ja terem a nocdo da cabeca, do brago, da
perna. Trabalhar essa parte do meio ambiente bastante. O espaco, né. Os amigos, que ninguém
vive sozinho nesse mundo. Tem que ter um companheiro, por isso que eu falo assim bastante, que
tem que compartilhar. Nesse momento a gente ndo pode. Que nem ontem um faltou e eu peguei a
minha borracha e fui ali. Nesse momento n&o, mas na vida, tudo tem que ser... E bom fazer junto.
Mesmo... eu ja tive especial... Ja tive...drogado, como eu te falei...mesmo para esse tipo de
pessoa a gente tem que ter um sistema, planejar diferente que € para poder trazer também né, por
mais dificuldade que tenha, alguma coisa eles vdo aprender. Eu acredito bastante nisso. E o que
mais... Desenho, também eu acho muito importante. Que nem hoje mesmo eu contei a historia do
Jodo e 0 Pé de Feijdo, todo mundo ja pensou na galinha dos ovos, ja desenharam a arvore, a
nuvem. Alguns sim, agora os outros ficam parados. Que nem o Vitor, ele fez muita coisa, mas
tudo em azul, acho que a vida dele é azul. Entdo, eu falei: vocé tem tantos lapis. Mas eu queria,
eu gosto do azul. Até os ovos da galinha de ouro, ele desenhou de azul. Entdo essa parte, eu nao
sei como que foi, como que é o tratamento, como que a mée trata em casa, a disponibilidade do
tempo, ou se também ndo sai. Entdo, o presencial € muito importante. Muito importante, vocé
esta ali junto, da agonia, naquela sondagem que eu fiz ver a mée fazendo a letra: mae, ndo, deixa
ele fazer, mas eu sei que ele sabe, porque ele ndo ta sabendo agora, entdo me da uma coisa que
eu queria ta ali, que iria sair se estivesse aqui comigo, como eu fiz as sondagens dia dezessete de
marcgo que eu peguei quase todo mundo aqui, eu e vocé, agora ndo tenho esse, ndo da para fazer,
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entdo. Agora meu relatorio foi bem assim, sabe, esperando que aconteca, que venha e que vai ter
tudo isso pra ver, a alegria que eles tém. O Vitor hoje falou: Professora, como eu estou adorando
minha escola, sabe, entdo, a coisa que comove porgue, as vezes ndo tem isso dentro de casa, as
vezes € s6 um comodo, viu? Ah, outras coisas também... é o tudo, é o colorido, é ver nuvem, vé
se VE...que nem minha neta, outro dia, nossa vovo eu estou vendo um gato nagquela nuvem, entédo
¢ a observacio...E ter esse, essa condicdo de ter a coisa além, né? Por que sentar na classe aqui,
vai falar o que vocés estdo vendo na classe? Vai falar: Uma cortina, uma janela semi aberta, uma
parede azul, entdo...eu falei que ndo vou estar aqui para ver o parque novo.

Pesquisadora: - Ah que pena, mas voceé contribuiu...

Pokahontas: - Mas vou estar... Entdo, eu acho que alguma contribuicéo, apesar de eu ser, eu me
considero bem assim tradicional. Porque eu fui criada no tradicional, mas hoje em dia eu
aprendo com as novas que tem muita coisa além da classe. Além, ao convivio, ao colega...
Que vem de azul, que vem de vermelho e entdo ja comeca, o fulano esta de que roupa, é amarelo?
ah ndo é verde. Entdo essas brincadeiras assim... que falam das cores.

Pesquisadora: - ‘T4, é isso, obrigada!

Destaques da pesquisadora

1.2. Entrevista com professoras - Grupo Experimental

1.2.1. Entrevista com a Professora Moana

Pesquisadora: - Me reponde aqui algumas questdes. Para vocg, a crianca pode, com a leitura de
imagem, ter empatia em relacdo aos personagens, ou inferir, imaginar 0 que o personagem de
uma imagem pode estar sentindo, 0 que vocé acha?

Moana: - Sim, a crianca tem essa visdo de mundo, desde que seja apresentada em um contexto
que faca significado para ela, a partir do momento que ela consegue se ver dentro da imagem, ela
consegue colocar a relagdo dela... A crianga tem uma visdo de mundo muito intensa e qualquer
imagem pode fazé-la falar coisas que estdo dentro dela e que ela ndo consegue se expressar, sem
ter um objeto para ela dar significado, entdo através de um desenho, através de uma imagem, ela
se sente mais segura para falar o que ela esta sentindo.

Pesquisadora: - A crianga é capaz de se colocar no lugar do personagem? Vocé acha?
Moana: - Ainda ndo, ela ainda ndo tem esse discernimento de se colocar no lugar de alguém, se

ela ver alguém sofrendo ela ndo consegue se imaginar (ela) no lugar daquela pessoa sofrendo, ela
consegue sim, sentir carinho pela pessoa, mas néo ela se colocar no lugar da pessoa.
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Pesquisadora: - Se a crianca, para vocé é capaz de julgar uma obra, de dizer o que ela pensa
sobre a obra, vocé acha isso?

Moana: - Consegue, isso a crianga consegue, através de uma obra, ver, analisar e dizer o que ela
pensa sobre o que ela estd vendo e o que ela sente quando ela V€, isso ela consegue, se ela fica
feliz ao olhar a obra ou se ela fica triste, isso ela consegue nos colocar.

Pesquisadora: - E vocé consegue avaliar isso como? O que vocé percebe que ela...

Moana: - Da para avaliar o sentimento da crianca, saber se a crianca estd emocionalmente
abalada com alguma coisa ou se ela esta se sentindo segura no ambiente onde ela se encontra.

Pesquisadora: - E como vocé avalia isso, como vocé consegue observar isso, a partir do qué?
Moana: - A partir dos desenhos e das falas das criancas.

Pesquisadora: - E vocé acha que a leitura de imagem contribui para o desenvolvimento do
aspecto afetivo da crianga?

Moana: - Sim, porque... Sim, contribui sim, porque a crian¢a, ela coloca muito dentro da
realidade dela algumas imagens, ela vé a imagem e comeca a falar sobre a familia, entdo
contribui no afetivo dela, ela fala sobre coisas que estdo acontecendo dentro da casa dela ou
dentro da casa de algum familiar ou de algum conhecido, de algum vizinho, entdo contribui no
seu desenvolvimento afetivo.

Pesquisadora: - Como vocé avalia esse desenvolvimento afetivo, como vocé percebe que a
crianga vai se desenvolvendo? Dessa parte afetiva...

Moana: - Através de roda de conversas, dos desenhos, dando margem para que ela fale o que ela
estd sentindo, conversando sobre a familia, expondo também um pouco da minha vida para que
ela se sinta a vontade, comigo, para falar sobre a vida dela.

Pesquisadora: - Em relacdo ao desenho, como é possivel a leitura de imagem melhorar?

Moana: - A leitura de imagem, a crianca, através da leitura de imagem, consegue ampliar o seus
desenhos, ela consegue olhar para um desenho e tentar fazé-lo, do jeitinho dela ela consegue
reproduzir aquela imagem, ndo fica perfeito, l6gico, mas fica bem proximo do que ela estd
sentindo, entdo a leitura de imagem faz com que ela amplie esse desenho, os tracos dela.

Pesquisadora: - Durante a leitura de imagem, o que vocé acha que ajuda ela a melhorar, o que
tem que acontecer na leitura de imagem para ela melhorar o desenho, por exemplo?

Moana: - Olha, quem esta apresentando a imagem precisa levar a crianca a enxergar detalhes que
normalmente ndo estdo bem claros, o porqué daquela imagem, ou o que esta acontecendo naquela
imagem, tudo ao redor da imagem, se esta de noite ou de dia, 0 que tem, se € em uma floresta ou
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em uma cidade, se € no mar ou se é no rio, coisas, detalhes que precisa ser explorado para que a
crianca amplie o seu desenho, para conseguir enxergar bem a imagem e reproduzi-la.

Pesquisadora: - Entdo, quando a crian¢a faz um movimento, um movimento corporal imitando
um personagem, 0 que Vocé acha que a crianca pode aprender?

Moana: - Pode aprender muito sobre o seu corpo, o controle do seu corpo fisico, aprender sobre
as diferencas que existem entre um ser humano e outro, sobre necessidades especiais, a crianga
aprende muito, se desenvolve muito através de expresséo corporal.

Pesquisadora: - E normalmente vocé permite que as criancas realizem movimentos?

Moana: - Ah sim, principalmente quando colocamos algumas musicas para dancar e se expressar,
e dependendo da musica, eles mesmos comentam, quando tem algum caso de necessidades
especiais, “Prd, mas ele(a) ndo consegue”, “Ela ndo consegue”, para a gente ver aonde eles estdo
chegando e tentar achar um meio de fazer com que essa outra crianga também seja inserida, e as
criancas, eles mesmo ja ddo sugestbes de como pode ser colocado em prética.

Pesquisadora: - Para ajudar o outro...

Moana: - Para ajudar o colega que ndo estd conseguindo... E hoje eu coloquei uma pintura, eu
comentei com eles, “Olha gente, nds nao temos pincel, ndo temos palito, como é que a gente pode
fazer uma pintura? D4 para a gente fazer pintura hoje?”, ai uma ficou olhando para a cara da
outra, até que a Ester respondeu, “Pro, a gente pode fazer com o dedo, porque quando eu estava
na creche a gente pintava com o dedo”, entdo eles tem as respostas para algumas perguntas, se
ndo tem algum objeto, d& para vocé criar de outra forma, e eles respondem isso quando a gente
coloca, € muito interessante ouvi-los cada vez mais.

Moana: - A leitura de imagem contribui no movimento da crianca através do momento em que a
crianca tenta imitar essa imagem, fazendo as poses, auxiliando os colegas que ndo conseguem, e
mais ainda, ela vé alguma imagem que ela mesma ja acredita que ndo € legal, que ndo é bom
sequir, ela percebe isso, ela vé, por exemplo, a imagem de um bandido fugindo de um policial,
normalmente ela ja para e ja pensa, “porque ele estad fugindo? O que ele fez?”, a crianga ja tem
esse discernimento, ela ja consegue imaginar que tem alguma coisa errada ali, entdo é algo que
ela ndo quer fazer, porque ela sabe que nao é bom.

Pesquisadora: - E vocé consegue avaliar que a crianga estd aprendendo isso a partir do qué,
como que vocé avalia? O que vocé usa para pensar isso?

Moana: - Normalmente, atraves das historias contadas e dos préprios desenhos das criancas, da
para perceber, conforme ela coloca o desenho, da para perceber se ela esta enaltecendo mais o
policial ou o bandido em uma imagem de desenho, quando uma historia envolve esse tipo de
personagem, normalmente, se ela esta enaltecendo mais o policial, ela faz o policial bem grande e
0 bandido pequenininho, e quando € o inverso, ela faz o bandido grande, que o bandido esta
conseguindo fugir do policial, e o policial bem pequenininho, entdo, normalmente fica facil de
avaliar isso, trazer qual o discernimento da criancga, e as vezes, nas atitudes dela dentro da sala de
aula também, como ela se comporta em relagdo aos colegas, se tem uma atitude muito agressiva
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ou ndo, da para saber o que estd mais forte dentro do sentimento dela, da para avaliar essa parte
psicomotora.

Pesquisadora: - O que vocé acha que as criangas aprendem com a leitura de imagem, quando
vocé vai propor uma leitura de imagem o que vocé acha que vocé estd ajudando elas a
aprenderem, que habilidades?

Moana: - A pluralidade, a falar, se expressar, ampliar a sua visdo... Do que esta ao seu redor,
através de uma imagem ela consegue ver mais longe, entdo se ela tem que ver detalhes na
imagem, ela consegue ver detalhes de onde ela esta passando também, isso atraves de uma
imagem € bem interessante, desenvolver a habilidade motora, porque apds ver a imagem, fazer a
reproducdo da propria imagem, entdo isso € interessante para ela desenvolver uma habilidade
motora, entdo acredito que seja isso na parte das habilidades.

Pesquisadora: - E como vocé faria, como vocé faz uma leitura de imagem, quando vocé faz com
as criangas?

Moana: - Normalmente eu coloco a imagem na lousa, vou mostrando para eles e vou perguntando
detalhes, para cada um deles, “O que vocés estdo vendo? E nos fundos, o que tem? Tem alguma
outra coisa interessante? E as cores?” Ver também a juncdo de cores que tem, dependendo das
cores, chama mais atencdo, cores quentes chamam muito a atencdo das criancas, e agora quando
sdo as cores frias, eles ja... J& ndo é tdo interessante para eles, principalmente, se colocar uma
imagem que € em preto e branco, normalmente ndo chama tanto a atencdo deles, isso faz parte,
mas tem essa parte do mundo que temos que ver. Alguns vao falam: “Nossa parece que esta até
chovendo nessa imagem”. Porque eles associam a chuva ao tempo feio, nublado, com escuridao
né, ai a imagem preto e branco ¢ escuriddo, entdo pra eles é assim que eles avaliam a imagem, e é
assim que eu trabalharia com eles.

Pesquisadora: - O que ndo pode faltar na leitura de imagem, o que vocé nunca deixa de fazer na
leitura de imagem?

Moana: - O que eu nunca deixo de fazer na leitura de imagem? Primeiro eu procuro imagens
coloridas para eles, como eles séo pequenos, eu tento colocar mais imagens com cores, bastante
cores mesmo, normalmente imagens com florestas, com animais, para poder ampliar esse
conhecimento deles e entrar também com relacdo ao desmatamento e em seguida mostrar uma
imagem sobre o desmatamento e com a extingdo de alguns animais, porque iSO € muito
importante para que eles aprendam desde cedo como desenvolver esses conhecimentos para
eliminar né... Diminuir um pouco essa extin¢do e o desmatamento no mundo, e n6s temos que
fazer a nossa parte.

Pesquisadora: - As perguntas vocé ja falou... O que eles estdo vendo na imagem. Quais mais
perguntas vocé costuma fazer, normalmente? Sobre as cores vocé falou...

Moana: Sobre as cores, sobre os objetos, normalmente eu pergunto, a localizagdo, em que local
esta, o tempo, se é dia ou noite, coisas assim... Pra eles...¢ mais ou menos isso.
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Pesquisadora: - Como as criancas se comportam durante a leitura de imagem, o que vocé gosta
que elas facam?

Moana: - Normalmente, quando eu comeco a leitura de imagem todos querem falar ao mesmo
tempo, entdo eu tenho que direcionando e chamando um por vez para responder, comeco dizendo
pra que olhem bem e vou chamar um por um... eu j& aviso que é aos poucos, sendo vira bagunca,
e assim eu ndo consigo entender nada e nem eles, entdo vou chamando um por um, eles véo
falando, cada um vai falando uma coisa, normalmente eu faco perguntas diferentes para cada
crianca, pego uns dois ou trés com a mesma pergunta, para ver o raciocinio deles com relacao a
mesma pergunta. Se é algo (meio) que estd (um pouco) implicito, eu pergunto para uns dois ou
trés, as vezes, até um pouquinho mais, pra entender bem o raciocinio deles, pra ver se eles estéo
conseguindo ver 0 que eu quero que eles vejam na imagem. Agora, e se mesmo assim nao da, no
final normalmente eu mostro para eles o que eu quero gque eles vejam, porque, as vezes, mesmo
perguntando, como eles sdo pequenos eles ndo conseguem ver. E se a pergunta ja é bem clara ali
na visdo deles... Eu vou perguntando um por um e cada um vai respondendo...tranquilo.

Pesquisadora: - E vocé acha que tem que acontecer de quanto em quanto tempo a leitura de
imagem, no ensino presencial? VVocé acha que precisa acontecer quantas vezes por semana, todos
os dias... de quanto em quanto tempo...

Moana: No minimo umas duas vezes na semana é interessante fazer esse tipo de atividade com
eles, porque é bem gostoso, pelo menos umas duas vezes na semana.

Pesquisadora: - E de modo geral, vocé ja falou da parte cognitiva, mas o que vocé destacaria da
aprendizagem?

Moana: - Cognitivo: A imagem, o raciocinio, o raciocinio I6gico, o espaco, tempo, tudo isso eu
trabalho...

Pesquisadora: - E vocé avalia como essas aprendizagens das imagens, o que te chama atencéo, o
que voceé pode falar mais sobre isso? De perceber a aprendizagem por meio da imagem de modo
geral?

Moana: - E uma avaliacdo mais ampla, da para avaliar... uma avaliacdo interdisciplinar, porque
uma imagem fala muito mais, ndo tem letras, ndo tem numeros, ndo tem nada, mas vocé trabalha
tudo isso na imagem, porque a crianca estd falando, a partir do momento que ela esta falando,
vocé consegue colocar o que ela esta falando em um papel ou mesmo para que o outro colega
entenda, tenha aquele discernimento do que a outra crianca falou, ja esta trabalhando a oralidade,
e é possivel avaliar isso, 0s numeros também através do espaco e da quantidade de coisas que
tem, por exemplo, uma imagem tem trés ou quatro arvores, tem umas dez florzinhas, cada
florzinha de uma cor, entdo tudo isso eles estdo vendo na imagem, e € possivel trabalhar tudo isso
com eles, eu tento avaliar mais ou menos assim...

Prioridades da professora Moana para o trabalho na Educacéo Infantil:
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A leitura, a reproducéo da leitura, através do desenho, isso ndo pode faltar. Que mais, a massa
de modelar para trabalhar a coordenagdo motora, ndo pode faltar. Tinta, que eu trabalho muito
com isso, jogos, quebra-cabecas eu gosto muito, jogos de encaixe, pecas de encaixe, para
encaixar também sdo muito interessantes para essa faixa etaria. Eu gosto muito de jogar boliche
com eles, também nessa faixa etaria para eles entenderem o conceito de logica matematica
também, para contagem, € muito interessante o boliche. Gosto de jogar também... eu trabalho
muito com jogos, entdo eu gosto muito de jogar com eles também o jogo da velha, eu acho muito
interessante ver o raciocinio deles para brincar de jogo da velha, no inicio é bem interessante que
eles colocam tudo do mesmo lado, colocou um “X” em um canto, vai colocar tudo naquele
mesmo canto, eles ndo entendem ainda que tem que fechar o coleguinha, ¢ bem gostoso...eu
trabalho muito com jogos para movimentar o raciocinio légico.

Pesquisadora: - Como vocé acha que a imagem influencia as pessoas? As imagens, de modo
geral.

Moana: - As imagens, elas mexem muito com o emocional das pessoas, conseguem fazer as
pessoas enxergarem O Seu universo, 0 que ela esta sentindo, consegue se ver dentro daquela
imagem e, muitas vezes, ela consegue achar escape para poder sair dessa imagem, consegue
fugir, ndo sdo todos, tem algumas pessoas que ndo conseguem, e isso faz a diferenca, porque
guem consegue sair, tem que...tenta de alguma forma ajudar pessoas proximas a sairem da onde
estdo, daquela realidade ruim para melhorar, se for ruim. Se for boa a realidade, ela quer entrar
nesta realidade e isso, através da imagem acontece muito.

Pesquisadora: - E vocé acha que nas escolas tem um bom trabalho com as imagens, eles ajudam
as criancas a se tornar pessoas melhores? O que vocé acha que a escola tem que fazer com a
imagem?

Moana: - Tem que explorar mais a imagem, falta explorar um pouquinho mais a imagem, porque
ainda esta pouco, eu tento fazer um trabalho, e eu vejo que ainda tem muito a desejar, as vezes
por conta do tempo que é curto, ou por conta do nimero de criancas, que é um pouco grande para
trabalhar a imagem com criangcas pequenas € chamar a atencdo deles para isso € um pouco
dificil, mas eu acho que esta faltando pouco ainda, tem que trabalhar mais a imagem com as
criangas.

Destaques da pesquisadora.

1.2.2.. Entrevista com a Professora Bela

Pesquisadora: - Para vocé... O que a crianca pode... Quero saber... Se a crianca pode, com a
leitura de imagens, ter empatia em relacdo aos personagens?

Bela: - Sim, o Pietro foi um caso... bem né, ele... Da primeira vez que eu fiz com ele... ele
conseguiu ver as meninas no sofrimento, ele conseguiu perceber o sentimento delas, pela
imagem.
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Pesquisadora: - E vocé... Entdo ele consegue se colocar no lugar do outro.
Bela: - Sim, algumas criangas sim.

Pesquisadora: - A crianca é capaz de julgar, por exemplo, uma obra de arte, quer seja qualquer
obra, eh... Vocé acha que eles também séo capazes de julgar, de pensar sobre... Falar sobre essa
obra?

Bela: - Sim, sim, inclusive, a questdo de gostar ou ndo gostar, falar que é bonito ou feio, sim.
Pesquisadora: - O que voceé pensa que a crianca aprende sobre o outro com a imagem?

Bela: - Com a imagem... Val, eu acho que ele aprende mesmo essa questdo da empatia, da
relacdo, do olhar para o outro, do perceber o outro ali, né.

Pesquisadora: - Como a leitura de imagem contribui, entdo, agora focando bastante no aspecto
afetivo, vocé acha que ela contribui?

Bela: - Sim, na questdo da empatia, de olhar o proximo, de analisar e também na questdo, acho
que, do sentimento, quando uma imagem que, nao tenha, talvez pessoas, acho que vocé consegue
trazer para a crianca o que ela sente diante daquilo.

Pesquisadora: - E vocé consegue perceber isso como? Em que momentos (Pensando na aula
presencial)?

Bela: - E dificil a gente conseguir perceber, que s vezes a gente passa, d4 a atividade... mas
acho que na fala das criancas a gente consegue perceber muito e... na carinha deles, as vezes é
uma carinha de espanto, ¢ uma carinha, tipo “o que estd acontecendo aqui ”, entdo acho que,
principalmente, no rostinho deles a gente consegue, mas, as vezes, eles falam também, ne.

Pesquisadora: - Com a leitura de imagem é possivel que a crian¢a melhore seu desenho?
Bela: - Com certeza!
Pesquisadora: - Fala mais... (risos) Como que vocé acha?

Bela: - Com certeza... Eu falo sempre que a crianga... Ela precisa... ndo que ela precise de um
modelo para copiar, mas tem algumas coisas que ela precisa ver para saber né, como é, como
tracar entdo, ndo um desenho estereotipado, ou um desenho ndo pronto, ndo isso nesse sentido,
mas de que ela precisa, realmente, ter algum modelo, pra... Assim como a escrita do nome, que
ela precisa ter aguele modelo, acho que ela também, tem certos momentos, que ela precisa ver
outros, para que ela consiga desenvolver o dela.

Pesquisadora: - Ao realizar o0 movimento, por exemplo, agora é o desenho, que é a parte mais
psicomotora... Fina. Agora, pensando na parte mais ampla do motor (corpo), vocé acha que ao
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realizar um movimento corporal imitando um personagem de uma imagem, 0 que a crianga pode
aprender? Eles gostam de fazer isso?

Bela: - Sim, eles adoram. Acho que, ndo sei ne, se é seu objetivo, mas ai eu entendo que ela, mas
eu acho que ela consegue mais do que nunca ter a nocéo corporal, perceber-se, quando ela... que
eu vi vocé mostrando as imagens da Mafalda, entdo ela perceber-se que ela também tem, ou que
ela é diferente, ou que ela é igual, ela tem bastante nogéo corporal.

Pesquisadora: - Ai vocé consegue avaliar... Como? Como a leitura de imagem contribui para
esse aspecto mais motor?

Bela: - Eu acho que ¢é da consciéncia corporal né, dos movimentos, do conhecer-se do perceber o
que é igual e o que é diferente.

Pesquisadora: - E avaliar isso dai, como vocé consegue avaliar isso no dia a dia das criangas?

Bela: - Eu acho que mais nisso, s&o mais nos momentos que eles se encontram sozinhos, eu

acho que é mais facil a gente avaliar do que quando estdo com a gente, quando eles estdo com a
gente eles ja tem um pouco do que é certo e 0 que € errado, entdo as vezes, eles ficam timidos de
fazer o que eles ndo querem, entdo quando a gente, por exemplo, quando a gente vai no parque e
eles comegam a se perceber e a se diferenciar e a imitar um ao outro, a gente consegue ter esse
olhar mais de perceber o que eles estdo pensando, de como eles estdo agindo, do que em uma
atividade em si, porque em uma atividade muitos deles acabam néao fazendo.

Pesquisadora: - E 0 que vocé acha que as criangas aprendem, de modo geral assim, com a leitura
de imagem? Para o que ela é boa, que habilidades vocé consegue perceber com uma atividade
como a leitura de imagem?

Bela: - Atencdo, concentracao, eh...de que né, bastante que eu ja falei da questdo do perceber-se e
perceber o outro como igual ou como diferente, acho que eu ja falei também, do desenvolvimento
do seu eu, entdo quando ele olha aquilo ele olha o que €, aquilo que ele ja viu, aquilo que ele
nunca viu, entdo eles perguntam “O que € isso?” ou “Isso tem na rua da minha casa”, “Isso eu ja
vi uma vez que eu fui viajar”, entdo, eu acho que um pouco de percepcdo de mundo, entraria ai.

Pesquisadora: - Em relacdo a proposta da leitura de imagem, como vocé acha que tem que ser
feita, 0 que é importante? Agora vocé vai falar um pouquinho, para fazer a leitura de imagem,
como é para Voce.

Bela: - Dificil, porque como eu te falei a leitura de imagem a principio 0 que vem na minha
cabeca € uma releitura ou uma recriagéo de, talvez, uma obra, seja ela com grafismo, com pintura
ou corporal e eu nunca, devo te confessar que eu nunca dei essa leitura deles olharem e sé por
olhar ou sO por apreciar, eu sempre fiz com outro intuito, entdo agora me falta uma resposta.
(risos). Pensando o que ndo pode faltar, eu acho que é a escuta. Acho que o que nao pode faltar é
a escuta.
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Pesquisadora: - Quais perguntas vocé faria se vocé fosse fazer uma leitura de imagem? O
trabalho que vocés enviaram, junto com todas as atividades, o das brincadeiras, o das frutas, o
vendedor de frutas, foi tudo junto?

Bela: - Foi, o das frutas foi até eu que propus, eh... foi uma recriacdo, para eles recriarem, eles
seriam os vendedores de frutas, né... mas, agora pensando, acho que a gente perguntou bastante o
que eles sentem ao ver, 0 que que eles pensam, a gente falou um pouquinho também da
pandemia, a gente fez essa relacdo, o que faltava no vendedor de frutas nos dias atuais, as
criancas conseguiram fazer essa relacdo da imagem para o mundo real.

Pesquisadora: - E vocés fizeram vérias perguntas. ..

Bela: - O que precisava para ser adequado ao momento atual. Mas acho que o que a crianca sente
acho é o principal, o que ela vé, porque ela pode trazer o que ela vé no olhar ou o que ela vé de
dentro, o que ela percebe como sentimento.

Pesquisadora: - E a proxima pergunta € isso mesmo, 0 que é mais importante na leitura de
imagem? Ai vocé esté4 falando do sentimento, do perceber o outro, né?

Bela: - Isso!
Pesquisadora: - Tem mais alguma coisa?
Bela: - Ndo, acho que esse € o principal mesmo.

Pesquisadora: - Principalmente por essa faixa etaria de 5 anos que a gente esta abordando... E
como as criancas devem se comportar durante este momento de leitura de imagem? Como elas
devem reagir? Como vocé espera que elas reajam, ou que vocé propde para que elas reajam de
acordo com o que vocé deseja.

Bela: - Olha, o ideal, que a gente sempre espera é que eles falem, mas ndo sei, cada um vai ter a
sua reacdo, agora a gente vai instigando, fazendo perguntas para ver se a gente consegue tirar
alguma coisa, mas é dificil também porque cada crianca tem a sua forma, de ndo querer falar.

Pesquisadora: - Mas bacana vocé falar o que vocé espera, vocé quer ter essa escuta. ..
Bela: - Essa escuta, né? Isso, a gente pensa que 0 escutar é ouvir, mas nem sempre, porém é
dificil fazer essa escuta no siléncio, ndo é?

Pesquisadora: - E ai vocé acha que tem que acontecer isso de quanto em quanto tempo, esse
tipo de proposta de observar.

Bela: - Nossa, depois da sua proposta eu acho que tem que ser sempre, pelo menos uma vez por
més, entra como uma proposta muito diferente.

Pesquisadora: - E agora, de modo geral, do cognitivo, de aprendizagens da leitura de imagem
voce ja trouxe algumas coisas, tem alguma coisa que vocé acha...
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Bela: - Acho que néo, acho que foi tudo.

Pesquisadora: - Ah, entdo, € s isso... Acho que é isso entdo, porque o avaliar estd embutido ai.
E agora so para fechar, eu queria que vocé pensasse em dez propostas ou atividades, como vocé
quiser chamar, na educagédo infantil que vocé nédo deixa faltar na sua rotina, no seu cotidiano,
mais ou menos 10, enumera para mim, o que vVocé pensa na rotina que ndo pode faltar para as
criangas na Educacdo Infantil? O que vocé prioriza?

Prioridades da professora Bela para o trabalho dela na Educacdo Infantil:
Bela: - N&o no dia a dia?
Pesquisadora: - Seria... Na rotina dele.

Bela: - Eu penso assim, muito em atividades que ndo podem faltar, que eu sempre proponho, uma
pintura, um desenho, que sdo coisas que a gente consegue tirar um pouquinho deles do que esta
interno, acho que a gente consegue nessa questdo da pintura livre, do desenho livre. Modelagem,
acho que ndo pode faltar também que vai uma questdo ai de coordenacdo motora, ali a gente
consegue trabalhar o faz de conta, os jogos simbdlicos, 0 que mais eu nunca deixo faltar para as
criangas... Jogos que trabalham o raciocinio, que trabalham a questdo visual, coordenacgéo
motora... aqui ¢ um pouco mais dificil... ndo ¢ mais dificil, mas aqui a gente tem um professor de
educacdo fisica, mas acho que a questdo motora, que a gente trabalha muito com as crian¢as que
ndo pode faltar, o amplo, o correr, o pular, o saltar, o imitar, que mais...0s jogos simbdlicos acho
que eu procuro ndo deixar faltar para eles.

Pesquisadora: - Eu vejo que vocé canta muito. Canta bastante.

Bela: - Muito, cantar eu gosto bastante, a leitura, seja com o intuito de sé pelo prazer ou com o
intuito de fazer uma atividade eu também ndo deixo faltar para eles nunca. Roda de conversa, eu
sempre deixo quando eles chegam ou no final do dia, a gente conversa ou entre a gente ou entre
eles mesmos e a rotina, acho que a rotina na Educacdo Infantil € fundamental, eles saberem o
que vai acontecer do comeco ao fim, acho que é isso. Que eu ndo deixo faltar para eles.
Pesquisadora: - Ok, Obrigada!!

Destaques da Pesquisadora.

1.2.3. Entrevista com a Professora Mulher Maravilha

Pesquisadora: - Com a leitura de imagem, vocé acha que a crianca pode ter empatia em relagdo
aos personagens de uma gravura, de uma obra? Que eles podem imaginar o que aquela pessoa,
aquelas pessoas estejam sentindo, numa situa¢do, numa cena?



288

Mulher Maravilha: - Com certeza, desde o ano passado, nds da equipe do infantil, temos estudado
sobre educacdo socioemocional, porque quarenta por cento da BNCC traz eh.. esse... habilidades
que envolvem esse desafio né? Quatro das dez habilidades.. .ah... das dez competéncias gerais pra
serem trabalhadas na educacdo bésica, envolve educagdo socioemocional. Entdo, nos nossos
estudos a gente tem envolvido algumas atividades, eh... sobre educacéo socioemocional e e nds,
acabamos aproveitando imagens pra fazer esse trabalho. Literatura infantil e imagens que tem
dentro da literatura infantil e foi bem interessante as devolutivas que os pais mandaram até com
alguns videos, a crianca analisando se ela fosse determinado personagem, se ela agiria igual, se
ela ndo agiria e eles trazem opinides, as vezes que, divergem, outras nao, eh a gente nédo
trabalhou com certo/errado, a gente trabalha com possibilidades da crianga se colocar no local, no
lugar do outro e que isso tem a ver com a educagdo socioemocional, né? Eh essa questdao da
empatia. E foi bem interessante, as criancas da nossa turma de de cinco anos conseguiram fazer
iSS0 muito bem.

Pesquisadora: - Entdo, vocé ja me respondeu a segunda, que seria de se colocar no lugar, vocé ja
falou um pouquinho disso, é que a crianga tem essa capacidade de se colocar no lugar do outro,
nao é?

Mulher Maravilha: - E o interessante é que... Como eles ainda sio pequenos, ainda nio estio
muito influenciados pela cultura adulta, eles trazem uma opinido sem juizo de valor. Entdo um
fala uma coisa, outro fala outra... Eh sempre que se preocupar se a professora vai gostar ou no.
A educacdo infantil é fantastica por isso. Eles estdo (ham), eles ainda estdo se apropriando dos
valores do mundo, compreendendo, mas eles sdo bastante espontaneos a trazer aquilo que eles
pensam, que normalmente tem a ver com as experiéncias de vida, aquilo que ele ja viveram
e com a personalidade de cada crianca também. Tem crianca que ela gosta mais de
compartilhar, de socializar, outras ndo, entdo a opinido varia muito e eu observo que tem a ver
com o comportamento da crianga na na rotina escolar.

Pesquisadora: - A terceira também esta respondida... Que seria também julgar, dar opinido sobre
uma obra...

Mulher Maravilha: - Muito, muito.
Pesquisadora: - Uma pintura, uma imagem...

Mulher Maravilha: - Entdo, eu gosto de fazer trabalho com literatura infantil explorando, porque
literatura infantil sempre traz imagens... Eh que complementa o texto, né? A parte imagética ela
também eh... é considerada texto, né? Entdo quando eu leio histdrias e exploro as imagens que 0s
textos trazem, eles ajudam muito a criangca a construir o sentido sobre o que ta acontecendo.
Entdo se vocé da espago ainda pra eles falarem sobre, vem opinido, vem... Eles relacionam muito
iSso com a propria vida, com fatos e experiéncias vividas e uma coisa que eu gosto muito de fazer
também é que eles possam usar o que eles estdo vendo pra trazer sugestfes pro planejamento
e € bem interessante e as sugestdes deles, as vezes, séo muito mais ricas do que outras coisas
que eu havia pensado.
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Pesquisadora: - Ai pensando, ndo €, nessa questdo afetiva, socioemocional, tal, o que vocé acha?
O que vocé gostaria de destacar no trabalho para a leitura de imagem, além do que vocé ja falou
ou que vocé quer reforcar que.. Seria importante contribuir p’ro desenvolvimento
socioemocional, afetivo, enfim, o que vocé acha que é fundamental, € importante, que acha que
vale a pena destacar.

Mulher Maravilha: - Oh como a educacdo infantil ndo sdo criancas que estédo alfabetizadas. Eh...
As imagens, elas facilitam muito porque elas permitem que as criancas facam leituras. E entéo,
a gente comeca um processo de leitura pictorico, que contribui muito nesse processo de
alfabetizacdo. SO que em vez de ler letras, né? Eles estdo lendo imagens e imagens, simbolos,
né? Entdo, contribui muito pra essa leitura de mundo, que é fundamental no processo de
alfabetizacdo. Acho que pra comecar, € uma grande contribuicdo, mas fora a contribuicdo do
processo de alfabetizacdo no tocante a leitura de mundo, junto com isso, tem muitas outras
contribuicdes como, por exemplo, a questdo cultural. A crianca se apropria da cultura humana via
leitura de imagens, por que ai vocé traz foto, vocé traz obras de arte, pintadas, eh vocé traz
esculturas, imagens de esculturas, entdo esse mundo cultural que se revela via imagem ele é
muito forte e contribui muito com o desenvolvimento global dessa crianca. Entdo, pensando a
contribuicdo no processo de alfabetizacdo e numa educacdo que tem que ser sécio-histdrica e
cultural, a imagem tem um papel fundamental enquanto recurso pedagogico e estratégico para o
professor, N0 meu ver, por isso que eu uso bastante.

Pesquisadora: - E pra avaliar esse desenvolvimento, como Vvocé observa as criangas nessa...
Nessa aprendizagem, nessa construcdo de sentido.

Mulher Maravilha: - de cultura, de uma brincadeira que existe ha mais de quinhentos anos,
relacionou isso com a imagem de uma folha. Entéo, esse é um pequenissimo exemplo de milhdes
de outros que acontecem Entdo, ndo tem um jeito de avaliar que ndo seja pela observacdo de de
toda a participacdo da crianca. Agora, no ensino hibrido, t& sendo uma situacdo privilegiada
porgue eu tenho cinco de cada vez. Entdo é bem fécil observar cada pequeno avanco né? E na
forma como a crianca se expressa, nas escolhas que ela faz, na forma como ela se socializa,
compartilha ideias, combinados que a gente vai fazer... o proprio vocabulario da crianca que vali,
né, ampliando. Eu vou dar um exemplo, que que saltou aos meus olhos, e que partiu de um
trabalho de imagem. Nos trabalhamos com a imagem do Peter Bruegel: “Jogos Infantis”. A ideia
era explorar o mundo das brincadeiras, pra valorizar isso no desenvolvimento da crianca. Até
porque 0s pais ndo estavam dando o valor devido nas atividades que a gente mandava.
Explorando essa imagem do quadro do Peter Bruegel... Eh a gente acabou criando um jogo
digital, fizemos uma brincadeira com esse jogo digital e quando a gente foi fazer uma outra
atividade no ambiente de natureza né? Ao ar livre, uma aula exploratoria ao ar livre, aluno pegou
uma folha de arvore seca enroladinha e ele veio dizer pra mim, professora isso parece a menina
dando cambalhota do quadro do... do quadro que a gente estudou. Eu fiquei completamente eh...
Assombrada com a relagdo que essa crianga fez fora da sala de aula, num ambiente de grama,
arvore, bem natural que tem fora da escola, com uma folhinha seca. Eu até... Eu até pedi pra ele
repetir, eu filmei a crianca falando, se vocé quiser eu tenho isso, porque a folhinha estava a... E
ele ndo... Ele ndo tinha esse vocabulario: cambalhota. Olha, eles ndo tiveram quase aula de
educacao fisica que pudessem se apropriar e falar a questdo né? Do... Da... Ele falou da licdo, o
que a gente fez com o quadro. Entdo, olha s, ele se apropriou no dia a dia, que quando a gente
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consegue, s6 na observacdo da fala, da crianga brincando, dela interagindo, vocé observa o
quanto um trabalho, que parece simples, impacta no cognitivo da crianca e entdo, € na
linguagem, € na relagdo visomotora, € no vocabulario, enfim, € nesse... Nessa leitura de mundo
amplo.

Pesquisadora: - Agora, eu vou puxar um pouquinho pra questdo motora né, psicomotora, do
desenho. Entdo como vocé acha ou vocé ndo acha, o que vocé pensa sobre a leitura de imagem
contribuindo p’ro desenho, e como? Se vocé acha ou ndo.

Mulher Maravilha: - Entdo, Vigotski, eu sou... eu tenho bastante assim, na minha formacdo, a
influéncia de Vigotski e ele eh... Por tratar da psicologia do desenvolvimento, ele afirmava que o
modelo, que vocé ter um modelo pra repertoriar suas producdes € importante, mas ai tem que ter
a sensibilidade do professor pra ndo exigir que a crianga faca uma réplica, uma reproducdo. As
obras de arte, as imagens elas tém que ser uma inspiracdo, para que a partir daquilo, a crianca
qualifique tanto a sua leitura quanto as suas cria¢fes. Entdo, eu vejo que 0 contato com imagens e
e bons modelos eh... Inspiradores e criativos de imagem, eles... Sendo né, tendo o professor uma
interacdo de qualidade, que estimule a crianca a criar a partir do que vé e ndo a reproduzir, eh vai
qualificando a.. a sua capacidade de se expressar pelo desenho, né? Porque uma coisa é a
crianga fazer uma garatuja porque ela ndo tem capacidade de expressar de outra forma,
outra coisa € ele fazer um desenho abstrato por opc¢do. Entdo, eh eu vejo ai... Entdo, de forma
sucinta, é pra repertoriar a crianca nas possibilidades. Agora isso tem muito a ver com a... Como
estd desenvolvida a coordenacdo motora fina. Entdo, ndo adianta s6 expor a crianca a dezenas
de imagens inspiradoras e que vai repertoriar e ela ndo ter oportunidade de fazer suas
criacdes. As duas coisas tem que caminhar junto. Ela tem que ter muita oportunidade de... De
criar, de diversas formas, com os diversos elementos da... Das artes plasticas, o desenho, a
pintura, com diversos materiais, pra ela ir aprimorando e ai a intervencdo do professor. Em
alguns momentos pra ele ir qualificando essa imagem. Entdo, por exemplo, a gente reparou que
0s nossos alunos, do infantil final né, de cinco anos, tem muita dificuldade de desenhar o corpo
humano. Faltam partes, a cabeca fica grudada nas pernas, entdo a gente fez um trabalho de quinze
dias, com diferentes propostas pra crianca enxergar 0s... 0 corpo humano, da forma como é, de
forma estilizada via geometria, de muitas formas e ali, aos poucos, ele vai entendendo, né? Que
gue existe um um corpo entre a cabeca e as pernas, e a gente vai lembrando a crianca: mas agora
faltou isso, vamos fazer aquilo? Até que ela possa criar sozinha e optar, em fazer um desenho
mais real ou menos real, mas por opcéo e ndo por nao saber, ndo ter capacidade motora pra
fazer. Entéo, eh eh é a médio e longo prazo que a gente observa esses avangos, nesse casamento
de muita eh... muita intimidade, muita exposic¢do a bons modelos gréaficos, imageéticos e uma boa
intervencao da professora no processo de criacdo da crianca.

Pesquisadora: - Agora vamos |4, p’ra questdo mais ampla, movimento corporal mais amplo.
Entdo vocé acha que... Eh... ao realizar o movimento corporal imitando personagens de imagens,
0 que que vocé acha que a crianca consegue aprender sobre... Com isso? Com essa pratica.

Mulher Maravilha: - Também ndo é uma resposta simples. Porque depende do que ela ta
observando. Entdo, por exemplo, hoje a gente fez uma brincadeira com esse tipo de atividade.
Que que eu reparei? Que tem criangas que... Que ja tem um pouco mais de equilibrio, quando
tinha que ficar numa perna s, outras ndo. Mas, brincando de ficar numa perna so, porque eu
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estou imitando uma imagem assim eu estou praticando a questdo do equilibrio, porque essa
imagem favorecia, eh entdo se essas brincadeiras forem frequentes esse equilibrio vai se
estabelecendo né, e e ai vai depender do que ela ta observando. Entéo eu posso trabalhar tanto o
equilibrio, né? Como uma coordena¢do motora mais ampla, mas se a imagem, ela for mais numa
expressao facial, eu vou trabalhar outro nivel de né? Eh de expressdo corporal, que ndo envolve o
equilibrio, mas envolve outras coisas. Entdo eu acho que o professor pode usar essa estratégia pra
trabalhar diferentes habilidades corporais, tanto de coordenacdo motora ampla, como fina,
depende da imagem e e também, essa estratégia, ela € meio, ela é, tanto promove que o
professor observe como a crianga ta como também permite desafiar a crianca a coisas cada
vez mais dificeis né? Entao, eh ela é meio uma praxis né? Ela tanto, eh ela ajuda o professor a
estabelecer uma pratica como ajuda a fazer a leitura da mesma e rever aquilo que ele planejou pra
essas criancas se desenvolverem cada vez mais.

Pesquisadora: - Ja respondeu... E porque estdo muito proximas, as questdes. Na verdade quando
eu fiz as perguntas, eram meio proximas, ne?

Mulher Maravilha: - Entdo, hoje tinha uma cena, uma imagem, na verdade uma uma pintura, que
havia uma pessoa de perna cruzada, a algumas criancas perceberam, outras ndo. Entéo, o que
que isso me fez entender? Que algumas criancas tem uma capacidade de atencdo
visomotora maior que outras e j& me deu uma pista pra que eu insista nisso em outros
momentos, até que todos percebam, pelo visual, que tipo de de movimento ou.. que eu preciso
fazer com o0 meu corpo. Entdo, € bem interessante, porque nessa faixa etéaria tudo acontece muito
rapido. Um dia eles ndo sabem, no outro eles ja sabem, e vocé tem que propor algo mais
desafiador. Entéo, é bem interessante.

Pesquisadora: - Ai ja respondeu. Bom foi indo ja, que eu queria falar da questdo da contribuicdo
voceé ja trouxe. Entdo aqui, de avaliacdo vocé ja até falou da praxis, mesmo ndo é? Da questdo,
entdo vocé ja me respondeu essa parte ai.

Mulher Maravilha: - E acho que assim, da avaliacio so pra reforcar... Ela esta muito no olho do
professor, muito muito, porque vocé pode olhar uma coisa, uma situacdo e vocé observar ela
em diferentes niveis, né? Vocé pode observar a crianca que ndo conseguiu se equilibrar, ah
criangca ndo conseguiu se equilibrar eh... mas a parte dos bracos e da expressao foi perfeita. Ah
ela ndo conseguiu se equilibrar, mas os bracos, a cabeca ficou perfeita e ela ainda comentou que
no fundo da foto tinha um tal objeto que... entdo assim, sdo muitos, sdo camadas, né? De de
observagdo, quanto mais o professor tiver eh essa sensibilidade, mais ele vai ler na situacéo, pelo
comportamento da crianca, pela resposta da crianca.

Pesquisadora: - Perfeito. Eh agora sim, pra destacar mesmo, de modo geral a leitura de imagem,
quais habilidade vocé eh... Destacaria assim com muita facilidade, para a proposta de leitura de
imagem?

Mulher Maravilha: - Bom, pra comecar a oralidade, né? A crianga conseguir expressar o que
aquilo afetou nela, né? Entdo, j& qualquer proposta por mais simples que seja, que vocé pega pra
uma criancga dizer qualquer coisa sobre 0 que vocé mostra, vocé ja vai perceber como essa crianca
se expressa oralmente, se ela organiza seus pensamentos, né? Se ela traz sentimentos, se ela relata
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eh coisas ja vividas, entdo a oralidade, ai vai ser, de cara, uma contribuicdo desse exercicio, né? E
a partir dai, vai depender muito do que a crianga trouxer, né? Porque ela trazendo uma coisa a
gente pode investir em outra, em outra, né? Entdo a leitura de imagens, a principio, contribui com
a oralidade da crianga, contribui com o professor conhecer mais desta crianga, porque ele vai
perceber qual o repertorio essa crianca tem, tanto no seu vocabulario como nas relacdes que ela
vai fazer, se ele explorar essas imagens pra atividades corporais, vai permitir que o professor
também conheca como esta essa crianca em alguns aspectos do desenvolvimento corporal, viso
motor eh, como ja falei, permite explorar o a o conhecimento cultural e ampliagdo desse
conhecimento, permite explorar, dependendo da imagem, o mundo da matematica né? Por conta
das cores, das formas, permite explorar eh... em muito das da diversidade desse mundo, porque
através das fotos, vocé traz etnias, culturas, enfim é muito dificil enumerar todas as contribuicoes,
porque eu vou repetir, depende muito da capacidade do professor eh explorar essa estratégia ou
na verdade esse esse recurso didatico, porque ele vai permitir muitos tipos de estratégia, mas é
extremamente rico, ainda mais na educacdo infantil, que eles ainda ndo sdo alfabetizados né?
Entdo, como eu falei no inicio né ...eles ja comecam eh num numa leitura de mundo com esse
recurso.

Pesquisadora: - Entdo, agora, pensando assim como ela deve ser feita, no seu planejamento,
como gue Vocé pensa, quando vocé vai propor uma... Um recurso desse? Vai utilizar um recurso
desse...

Mulher Maravilha: - Entdo, até agora no ensino hibrido, nds estavamos usando, principalmente,
p’ra ampliar o conhecimento cultural das criancas frente as obras de arte né? A gente ja explorou
algumas e a gente estd, a gente esta fazendo isso, mas com as contribui¢des que vocé trouxe, eu
estou vendo mais oportunidades né? Ndo tinha pensado nesse tipo de trabalho. Agora, eu ja estou
pensando em ampliar ainda, a questdo das sombras, que chamam muita atencdo né, eh... Mas €
infinito ai como eu falei, quero poder continuar usando tanto obras de arte, ja reconhecidas,
mas também fotos, a gente acabou usando fotos eh, pra proxima, pra primeira quinzena de
agosto a gente trouxe bastante fotos pra eles conhecerem um pouco da cultura indigena, por conta
do dia nove de agosto, que é o dia internacional da da cultura indigena eh, a gente... alias, foto é
uma coisa que a gente usava, mas nao tanto né? Entdo acho que € isso, explorando todas as
possibilidades, pra questdo cultural, pra questdo étnica, pra eh pra pra ampliar assim essas
questBes corporais também, porque é... € meio... a imagem parece que ela, é ...ela ja traz um
elemento ludico, né? Ela ndo €, ela ndo é vista tradicionalmente como uma uma licdo, né? Ela
traz esse elemento ludico, de... Porque o que que as pessoas vao fazer num museu, ao observar
uma imagem? E um momento ludico, né? E um momento de inspirac&o artistica né? N&o é... As
pessoas vdo eh... Como um entretenimento. Entdo, a gente trazer um pouco isso pra escola, a
gente tira essa caracteristica tradicional, de licdo, de tarefa, mergulha a crianca em um
universo ludico e dai muitas possibilidades se abrem. Ent&o, eu pretendo continuar usando,
nesse sentido, né? Ampliar a cultura, ampliar possibilidades, inspirar, repertoriar, utilizar pra pra
essa questdo corporal, que eu acho interessante tambem. E e também a questdo da criatividade.

Pesquisadora:- Eu vou perguntar, se vocé tem ainda alguma coisa a reforcar, o que que nao pode
faltar na leitura de imagem? VVocé ja trouxe bastante coisa.
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Mulher Maravilha: - A diversidade das imagens, ndo ser so pintura de artista reconhecido, ndo ser
s0 foto, ndo ser so filme, acho que tem que ter diversidade. Ah, outra coisa, ndo ser s6 plana.

Pesquisadora: - Ah, ok.

Mulher Maravilha: - Acho que ter imagem tridimensional ajuda também. E... vou dar um
exemplo, mas ai no plano, mas ai como a gente consegue viciar a crian¢a se VOCé nao usa a
diversidade. Trabalhei com Tangram esses dias e eles tiveram dificuldade de enxergar o
triangulo sem ser com a base pra baixo, porque a gente vicia, a escola tem o0s vicios
terriveis, entdo como eu desafiei que eles posicionassem triangulos em diferentes formas, foi
bem dificil pra eles, e eu usei uma estratégia de falar... vamos girar, vamos gira, girar, girar, entao
eles, eles aprenderam e girando o tridngulo pra encontrar outras possibilidades de
posicionamento, mas... 0 quadrado a mesma coisa, deixa eu ir posicionar o quadrado numa ponta
como base, eles ndo conseguiram muito sem a minha ajuda, entdo se a gente usar as leituras de
imagem, porque quando vocé fala imagem a gente pensa muito em coisas planas, pensa muito em
obra de arte de autor famoso. N&o, a ideia é trazer desenho, pintura, eh foto, eh desenho s6 com
grafite, mas também uma modelagem, mais também uma escultura ou... diferentes possibilidades
pra crianca ja ter contato, pra ela ser repertoriada com uma riqueza. Entéo, isso acho que néo
pode faltar.

Pesquisadora: - Em relacdo as perguntas, eh... vocé teria algumas perguntas que devem ser ou
pelo menos eh... pra incitar as criangas, algumas assim que vocé faria? Quais perguntas vocé
faria? Logico que depois vai depender né? Das respostas...

Mulher Maravilha: - Ah eu acho que as primeiras perguntas, elas tem que ser o eh... bem
pensadas assim, pra ndo interferir eh... p’ra suscitar mesmo 0 que a crianca ta sentindo, desse
tipo: o que vocé sente quando vé imagem, ou 0 que vocé esta vendo aqui... eh vocé ja viu algo
parecido, que que isso te faz lembrar? Que ai a gente ndo interfere na resposta, né? Entdo tem
perguntas que elas incitam a crianca a ja trazer uma resposta do tipo, vocé tem um brinquedo
igual a esse? Vocé ja brincou com isso antes? De repente ai, vocé deixa ela pouco a vontade pra
trazer elementos que podem te surpreender. Ai a partir da resposta da crian¢a sim, ai vocé
pode criar outras que... Que possam enriquecer a fala dela sobre aquilo.

Pesquisadora: - E de contribuicdo vocé ja falou bastante e ai eh... A questdo do comportamento
da crianca, o0 que vocé espera do comportamento da crianga nessa proposta de leitura de imagem?
Entdo, ndo como elas devem se comportar, mas assim como, 0 que vVocé espera?

Mulher Maravilha: - Ah, 0 que eu sempre espero das criangas € nem sempre eu tenho porque
depende da proposta, € que elas se envolvam e que elas se divirtam, que elas eh que tudo seja
muito ladico, porgue é o universo onde a as aprendizagens ocorre melhor. Entdo quando algo ndo
interessa e elas ndo se envolvem é porque tem alguma coisa errada é o que mais a gente do
infantil espera né? Entdo, esse grupo que fez hoje a brincadeira de imitar imagens eh... eles
tiveram envolvimento, na minha opinido, cem por cento, brincaram e pularam, se divertiram,
curtiram, entdo € o... € o terreno perfeito pra novas aprendizagens, quando a crianca se envolve,
eu acho que nédo da pra ter eh trabalho pedagdgico na educacéo infantil sem envolvimento, é o
gue eu mais espero.
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Pesquisadora: - Agora assim, a Ultima pergunta né? As duas Ultimas sdo eh... A questdo da
contribuicdo da leitura, que eu fui... fui meio que dividindo no aspecto motor né? O social,
psicossocial, cognitivo, mas vocé ja até falou do cognitivo, I& no comecinho... Vocé quer falar
mais alguma questdo de contribuicdo da imagem e e de avaliacdo também que ja trouxe
bastante... A observacdo. Tem mais alguma questdo que vocé queira falar, que ndo foi falada da
contribuicdo da imagem e ai no final eu vou pedir pra vocé pensar mais ou menos dez propostas
que ndo devem... As suas prioridades na rotina da Educacgéo Infantil, que néo estdo aqui, mas eu
queria que vocé falasse no final. Sabe assim, o que eu priorizo na Educacdo Infantil, ‘ta? E isso
ai, fica a vontade...

Mulher Maravilha: - Ah eu acho que em termos de desenvolvimento cognitivo... eh acho que ja
comentei, né? Se vocé oferece pra crianga, ndo so através da imagem, mas de do conjunto de tudo
que se faz na Educacdo Infantil, se vocé oferece pra ela eh socializacdo através da educacdo
socioemocional, ou seja, com empatia, respeitando as regras, né? Os combinados, aquilo que é
bom pra todo mundo. Se ela consegue interagir com os amigos, brincar de maneira saudavel,
sem é.... gerar conflitos negativos né? De brigar, bater, mas conflitos saudaveis... se a gente
consegue... se a gente consegue, ndo sO através da imagem, proporcionar pra entdo uma
socializacdo saudavel, eh... repertoriando ela desse dessa leitura de mundo, do mundo
cultural, da importéncia da diversidade eh... a ampliacdo do conhecimento da sua prépria
cultura e das diferentes culturas do mundo e e ai vem a imagem contribuir com tudo isso,
mas ndo sé a imagem, tudo isso impacta, cada segundo no cognitivo né, da crianga, porque cada
pequena aprendizagem compde, ai mais uma vez, mais uma vez citando Vigotski, né? Ele
acreditava nisso, que através do conjunto de aprendizagens que o desenvolvimento ocorre e ndo o
contrario como Piaget afirmava. Uma diferenca tedrica, mas pra mim da assim quase que no
mesmo. As coisas estdo juntas, eu ndo me desenvolvo sem aprender e eu vou aprendendo porque
algum desenvolvimento ja esta ocorrendo, né? Entdo eh cada incentivo pra aprendizagem eh...
impacta diretamente no cognitivo. Entdo o trabalho com a imagem é um dos recursos pra
esse impacto, de todas essas formas que eu falei e talvez outras que eu nem estou pensando
ainda, né?

E voceé disse dez coisas importantes...

Pesquisadora: - E pensando assim, vocé tem pensar na rotina... O que vocé ndo deixa faltar em
uma rotina na Educacéo Infantil, dessa faixa etaria, suas prioridades sabe?

Mulher Maravilha: - Ah t4...O que eu ndo deixo faltar né? Deixo ver...A organizac¢do do dia, pra
eles se localizarem no espago temporal... E muito, eu acho muito importante, entdo a gente chega,
se cumprimenta, esse acolhimento, né? Do chegar, se organizar no espago, acho que até antes
né? A acolhida, eles serem recebidos, acho que antes até da... € a acolhida, um bom dia, um boa
tarde, eles chegarem, se organizarem, acho que é uma coisa que ndo pode faltar, eles se
sintonizarem com o olhar do professor, né? Se sentirem queridos, né? E a primeira coisa, depois a
organizacdo do dia, entdo a gente sempre estabelece uma rotina, eles participam ativamente,
algumas vezes eu trago propostas, outras eu permito que eles tragam, eles se sentem parte da
construcdo da rotina, isso é importantissimo e acompanham cada coisa que é feita e quando ndo €
feito a gente conversa pra ver o que vai dar. E uma coisa que eu acho fundamental. Literatura
infantil, é raro eu deixa faltar, eh... sempre esta presente, de uma forma ou de outra, esta sempre
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presente, que ...ela movimenta um universo de coisas, né? Na oralidade, na cultura eh... ai com as
imagens que acompanham, enfim, esse universo imagetico eh eh criativo, literatura infantil ndo
pode faltar. O brincar... fundamental, brincar de todas as formas possiveis ndo pode faltar na
rotina da crianca, seja na escola, fora da escola. Outra coisa que eu estou descobrindo, de um ano
pra c4, com o aprofundamento de estudos, o contato com o meio natural ndo pode faltar,
diariamente, na rotina da escola. Os elementos naturais nos conectam com a nossa esséncia
humana e as nossas criancgas estdo perdendo isso, né? Elas pegam uma fruta, ndo sabem que vem
da arvore, ndo eh... A urbanizagdo, assim, tirou um pouco dessa compreensdo da crianga com a
sua origem, né, que é a natureza. Entdo, eu estou investindo muito nisso, ultimamente, isso ndo
vai mais faltar na minha pratica. Ah e o que mais? Conversas... tem que ter os momentos pra
estimular a oralidade entre eles, muito importante. Eu costumo sempre colocar isso como um dos
primeiros itens da rotina, né? Eles trazerem falas, eh... ndo de um algo tematico que eu coloque,
mas coisas que eles queiram contar e falar e ai um amigo vai sabendo mais da vida do outro, acho
muito importante esse trato com trocas orais, muito importante. Eh... que mais, registros... muito
importante a crianca fazer seus registros, porque ai como eu ja falei, ela vai aprimorando sua
qualidade... eh.. de expressdo, seja no desenho, na pintura, na escrita, entdo eu acho muito
importante ter registros. Outra coisa fundamental: jogos, porque € diferente de brincadeira, o
jogo... que... qual a grande diferenca de uma brincadeira pra um jogo, é que o jogo ele...ele
prescinde de regras que sdo pré-estabelecidas ou podem ser reestabelecidas, mas sdo regras e que
sem elas a gente ndo consegue brincar. Entdo, a vivéncia de jogos ajuda a crianga eh...a
amadurecer muito eh.. a empatia, porque eu tenho que respeitar, eu tenho que.. eu me ponho no
lugar do outro e sem contar as inimeras aprendizagens que o professor pode trazer, porque 0s
jogos podem envolver no¢bes matematicas, nocoes, enfim, de diversas naturezas. Outra coisa que
a gente tem investido ja ha ...desde 0 ano passado, sdo vivéncia de experimentos, a gente tem
feito muito isso, dado oportunidade pra crianca observar as transformacdes que podem haver na
utilizacdo de alguns materiais, na mistura de alguns materiais, no aquecimento de alguns
materiais A gente tem tido apoio da diretora, eles ganharam lupa e enfim eh... pra observar
coisas, né? As mudancas, isso vai criando um um estimulo a curiosidade, que € a Gltima coisa que
eu ia falar..Tem que ter exploracdo da curiosidade e a vivéncia de experimentos € uma
possibilidade de... entdo, diferentes tipos de experimento, desde misturar duas cores de tinta pra
ter uma terceira cor, a observar que o calor altera a forma de alguma coisa, 0 essencial para uma
semente germinar. Entdo, acho que eh... a gente ta ai estimulando os pequenos cientistas do
futuro. S&o coisas que eu ndo estou abrindo mao, entre outras que talvez eu nao esteja pensando
agora.

Pesquisadora: - Muito obrigada!

Destaques da Pesquisadora

1.3. Entrevistas com Criancas* - Grupo de Controle

*> OBS: Muitas vezes, a pesquisadora repete as respostas das criancas, para ter certeza que ficardo gravadas, devido a
dificuldade em ouvi-las (uso da méscara e barulhos diversos).



296

1.3.1. Entrevista com a crianca Bem 10, da Professora Rapunzel

Tempo 6m 32

Pesquisadora: - O que vocé acha que é isso?
Bem 10: - Um carro.

Pesquisadora: - Um carro? E que mais que tem aqui?
Bem 10: - Uma moto, um carro, um carro, uma letra.

Pesquisadora: - Uma letra? E aqui?
Bem 10: - Letra também.

Pesquisadora: - Letra também? E aqui? O que vocé acha?
Bem 10: - Um triangulo.

Pesquisadora: - Um triangulo? E quando voceé vé isso aqui vocé acha que vocé aprende alguma
coisa? (A crianca balanca a cabeca positivamente) O que que vocé aprende?
Bem 10: - E moto?

Pesquisadora: - Pode falar... Vocé aprende que tem as coisas? Que tem as motos? E quando
vocé V€ isso daqui, o que vocé acha que é?
Bem 10: - Hum...NUmero.

Pesquisadora: - Numero? Entendi. Agora vamos ver esse daqui. Quer ver, e essa daqui, 0 que
vocé acha que esta acontecendo com ela aqui olha, quer ver? O que vocé acha que esta
acontecendo ai?

Bem 10: - E, é... ele ta assustando as pessoas.

Pesquisadora: - Vocé acha que ele estd com o qué?
Bem 10: - Assustando as pessoas.

Pesquisadora: - Entendi. E como vocé poderia ajuda-lo? VVocé pode ajuda-lo? Que vocé pode
fazer?
Bem 10: - E.... Levar ele para comer.

Pesquisadora: - Levar ele para comer? E o que mais?
Bem 10: - Colocar roupa.
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Pesquisadora: - Ele est4 sem roupa?
Bem 10: - Colocar roupa.

Pesquisadora: - Que mais que vocé pode fazer?
Bem 10: - E... Pintar.

Pesquisadora: - Vocé iria ensinar ele a pintar também... E vocé acha que ele esta triste ou esta
feliz?
Bem 10: - Triste.

Pesquisadora: - Triste. Entdo ‘t4 bom.
Bem 10: - E a vez do menino? (a crianga perguntou se era a vez de outra crianga ver as imagens
com a pesquisadora).

Pesquisadora: - Vocé ndo quer falar pra mim... as coisas? (risos). ‘Ta bom entdo, eu acho legal
ver essas coisas aqui, quer ver? Olha, o que vocé acha que esta acontecendo agora aqui olha, quer
ver? Vou te mostrar, hein? VVou te mostrar uma coisa que eu nao acredito que vocé sabe. O que
voceé acha que esta acontecendo aqui?

Bem 10: (imagens da Mafalda) - Ele ta ouvindo barulho e eles tdo triste.

Pesquisadora: - Estdo tristes? E como que vocé ajuda para ela ndo ficar mais triste? VVocé pode
ajudar?
Bem 10: - Para falar para as pessoas ndo fazer barulho.

Pesquisadora: - Para falar para as pessoas ndo fazerem barulho. Dai, vocé achou que ela ndo
gosta de barulho?
Bem 10 (Balangou a cabeca, negativamente).

Pesquisadora: - Entendi. E quando vocé vé essas imagens vocé consegue fazer desenhos? VVocé
consegue fazer igual a ela?
Bem 10: (Crianca fica em siléncio).

Pesquisadora: - Como que ela esta fazendo?
Bem 10: - N&o sei.

Pesquisadora: - Olha como ela esta fazendo assim 6, olha aqui. Faz igual.
(Bem 10 imita a imagem.).
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Pesquisadora: - Olha ai... vocé sabe... e aqui? Ai...vocé fez igual... Ah vocé sabe. Porque vocé
falou que nédo sabe? VVocé sabe.... entendeu? Agora aqui vamos ver... aqui... O que que vocé acha
que esta acontecendo com essas pessoas aqui?

Bem 10: - Eles estdo pegando mato.

Pesquisadora: - Pegando mato. E como vocé acha que elas estdo se sentindo?
Bem 10: - Triste.

Pesquisadora: - Triste? E ruim pegar mato? E? N&o?
Bem 10 (Ficou quieto).

Pesquisadora: - Agora vou tirar elas dai e olha onde elas véo parar... Olha onde elas véo parar...
Quer ver? E agora, onde elas foram?
Bem 10: - Téaa... pegando lixo.

Pesquisadora: - Agora ta pegando lixo né? Mas é bom pegar lixo, serd? Por que vocé acha que
elas estdo pegando lixo?
Bem 10: - N&o sei. (Depois de um tempo)... Para fazer uma casa?

Pesquisadora: - Para fazer uma casa? A gente faz casa com lixo?
Bem 10: - N&o, s6 com mato.

Pesquisadora: - S6 com mato?
Bem 10: - Com pau, com mato...

Pesquisadora: - Com lixo da para fazer uma casa? Entdo para que elas estdo pegando lixo?
Bem 10: - Eu acho que € para jogar fora.

Pesquisadora: - Para jogar fora... No lugar certo né? Que ai ndo ‘ta certo, ‘ta certo?
Bem 10 balanca a cabeca negativamente.

Pesquisadora: - Entendi. Muito bom e agora quer ver... Mais uma s6... Ah tem uma aqui que eu
ndo sei 0 que esta acontecendo aqui...O que que esta acontecendo... Vocé precisa me explicar....o
que esta acontecendo ai?

Bem 10: - Eles estdo brincando de areia.

Pesquisadora: - Estdo brincando de areia... O que eles estdo fazendo na areia?
Bem 10: - Fazendo arvore.

Pesquisadora: - Fazendo o qué?
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Pesquisadora: - Uma arvore... Por qué? O que aconteceu com as arvores?
Bem 10: - Ah tem que pintar, tem que pintar com tinta.

Pesquisadora: - Ah tem que pintar com a tinta?
Bem 10: - E.

Pesquisadora: - Entendi. VVocé gostou de ver essas imagens? Qual vocé gostou mais?
Bem 10: - E... desse dai. (Aponta para a Gltima imagem).

Pesquisadora: - E 0 que vocé acha que as imagens ensinam a gente? VVocé, quando vé uma
imagem vocé sabe o que ela esta dizendo?
Bem 10 balancou a cabeca afirmativamente.

Pesquisadora: - Vocé consegue desenhar melhor também?
Bem 10 balangou a cabeca afirmativamente.

Pesquisadora: - Obrigada, viu Bem 10.

1.3.2. Entrevista com a crianca Lindinha, da Professora Pokahontas

Tempo 3m 46s

Pesquisadora: - Lindinha, né? VVocé sabe me dizer o que sdo essas coisas ai?
Lindinha: - Sim. Uma moto, um 6nibus, um farol, uma placa de pare... hum...o que esta quis
dizer?

Pesquisadora: - O que sera que ela quis dizer? VVocé sabe?
Lindinha: - Nao.
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Pesquisadora: - Essa dai o que quis dizer? Mas 0 que essas placas, para que elas servem? Essa

para ndo parar... Ndo pode estacionar...
Lindinha: - Uhum...ndo pode estacionar... carro, niUmero...

Pesquisadora: - NUmeros...
Lindinha: - E isso?

Pesquisadora: - Isso é para virar para a direita.
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Lindinha: - Virar para a direita, virar para a esquerda, hum... andar em circulos?

Pesquisadora: - Andar em circulos? (Risos) muito bem...vocé ja viu...
Lindinha: - E essa?

Pesquisadora: - Essa € pare, ta escrito pare... vVOcé nunca viu essas placas?
Lindinha: - Essa €é pare também.

Pesquisadora: - Essas duas sdo pare, € a mesma letra: O “P”, 0 “A”, 0 “R” ¢ 0 “E,” né?
Lindinha... Vocé ja viu essas aqui em algum lugar?
Lindinha: - N&o.

Pesquisadora: - Nunca viu?

Lindinha: - O gue essas coisas fazem? (Ela pergunta alguma coisa relacionada ao computador).
Pesquisadora: - E do computador. Quer ver, agora eu vou te perguntar isso aqui olha... 0 que
vocé acha que esta acontecendo aqui olha...Com essas pessoas aqui?

Lindinha: - N&o sei.

Pesquisadora: - N&o, calma, vocé nem viu ainda, 0 que esta acontecendo?
Lindinha: - Barulho, vontade de vomitar, ndo ver.

Pesquisadora: - Ndo ver, barulho e vontade de vomitar. Vocé consegue fazer esses movimentos
delas?
Lindinha: - Néo.

Pesquisadora: - N&o, vocé nao consegue fazer igual ela esta fazendo? Olha... faz isso pra
mim...como que ela esta fazendo, essa daqui olha?
Lindinha (Fez o movimento).

Pesquisadora: - E essa?
Lindinha: - Essa assim (Faz o movimento.).

Pesquisadora: - E essa?
Lindinha: - E essa... (Faz o movimento também).

Pesquisadora: - Ah... vocé sabe imitar... Quando vocé vé a imagem vocé sabe imitar?
Lindinha: - Sei... Mas, eu ndo quis fazer.

Pesquisadora: - E que vocé ndo quis, ndo é? Por isso.
Lindinha: - E.
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Pesquisadora: - Entendi... Mas vocé sabe, né?... E agora...esse daqui olha, o que vocé acha que
esta acontecendo com essas pessoas aqui? O que vocé acha que est& acontecendo?
Lindinha: - Tirando a grama eu acho.

Pesquisadora: - Tirando a grama. E se voceé tivesse 14, vocé ajudaria elas a fazer o qué?
Lindinha: - Nada.

Pesquisadora: - Nada? T4 bom. E aqui olha... O que que vocé acha que t& acontecendo aqui
olha... Lindinha.
Lindinha: - N&o sei.

Pesquisadora: - Aqui.
Lindinha: - Um monstro.

Pesquisadora: - E um monstro? E por que vocé acha que o pintor fez essa pintura de um
monstro?
Lindinha: - N&o sei... Que viu um monstro talvez?

Pesquisadora: - Que ele viu um monstro talvez? Pode ser, né?...E aqui olha, o que vocé acha que
estd acontecendo aqui olha...
Lindinha: - E um céu louco.

Pesquisadora: - Um céu louco. (risos). E quando vocé pinta vocé gosta de pintar o qué?
Desenhar o qué?
Lindinha: - Ah...cartas...

Pesquisadora: - Cartas. Entendi. Agora... SO para a gente terminar, tem s6 mais uma que eu vou
te mostrar, espera ai Lindinha, espera ai se ndo vai baguncar... Aqui em cima o que vocé acha que
aconteceu aqui? Olha...

Lindinha: - Com essas pessoas?

Pesquisadora: - Vamos ver se sdo pessoas... O que vocé acha que aconteceu ai?
Lindinha: - Estdo fazendo desenho de arvores.

Pesquisadora: - Por que estdo fazendo desenho de arvores?
Lindinha: - Por que eu acertei que tem formato de arvore, ne?

Pesquisadora: - E... Tem um formato de arvore, mas o que vocé acha que aconteceu ali?
Lindinha: - Nas outras arvores de verdade? Cortadas!
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Pesquisadora: - Cortadas? Quem sera que cortou?
Lindinha: - N&o sei.

Pesquisadora: - Vocé nem imagina quem que cortou?
Lindinha: - N&o sei.

Pesquisadora: - Nao sabe. ‘“Ta bom. Obrigada...

1.3.3. Entrevista com a crianga Menino Maluquinho, da Professora Elsa

Tempo 5m24s

Pesquisadora: - Pra que servem essas imagens? (placas) Pra que elas servem?
Menino Maluquinho: - P’ra tudo.

Pesquisadora: - P’ratudo? O que elas dizem? Quando vocé olha, o que vocé entende?
Menino Maluquinho: - Farol, radar, esquerda, moto, dnibus, aqui sobe, ndo ta cortado e cortado,
pare...

Pesquisadora: - Entdo vocé entende o que € para fazer quando vocé vé essas imagens?
Menino Maluquinho: - Aham.

Pesquisadora: - Entendi. Vocé gosta de ver imagens? Elas fazem o qué para vocé quando vocé
V€ as imagens?
Menino Maluquinho: - Sabe? Jogar (risos).

Pesquisadora: - Ajuda a jogar, né? As imagens também. E essa aqui? VVocé tinha me falado uma
coisa bem triste ai... Dessa dai.
Menino Maluquinho: - A mé&e morreu e 0 pai morreu...

Pesquisadora: - E 0 que esta acontecendo mesmo?
Menino Maluquinho: - Eles estdo girando para lembrar onde é o pai e a mée.

Pesquisadora: - Estdo fazendo o desenho para lembrar onde é o pai e a mée... E o que... e onde €
esse lugar mesmo?
Menino Maluquinho: - Nos Estados Unidos.

Pesquisadora: - ‘T4, mas como chama esse lugar quando tem as pessoas que morreram?
Menino Maluquinho: - Ah...

Pesquisadora: - Vocé lembra? Vocé falou “Enterramento” né? Pra mim...
Menino Maluquinho: - E enterramento.
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Pesquisadora: - Entdo, tem um outro nome: chama-se cemitério. J& ouviu falar? Vocé falou
quando faleceu alguém da sua familia... Um conhecido seu...
Menino Maluquinho: - Da Tina.

Pesquisadora: - Da Tina. Entendi, olha esse daqui... Me conta de novo? O gue esta acontecendo,
que eu esqueci...
Menino Maluquinho: - O Xerife quer matar o zumbi e ai...

Pesquisadora: - E como que vocé vai ajuda-lo mesmo?
Menino Maluquinho: - Eu vou pegar uma faca e vou matar o xerife.

Pesquisadora: - Meu Deus... E ai vocé quer ficar amigo de quem?
Menino Maluquinho: - Do Zumbi.

Pesquisadora: - E vocé acha que esse zumbi esta feliz, esta triste, esta contente, esta
terrivel...esta...como esté se sentindo esse zumbi?

Menino Maluquinho: - ‘Ta feio.

Pesquisadora: - ‘Ta se sentindo bem feio? E vocé quer ser amigo do zumbi feio?

Menino Maluquinho: Ha-ha-ha (gargalhadas).

Pesquisadora: - E deixa eu ver aqui...agora essa daqui ...olha... Que ta acontecendo mesmo com
essas meninas?

Menino Maluquinho: - Ela comeu pimenta, ela ndo quer escutar a mae e ela esta chorando.
(Apontando para as 3 imagens.).

Pesquisadora: - Ah... E vocé conseguiria ajudar essas meninas?
Menino Maluquinho: - N&o.

Pesquisadora: - Nao?
Menino Maluquinho: - Sdo chatas.

Pesquisadora: - Pra ela ndo comer pimenta mais, o0 que vocé podia falar para ela?
Menino Maluquinho: - Eu ia falar... que vocé é muito chata... comeu pimenta.

Pesquisadora: - Eita... Entdo ‘ta, e aquelas mogas que estavam ali...
Menino Maluquinho: - Aguelas?

Pesquisadora: - Essas mogas aqui... E moca, ndo sei se € moca, € homem, é o qué? Quem s&0?
Menino Maluquinho: - Moca e mogo e estdo pegando trigo.

Pesquisadora: - Pegando trigo.
Menino Maluquinho: - trrrrigo.

Pesquisadora: - E vocé acha que elas estdo contentes? Como elas estdo se sentindo?
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Menino Maluquinho: - Feliz.

Pesquisadora: - Feliz? Vocé ajudaria elas? Como? O que vocé faria para ajudar?
Menino Malquinho: - Pegaria um saco.

Pesquisadora: - E ajudaria a recolher o trigo? D& para fazer o que com o trigo? VVocé sabe?
Menino Maluquinho: - AgUcar.

Pesquisadora: - Acucar? Ah... Também déa para fazer farinha, sabia?
Menino Maluquinho: - Farinha?

Pesquisadora: - A cana de agucar que € de acgUcar.
Menino Maluquinho: - Sabe de uma coisa? Farinha... bolo!!!

Pesquisadora: - Da para fazer bolo, é isso mesmo. E essa aqui mesmo? O que aconteceu com
esse povo agora? Onde eles estdo?
Menino Maluquinho: - Eles estdo nos Estados Unidos.

Pesquisadora: - E 0 que esta acontecendo agora? Estdo colhendo trigo?

Menino Maluquinho: - Estdo... Mas na verdade estao catando lixo, porque o vento chato, é muito
chato e esté jogando todo o lixo por toda parte.

Pesquisadora: - E 0 vento que esta jogando o lixo? Mas quem jogou o lixo na rua?
Menino Maluquinho: - N&o sei.

Pesquisadora: - Vocé ndo sabe? Vocé acha que foi o vento também?
Menino Maluquinho: - E.

Pesquisadora: - Mas onde que tem que por o lixo para o vento ndo joga-lo na rua?
Menino Maluquinho: - No lixo (lixeira).

Pesquisadora: - No lugar certo, né? Néo jogar, por ai... ‘Ta certo e vocé poderia ajuda-la como?
Esse pessoal, como vocé vai ajudar?
Menino Maluquinho: - Pegar um saco e recolher o lixo.

Pesquisadora: - Pegar um saco e recolher o lixo... Muito bem. Agora, pra gente terminar, deixa
eu ver, faltou...acho que tem todos...eu iria te perguntar se vocé consegue desenhar... VVocé
conseguiu desenhar ? Ah... Deixa-me ver? Conseguiul

Menino Maluquinho: - Ah... E meu boneco.

Pesquisadora: - Que legal... E esse boneco esta como?
Menino Maluquinho: - T4 legal.

Pesquisadora: - E quando vocé vé esses desenhos assim...
Menino Maluquinho: - Ai bundona.... ha-h&-ha-ha (gargalhadas). (imagem do palhago)
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Pesquisadora: - Vocé consegue fazer os movimentos deles?
Menino Maluquinho: - N&o, ha-ha-ha (risadas).

Pesquisadora: - Nao? Fazer assim igual ele esta fazendo...vocé ndo consegue?
Menino Maluquinho: - Consigo.

Pesquisadora: - Vocé conseguiu fazer, ndo €? Quando a gente estava brincando...assim, deitado
(a crianca foi imitar o movimento da imagem - Obra de Gustavo Rosa) E quando vocé vai
desenhar, esses desenhos, essas imagens ajudam vocé a melhorar o seu desenho?

Menino Maluquinho: - Sim.

Pesquisadora: - Entdo ‘ta 6timo... Muito obrigada, viu?

1.4. Entrevista com Criancas - Grupo Experimental
1.4.1. Entrevista com a crianga Narizinho, da Professora Mulher Maravilha

Tempo 5m 51s

Pesquisadora: - Olha la...
Narizinho: - Transito.

Pesquisadora: - Transito. Conta mais... Quando vocé vé isso 0 VOCE... que que vVOcé aprendeu
com essas imagens? O que vocé aprende e 0 que vocé sabe sobre elas?
Narizinho: - E placas.

Pesquisadora: - Ah sdo placas. E elas ensinam a gente a fazer o qué no transito?

-

Narizinho: - E... Parar.

Pesquisadora: - Ah que mais? Tem mais alguma coisa?
Narizinho: - Aham...para ndo atropelar.

Pesquisadora: - Ah entendi... Muito bem... Ai, por exemplo, se eu ver essa parte aqui olha... Se
eu ver essas ...Essas pessoas aqui... O que vocé acha... O que vocé acha que essas pessoas estdo
fazendo?

Narizinho: - Pegando terra.
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Pesquisadora: - Pegando terra... Que mais?
Narizinho: - P’ra cobrir...

Pesquisadora: - Cobrir aonde?
Narizinho: - As casas das formigas.

Pesquisadora: - Ah... Cobrir a casa das formigas...
Narizinho: - A gente também fez |a... (se referiu a brincadeira que fez no ambiente externo com a
turminha e a professora, quando brincou com os elementos da natureza).

Pesquisadora: - Vocé fez? Vocé pegou matinho para fazer a casinha de formiga?
Narizinho: - HuHum... A Dani que ajudou...

Pesquisadora: - Ah entendi. E se vocé estivesse la com elas... Vocé as ajudava?
Narizinho: - Huhum...

Pesquisadora: - O que voce faria?
Narizinho: - Eu pegava terra.

Pesquisadora: - Entendi... E olha... Onde essas Mulheres foram parar... Quer ver? Vou mostrar...
Elas estdo aonde? Que lugar que elas estdo aqui?
Narizinho: - Ah elas estdo na terra.

Pesquisadora: - Na terra. Muito bem, quer ver agora, onde elas vao parar... Meu Deus do céu!
Seré que vocé sabe me dizer? Quer ver olha... Olha s6 o que aconteceu... Me conta...
Narizinho: - Ta uma bagunga...

Pesquisadora: - E onde elas estéo agora?
Narizinho: - Na... No meio da sujeira.

Pesquisadora: - Ah, Narizinho, E se vocé estivesse la, o que vocé iria fazer para ajudar esse
pessoal?
Narizinho: - N&o ‘tava sujeira la.

Pesquisadora: - Ah?
Narizinho: - Ndo ‘tava sujeira la.

Pesquisadora: - Nao, mas se vocé fosse 14, nesse lugar ai, o que vocé iria fazer para ajudar?
Narizinho: - Limpar.



307

Pesquisadora: - Limpar? Hum... Vocé é muito bacana, vocé ajuda, né? E essa imagem aqui,
vocé me diz, o que vocé... Quando vocé vé essas imagens, VOCé consegue... Se VOCé ver essas
imagens aqui...lembra que a gente dangou...vocé estava ndo é, ndo estava comigo? Foi na semana
passada, né? Que a gente dancou, ndo... Foi ontem!!!

Narizinho: - N&o, foi ontem, é aquela Ia...

Pesquisadora: - E essa daqui. Vocé sabe... quando vocé vé uma imagem vocé consegue imitar?
Narizinho: - Huhum.

Pesquisadora: - Olha... Imita direitinho... E por que vocé acha que ele esta assim?
Narizinho: - Acho que ele quer... Assustar.

Pesquisadora: - Ele quer assustar quem, olha Ia...
Narizinho: - As pessoas...

Pesquisadora: - E vocé acha que ele quer assustar. E vocé acha que ele esta feliz... Como eles
estdo? Essas pessoas nesse lugar?

Narizinho: - Acho que eles... Acho que eles estdo assustados.

Pesquisadora: - Estdo assustados né, entendi. Olha e ai quando vocé vé essa imagem aqui
...deixa eu ver...que tem muitas imagens aqui. Olha...essa imagem aqui...0 que gue vocé acha que
estd acontecendo aqui?

Narizinho: - Eles estdo com medo, esses macacos...

Pesquisadora: - Com medo... Essa primeira esta como?
Narizinho: - Assim 0 (Faz igual a personagem da Mafalda.), assustado.

Pesquisadora: - E essa segunda?
Narizinho: - Estd com a cabeca assim (imita novamente a segunda imagem).

Pesquisadora: - E 0 que esta acontecendo com ela, com a cabega assim.
Narizinho: - Acho gue elas estdo assustadas com a aquele monstro que voceé viu...

Pesquisadora: - Com aquele monstro que eu vi... Oh meu Deus... Sera que ela viu também e
ficou com medo?... E quando vocé vé esses desenhos assim, por exemplo, vocé consegue
desenhar melhor? Olha, por exemplo, esse desenho, 0 que € iss0?

Narizinho: - O gato

Pesquisadora: - Vocé gosta de desenhar?
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Narizinho: - Huhum.

Pesquisadora: - De fazer pintura... lgual vocé fez hoje?
Narizinho: - Aham... Eu gosto de gato.

Pesquisadora:- Vocé gosta de gato?
Narizinho: - Eu tenho 2 gatos

Pesquisadora: - E quando voceé vé essas pinturas, vocé acha que vocé desenha melhor?
Narizinho: - Aham.

Pesquisadora: - O que vocé usa pra desenhar? Pra ficar melhor?
Narizinho: - Acho que é lapis. Sim.

Pesquisadora: - Lapis. Entendi. Ai para terminar... Deixa eu so ver... Tem mais uma aqui que eu
fiquei muito intrigada, oh Narizinho, olha e o que vocé me diz que esta acontecendo com essa
imagem aqui... Que acontece ai, € um desenho de um artista.

Narizinho: - E porque... Eles estdo fazendo arvores.

Pesquisadora: - Mas, por que sera que eles estdo fazendo arvores no chdo? O que aconteceu?
Narizinho: - E por que, acho que eles... Porque n&o tem arvore.

Pesquisadora: - Ndo tem? O gue aconteceu com as arvores?
Narizinho: - Acho que... Acho que... Tiraram as folhas... Elas voaram... O vento...

Pesquisadora: - Elas voaram? Vocé acha que o vento levou embora, e ai eles precisaram fazer as
arvores?
Narizinho: - E os troncos...

Pesquisadora: - Muito bem... Obrigada viu Narizinho... Qual desenho vocé gostou mais desses
gue eu te mostrei? Qual que vocé achou mais legal?
Narizinho: - Desse dai (mostrou o gato).

Pesquisadora: - E vocé sabe fazer os movimentos ne? Que a gente fez ontem?
Narizinho balanga a cabeca afirmativamente.

Pesquisadora: - Entdo ‘ta bom, obrigada viu?
Narizinho: Obrigada!
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1.4.2. Entrevista com a crian¢a Emilia, da Professora Moana
Tempo 7/m

A Pesquisadora mostra as imagens das placas.

Emilia: - Placas... Esse est& ensinando a parar... Esse é os numeros, na hora, aqui tem que parar,
aqui tem que parar, aqui tem que parar... Aqui tem que subir igual essa, aqui tem que descer e
subir, pare de novo, vem para ca reto, vai dar uma voltinha, vem e ai esse: Cuidado para nao sair
e esse daqui: reciclagem.

Pesquisadora: - Esse daqui? O que é mesmo que vocé tinha me falado? Como é?
Emilia: - Vocé tem que ir no mercado e esse voceé ja foi no mercado e té liberado para vocé sair e
esse é dos negdcios para a gente ir.

Pesquisadora: - Ah... Como chama essa placa mesmo? E o...
Emilia: - E o negocio... Farol.

Pesquisadora: - Entdo essas placas ajudam pra qué? Quando vocé vé essas imagens?
Emilia: - E para coisar, é para entender que tem que esperar, que tem que ir, que tem que ajudar,
tem que fazer muitas coisas para ajudar, que esta ai.

Pesquisadora: - Entdo essas placas ajudam a gente, elas ensinam coisas para VOcé?
Emilia (Crianca balanca a cabega afirmativamente)

Pesquisadora: - Hum... entendi. Agora a gente vai ver aquela l& do grito, lembra? O que que
estava mesmo acontecendo?
(A crianca mostra o desenho que esta fazendo dessa imagem)

Pesquisadora: - E o que vocé desenhou...
Emilia: - Ah, ele ‘tava assustado, com a méao toda derretida.

Pesquisadora: - Olha... Toda derretida, por que que ele estava assustado mesmo, que voceé tinha
me contado?

Emilia: - Por que tem um policial pegando ele, porque ele pegou muitos dinheiros e ai tem um
saco ali marrom, ali 0, entdo ele e ainda ta de noite, ele ndo ta, eu ia ajudar ele pra levar na casa
dele e trancar tudo... E ele néo vai sair.

Pesquisadora: - Entendi e como que vocé iria ajuda-lo, era isso né? E vocé vendo essas imagens
vocé aprende coisas?
Emilia: - Sim

Pesquisadora: - E o0 que vocé aprende com essas imagens?
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Emilia: - Eu aprendo que tem muitas coisas que a gente tem que aprender, que a gente ainda ndo
sabe...

Pesquisadora: - Entendi. E essa menininha, o que vocé me falou mesmo? Por que ela esta
assim?
Emilia: - Esta assustada

Pesquisadora: - A primeira né... E depois?
Emilia: - Essa...eu ndo quero ouvir nada e essa daqui, ela tA com meeedo.

Pesquisadora: - E quando vocé estd com medo vocé faz igual a ela? VVocé me falou né, que vocé
faz igual.
Emilia: - Apaga a luz rapido e cobre com a mdo no meu rosto.

Pesquisadora: - E vocé quando vocé vé essas imagens, vocé acha que vocé conseguiu fazer os
movimentos?
Emilia: - Sim, as coisas que a gente nunca aprendeu.

Pesquisadora: - E os desenhos, vocé acha que vocé desenha melhor quando vocé vé as imagens?
Emilia: - Aham.

Pesquisadora: - Por que vocé desenha melhor?
Emilia: - Porque, as vezes, eu vejo e ponho a mao para contornar, pra fazer no outro lado.

Pesquisadora: - E ai ajuda?
Emilia: - Aham.

Pesquisadora: - E as cores? VVocé usa as cores que tem no desenho, vocé usa outras? Como vocé
faz para desenhar?
Emilia: - Eu faco colorido, faco muitas coisas que eu nunca fiz, que eu nunca consegui fazer.

Pesquisadora: - Entendi. O que vocé falou mesmo que esse pessoal estava fazendo?
Emilia: Plantando arvore.

Pesquisadora: - E elas estavam... Como elas estavam se sentindo mesmo? O que vocé tinha me
falado?
Emilia: - Feliz, porque eles estavam ajudando a natureza.

Pesquisadora: - E vocé iria ajuda-las como? Se vocé pudesse ajudar... Se voceé tivesse la com
elas?
Emilia: - Com terra e 4gua

Pesquisadora: - E aqui nessa outra situacdo, que elas foram colocadas, né... Vamos ver... Vocé
se lembra de tudo que... Que memodria boa... E elas foram parar aonde?
Emilia: - Foram que... Hum eles ndo foram, eles estdo pondo mais...
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Pesquisadora: - Ah... Elas ndo foram parar em lugar nenhum... Alguém colocou... Quem que
colocou mesmo que vocé me falou?
Emilia: - Eles dois.

Pesquisadora: - Ah entendi. E as outras estdo fazendo o qué?
Emilia: - Tirando o lixo, mas eles pdem mais, eles dois, eles tdo procurando... Ele, ele esta
procurando mais lixo para por e ele também, tem muita pessoa la ajudando o outro moco.

Pesquisadora: - E vocé como poderia ajudar esse pessoal?
Emilia: - Varrer tudo, varrer tudo mesmo, muitos lixos e eles iriam plantar mais arvores, plantas,
muitas coisas.

Pesquisadora: - Entendi. Entdo eles estdo tirando ou eles estdo pondo o lixo?
Emilia: - Ele esta pondo e ele esté tirando.

Pesquisadora: - Entendi. Ta certo. Agora. Ah... tem aquele 1& que a gente viu e que eu também
n&o tinha entendido a situacdo. VVocé também n&o né (risos). Quer ver? E uma coisa muito
estranha. VVocé me explicou.

Emilia: - Cortou a arvore. E estdo fazendo contornagem.

Pesquisadora: - Por que sera que estdo fazendo o contorno mesmo?

Emilia: - Porque elas duas quebrou muitas coisas e elas foram varrer. Cortaram, todo mundo
cortou arvore e elas foram fazer o contorno para brincar.

Pesquisadora: - Entendi. E vocé conseguiria desenhar um desenho assim?
Emilia: - Ah mais ou menos.

Pesquisadora: - Entendi, e ai eu queria te perguntar também... Qual vocé gostou mais? Dessas
imagens que eu te mostrei...
Emilia: - Eu mais gostei da arvore. E 0 mais estranho (risos).

Pesquisadora: - Ah é... Vocé foi pelo qual foi estranho. Entdo qual vocé achou que era o mais
triste?
Emilia: - O mais triste? Era natureza.

Pesquisadora: - Quando a natureza estava como?
Emilia: - ‘Tava tudo limpinho...

Pesquisadora: - Ai vocé achou triste?
Emilia: - Nao, eu achei feliz, mas depois fiquei triste.

Pesquisadora: - Ah depois que foi o lixo. A e esse dai... Vocé olhando para esse desenho... Ele te
ajuda a desenhar? O que ele te inspira? Ele te deixa feliz... Esse desenho?
Emilia: - Sim.
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Pesquisadora: - E quando vocé vé um desenho, vocé fica com vontade de fazer o qué?
Emilia: - Desenhar. Eu vou desenhar esse e ndo vou pintar, vou pintar de outra cor quando eu
pensar.

Pesquisadora: - Ta certo, muito bem. Entdo vocé consegue perceber o que esta acontecendo nas
imagens que eu te mostrei?
Emilia: - Aham.

Pesquisadora: - Entdo ‘ta bom, obrigada!
Emilia: - De nada.

1.4.3. Entrevista com a crianca Hércules, da Professora Bela

Tempo 8m 52s

Pesquisadora: - O que voceé esta vendo ai? O que voceé estd vendo ai Hércules?

Hércules: - Um carro, um 6nibus, uma moto, uma linha indicadora, um milimetro de velocidade,
“Nao Estacione aqui”, hum...”Pare”, o farol e um “E” que ndo ¢é para estacionar, esse eu ndo sei
o quee...

Pesquisadora: - O que vocé acha que pode ser?
Hércules: - E... uma guia?

Pesquisadora: - E pra que serve essas coisas ai? O que sao essas coisas ai?
Hércules: - Pra orientar.

Pesquisadora: - Ah, pra orientar, muito bem. E vocé saberia desenhar uma placa dessas? Numa
folha?
Hércules: - E... Eu acho que sim.

Pesquisadora: - E vocé... Vocé saberia usar, quando vocé vé na rua, vocé sabe pra que serve, ne?
Hércules: Sei, para indicar.

Pesquisadora: - P’ra indicar. Muito bem. Espera ai. Vamos ver outra, ta bom?
Hércules: - ‘Ta.

Pesquisadora: - Agora, eu vou te mostrar essa aqui, olha... O que vocé acha que esta
acontecendo aqui nessa imagem?
Hércules: - Ah... Eu acho que esta acontecendo violéncia, isso sim.

Pesquisadora: - Violéncia, porque vocé acha que esta acontecendo violéncia?
Hércules: - Porque as garotas estdo fazendo assim e assim... E sem olhar, porque violéncia, as
garotas fazem isso.
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Pesquisadora: - Ah é quando tem uma situacdo de violéncia... E como vocé poderia ajuda-las,
numa situacéo de violéncia?
Hércules: - Proteger elas, ué!

Pesquisadora: - Ah é? Que tipo de violéncia vocé acha que elas... Que estava acontecendo ai?
Hércules: - Briga, luta.

Pesquisadora: - Hum... Entendi.
Hércules: - Soco na cara. Agredir... Eita...

Pesquisadora: - Ai meu Deus, entdo ‘tad. Agora, eu achei umas imagens aqui que vocé vai me
explicar o que esta acontecendo, 0 que vocé acha que esta acontecendo aqui?

Hércules: - Eu acho que eles sdo pobres, eles estdo tentando arrecadar dinheiro para ter uma vida
melhor.

Pesquisadora: - Hum, muito bem. E por que vocé acha isso? O que essa imagem esta te
mostrando?
Hércules: - Porque eles estdo com a roupa suja, estdo recolhendo, estdo colhendo... Essas coisas.

Pesquisadora: - Entendi. E vocé acha que eles estdo felizes ou estdo tristes?
Hércules: - Tristes.

Pesquisadora: - Hum. E vocé poderia ajuda-lo? Se vocé estivesse 1a nesse lugar? O que voce iria
fazer para ajuda-los?
Hércules: - Sabe o que eu iria fazer?

Pesquisadora: - Ah...
Hércules: - Eu iria comprar um trator, eu iria comprar uma lavadeira de roupas, iria comprar um
forno, iria comprar arroz, iria comprar tudo pra eles.

Pesquisadora: - P’ra ajudar, né?
Hércules: - E roupas.

Pesquisadora: - Nossa, e vocé acha que o pintor... Por que sera que o pintor pintou eles assim?
Hércules: Porque eu ndo sei.

Pesquisadora: - Vocé ndo imagina? Se vocé fosse um pintor o que vocé iria pintar? O que vocé
iria desenhar?
Hércules: - Eu iria pintar uma fazenda que tinha uma galinha, vaca, leite, horta e regador.

Pesquisadora: - Hum.
Hércules: - E todos eram felizes.

Pesquisadora: - Ah, vocé iria fazer uma imagem de pessoas felizes, vocé nédo iria fazer de
pessoas tristes?
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Hércules: - Ndo.

Pesquisadora: - N&o. Esta certo. E... Vocé ja viu isso em algum lugar?
Hércules: - Eu ja.

Pesquisadora: - Essa imagem, assim?
Hércules: - Aham.

Pesquisadora: - Onde vocé ja viu?
Hércules: - Eu ja vi, eu ja fui numa inspecdo (quis dizer excursdo) da minha escola, do Patati
Patata, e eu vi uma imagem tdo estranha, tipo essa dai, mas era outra muito legal, radical.

Pesquisadora: - Ah é? E essas pessoas? Olha sO, onde elas estdo agora... Quer ver? Vocé
consegue me explicar o que esta acontecendo aqui? Olha, quer ver? VVocé consegue, vocé é muito
sabido. Olha! O que aconteceu agora?

Hércules: - Tinha lixo. Ai...

Pesquisadora: - O que elas estdo fazendo agora?
Hércules: - Recolhendo o lixo.

Pesquisadora: - P’ra que sera que eles estdo recolhendo lixo?
Hércules: - P’ra... Quando vir mais, eles véo recolher de novo, p’ra ndo virar um lix&o.

Pesquisadora: - Ah... P’ra limpar né? E ai, vocé ajudaria eles como?
Hércules: - Eu ajudaria com um caminhdo de lixo.

Pesquisadora: - Hum. Muito bem.
Hércules: - Porque tinha ajudantes. Cem ajudantes.

Pesquisadora: - ‘Ta certo. E p’ra fazer... Quer ver, olha, agora eu vou te mostrar um outro...
Uma outra imagem aqui, muito, muito, muito, muito diferente, quer ver? Eu ndo sei se vocé ja
viu essa imagem... Hein? O que vocé acha que ta acontecendo ai, nessa situacdo? Nessa imagem.
Hércules: - Eles estdo tentando fazer mais arvores.

Pesquisadora: - Por que sera?
Hércules: - Porque, para eles ter sombra.

Pesquisadora: - Hum. O que aconteceu, sera? Com isso aqui, olha...

Pesquisadora: - E agora eles estdo fazendo umas arvores, para ter sombra?
Hércules: - Aham... estdo tentando fazer.

Pesquisadora: - Entendi. Entdo ‘t4. Agora vamos, s6 mais uma, mais duas, alias.
Hércules: - Ah ndo, pode ser um monte...
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Pesquisadora: - Vocé gostou? Vocé esta gostando de ver as imagens?
Hércules: - Aham.

Pesquisadora: - E essa? O que vocé acha que t& acontecendo ai? Essa vocé ficou impressionado,
hein? O que vocé acha que esta acontecendo aqui?
Hércules: - Eu acho que vai... Eu acho que vai ter uma dinamite.

Pesquisadora: - Por que vocé acha isso? O que tem na imagem?
Hércules: - Porque tem um cara fazendo uaaaahhhhhhh...

Pesquisadora: - Como ele esta se sentindo?
Hércules: - Doidinho.

Pesquisadora: - Doidinho? E assim... O que te traz essa coisa da dinamite, o que te faz pensar?
Além do rosto dele? Da expresséao dele?
Hércules: - Sabe... Porque esta vindo uma onda gigante.

Pesquisadora: - Hum. T4 vindo... Por que vocé acha que ele ‘ta... Além da onda gigante e esses
aqui? O que eles estdo fazendo? Esses aqui atras?
Hércules: - Eu acho que eles estdo: “Socorro” “Help, help”.

Pesquisadora: - Foram pedir socorro?
Hércules: - Aham.

Pesquisadora: - Entendi. Agora mais um aqui e depois vocé vai me contar uma coisa, se Vocé
gosta de desenhar... De pintar...
Hércules: - Gosto.

Pesquisadora: - Quando vocé vé as imagens vocé consegue fazer melhor os seus desenhos?
Hércules: - Aham.

Pesquisadora: - Por... Como que vocé consegue fazer melhor?
Hércules: - E porque eu me inspiro e faco com vontade.

Pesquisadora: - Hum, vocé fica inspirado. Ai vocé se inspirou em qué? Usando as cores?
Usando as formas? O que vocé usa mais?
Hércules: - As cores e as formas.

Pesquisadora: - Os dois e como vocé acha que aprende mais? Quando vocé vé as imagens,
guando vocé imita 0 movimento das imagens ou quando vocé... Quando vocé acha que vocé
aprende mais?

Hércules: - Eu acho quando eu aprendo mais com tudo.

Pesquisadora: Com tudo?
Hércules: Aham.
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Pesquisadora: - Quando vocé fala sobre as imagens, vocé aprende?
Hércules: - Aham.

Pesquisadora: - O que vocé aprende? Com as imagens. Me conta um pouco 0 que vocé aprende
qguando vé imagens?
Hércules: - Eu aprendo disciplina.

Pesquisadora: - E o que € disciplina.
Hércules: - Obedecer.

Pesquisadora: - Ah, disciplina também. Esta certo. Obrigada!

2. TRANSCRICOES DE CIRCULOS EPISTEMOLOGICOS
2.1. Circulos Epistemolégicos - Grupo de Controle
2.1.1. Professora Rapunzel

Turma da Mbdnica

Participantes: Monica, Magali, Cebolinha, Cascdo e Anjinho

Imagem: Fotografia de Sebastido Salgado

Pesquisadora: - Eu vou deixar aqui gravando, ‘t4 bom?
Criancas: - ‘Ta... Huhum... Al6?

Pesquisadora: - O que vocés acham... O gue vocés acham que é essa imagem aqui? Olha bem...
Olha... Isso aqui € uma pintura?
Criancas: - E...E... E... E.

Pesquisadora: - E uma pintura... Olha bem...
Criancas: - Sim... Sim... Sim (todos disseram que sim - era uma fotografia de Sebastido Salgado)

Pesquisadora: - O que voceés estdo vendo?

CascAo: - E uma pintura.



Anjinho: - Um homem e um menino.
Magali: - Um homem.

Pesquisadora: - O que eles estdo fazendo aqui embaixo?
Cascdo: - O menininho esté brincando e 0 homem...
Maonica: - O homem esta espiando ele.

Anjinho: - E 0 homem esté assustado.

Pesquisadora: - O homem est4 assustado.

Cascdo: - N&o, esta espiando ele.

Pesquisadora: - Esta espiando?

Magali: - O homem esta espiando também.

Cascdo: - ‘Ta.

Cebolinha: - Mas... Mas ele esta parado.

Pesquisadora: - E vocé? Acha que ele esta fazendo o qué?
Anjinho: - Eu acho que ele esta brincando.

Pesquisadora: - Esta? Com o que ele esta brincando?
Maonica: - Com pecas.

Pesquisadora: - Com pecas? Olha la... E vocés... E vocés gostam de brincar?
Criangas: - Simm... gosta....

Pesquisadora: - Com o que vocé gosta de brincar? Com que brinquedo?
Anjinho: - Bolinha.

Pesquisadora: - E vocé?
Magali: - Bola.

Pesquisadora: - E vocé?
Cascio: - Bola de futebol

Pesquisadora: - Vocé?
Cebolinha: - Brincar com 0 amigo.

Pesquisadora: - Amigo?

Monica: - Eu gosto de brincar de macaquinho chinés.
Cebolinha: - Eu também gosto...
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Pesquisadora: - Entdo, eles aqui estdo brincando com ossinhos. Se a gente néo tivesse brinquedo
com o que vocé brincaria? O que voce iria inventar pra brincar?

Cascéo: - Bola...
Maonica: - Eu brincaria com meus amigos.

Pesquisadora: - E vocé? Se ndo tivesse bola, brinquedo. Com o que vocé brincaria?

Cascdo: - Eu tenho bola.
Maonica: - Com 0S meus amigos.

Pesquisadora: - Olha... Eles ndo tém bola 14, vocés acham que eles tém bola?
Criancas: - Ndo... Ndo... N&o...

Pesquisadora: - E vocé brincaria com qué? Se vocé ndo tivesse o seu brinquedo?
(Uma das criangas pega a imagem e fica com ela, a entrevistadora pede que a deixe no meio
para que todos vejam também).

Cebolinha: - E... eu ganharisse alguma coisa.

Pesquisadora: - Vocé ganharia?
Cebolinha: - Eu ganharia.

Pesquisadora: - E vocé? Com o que voceé brincaria se vocé néo tivesse brinquedo? VVocé iria
brincar?

Monica: - Eu ia ganhar e ai eu ia ganhar piscina grandona pra mim nadar.
Cebolinha: - Uma piscina grandona (risos) assim, desse tamanho...(mostra com os bragos ).

Pesquisadora: - ‘“Ta e vocés acham... Vocés acham que eles estdo felizes ou tristes? O que vocés
acham?
Monica: - ‘T&o felizes.

Pesquisadora: - Por que eles estdo felizes?
Maonica: - Porque eu... Quando eu estou sem brinquedo ai eu ganho uma piscina grandona...

Pesquisadora: - E vocé o que acha? Que eles estdo felizes ou estdo tristes? Esses meninos?
Magali: - Eles ‘tdo tristes.

Pesquisadora: - Por qué?
Anjinho: - Por que eles ndo tém brinquedo.

Pesquisadora: - Vocé acha o qué? Que eles estdo felizes, tristes, assustados, com medo? Como
que eles estéo se sentindo?

Cebolinha: - Ele ‘tava brincando, dai ele viu uma bola e ele... E ele correu dai ele... Dai ele
morreu.
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Pesquisadora: - E vocé? Como vocé acha que eles estdo se sentindo?
Magali: - Ele ‘ta triste porque nao quer vir na escola.

Pesquisadora: - Mmm... E vocé acha que eles estdo como?
Cascéo: - Felizes.

Pesquisadora: - Por que eles estdo felizes?
Maonica: - Porque eles fizeram um brinquedo novo.

Pesquisadora: - E se a gente pudesse ajudar essas criancas, olha 14, se a gente pudesse ajuda-los.
Cascéo: - Eles iam ficar feliz.

Pesquisadora: - E o0 que a gente iria fazer? O que vocé faria pra ajuda-los?
Cebolinha: - Devolver brinquedo... Que alguma coisa roubou.

Pesquisadora: - Ta. Olha, e vocé? O que vocé faria pra ajuda-los?
Magali: - Dar um brinquedo.

Pesquisadora: - E vocé, o que vocé faria pra ajuda-los?
Maonica: - Eu ia dar uma piscina grandona pra eles e um brinquedo que seja uma bola.

Pesquisadora: - E vocé faria o qué? Pra ajudar.
Cebolinha: - Eu dou brinquedo de homem de ferro e ele... NOs ia brincar junto.

Pesquisadora: - E vocé?
Anjinho: - Eu ia dar carrinhos pra ele.

Pesquisadora: - ‘T4 certo.

(Pesquisadora solicita 0 movimento corporal igual ao dos personagens da imagem.)

- P’ra vocés verem uma imagem, por exemplo, vocé vé um menino aqui, olha esse menino aqui,
ele esta com a mao aonde? Como que estd a méo dele? Faz igual, imita igual, vocés sabem? Isso.
Ai... Ela fez o debaixo e ele fez o de cima, muito. 1sso, muito bem, vocés conseguem imitar!

Imagem: “Os Retirantes” de Candido Portinari

Pesquisadora: - Essa daqui... O que vocés estdo vendo aqui? Olha...
Criancas: - Estatua... Estatua... Estatuaaaa...Esttua...Estatua...

Pesquisadora: - E vocé esta vendo?
Cascéo: - Estatua.

Pesquisadora: - O que vocé acha que essas estatuas sdo... Cebolinha... Como é que vocé acha
gue essas estatuas estdo se sentindo?
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Cebolinha: - E porque ele ‘tava igual a cidade.

Pesquisadora: - Como assim?
Cebolinha: - E porque... E porque ndo quer virar uma estatua... Depois ele ele vira um um uma
estatua.

Pesquisadora: - E vocé? Como vocé acha que eles estdo se sentindo? VVocé acha que sdo
estatuas?
Cascéo: - Estatuas...

Pesquisadora: - Ah e vocé entdo acha que séo estatuas?
Maénica: - Eu acho que ele... eles sdo estatuas de brinquedo.

Pesquisadora: - Vocé acha que eles estéo felizes?
Maonica: - Eu acho que ndo, eu acho que eles ‘tdo tristes. Eu acho que eles sdo tdo tristes porque
eles estdo 14 paralisado. Até eles ficar velhinho.

Pesquisadora: - Ah estdo paralisados até eles ficarem velhinhos... E ai vocé poderia ajuda-los?
Vocés acham que vocés poderiam ajudar essas estatuas aqui?

Criancas: - Sim.
Moénica: - Eu ia dizer... Eu ia tirar, eu ia pegar uma varinha mégica... Ai eu ia destransformar ele
de estatua.

Pesquisadora: - E vocé? la fazer o que pra ajuda-los?
Magali: - Eu iria... Eu acho que eles sdo gentes transformados em estatuas.

Pesquisadora: - Olha... Vocé escutou o que ela falou? Ela acha que eles sdo gentes
transformados em estatuas...
Cebolinha: - Eles sdo gentes...

Pesquisadora: - E vocé faria o que pra ajudar essas pessoas transformadas em estatuas?
Anjinho: - Eu ia pegar uma varinha, tipo aquela que a Mdnica falou e ia destransformar eles para,
para gentes humanos.

Pesquisadora: - Ah... vocé iria destransformar eles para gentes humanos.? E vocé... Como que
vOCé os ajudaria?
Cascdo: - D& um brinquedo.

Pesquisadora: - Ah, dar um brinquedo. E vocé?
Cebolinha: - Eu vou ajudaria eles destransformando vivo.

Pesquisadora: - ‘Ta. Transformando vivo.
Cebolinha: - Eu ia ajudar ele, porque eles ia brincar com ele com estatua, de estatua.
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Imagem: “Jardim” de Miré
Pesquisadora: - O que vocés acham que sdo essas imagens?

Casco: - E umas gentes.

Ménica: - E umas flores.

Cebolinha: - Umas flores.

Anjinho: - Um monstro.

Magali: - E umas flores bem bonitinhas.

Anjinho: - Uma.... T4 parecendo mais um flamingo.

Pesquisadora: - Ah parece um flamingo.
Cascdo: - Parece um Flamingo.

Pesquisadora: - E vocé?
Cebolinha: - Ah, ele esté precisando mais ter azul. Ali . Esta ‘ta até parecendo a estrelinha.

Pesquisadora: - E vocé falou que parece o qué? Parece uma estrelinha?
Cebolinha: Sim ali 6.

Pesquisadora: - Ah aqui né? Sim... E verdade. VVocés sabiam que essa pintura é de um pintor
chamado Mir¢ e ele fez um jardim, jardim do Miro.
Criancas: - Mirg?

Pesquisadora: - Ele se chama Mird. Mird. Eu vou mostrar a foto dele depois. VVocés acham...
ehh... Por que seré que ele fez essa pintura? E uma pintura...

Criancas: - Eu ndo sei.
Cascdo: - E pra ele ganhar muito dinheiro.

Pesquisadora: - Mmm e vocé vai acha que ele pintou por qué?... Isso aqui...
Maonica: - Eu acho que ele pintou por causa que a escola pagou um monte de reais.

Pesquisadora: - Mmm e vocé acha que ele pintou essa pintura por qué?
Cebolinha: - Ele pintou tudinho...

Pesquisadora: - E vocé acha que ele pintou por qué?
Anjinho: - Vai ficar rico.

Pesquisadora: - E vocés acham eh... vocés gostaram... VVocés se sentem como quando vocés
olham essa pintura, vocés gostam?
Cascéo, Magali, Cebolinha: Feliz.

Pesquisadora: - E vocé?
Maonica: - Muito muito feliz.
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Pesquisadora: - E vocé ta se sentindo igual?
Cascéo: - Feliz, muito feliz.

Pesquisadora: - E vocé?
Anjinho: - Triste.

Pesquisadora: - Triste? Por qué? Vocé nao gostou dessa pintura?
Anjinho: - E porque t4 feia, né?

Pesquisadora: - Qual desses dessas pinturas ai.... Eu vou por outras... Outras... Outros
desenhos... Quais vocés gostam mais?

Cascdo: - Eu gosto dessa. (Mird)
Ménica: - Eu gosto dela. (Miro)

Pesquisadora: - Do Mir0... E vocé gosta de qual?

Anjinho: Desta. (Mir0)
As outras duas criancas apontaram as imagens (Miro e Portinari)

As criancas apresentaram certa dispersdo da proposta... queriam se movimentar, queriam
brincar... As atividades que as criangas estavam realizando anteriormente eram atividades de
alfabetizacdo: pintar desenhos que comecam com determinada letra, e passar o lapis em cima dos
pontilhados da letra.

2.1.2. Transcricdo do Circulo Epistemolégico da Professora Elsa
Turma dos Simpsons

Participantes: Homer, Bart, Margie, Lisa e Montgomery

Imagem: Fotografia de Sebastido Salgado

Pesquisadora: - Entdo gente olha, eu vou mostrar uma imagem pra vocés, olha aqui, o0 que que
vocés acham que € isso aqui?
Bart: - Aranha.

Pesquisadora: - Aranha?
Montgomery: - Aranha.

Pesquisadora: - Fala o que vocé acha que é.
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Homer: - Um menino.
Margie: - Um menino.

Pesquisadora: - Um menino?
Bart: - Um menino.

Pesquisadora: - Vocés acham... Que isso daqui € uma pintura. Que € isso aqui?
Homer: - E uma foto.

Pesquisadora: - Uma foto? ‘Ta. E vocés acham que tem uma aranha, tem um menino? Que
mais?
Homer: - Tem um homem.

Pesquisadora: - E tem um homem aqui em cima?

Homer: - E.

Pesquisadora:- E o que eles estdo fazendo?
Homer: - Brincando.

Pesquisadora:- Brincando. E vocé?

Bart: - Brincando
Montgomery: - Brincando

Pesquisadora: - ‘Ta bom. E se vocés tivessem 14 com eles, o que vocés iriam fazer?
Homer: - Da um brinquedo, brinquedo... (muitas falas)

Pesquisadora: - Espera... (Todos falando ao mesmo tempo)
Margie: - Brincar com eles.

Pesquisadora: - Espera um pouco. E vocé? O que vocé iria fazer se voceé tivesse la junto com
eles?
Bart: - Brincar com eles.

Pesquisadora: - E vocé?

Homer: - Eu iria dar um brinquedo pra eles e um carro.
Montgomery: - Se eles me baterem, eu iria dar uma batida neles...

Pesquisadora: - Entdo, mas eles estdo batendo?
Montgomery: - Ndo. Ent&o eu iria brincar com eles, muito, muito, muito.

Pesquisadora: - ‘Ta. E vocé?

Criancas: - Jogar, brincar... (grito).... (Varias falas ao mesmo tempo)...
Homer: - Iria bater em vocé Montgomery...
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Pesquisadora: - ‘T4, vocés iriam brincar.

(Grupo bem agitado. Quase todos falavam ao mesmo tempo).

Imagem: “Os Retirantes” de Candido Portinari
Pesquisadora: - E essa daqui olha, vocés acham que também é uma fotografia? O que é isso?

Homer: - E uma foto.
Bart: - E uma foto.

Pesquisadora: - E uma foto? De quem?

Homer: - Soldados.
Bart: - Soldados.

Pesquisadora: - Soldados? Que mais?

Homer: - Oh Val...oh Val... Onde vocés acharam essa foto? (A crianga pergunta onde a
pesquisadora encontrou essa imagem).

Pesquisadora: - Na verdade isso aqui € uma pintura... E do Candido Portinari, estava la na
internet. Essa obra estd em um museu... Vocés acham...

Lisa: - Isso dai parece... sabe 0 qué? Monstros.

Pesquisadora: - Vocé acha que parece monstro?

Homer: - E um capitdo Marwel e uma onga e um... Um monte de homem.
Margie: - Uma familia malvada.

Pesquisadora: - Uma familia o qué?

Criancas: - Malvada.
Margie: - Malvada. Uma familia malvada.

Pesquisadora: - Uma familia malvada E vocé acha o qué? Que isso?
Montgomery: - Uma familia malvada. Uma familia malvada.

Pesquisadora: - Uma familia malvada. E vocé acha que eles estéo tristes, estdo felizes...
Bart, Lisa e Margie: - ‘Ta Tristes (barulhos)

Pesquisadora: - Estdo chateados, estdo contentes?
Homer: - Eu vou dar um tapa neles, se eu tivesse Ia.
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Pesquisadora: - Por que voce iria bater neles?
Homer: - Porque o Montgomery falou isso...

Pesquisadora: - Ndo, o Montgomery ndo falou isso...
Montgomery: - Eu iria atirar neles.

Pesquisadora: - Por que voce iria atirar nele?
Montgomery: - Porque eles s&éo muito maus.

Pesquisadora: - Vocé acha que eles sdo Malvados? E vocés... Como eles estdo se sentindo
mesmo?
Criancas: - Tristes.

Pesquisadora: - Triste e malvado?
Lisa: - Triste.

Pesquisadora: - ‘T4 bom. E se vocés estivessem 14?
Homer: - Eu iria... ah...

Pesquisadora: - E vocés sabem fazer como que eles estdo? Vocés sabem imita-los?
Homer: - Eu sei, é assim... Comeca a pular e falar (fazer barulhos).

Pesquisadora: - E vocé, faz o0 movimento?
Bart: - Eu ndo sei.
Montgomery: N&o, eu iria atirar neles.

Homer: - Ndo... Eu vou...

Pesquisadora: - Olha a Margie sabe... e a Lisa? Faz 0 movimento que eles estdo fazendo aqui?
Lisa: - Eu néo sei...

Pesquisadora: - Nao sabe? E vocé?
Bart: - Eu também néo

Pesquisadora: - E vocé sabe?
Homer: - Eu vou fazer isso, olha... a...(barulhos)...(falando alto)

Pesquisadora: - Ah Homer, espera ai... Agora deixa ele... Ndo sabe? Ah e vocé? E o
Montgomery? Ah o Montgomery ficou com a cabeca abaixada, né Montgomery? Porgque tem um
(personagem) com a cabeca baixada. Aqui tem criangas e adultos? O que tem aqui?

Lisa: - Um Bebé e monte de adultos.

Pesquisadora: - Um bebé e um monte de adultos...

Pesquisadora: E as cores? Como séo? S&o cores claras, cores escuras...



Margie: - Escuro... Azul muito escuro no céu.
Margie: - La atras muito claro.

Margie: - E no chdo muito escuro...

Bart: - E marrom...

Pesquisadora: - E por que sera que o pintor fez essa pintura? Por que vocés acham?
Homer: - E p’ra ganhar dinheiro?

Pesquisadora: - P’ra ganhar dinheiro?

Outras criangas: - P’ra ganhar dinheiro... P’ra ganhar dinheiro...
Bart: - P’ra ganhar uma Ferrari...

Pesquisadora: - P’ra ganhar uma Ferrari?
Montgomery: - P’ra ganhar uma Ferrari.

Pesquisadora: - Quando vocés fazem uma pintura vocés ganham dinheiro?
Homer: - Eu vou ganhar dinheiro.
Margie: - P’ra ganhar uma chave de ouro.

Homer: - P’ra ficar no museu.

Pesquisadora: - P’ra ficar no museu?
Homer: - E.

Pesquisadora: - Ta bom. Obrigada Homer. (Criancas fazendo muitos barulhos)...

Imagem: “Jardim” de Mird
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Pesquisadora: - Olha... Essa daqui... O que serd que é essa imagem aqui? Vocés acham que é

uma fotografia?
Criangas: - E... (criangas falando ao mesmo tempo)

Pesquisadora: - E uma escultura, uma modelagem?
Homer: - E uma escultura.

Pesquisadora: - E uma escultura?

-

Homer:’- E.
Bart: - E uma foto.

Pesquisadora: - E uma foto? E vocé?

Lisa: - E uma foto.
Criancas: - Foto. Foto.
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Pesquisadora: - E foto? E uma pintura!

Montgomery: - E uma Pintura.
Homer: - Do artista

Pesquisadora: - De um artista, né?
Bart: - Uma pintura.

Pesquisadora: - Uma pintura.
Lisa: - Parece um mundo de um monte de doce.

Pesquisadora: - Um mundo de um monte de doces? Olha que interessante Lisa. E vocé acha que
é 0 qué?
Margie: - Ja sei. Alienigenas.

Pesquisadora: - Alienigenas?

Homer: - Eu vou falar também.
Bart: - Parece um olho aqui no meio.

Pesquisadora: - Um olho, parece um olho aqui no meio.
Homer: - Eu quero falar...(criancas fazendo barulhos, falando ao mesmo tempo)

Pesquisadora: - Espera Homer... deixa ele falar também.
Criancas: - Cheio de doces.....E um olho...Alienigenas...

Pesquisadora: - E um Alienigena?
Lisa: - O mundo cheio de doces.

Pesquisadora: - Um mundo cheio de doces, entendi. E... Vocés... Quando vocés olham essas
imagens vocés ficam com vontade de fazer desenhos?

Algumas criangas: - Sim.
Homer: - Oh Val... Olha isso Val, o que eu td fazendo (subindo na cadeira).

Pesquisadora: - Entdo ‘ta, senta na cadeira, agora ndo é para vocé subir ai na cadeira ndo. Entdo
e voceés... E vocés acham... Vocés conseguem pintar coisas assim, usando... Esse pintor aqui usou
0 qué? P’ra pintar?

Criancas: - Tinta... Tinta... Tinta...

Pesquisadora: - Mas o que ele fez? Ele esta igual a esse? (Comparando as trés imagens, foto e
pintura)
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Criancas: - Ndo. Nao ‘ta. Nao.
Lisa: - Esse ndo ‘ta enrolado? (criangas falando ao mesmo tempo)

Pesquisadora: - Esse é uma fotografia.
Homer: - Esse pintou... Olha ele...(falas inaudiveis)

Pesquisadora: - E esse pintor aqui, ele usou as mesmas cores?
Criancas: - Ndo.

Pesquisadora: - Esses dois... Esse aqui se chama Miro, esse aqui € o “Jardim do Mir6” e esse € o
Portinari, a obra se chama “Os retirantes”, eles estdo indo embora, sdo pessoas bem pobrezinhas
gue moravam num lugar que ndo tinha comida e estdo indo embora, estdo tentando ir embora,
olha a mala deles aqui, a trouxa que eles juntaram as coisas deles e puseram aqui olha... E como
vocés acham que eles estdo se sentindo?

Bart: - Eu acho esse.
Pesquisadora: - Esse esta 0 qué?

Criangas: - Triste... Triste
Homer: - Esse que ‘ta triste.

Pesquisadora: - Muito bem, entéo € isso... Obrigada!

(Grupo bem agitado. Grupo que fala muito ao mesmo tempo e repete, varias vezes, a fala do
colega.)

2.1.3. Transcricdo do Circulo Epistemoldgico da Professora Pokahontas
Turma do Peter Pan

Participantes: Miguel, Jodo, Wendy, Peter Pan e Sininho.

Imagem: Fotografia de Sebastido Salgado

Jodo ndo falou em nenhum momento, porém permaneceu na atividade.

O grupo de criangas nunca tinha ido a informatica, ficaram curiosos com 0 espaco,
observando, querendo conhecer, mexer nos jogos que estavam dispostos na prateleira,
perguntaram se iriam usar os computadores... Embora demonstrassem interesse em conversar
sobre as imagens, durante a conversa, foram mais lacdnicos em suas falas e alguns deles pediram
para ir ao banheiro.
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Pesquisadora: - Entdo ele vai gravar, deixa o celular, ‘t4? (As criancas queriam ficar mexendo
no celular). Entdo vamos l& gente, eu vou mostrar uma coisa e vocés vdo me falar o que vocés
acham que € isso aqui, isso aqui € o qué? E uma pintura, € uma fotografia, é uma escultura?

Wendy: - Ja sei...

Pesquisadora: - O que vocé acha que € Wendy? Pode falar...
Wendy: - E... Um... Um menino

Pesquisadora: - Um menino... Que mais?
Miguel: - Um menino

Pesquisadora: - Que mais que tem ai?
Wendy: - Isso daqui é de pau de chuva.

Pesquisadora: - E pau de chuva?
Miguel: - Isso daqui é pau de... Esse aqui € esse aqui é pau de plataforma...

Pesquisadora: - E vocé, o que vocé acha que € isso? O que eles tdo fazendo aqui? O que esta
acontecendo? VVocés estédo vendo o qué? Vocé viu um menino?

Miguel: - Eita... Alguém ‘ta vindo. (referindo-se a uma colega que tinha ido ao banheiro).

Pesquisadora: - Esta vindo... E a Sininho.
Miguel: - Ah. E a Sininho. Aonde ela foi?

Pesquisadora: - Foi ao banheiro... Vem c4, da licenga p’ra ela Jodo.
Miguel: -Aiii...Eu quero ir ao banheiro...

Pesquisadora: - Entdo vai 14 e depois vocé volta (falando para o Miguel ir ao banheiro). E.
Vem... Da um cantinho... Isso... E vocé estava aqui ou estava ali?
Sininho: - Aqui.

Pesquisadora: - Entdo vem mais pra ca Jodo, deixa um canto para a Sininho... Olha, eu mostrei
pra VOcés, 0 que € isso aqui, Sininho? O que vocé acha que é?
Sininho: - Ah... Eu acho que isso daqui é pau de... Pau de arvore.

Pesquisadora: - E. Pau de arvore. E o que eles tdo fazendo... Com esse pau de arvore?
Wendy: - Ja sei...

Pesquisadora: - O que voceé sabe?
Wendy: - Eu seiii... Amarelinha.

Pesquisadora: - Amarelinha? VVocé acha que é amarelinha?
Sininho: - Ndo, acho que ele ‘t4 fazendo a porta.
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Pesquisadora: - Esta fazendo uma porta? E vocé Peter Pan?
Peter Pan: - Eu acho que o homem ‘t& segurando a cabeca e ele ‘tava tentando pegar o filho dele.

Pesquisadora: - Fica aqui Jodo...(Jodo estava levantando e mexendo nos objetos da prateleira)...
O Miguel foi ao banheiro (Criangas falando ao mesmo tempo)
Peter Pan: - Ainda ndo terminei.

Pesquisadora: - Deixa o Peter Pan terminar de falar o que ele esta achando, olha. Miguel, senta
aqui, olha pra mim, ouve seu colega.
Peter Pan: - Ele t& pisando na porta, mas o bebé ‘t4 escalando a parede como 0 Homem-Aranha.

Pesquisadora: - Hum. E vocés acham que eles estdo... Vocés acham que eles estdo brincando
com as madeirinhas, né? De arvore, vocé falou né? E se vocés tivessem 14? O que vocés fariam
com eles? Pra ajuda-los nessa brincadeira?

Wendy: - Ja sei... Eu ja sei...

Pesquisadora: - O que voceé faria? Entdo fala Wendy.
Wendy: - Salvar ele.

Pesquisadora: - Salvar do qué?
Wendy: - Ah...

Miguel: - Ele tem super poderes, como se fosse 0 Homem-Aranha
Wendy: - Salvar... Desse cara aqui... Desse cara aqui...

Pesquisadora: - Ah vocé acha que esse cara aqui é malvado?
Wendy: - Ndo, acho que ele é do bem por que ele ‘ta preso.

Pesquisadora: - Ah, ele é do bem e esta preso. Entdo, vai salvar ele que ele esta preso, é isso?
Wendy: - E... Ele esta tentando fazer uma armadura pra tirar ele...

Pesquisadora: - Hum... E vocé Jodo, o que vocé acha dessa situacdo? O que vocé pensa sobre
1ss0. (Jo&o ndo responde)
Wendy: - Eu me bati. Bem aqui...

Pesquisadora: - Vocé bateu o joelho? E vocé Peter Pan, o que vocé tem p’ra falar? E se vocé
estivesse 14, 0 que vocé faria?
Peter Pan: - Eu...

Pesquisadora: - P’ra ajuda-los.
Peter Pan: - Eu pegasse uma escada eu ia ajudar esse bebé.

Pesquisadora: - Vocé acha que ele é um bebé?
Peter Pan: - E, eu acho que ele é um bebé.

Pesquisadora: - ‘Ta.
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Peter Pan: - Eu pegava uma escada para salvar ele.
Wendy: - Ah, eu acho que ele chupa chupeta...

Pesquisadora: - Ah, quando vocés veem... Vocés sabem imitar esse homem, fazer igual ele esta
fazendo?
Wendy: - Nao.

(Miguel balanca a cabeca afirmativamente.).

Pesquisadora: - Entdo imita... Olha... Vocé sabe... Vocé nao sabe Peter Pan?
Peter Pan: - Eu ndo sei...

Pesquisadora: - E esse aqui?
Miguel: - Agora vira de ladinho p’ra mim ver...

Pesquisadora: - E esse aqui? Como que ele estd fazendo? Facam ai... (as criancas imitam) Ah
vocés sabem fazer o movimento corporal... Esté certo...
Miguel: - Agora vira de ladinho p’ra mim ver...

Pesquisadora: - Como assim de ladinho?
Miguel: - N&o € assim... N&o, do outro lado... E assim...

Pesquisadora: - Assim ndo tem nada atras.
Miguel: - Néo, néo.

Pesquisadora: - Como?
Miguel: - E assim.

Pesquisadora: - Vai ficar de cabeca pra baixo?

Miguel: - Deixa eu ver... Oxi.... Ta de cabeca pra baixo?
Criancas (conversas das criangas a0 mesmo tempo)

Pesquisadora: - Olha...
Wendy: - ‘perai...vira p’ra mim ver aqui... ‘perai...

Pesquisadora: - Olha, deixa eu falar uma coisa, isso aqui € uma fotografia, foi o Sebastido
Salgado, um fotografo que fotografou.
Peter Pan: - Ah parece um bebé aranha.

Pesquisadora: - S&o criangas que ndo tém brinquedos, eles brincam com ossinhos, sdo o0ssinhos
de animais, eles ndo tém brinquedos, por isso que eles estdo brincando com esses brinquedinhos.
Miguel: - Eles mataram 0 0sso de animais?
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Pesquisadora: - Ndo, os animais morreram e eles pegaram o ossinho, limparam e brincam de
montar, como vocés brincam com as pecinhas, entendeu? Montam casinha, montam... Fazem
construcdes, entendeu?

Miguel: - E montar bloco.

Pesquisadora: - Agora vamos, vou mostrar outra.
Imagem: “Os Retirantes” de Candido Portinari

Wendy: - Misericérdia.
Peter Pan: - Misericérdia.

Pesquisadora: - Olha esse.
Wendy: - Misericdrdia de Deus...

Pesquisadora: - Que que vocé achou Wendy? O que vocés acham que é isso aqui?

Peter Pan: - Misericordia do meu pai do céu.
Wendy: - Misericordia do meu pai do céu.
Peter Pan: - Eu achei... Ai que horrivel...
Wendy: - Misericordia.

Pesquisadora: - Calma... Tudo bem. O que vocés acham?

Miguel: - Vou sair fora...

Pesquisadora: - O que vocés acham que € iss0?

(O grupo ficou mais agitado... Miguel levantou... A pesquisadora perguntou se ele queria
continuar ou voltar para a sala...ele preferiu ficar)

- Que é isso... Entdo... vem falar Miguel, olha p’ra ca.

Wendy: - Misericordia...

Peter Pan: - Misericordia do pai do filho.

Héa-ha-ha (falas e risadas das criangas).

Pesquisadora: - Quem sédo esses aqui?

Wendy: - Vou desmaiar.
Peter Pan: - Olha tem um bebezinho.

Pesquisadora: - Olha la... Ele achou um bebezinho. Que mais que tem nessa imagem? O que
VOCés estdo vendo aqui?
Sininho: - Uma irmé& e um irmao.

Pesquisadora: - Olha... Tem 0s irmé&os.
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Miguel: - E tem uma mamae.
Sininho: - J& sei... O papai.
Peter Pan: - Ndo, esse € o titio.
Sininho: - E esse € 0 papai.

Pesquisadora: - Vocés acham...
Peter Pan: - N&o, essa € a mamae, esse aqui é o papai.

Pesquisadora: - Como que eles estdo se sentindo aqui?
Wendy: - A mamée é essa aqui...

Pesquisadora: - Essas pessoas com bebé, com mamaée, titia.

Peter Pan: - E o papai € ele...
(Barulhos...falas inaudiveis...)

Pesquisadora: - Como vocés acham que eles estdo se sentindo?

(Fala inaudivel)

Pesquisadora: - Como eles estdo se sentindo? Eles estdo felizes?

Sininho: - Ta muito grudado... (crianca se referindo ao colega ao seu lado que esta muito préximo
a ela).

Peter Pan: - N&o... A vovo0 e 0 vovo.

Sininho: - Ta grudado em mim.

Pesquisadora: - Vocés estdo muito grudados, a gente ndo pode ficar tdo perto. Entdo...afastem
um pouco...

Peter Pan: - Oh pro... esse deve ser a vovo e 0 Vovo.

Pesquisadora: - E vocés acham que eles estdo se sentindo como?
Wendy: - Ah misericordia...

Pesquisadora: - Estdo se sentindo bem, sentindo felizes, como que eles est&o?
Peter Pan: - N&o, eles tdo muito feio.

Pesquisadora: - Eles estdo feios, entdo eles estdo tristes, sera?
Wendy: - Acho que eles estdo tristes.

Pesquisadora: - Ou assustados?
Peter Pan: - Olha o velho perdeu um braco.

Pesquisadora: - Perdeu um brago?

Peter Pan: - E... Olha p’ra trés.
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Wendy: - Meu Deus.
Wendy: - Eu ja sei 0, eles estdo tristes, 0...

Pesquisadora: - Estéo triste, ne? Olha a carinha... Aqui. O rosto deles, ndo é?
Miguel: - Me mostra aqui...

Peter Pan: - Me amostra... Me amostra...

Miguel: - Olha a irma tem uma barrigona.

Pesquisadora: - Olha, serd que ela esta com uma doenca? Na barriga?

Criancas: (Falas) - Deixa eu ver, deixa eu ver...
Peter Pan: - Eita Bexiga, sera que tem um bebgé?

Pesquisadora: - Ndo, crianca ndo tem bebé na barriga.
Peter Pan: - Ai, isso ndo é crianga, € vo.

Pesquisadora: - Ah, esse aqui ndo € crianca, é vovo?
Peter Pan: - E.

Pesquisadora: - Vem cé, Miguelzinho, depois em outro momento a gente vai utilizar esses jogos
(pesquisadora interfere novamente no comportamento do Miguel, referindo-se aos jogos da
informatica). Vem c4, por favor.

Peter Pan: - Olha, porgue, eu ndo gostei disso nao...

Pesquisadora: - Essa imagem € muito triste... Por que serd que esse pintor...
Wendy: - Misericordia...

Pesquisadora: - 1sso € uma pintura... (- Miguel, Miguel, volta aqui, por favor. Mais uma vez a
crianca se levanta e vai mexer nos jogos da sala).
Miguel: - Eu estava vendo.

Pesquisadora: - Tudo bem Miguel, mas agora vem ver aqui olha... O que vocés acham?
Wendy: - Misericordia.

Pesquisadora: - Por que sera que esse pintor fez essa pintura?
Wendy: - Misericordia.

Pesquisadora: - Por que sera que ele fez esse tipo de pintura?
Wendy: - Misericordia.
Peter Pan: - Misericordia.

Sininho: - Misericérdia.

Pesquisadora: - Vocés ndo sabem dizer?
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Wendy: - Misericdrdia de Deus.
(Falas inaudiveis)

Peter Pan: - Eu ndo adorei isso ndo... Parece...um...
Miguel: ...- Uma crianga?

Pesquisadora: - Vocés podiam...Wendy...
Wendy: - Misericérdia

Sininho: - Vocé nédo gostou Wendy?
Wendy: - Misericordia.

(Falas inaudiveis).

Pesquisadora: - Wendy, se vocé estivesse 14, como vocé poderia ajudar essas pessoas?

Wendy: - Misericordia
Wendy: - Eu ndo fazia nada

Pesquisadora: - Vocé ndo faria nada?
Sininho: - Eu ajudava
Criangas: - Eu ajudava... Ajudava... Ajudava...

(Falas inaudiveis.)

Pesquisadora: - Ajudava?
Peter Pan: - Minha nossa...

Pesquisadora: - Olha a Sininho... ‘perai... A Sininho falou que ajudava... Vamos ouvi-la, por
favor...

Peter Pan: - Minha nossa... Parece... Que eles estdo (criancas falando ao mesmo tempo)
Ajudar... (criancas falando ao mesmo tempo)

Pesquisadora: - Olha... A Sininho falou que ajudava, o que vocé faria? Sininho...

Sininho: - Sabe o que eu iria ajudar?
Peter Pan: - ‘T4 bom... Eu vou ajudar.

Pesquisadora: - Vamos escutar o que a Sininho vai falar. Sininho, fala.
Sininho: - ‘T4, sabe por que eu iria ajudar? Por que...

Pesquisadora: - Como vocé ajudaria?
Sininho: - Porque eles estdo to tristes...
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Pesquisadora: - Olha... O que vocé faria pra ajuda-los, sabe?

Sininho: - Faria...

Miguel: - Olha...tem umas....

Sininho: - E pra eles ficarem, 6 pra eles ficarem feliz...
Peter Pan: - Pro...

Pesquisadora: - Espera s6 um pouquinho... Deixa ela terminar de falar.
Sininho: - E Comer comida e se transformar em pessoa de novo.

Pesquisadora: - Ah eles ndo sdo pessoas, 0 que eles sdo Sininho?

Sininho: - Acho que...
Criancas: (falas inaudiveis)... N&o € para ....

Pesquisadora: - Miguel e Peter Pan esperem ai.
(Houve necessidade de pausar o movimento, devido a agitacdo do grupo...)

Pesquisadora: - Pode falar Peter Pan.

Peter Pan: - A mée...

(Miguel pede para ir ao banheiro de novo, a pesquisadora diz que ele ja foi agora a pouco.)
Peter Pan: - A mée parece que esta segurando um um... neném.

Wendy: - Uma caveira

Sininho: - E uma caveira, mas parece um neném também.

Pesquisadora: - E vocé achou que eles eram o qué? Vocé falou que ia transformar...

Miguel: - Olha quem esta ali...
Sininho: - Parece que eles s&o...

Pesquisadora: - Transformar... Em gente...
Sininho: - Parece que eles sdo... Parece que eles sdo outras pessoas.

Pesquisadora: - Ah... S&o outras pessoas...
Sininho: - Que...

Pesquisadora: - E vocé iria la...
Sininho: - Que néo existem.

Pesquisadora: - Ah, que ndo existem, essas pessoas?
Sininho: - Nao.

Pesquisadora: - Entendi. E vocé... E vocés sabem porque esse pintor fez essa pintura? Por que
sera que ele fez essa pintura?
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Sininho: - Porque, acho que ele... Acho que ele ‘tava fazendo porque... acho que porque, ele que
ele ‘tava fazendo essa pintura pra ser um filme desse, na televisao.

Pesquisadora: - Ah, ele queria fazer um filme?
Sininho: - E desse ai.

Pesquisadora: - Dessa historia aqui.
Peter Pan: - Na televis&o.

Pesquisadora: - Na televisao?
Sininho: - E. Acho que é.

Pesquisadora: - ‘T4 bom entdo, obrigada. Obrigada, Viu Sininho.
Imagem: “Jardim” de Mir¢

Pesquisadora: - Agora eu vou mostrar a ultima figura e vocés vdo me falar o que € isso...
Wendy: - Ah misericordia

Pesquisadora: - Nao, ah vamos falar direitinho... Vamos olhar...
Sininho: - Que lindoooo.

Pesquisadora: - Olha a Sininho gostou.
Peter Pan: - Ai que fofo, que lindo.

Pesquisadora: - O que voceés estdo vendo aqui?
Peter Pan: - Eu gostei...

Sininho: - Eu também, olha também tem esses negécio aqui... Que que parece uma borboleta.
Pesquisadora: - Olha... Parece...

Sininho: - Ai eu gostei, olha como ficou esse desenho? Olha ai...
(Falas inaudiveis...)
Sininho: - Olha ai... Olha...

Pesquisadora: - E esse pintor? Ele pintou...
Wendy: - Ja sei... Tem borboleta...

Pesquisadora: - Bem bonito, vocés gostaram? Tem borboleta, né? Que mais que tem Peter Pan?

Sininho: - Um desenho bem lindo... Acho que ele...

Miguel: - Tem um tridngulo bem... Bem entediador.

Sininho: - E também...o...

Miguel: - Valquiria, aqui tem também tem gibis da Monica (referindo-se aos materiais que
estavam na sala de informatica).
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Pesquisadora: - Tem, outro dia a gente vai pegar p’ra gente ver, ‘ta bom?
Sininho: - Olha também... Acho que parece que ele fez baixar no YouTube... Que aparece uma
musiquinha p’ra ele... p’ra ele, pintar o desenho direito... Ele pausa e pinta o desenho.

Pesquisadora: - Entendi.
Sininho: - E depois vai se trocando o desenho, ai vai ficar muito lindo.

Pesquisadora: - Muito lindo.
Sininho: - E isso.

Pesquisadora: - E 0 que ele usou p’ra fazer essa pintura, esse aqui, esse é 0 Mird...
Sininho: - Tinta... tinta. (Falas)... filme...

Pesquisadora: - Tinta, Sininho.
Sininho: - P’ra pintar todo esse desenho lindo. Olha o que ele fez, ta aqui.

Pesquisadora: - Todo colorido, ndo €?
Sininho: - E tudo colorido, meu Deus.

Pesquisadora: - Quando vocés vém esses desenhos, vocés sabem fazer pinturas também?
Wendy: - N&o.

Pesquisadora: - Nao?
Peter Pan: - Misericordia. Eu ndo gostei muito desse desenho.

Pesquisadora: - Vocé ndo gostou? Mas e se VOcé vir esse aqui?
Miguel: - Ndo, ndo, néo.

Pesquisadora: - Vocé sabe fazer pintura? VVocé consegue desenhar, pintar?

Miguel: - Eu ndo gostei desse aqui.
Peter Pan: - Eu também néo gostei.

Pesquisadora: - E muito triste?
Wendy: - Eu gostei desse.

Pesquisadora: - Vocé achou um pouco triste também. Esse € o...(falas) aqui olha...desses aqui eu
tenho mais imagens aqui... Eu vou mostrar pra vocés...
(As criancas fazem muitos comentarios sobre a sala... falas inaudiveis)

Pesquisadora: - E... Entdo, quando vocés veem essas imagens vocés aprendem a desenhar
melhor?

Todas as criancas falam: Sim.
Wendy: - Mas isso aqui € 0 qué?
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Peter Pan: - Eu aprendo s6 humanos.

Pesquisadora: - Vocé aprende a ser humanos?

Peter Pan: - E.
Pesquisadora: - Entdo ‘ta. Entdo agora...

Finaliza-se a sessdo.

Grupo interessado nos objetos e materiais que existiam no espaco em que estavam
(informética). Repetem muito a palavra misericordia, iniciada (e repetida muitas vezes) por uma
das criancas, mas foi repetida por outras também.

Uma crianga solicita mais de uma vez para ir ao banheiro.

2.2. Transcricdo do Circulo Epistemolégico - Universo Experimental

2.2.1. Professora Bela

Turma do Snoopy

Participantes: Charlie Brown, Sally, Paty Pimentinha, Snoopy e Linus

Imagem: Fotografia de Sebastido Salgado

Pesquisadora: - Aqui tem algumas Imagens pra vocés... Ai vocés vdo me respondendo o que
vocés tdo vendo, tA bom? Eu vou mostrar, essa daqui olha... O que vocés tdo vendo?
Snoopy: - Dois meninos.

Pesquisadora: - Dois meninos, né?

Sally: - Menino.

Paty Pimentinha: - Deixa eu ver, deixa eu ver...

Linus: - Meninos...

Paty Pimentinha: - Deixa eu ver...

Charlie: - Esses meninos estdo meio estranhos. Esse menino aqui esta meio estranho...

Pesquisadora: - Por que ele esta meio estranho?
Charlie: - Eu Acho que a minha visdo esta meio...

Pesquisadora: - A sua visao... (risos).
Charlie: - Eu estou vendo outra coisa...



Pesquisadora: - O que voceés... Aonde vocés acham que eles estdo? Que lugar que € esse?

Paty Pimentinha: - Numa casa
Charlie: - Numa cabana abandonada?

Pesquisadora: - Onde vocé acha que eles estdo?
Sally: - Eu achei... Que eles esta ai pegando...
Snoopy: - Um chalé?

Sally: - Eu acho que eles estdo pegando uma casa no deserto...

Pesquisadora: - Estdo onde?
Sally: - Eu acho que eles pegaram uma... uma caixa de... uma casa de deserto.

Pesquisadora: - Uma casa de deserto? E vocé acha que eles tdo aonde?
Paty Pimentinha: - Eu acho que ele esta numa casa de madeira.

Pesquisadora: - E vocé acha que eles estdo aonde?
Linus: - Eu achei que eles fizeram uma casa no meio do mato.

Pesquisadora: - Vocé falou um chalé, né? Que vocé tinha falado? Um chalé, interessante...

Snoopy: - Um chalé sem porta e mais nada.

Pesquisadora: - E vocé acha que eles estdo onde?
Charlie: - Eles estdo numa casa abandonada, no meio do nada, numa ilha, eu acho.

Pesquisadora: - E vocé, vocé acha que eles tdo aonde? Olha bem pra imagem.
Charlie: - D& pra ver aqui, 6. Um mar também.

Pesquisadora: - Vocé acha que também tem um mar, ali?
Charlie: - Hum hum. Um mar.
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Pesquisadora: - Eh... O que vocé acha que eles estdo? O que eles estdo fazendo? O que eles tdo

pensando? O que eles estdo fazendo aqui, olha.
Charlie: - Tem um monte de coisa no chéo.

Pesquisadora: - Tem um monte de coisa no chdo?
Charlie: - E metal isso.

Pesquisadora: - O que sera que € isso?
Charlie: - Isso... Acho que eles véo construir alguma coisa.
Snoopy: - Um Pau.

Linus: - Um pau é?

Pesquisadora: - O que vocé acha que tem no chédo?
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Sally: - Eu ndo sei.

Pesquisadora: - Olha aqui.
Linus: - Eu acho que séo pecinhas de xadrez ou pedaco da casa, num sei.

Pesquisadora: - Pecinha de xadrez ou pedago da casa? E vocé, acha que é o qué?
Paty Pimentinha: - Eu acho que eles estdo fazendo brinquedos com argila.

Pesquisadora: - Ah, brinquedos com argila. E vocé acha o qué?
Sally: - N&o sei.

Pesquisadora: - Vocé ndo sabe? Eh... Vocés acham... Vocés conseguem fazer o movimento que
eles estdao? Como que esse daqui de cima esta com a mao?

Linus: - Assim, olha.
(As outras criancas fazem também)

Pesquisadora: - Ah todo mundo consegue fazer. E o de baixo? Como ele esta?
Paty Pimentinha: - Ele ta fazendo assim. (E faz o movimento)

Pesquisadora: - Ah... Vocés conseguem fazer. Ele pde a mao aonde? Pode ir ao chdo e fazer...
Vai 14 ao chdo e faz. (As criangas vao imitando...) Isso, olha 14, olha pra... Isso! Muito bom. Pode
voltar rapidinho, volta rapidinho. E agora... Eh... Vocés acham que eles estdo, como que eles
estdo se sentindo ai? VVocés acham que eles estdo felizes, tristes, assustados? Que sentimentos?

Charlie: - Eu iria enlouquecer ai, porque ndo tem nada pra fazer, eu enlouquego... Nao tem nada
pra fazer.

Pesquisadora: - E vocé acha que eles estdo sentindo como?
Linus: - Ah... Chorando.

Pesquisadora: - Chorando? E vocé acha que eles estdo sentindo como?
Sally: - Eu acho...
Criancas: Oxe, 0xe...

Charlie: - Esta se sentindo 6xe? (risos)

Pesquisadora: - Fala... O que eles estéo se sentindo? Como eles estdo se sentindo?
Sally: - Eu acho que eles estéo se sentindo pobre.

Pesquisadora: - E vocé acha que eles estdo sentindo como?
Paty Pimentinha: - Eu acho que o irméo de cima esta preocupado e o debaixo esta feliz.

Pesquisadora: - Ah... E vocé?
Snoopy: - Eu acho que o de cima t& bem e o de baixo esta com febre.
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Pesquisadora: - ‘“Ta. E vocés acham? VVocés gostam de brinquedos?
Criancas: - Sim. Sim...

Pesquisadora: - Que tipo de brinquedo vocé gosta?
Linus: - Eu gosto de carrinho.

Pesquisadora: - E vocé?
Charlie: - Eu gosto de videogame.

Pesquisadora: - E vocé, gosta de qual brinquedo?
Snoopy: - Gosto de...mais de fazer bolha...

Pesquisadora: - E vocé gosta de que brinquedo?
Sally: - De boneca.

Pesquisadora: - E vocé, qual brinquedo?
Paty Pimentinha: - Eu gosto de casinha.

Pesquisadora: - Olha, sabe com o que eles tdo brincando?
Criancas: - Ah....

Pesquisadora: - Com ossinhos, ossinhos de animais que j& morreram e eles...
Criancas: - Adh?

Pesquisadora: - Por que sera que eles estdo brincando com esses 0ssinhos? Por que vocés acham
que eles estdo brincando com 0s 0ssinhos?
Charlie: - Quem brinca com isso? Nem louco brinca com isso.

Pesquisadora: - Vocé acha que ninguém brinca com isso?
Charlie: - Ninguém.

Pesquisadora: - E vocés acham... Mas eles estdo brincando, por que serd que eles estdo
brincando com ossinhos?

Charlie: - O outro parece que esta morrendo assim, com dor de cabeca... Estd com a méo assim (e
imita a crianca da fotografia).

Pesquisadora: - Entdo por que vocés acham que eles estdo brincando com os ossinhos?
Seré que tem brinquedo ai pra eles?

Charlie: - Eu acho que eles estdo tentando montar um bringuedo pra brincar ou alguma
coisa pra sair dai.

Pesquisadora: - Ah... Eles estdo montando um brinquedo pra brincar ou pra fugir dai?

-

Charlie: - E.

Pesquisadora: - Pra sair desse lugar?
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Charlie: - E. Porque... Isso ai parece vitima de filme de terror.

Pesquisadora: - Mmm... e vocés? O que vocés acham? Por que eles estdo brincando com os
0ssinhos? VVocés acham o qué?
Paty Pimentinha: - Eu acho que eles estdo tentando montar um brinquedo pra brincar.

Pesquisadora: - Entendi, fala o que vocé acha... Por que eles estdo brincando?
Linus: - N&o... Eu acho que eles estdo... Tentando fazer alguma coisa pra eles pra pegar comida,
entendeu?

Pesquisadora: - Ah, pra pegar comida? Entendi e vocé?
Linus: - Ah devem estar morrendo de fome, porque eles ndo tém nada, ndo tem fogédo, ndo tem
nada.

Pesquisadora: - Hum... Ndo tem nada nesse lugar e vocé acha que eles estdo?
Charlie: - Ndo tem um pacote de... de bolacha...ndo tem um pacote.

Pesquisadora: - E vocé acha que eles estéo brincando com os ossinhos por qué?
Snoopy: - Eu acho que eles tdo matando (os animais) pra pra tentar sair daguela ilha... eh... Ou
tentar fazer uma casinha de 0sso.

Pesquisadora: - Ah e vocés acham que eles tdo aprendendo alguma coisa com esses brinquedos,
com esses 0ssinhos?

Charlie: - Eles estdo aprendendo fazer alguma coisa pra desenhar no pergaminho, pra pedir
ajuda...

Pesquisadora: - Hum e vocé acha que eles aprendem o que com esses 0ssinhos aqui?

Linus: - Ah...mas... ele faz alguma coisa, tipo...pra pegar um pedaco da madeira e fazer uma
fogueira, e pescar... fazer uma vara de pesca pra...pra pescar e comer, esta aprendendo a fazer
iSS0.

Pesquisadora: - E se vocés ndo tivessem brinquedo, que... Como vocés iriam inventar uma
brincadeira ou 0 que vocés iriam usar.

Charlie: - Pega-pega. Eu iria inventar o pega-pega... E minha preferida.
Snoopy: - Eu...

Paty Pimentinha: - Eu eu gosto...

Sally: - Eu iria...

Pesquisadora: Se ndo tivesse brinquedo, vocé iria brincar... Do qué?
Linus: - Hum...de esconde-esconde.

Pesquisadora: - E vocé? Se néo tivesse brinquedo... Que nem eles ndo tinham brinquedo, né?
Sally: - E.

Pesquisadora: - Ai do que vocé iria brincar?
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Sally: - De batata quente.
Pesquisadora: - E vocé iria brincar do qué?

Charlie: - Ndo tem bola... Nao tem nada...
Paty Pimentinha: - Eu ia brincar de construir coisas com esse 0sso.

Pesquisadora: - Entdo... Ah... Olha I4, ele falou que néo tem bola ai...

Charlie: - Sé se eles quiserem fazer uma bola de 0sso, mas ndo vai da porque tem que jogar na
pessoa e 0 0sso é muito duro, num vai da pra brincar...

Pesquisadora: - Entdo ndo vai dar para brincar de batata quente porque nao tem bola, né? Vocé
falou, né? O Charlie falou, ouviu? VVocé escutou o que ele falou? E vocé acha que... que da pra
brincar do que quando a gente ndo tem brinquedo?

Snoopy: - N&o, acho que d& brinca de ah... de...ah..da pra brincar de missil.

Pesquisadora: - Do qué?
Snoopy: - De missil, pegar um ossinho e ia fazer assim... E fazer buumm.

Pesquisadora: - Fazer bum... Missil... Ah de missil, de jogar e fazer buuuum, é isso?

Linus: - Estd tentando fazer um avidozinho de papel...e fazer uma poélvora para fazer um
estralinho pra assustar... Entendeu?

Charlie: - Pra pedir ajuda vai, vai... Quando vai explodir, vai chamar ajuda, algum helicdptero,
algum avido, alguma balsa...

Paty Pimentinha: - Alguma coisa.

Snoopy: - Eu sé sei que eu acho que ele vai ter que fazer um martelo pra quebrar aquela casa, vai
ter que fazer outra.

Charlie: - Mulher que t4 presa ali...

Pesquisadora: - Vocés acham que tem criancas que nao tem brinquedo?

Snoopy: - Criangas...

Charlie: - Tém muitos lugares, os pobres ndo tém brinquedo, €... Alguns inventam um brinquedo
e ficam feliz... Mas ai ja...

Pesquisadora: - E vocé o que vocé acha?

Linus: - Eu acho que eles estdo tentando inventar alguma coisa pra eles sairem dai ou um barco
de 0sso...
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Charlie: - Inventar o mais rapido possivel, alguma coisa para eles sairem dai, s6 que se eu fico
preso ai, eu sO tento inventar, sei 14, uma lancha...

Pesquisadora: - E 0 que vocés poderiam fazer pra ajudar essas criangas? O que vocé faria pra
ajuda-las?

Charlie: - Eu iria dar comida e um colchéo inflavel, sabe aquele de piscininha? E aquelas cobertas
14 de pelo? la dar um.
Linus: - Eu iria dar uma fogueira...

Pesquisadora: - Fogueira? E vocé o que faria pra ajudar essas criangas?
Snoopy: - E eu faria assim, eu faria uma casa bem nova, limpinha, pintada pra eles.

Pesquisadora: - E vocé, o que vocé faria pra ajudar essas criangas?
Sally: - E iria fazer uma chave pra eles sairem dali.

Pesquisadora: Iria fazer o que para eles sairem?
Sally: - Uma chave pra eles sairem dali.

Pesquisadora: - Uma chave?
Paty Pimentinha: - Eu acho que eu iria comprar uma casa pra eles, pra eles morar.

Pesquisadora: - Ta. E vocé o que vocé faria pra ajudar eles?
Linus: - Eu faria um navio, pra eles sairem dai.

Pesquisadora: - Um o qué?
Linus: - Um navio.

Pesquisadora: - Ah um navio, muito bem. Olha... agora.

Imagem: “Os Retirantes” de Candido Portinari

Snoopy: - Parece que eles estdo fazendo 0sso pra chamar algum cachorro...

Pesquisadora: - Olha... Agora eu tenho outra imagem aqui pra VOcés verem.
Charlie: - Isso ai é Photoshop.

Pesquisadora: - N&o, isso é uma pintura, o Candido Portinari foi quem fez essa pintura.
Charlie: - Ahhh.

Pesquisadora: - O que vocés pensam quando vocés olham pra essa imagem?

Charlie: - Meu Deus.
Snoopy: - Eles vdo morrer. Né? Eles vao morrer.



346

Charlei: - Caveira. E isso mesmo? Caveira com qué? Esses bichos ai parecem os Simpsons
zumbi, que ficaram véio pra caramba.
(Risos)

Pesquisadora: - E 0 que vocés estdo... O que que vocés pensam? O gque voceés tdo vendo?
Paty Pimentinha: - O que que € iss0?

Pesquisadora: - O que € iss0?
Paty Pimentinha: - Eu acho que € uma moca, um homem, duas criancas, uma pessoa com neném,
outra pessoa seguindo a outra pessoa.

Pesquisadora: - E aqui em cima, o que tem aqui embaixo, vai olhando.
Sally: - As terras com 0SS0s.

Pesquisadora: - E vocé Charlie, que vocé esta vendo aqui?
Charlie: - Eita... esta confundindo?

Pesquisadora: - Ai, ndo, desculpa, vocé é o Charlie, ele é 0? Snoopy. Snoopy, desculpa,
confundi mesmo.

Snoopy: - Eu acho que foi uma guerra isso aqui...que hummm que... que... um cara morreu com
uma espada fincada no pescogo. Ele estava tentando fugir e ele pegou um pedaco de madeira pra
usar como uma bengala, aqui tentou proteger o filho que morreu, aqui ta, ele tentando proteger,
mas morreu também e eu acho que dai a Terra ficou um deserto, entendeu?

Pesquisadora: - Vocé acha que isso € uma guerra entdo?
Snoopy: - Sim.

Pesquisadora: - Que aconteceu aqui. E vocé acha que eles estdo sentindo como aqui esse
pessoal? Como que estdo se sentindo?

Linus e Paty Pimentinha: - Triste. Triste.
Snoopy: - N&o, eu acho que eles néo estdo sentindo nada.
Charlie: - S&0 Zumbis, eu acho.

Pesquisadora: - Vocé acha que eles sdo zumbis?
Charlie e Snoopy: - Hum hum.

Pesquisadora: - E vocé acha que eles estdo sentindo como?

Paty Pimentinha: - Eu acho que eles estdo tristes e estdo tentando fugir. S0 que a guerra continua
e ninguém quer... ninguém quer que eles saiam....

Pesquisadora: - E vocés sentem o qué quando vocés olham pra essas imagens?
Paty Pimentinha: - Eu me sinto...



347

Pesquisadora: - Vocés gostam de ver essa imagem?

Charlie, Snoopy: - Néo, ndo.

Paty Pimentinha: - Pra mim eu gosto muito de filme de terror, entdo eu gosto.

Snoopy: - Pra mim nao.

Charlie: - Isso aqui € uma armadura, sei I3, isso daqui é uma espada, ai eles perderam a guerra,
tentaram fugir, ai s6 sobrou isso, agora estdo tentando fugir, lutar pra sobreviver, né?

Pesquisadora: - E essas cores? Vocés acham que essas cores sdo cores claras, cores escuras?

Charlie: - Bem escuras e velhas também, parece, sabe, de filme de terror mesmo, velha... toda
preta...

Paty Pimentinha: - E meio cinza...

Charlie: - E meio cinza, meio preta... E meio marrom...

Paty Pimentinha: - Meio branco...

Snoopy: - Nossa... Também tem um morcego. Isso... Também tem um morcego...

Pesquisadora: - Morcego, vocé acha que € um morcego?
Paty Pimentinha: - N&o, é um passaro.

Pesquisadora: - Passaro, mas qual é o passaro?
Charlie: - Esse dai € uma aguia preta mutante.

Pesquisadora: - E 0 que vocé acha? Se vocés pudessem ir até |4, nesse lugar o que vocés fariam
pra ajudar essas pessoas?
Charlie: - Eu ndo iria nem que me pague um milh&o de reais.

Pesquisadora: - Vocé ndo iria e se eu pudesse ir 1a ajudar essas pessoas, VOcés ndo iriam ajuda-
los?

Algumas criangas: - Sim... Eu iria...
Charlie: - Eu iria mandar um hamburguer do iFood.

Pesquisadora: - E vocé iria fazer o que pra vocé ajudar?

Linus: - N&o, eu iria inventar uma pogao de ressuscitacdo e de cura e jogar l& neles. E pegar
um barril e fazia isso pra... Pra ajudar eles, pra eles continuarem vivos.

Pesquisadora: - Ressuscitar e encontrar a cura? E vocé?
Charlie: - N&o... Uma méaquina de vender roupas... Tem que consertar o passado pra onde... Onde
eles estdo... Ficar tudo normal. Entdo ndo vai ter acontecido a guerra. Ninguém vai estar lutando.

Vai estar tudo de boa.

Pesquisadora: - Vai voltar, entdo, no tempo?
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Charlie: - E vamos voltar no tempo para resolver...
Linus: - N&o, eu ndo faria isso, que isso pode alterar o passado e fazer continuar a guerra
(guerracdo), entendeu? Entdo, eu ndo faria isso.

Pesquisadora: - Vocé ndo faria isso? Por que iria alterar...
Charlie: - Na verdade pode alterar o passado, meio que travar e ficar 14 preso pra sempre.

Pesquisadora:- Entdo, como que a gente poderia ajudar esse pessoal aqui? Vocé falou que iria
levar um negocio pra cura, né?

Snoopy: - Pegar a cabeca e colocar uma cabeca nova...

Paty Pimentinha: - Ou uma roupa nova....

Linus: - Eu iria fazer uns arames pra eles...

Charlie: - Eu iria dar um, na verdade, eu iria dar alguma coisa pra eles fugirem dai, irem p’r’um
lugar, mas ai quando eles chegarem num lugar, dizer para os policiais que eles encontraram
quatro zumbis. Eu iria dar cura, dar roupa e tal.

Pesquisadora: - E por que vocés acham que o pintor fez essa pintura? Por que sera que o pintor
quis pintar esse tipo de pintura?

Snoopy: - Eu sei la.

Pesquisadora: - Por que sera? O que sera que passou na cabeca dele?

Charlie: - P’ra por em um filme de terror? P’ra por num filme de terror, uma parte.

Paty Pimentinha: - Ou ele pintou pra colocar em um quadro de um filme de terror.

Sally: - Olhaaaa....

Pesquisadora: - E vocé acha que € p’ra qué? Por que ele pintou esse quadro?

Snoopy: - Eu acho que é p’ra... Porque ele queria pra ahm mandar pra alguma pessoa que num
obedece, sei la.

Pesquisadora: - E vocé acha que ele fez esse quadro pra que Linus?

Linus: - Eu acho que ele iria deixar na porta da casa... P’ra quando as criancas da rua for... Tipo...
For fazer trolagem com ele e ficava com medo e iria embora, que vai achar que é a casa de um
fantasma e dai eles véo fugir.

Pesquisadora: - Esse quadro aqui, entdo, dd medo?

Linus: - Sim.
Paty Pimentinha: - Ah... Pra mim néo da.

Pesquisadora: - Vocés acham que da medo?

Linus: - Da.
Paty Pimentinha: - N&o.
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Pesquisadora: Nado d&? Entdo ta bom.
Linus: - Parece que é um esqueleto.

Pesquisadora: - Como que €? VVocé acha que é o qué?
Paty Pimentinha: - Eu acho que fizeram uma escultura, s6 que o pintor quis pintar uma escultura
que era a mesma daquela que fizeram.

Pesquisadora: - E se vocés olharem essa pintura vocés... Escolham um personagem, um desses
aqui e faz o movimento igualzinho... Escolhe um, olhe alguém aqui, por exemplo, escolhe esse
aqui e faz igual. Vai. Vamos la. Um, dois, trés, cada um escolhe um e faz...

(As criancas escolhem... e vao falando e fazendo...)

Criangas: - Esse... Eu vou escolher esse... Eu ess... Eu escolho aquele que ...
Pesquisadora: - Entéo vai, faz igual...

Paty Pimentinha: - Assim? Assim Charlie?
Charlie: - E esse daqui olha, é esse daqui olha.

Pesquisadora: - ‘Ta.

Charlie: - Esse aqui. Esse menininho.
Paty Pimentinha: - Eu vou ser essa daqui, vou tentar.

Pesquisadora: - Um, dois, trés... faz rapido...tcham....
(Todos fizeram um movimento de um personagem da obra e ficaram fazendo
comentarios...)
- Agora... volta rapidinho, volta rapidinho.

Imagem: “Jardim” de Mird

Pesquisadora: - Entdo vamos la... Olha, agora eu vou mostrar isso daqui, esse aqui € bem
diferente, olha so.
Paty Pimentinha: - Meu Deus.

Pesquisadora: - O que é isso?
Paty Pimentinha: - Eu sei, eu sei.

Pesquisadora: - Fala entéo...
Paty Pimentinha: - E um passaro com um monte de negd6cio em volta dele, sé que um passaro
com um olho, que a cabeca € o olho.
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Pesquisadora: - E vocé Snoopy, 0 que voceé esta vendo aqui?

Snoopy: - Néo, eu acho que... Ou é o Plancton do Bob Esponja... Ou uma sujeita que caiu ou é
um brinquedo gue caiu no chdo e nao arrumou...entendeu?

Linus: - Eu acho...eu acho que é o Plancton, sé que o Plancton todo destruido...Todo feio...

Pesquisadora: - Vocés acham... Que cores ele usou? Esse... Esse é um pintor também, é o Miro.

Paty Pimentinha: - Eu acho...

Charlie: - Essa armadura do Plancton toda destrocada, toda amassada, quebrada... Isso aqui era
p’ra ser a cabeca dele ou o brago dele, esté tudo destrocado...

Linus: - N&o, o braco é esse daqui... Esse aqui é o pesco¢o, com olho e com cabeca...

Charlie: - Esse daqui deve ser o outro braco que veio pra ca... Pulou aqui... Ai ele ficou assim...
Cara que passarinho aqui € o passarinho do filme de terror... Vou falar pra vocés... Esse
passarinho ai...

Pesquisadora: - Vocé acha que é filme de terror?
Sally: - Vermelho...

Pesquisadora: - Vocé acha que é filme de terror?

Linus: - N&do

Paty Pimentinha: - Eu acho que é um filme bom, s6 que no fim é meio ruim.
Charlie: - E, ruim.

Linus: - Bem ou mal.

Pesquisadora: - Mas vocé acha que ele usou que cores?
Sally: - Cores.

Pesquisadora: - Tem cores escuras? Cores claras...
Paty Pimentinha: - Cores escuras, claras... meio meio claras e meio escuro.

Pesquisadora: - Ele usou mais cores do que esse daqui? Olha...

Paty Pimentinha: - Usou mais cores...
Charlie: - N&o... Mas, volta no primeiro, volta no primeiro.

Pesquisadora: - Ah... Aqui é uma fotografia...

Charlie: - Olha esse... Ta mais em preto e branco, ta mais em preto e branco.
Paty Pimentinha: - E esse aqui t4 mais colorido.
Charlie: - Ta mais colorido...

Pesquisadora: - Certo. Sabe o que € isso aqui, esse pintor chamado Mir6, olha, € o jardim dele...
E o jardim do Mird. O que parece esse bicho aqui embaixo olha?
Linus: - Ah, uma minhoca.
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Pesquisadora: - Uma minhoca. (outra crian¢a quis ir ao banheiro). Olha l& esse aqui é o jardim
dele, desse pintor, é o jardim do Miro, ai ele criou esse jardim aqui, olha, tem uma minhoca tem
um... Aqui...

Linus: - Tem um passaro do mal.

Pesquisadora: - Sera que é do mal?
Linus: - Sim, Ta com esse olho vermelho.

Pesquisadora: - Agora... Olhando essas imagens, todas essas aqui eu queria que vocés... Agora,
olhando todas essas imagens aqui, 0 que vocés acham que vocés aprendem quando vocés veem
essas imagens? Vou por varias aqui em cima da mesa, olha, varias. Ai tem essa daqui também.
Tem essa, essas que a gente sé vai ver, tém varias... Olha... O que vocés aprendem quando VOCcés
veem?

Paty Pimentinha: - Eu acho que com as imagens eu aprendo a fazer brinquedo.
Pesquisadora: - Ah, eu vou dar a folha... Pra vocés

Criancas olhando as imagens...
Linus: - E um touro é? Isso € um touro...

Pesquisadora: - Entdo é assim, ndo é pra a gente copiar, a gente ndo copia o desenho, a gente
fica inspirado, e faz um desenho que a gente quer fazer. Entdo, cada um vai escolher um desenho
e vai pensar: - O que eu vou desenhar pra Valquiria, que sou eu a Valquiria...

(risos)

Pesquisadora: - E ai cada um vai falar... Olhando esse monte de arte, de obras... O que eu vou
desenhar?

Criancas comentam sobre as imagens...
Charlie: - Essa cor...

Pesquisadora: - Pode usar outras cores.

Snoopy: - Eu s6 quero o verde.

Pesquisadora: - Pode usar lapis, pode usar canetinha.

Sally: - Vou me inspirar na flor...

Paty Pimentinha: - Gostei do Terror.

Snoopy: - Peguei o verde.

Paty Pimentinha: - Vou me inspirar num filme de terror.

Pesquisadora: - Ta bom, agora vamos ver... Bem bonito hein? Bem caprichado hein? Uma folha

e depois vocés véo ter que escolher um nome pra obra de vocés, que vocés ficaram inspirados
nesses artistas e vdo me contar o nome da obra e por o nome de vocés, t& bom? Faz o desenho
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primeiro... N&o aqui ndo, nesse... Esse é uma pintura né? E esse aqui olha (o Papel) que vocé vai
fazer, olha desculpa.

Charlie: - Oxe, eu vou usar um lapis...

Pesquisadora: - Pode usar lapis de cor, pode usar canetinha...
Charlie: - Oxe...o lapis...ndo sai...

Pesquisadora: - E que tem que pintar bem forte pra aparecer.
Linus: - Pronto, j& fiz um homem.

Pesquisadora: - Vocé fez um homem? O que mais voceé vai fazer? VVocé quer mais cores?
Paty Pimentinha: - Oh Charlie, Olha o que eu fiz aqui.

Pesquisadora: - Ai tudo bem, é seu homem. Agora se vocé quiser vocé quer usar alguma coisa
que... Onde que esse homem esta?

Charlie: - No meio do nada...
Linus: - No céu né? No meio das nuvens...

Pesquisadora: - Pode fazer...

Linus: - No meio das nuvens, vou fazer um sol aqui.
Charlie: - Tem cor de pele?

Pesquisadora: - Ndo tem muitas cores ai viu? Que cor... depende da cor da pele, que cor que é?
Cor clara, cor, cor mais morena.

Charlie: - Vou fazer escura.

Pesquisadora: - A cor da pele tem muitas cores, ndo é? Cada um tem uma cor, olha. Mais clara,
mais escura, mais morena...

Charlie: - Cor de pele... Da clara?

Pesquisadora: - E da Clara acho que ndo tem. S6 tem o amarelinho... amarelinho, bege. Olha...
Snoopy: - Vou fazer um homem...um cachorro...

Paty Pimentinha: - Tem preto?

Snoopy: - Eu fiz um sorriso... Pra ser assustador so.

Pesquisadora: - Pra ser assustador?
Charlie: - Eu estou me inspirando num filme.

Pesquisadora: Ah, outro dia eu vou marcar com Vocés pra vocés fazerem pintura, porque eu
acho que fazer pintura é mais gostoso do que o desenho, ndo é ndo? Vocés preferem?
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Criancas: Preferimos...

Pesquisadora: Eh...vocés... E entdo quando vocés olharam essas imagens, 0 que VOCEs
aprenderam hoje? Com essas imagens?

Charlie: - Eu estou fazendo a minha pintura, ja ta feita, porque € um boneco de um filme de terror
que a minha mée me falou, ¢ a ...¢ o “Chamado” ou sabe aquela menina que tem os cabelos na
frente da cara?

Paty Pimentinha: - E a Samara...

Charlie: - Eu me inspirei na Samara...olha o cabelo...

Paty Pimentinha: - Eu estou me inspirando na Samara, s6 que...

(Risos das criancgas)... Conversas sobre 0s desenhos...

Paty Pimentinha: - Que foi? Que foi? Eu s6 estou fazendo aqui o cabelo...

Pesquisadora: - E 0 que vocés acham que vocés aprenderam com essa com as imagens aqui. Que
voceés aprenderam com elas? Olhando pra elas, falando...

Charlie: - Eu s6 sei fazer o filme de terror.

Paty Pimentinha: - Olha aqui a Samara.

Charlie: - Agora eu vou ter que fazer o pe...

Linus: - Parece com o céu....

Paty Pimentinha: - Olha o pai da pequena Samara...

2.2.2. Transcricdo do Circulo Epistemoldgico da Professora Mulher Maravilha
Turma: Os incriveis

Participantes: Violeta, Sr. Incrivel, Mulher Elastico e Flecha

Imagem: Fotografia de Sebastido Salgado

Pesquisadora: - Entdo olha, eu vou mostrar umas imagens pra vocés e vocés vao me falar
algumas coisas que eu vou perguntando, ‘td bom? Ent&o isso aqui é o qué? Que vocés acham que
é isso aqui?

Violeta: - Um indio.
Flecha: - Um indio.
Sr. Incrivel: - Um menino, menino.

Pesquisadora: - Serd que € o menino? Menino e 0 que mais?
Mulher eléstico: - Menino.
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Pesquisadora: - Que mais?

Sr. Incrivel: - Menino.
Violeta: - Um Indio

Pesquisadora: - Um indio... Eh vocés acham que isso aqui € uma pintura? E 0 qué? Uma... um
desenho? O que é isso?
Violeta: - Uma foto.

Pesquisadora: - Uma foto. E uma fotografia.
Mulher Eléstico: - E esse homem fazendo assim é porque o menino esta fazendo assim oh.

Pesquisadora: - Esse homem aqui... Esse € um homem e esse € um menino?

Mulher Elastico: - E.

Pesquisadora: - E vocés acham o qué?
Violeta: - Acho... Um indio e um indio.

Pesquisadora: - Um indio e um indio. E o que vocés acham? Onde vocés acham que eles estdo?
Esses dois, essas duas pessoas aqui?
Violeta: - N&o sei.

Pesquisadora: - Que lugar € esse?
Sr. Incrivel: - La na casa.

Pesquisadora: - Na casa dele?
Mulher Elastico: - Nao, eles estdo nas ilhas.

Pesquisadora: - Nas ilhas?
Mulher eléastico: - E... Parece... Que ‘ta um temporal.

Pesquisadora: - Ah €7
Mulher Elastico: - E.

Pesquisadora: - E vocé, o que vocé acha Sr. Incrivel?
Sr. Incrivel: - Eu acho que ele esté na casa dele.

Pesquisadora: - Esta onde?
Sr. Incrivel: - Na casa dele.

Pesquisadora: - Estdo na casa dele.
Sr. Incrivel: - Sim.

Pesquisadora: - Olha... Ela observou uma coisa olha, que que sera que ta aqui no chéo?
Violeta: - E mesmo.
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Pesquisadora: - Que que vocés acham?
Mulher elastico: - Ele esta fazendo exercicio.

Pesquisadora: - Mas o que é esse negocinho que tem aqui no chéo?

Mulher elastico: - E negdcio pra ele fazer exercicio.
Sr. Incrivel: - E peso, é peso.

Pesquisadora: - E peso? E vocé acha que é o que aqui no chdo? Ela acha que ele ta fazendo
exercicio. Ele acha que s@o 0s pesos.
Flecha: - Eu acho que aquele é trem e aqueles séo casas de cavalo.

Pesquisadora: - Cavalo e vocé acha que é o que aqui no chao?
Violeta: - Aqui é bala e aqui € madeiras.

Pesquisadora: - Vocé acha que tem madeiras? Bala?
Violeta: - Tem.

Pesquisadora: - Olha, vocés gostam de brincar?
Criancas: - Sim!!!! Sim...Sim...Sim...

Pesquisadora: - Qual o brinquedo que vocé mais gosta?
Violeta: - Eu?

Pesquisadora: - Vocé.
Violeta: - De cozinhar?

Pesquisadora: - E vocé gosta de qual brinquedo?
Sr. Incrivel: - E... Eu gosto que... € que ...mas 0 que eu gosto é carrinho.

Pesquisadora: - E vocé?
Flecha: - Eu gosto de brincar com cavalo.

Pesquisadora: - E vocé?
Mulher elastico: - De cozinha também.

Pesquisadora: - O Flecha gosta de carro e cavalo?
Flecha: - Carro e cavalo e... e moto... e fusca.

Pesquisadora: - “Ta e vocé gosta de brincar de casinha, de cozinha. E vocé?
Mulher incrivel: - Eu gosto de brincar de boneca.

Pesquisadora: - Sabe o que eles tdo fazendo?
Criancas: - Ah?
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Pesquisadora: - Ele ta brincando com ossinhos, 0ssos... De animais. Por que sera que ele esta
brincando com ossos de animais?
Violeta: - N&o sei.

Pesquisadora: - Vocés tao vendo algum brinquedo aqui na casa deles?
Criancas: - Ndo.

Pesquisadora: - E se voceés tivessem aqui um monte de ossinhos, o que dava pra brincar?
Flecha: - De peso.

Pesquisadora: - De peso, 0 que mais? Que da pra fazer mais com 0s 0ssinhos?
Flecha: - De trem.

Pesquisadora: - De fazer trem, que mais?

Flecha: - Aham. Mexer com ele e com massinha.

Violeta: - E.

Mulher Elé&stico: - Fazer aquelas bolinhas pra colocar nele...
Flecha: - Amassar. Também amassar...

Pesquisadora: - Que mais?
Sr. Incrivel: - Ndo da pra amassar porque é 0Sso.

Pesquisadora: - Olha 14, ndo d& para amassar que € 0SS0, 0SS0 é 0 qué?
Violeta: - Duro.

Pesquisadora: - E duro né? E verdade (risos).
Flecha: - Quebrar ele no chéo.

Pesquisadora: - Que mais? Pra quebrar... Pode ser... Também pode quebrar, se ficar fraco, né?
Se n&o for tdo duro, né? Verdade. E vocés acham eh...

Sr. Incrivel: - Eu acho que é mais um um... ele faz tudo que eles querem... é mas, aquilo que ta
parecendo um cavalo.

Pesquisadora: - Ah, vocé acha que ele fez um cavalo ainda?
Sr. Incrivel: - Nao. Dos outros.

Pesquisadora: - Ah...
Sr. Incrivel: - Esse aqui, essa parte.

Pesquisadora: - Entendi, tem cavalinho aqui, né? Pode ser. Eles fazem o que eles querem, isso
mesmo. E vocés...
Sr. Incrivel: - Eu gosto que os indios...eu quero que os indios andam no cavalo.

Pesquisadora: - Vocé quer que os indios andam no cavalo? E vocés acham que eles estéo...
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Sr. Incrivel: - Eu falei para a minha mé&e me levar hoje no cavalo.
Mulher eléstico: - Tive uma ideia!!! Eles estdo fazendo... Fazendo uma construcao.

Pesquisadora: - Olha, verdade, uma boa ideia. Vocés acham que eles estdo contentes ou tao
tristes ou tdo chateados, assustados? Como eles t&o se sentindo?
Flecha: - O Outro em cima, ta um pouquinho com vergonha.

Pesquisadora: - Com vergonha? Por que vocé ta... Acha que ele tA com vergonha?
Flecha: - Porque ele t& olhando.

Pesquisadora: - Ah...
Mulher elastico: - Eu acho que esse ta animado.

Pesquisadora: - Esse é de baixo, ta animado?
Mulher elastico: - Huhum...

Pesquisadora: - E vocé? Acha que ele t& animado também? E vocé acha que eles tdo se sentindo
como?
Violeta: - Triste.

Pesquisadora: - Triste? Por que vocé acha que ele ta triste?
Violeta: - Porque... Sim.

Pesquisadora: - Vocé ficaria triste se tivesse la brincando com esses 0ssinhos?
Violeta: - N&o

Pesquisadora: - Nao? E se a gente tivesse 18? O que a gente faria pra ajuda-los?

Mulher eldstico: - A gente faria...
Flecha: - Brincar.

Pesquisadora: - Brincar?
Sr. Incrivel: - Brincar, ajudar.

Pesquisadora: - Ajudar ele a brincar. E vocé?
Violeta: - Fazer tinta.

Pesquisadora: - Fazer o qué?

Violeta: - Tinta.
Sr. Incrivel: - Ah...da pra fazer com terra.

Pesquisadora: - Com terra, é verdade ai da pra mexer nos ossinhos com a terra né?
Sr. Incrivel: - Com Cafe.
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Flecha: - Com argila.

Pesquisadora: - Olha que legal.
Sr. Incrivel: - O que nds vamos fazer.

Pesquisadora: - Oi o que mais vamos fazer? VVou mostrar...

Imagem: “Os Retirantes” de Candido Portinari

Pesquisadora: - Pronto.
Mulher eldstico: - Essa é dos piratas.

Pesquisadora: - Vocé acha que sao piratas e VOcés?
Violeta: - N&o é pirata.

Pesquisadora: - Néo é pirata... O que sera que é?
Flecha: - Deixa ver.
Mulher elastico: - E uma familia.

Violeta: - De indio.

Pesquisadora: - Sera que é de indios?

Mulher elastico: - Ndo... Nao é, parece que eles foram atingidos e caidos pelo um barco...

Violeta: - Mas é um indio...
Violeta: - Mas... Esta de méascara.

Pesquisadora: - Olha...
Flecha: - Entdo eles sdo monstros

Pesquisadora: - Sera que é uma familia de monstros? Ela falou que é uma familia...

Flecha: - Nao.

Pesquisadora: - Que foram atingidos.
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Flecha: - N&o... S&o monstros porque eles... Foi... Todo mundo matou os monstros e eles

voltaram ao normal. Mas eles ficam com uma filha, uma cabeca e uma filha.

Pesquisadora: - Uma cabeca e uma filha?
Flecha: - Ta vendo uma cabeca ali? No colo do homem? Parece uma filha.

Pesquisadora: - Eh... Olha... Tem varias pessoas ai, d4 uma olhada.
Sr. Incrivel: - E elas também parecem uns monstro. Parece... Tem dois...

Violeta: - N&o parece.
Flecha: - Ndo € que parece monstro? Parece.
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Sr. Incrivel: - Duas... Duas eh duas eh como que chama? Duas criancgas, tem uma aqui e
uma aqui em baixo.

Pesquisadora: - Olha l4... Ele conseguiu ver...
Sr. Incrivel: - E outra aqui...

Pesquisadora: - Tem varias criangas ai e vocés acham que eles tdo se sentindo como? Essa
familia aqui?

Sr. Incrivel: - Estédo se sentindo mal...
Flecha: - Muito ruim.

Pesquisadora: - Muito ruim... Mal?
Mulher elastico: - Mal, com fome.

Pesquisadora: - Com fome?

Sr. Incrivel; - Muito mal.
Violeta: - Triste...

Pesquisadora: - Triste.
Flecha: - Nao, eles comem terra.

Pesquisadora: - Vocé acha que eles comem terra?

Flecha: - Eu também como terra.
Violeta: - Eeeca!

Pesquisadora: - Vocé come?
Flecha: - E muito bom.

Pesquisadora: - E bom isso? Eu ndo acho bom nio.

Violeta: - N&o.

Flecha: - Eu vou pegar um pouquinho.

Violeta: - E muito ruim.

Pesquisadora: - Eu gosto de comida.

Sr. Incrivel: - Eu também.

Pesquisadora: - Olha... E vocés acham que eles tdo indo pra onde? Parece que eles estdo
carregando alguma coisa nao e?

Flecha: - Ah E... Ele que vai construir casa...casinha. Aqui olha...

Pesquisadora: - Ah...
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Sr. Incrivel: - Ah pensei que era um homem.

Pesquisadora: - E vocés acham que esse pintor... Essa é uma pintura.
Criancas: - Aham.

Pesquisadora: - Foi o Candido Portinari que pintou. Vocés acham que ele fez essa pintura...
Deixa-me falar uma coisa, vocé acha que ele pintou isso aqui por qué? O pintor falou: Ah...
Deixa-me pintar essa familia aqui. Por que vocés acham que ele teve essa ideia de pintar essa
familia desse jeito?

Flecha: - Pra pintar
Pesquisadora: - P’ra pintar... O que mais? Quem tem uma boa ideia ai?

Sr. Incrivel: - Eu.. Eu tenho
Mulher Incrivel: - Eu tenho.

Pesquisadora: - Quando vocés olham imagens, vocés acham que vocés conseguem desenhar
melhor?

Violeta: - Eu ndo sei.

Sr. Incrivel: - Consiiiigo.

Mulher elastico: - Eu também néo.
Flecha: - Eu vou pintar essa.

Pesquisadora: - Pode ser essa... Tem mais um monte aqui, depois eu vou mostrar p’ra vocés e
vocés conseguem fazer... Igual eles t&o fazendo, algum movimento?
Violeta: - N&o

Pesquisadora: - Ndo? Por que ndo?
Flecha: - Eu vou fazer uma cadeira.

Pesquisadora: - Olha I4, olha o que ela esta falando.
Mulher Incrivel: - Tive uma ideia... Eu acho que esse daqui que eles estdo segurando, ele
morreu.

Pesquisadora: - Olha... Sera?
Sr. Incrivel: - E isso mesmo, isso ai que eu estou falando.

Pesquisadora: - E vocés acham que essa obra aqui € uma obra triste, uma obra alegre.

Flecha: - E parece triste.
Mulher eléstico: - Estéo tristes. Parece que esse daqui estd com fome e o outro também.

Pesquisadora: E o0 que a gente poderia fazer pra ajudar essa familia?
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Flecha: - Deixa eu ver.

Sr. Incrivel: - Dar comida.

Violeta: - Dar comida.

Flecha: - PGe um pouquinho de perto, que eu ndo consigo ver.

Pesquisadora: - Que que vocé podia fazer pra ajudar Flecha?

Flecha: - Ah... Isso sdo monstros mesmo. As criangas Sao pequenas, entéo as criangas sao
monstro e a familia também.

Sr. Incrivel: - As Criangas sdo pequenas?

Pesquisadora: - As criangas sdo pequenas... E e olha, ele falou dar comida e vocé?

Flecha: - Deixa eu ver...deixa eu ver...
Sr. Incrivel: - Oh...ele esta pelado!

Pesquisadora: - E entdo... Ah... Ela falou que eles ndo tém comida, eles estdo com fome, eles
ndo tém roupa também pelo jeito, né?

Violeta: - Esté pelado.
Flecha: - Ele s6 tem uma blusa.

Pesquisadora: - S6 tem a blusa, ndo tem a calca coitado, né?
Mulher elastico: - Esse daqui, esse daqui olha, esse hominho aqui, ele ta carregando um machado.

Pesquisadora: - Olha la.
Violeta: - Cadé o machado?
Sr. Incrivel: - Deixa eu falar, ele tem uma méae dele, ele estd com a mae dele porque ele ndo tem

nada e ele pegou uma sacola do chéo e eles pde as coisas deles.

Pesquisadora: - E como... Ele pegou a sacola do chéo pra por as coisas? .
Violeta: As coisas dos indios, para eles fazerem as coisas.

Pesquisadora: - Certo e vocés ajudariam como, mesmo? Ele falou uma coisa...
Sr. Incrivel: - Eu falei, eu falei de dar comida.

Pesquisadora: - E vocé, como que ajudaria ele?
Violeta: - Dar comida.

Pesquisadora: - E vocé?
Flecha: - Eu ajudava a fazer coisas de slime.

Pesquisadora: - O qué? De slime? E vocé os ajudava, com 0 qué?
Violeta: - Dar fruta e comida.
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Pesquisadora: - Fruta e comida e vocé?
Mulher eléstico: - Ehhh... Muita comida.

Pesquisadora: - Entendi, eles estdo com muita fome, né? Ai vocés acham que esse pintor usou
cores claras, escuras?

Flecha: - Eu vou pintar...
Sr. Incrivel: - Claras e escuras também.

Pesquisadora: - As duas?
Criancas: - Aham.

Pesquisadora: - ‘Ta. Agora eu vou mostrar mais uma... Essa ndo... Sumiu... Depois eu mostro as
outras... Ah... Essa aqui olha...
Violeta: - Eu vi uma coisa de papel.

Pesquisadora: - Tem de papel também...
Sr. Incrivel: - O de papel....

Imagem: “Jardim” de Miré

Pesquisadora: - Ndo precisa adivinhar, a gente pode olhar e tentar imaginar, sentir, o que...
Mulher Elé&stico: Eu tive uma ideia.

Pesquisadora: - Fala.
Flecha: - Eu néo vou falar nada, eu ndo vou falar nada, nem gostei disso.

Pesquisadora: - Fala Mulher Elastico.
Mulher Elastico: - Um olho e tem um passarinho ali, eles ‘tdo olhando. Eu acho que isso é...
um camulo.

Pesquisadora: - Um qué?
Mulher Eléastico: - Um camulo.

Pesquisadora: - Camulo? Vocé deu um nome agora? Ou é casulo? E vocés? O que vocés acham
que é isso aqui?

Sr. Incrivel: - Eu acho que isso é um olho... Eu acho que isso é um bicho e ele olhando o passaro
e um bichinho aqui da planta, eu estou vendo uma minhoca e outra... tem um bichinho aqui da...

Que tem uma arvore e também tem um bichinho em cima e uma estrela.

Violeta: - Acho que é um passarinho s6 de um olho.
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Pesquisadora: - Vocés estdo falando de passarinho, de bichinho, sabe como chama isso aqui?
Essa obra? E do Mir6 Ele deu um nome: O jardim. E o jardim do Mird.

Violeta: - Hum.

Mulher Elastico: - Ah...Eu tive uma ideia. Isso daqui € um lugar diferente. Isso daqui é uma
estrela, um pombo com cara de retangulo. Um passarinho com... parecendo uma cenoura. O olho
vermelho parecendo um slime e o cabelo parecendo da Rapunzel. E tudo mudado.

Pesquisadora: - Entdo... Ele...
Sr. Incrivel: - E tem uma plantinha aqui que tem uma carinha aqui, olha.

Pesquisadora: - Isso. Essa daqui, ndo €?
Sr. Incrivel: - ‘Ta vendo aqui, olha...

Pesquisadora: - Entdo, vocés, quando vocés olham desenhos assim, vocés ficam com vontade de
desenhar o qué?

Violeta: - Ah... Que eu estou vendo...
Flecha: - Tesoura.
Mulher Elastico: - Um olho...

Pesquisadora: - Oi? Que vocé tem vontade Flecha?
Flecha: - Nada... Eu ndo quero falar ndo.

Pesquisadora: - Ah... Fala... Eu quero que vocé fale... Vocé ndo veio aqui pra falar?
Flecha: - Eu ndo gosto disso.

Pesquisadora: - E vocé? Vocé nao gostou desse? Qual que vocé gostou até agora?
Flecha: - Eu gostei sé do elefante, dos indios e daquele dos monstros.

Pesquisadora: - Dos indios, dos monstros... Desse vocé ndo gostou muito. Por que vocé ndo
gostou, isso te deixou com que sentimento?

Flecha: - Esse dai eu ja fico com medo.

Pesquisadora: - Ah, ndo precisa ficar com medo néo. Ele fez... € o jardim do Mird. Olha.
E ai eu queria falar assim eh... Vocés... Essas imagens aqui, olha.

Flecha: - Eu quero ver outra... Eu quero ver outra.
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Pesquisadora: - Quer ver outra? VVou mostrar e vocés acham que ele foi inventar de fazer um...
um jardim assim? Por que sera?

Violeta: - N&o sei.
Sr. Incrivel: - Valquiria, acho que esta de cabeca pra baixo.

Pesquisadora: E verdade. (risos)
Mulher Elastico: - Eu sei, eu sei.

Pesquisadora: - Por que vocé acha que ele quis fazer esse tipo?
Mulher Eléstico: - Eu sei, eu sei...

Pesquisadora: - Pode falar...

Mulher Eléstico: - Pra ele ficar feliz.

Mulher Eléastico: - E...Esse daqui é um rabo retangular, a boca retangular e aqui tem dois
quadrados e tudo é mudo e aqui olha, uma sacola, tem alguma coisa, parece um sol isso daqui né?
E as cores...

Pesquisadora: - Tem bastante cores, né?

Sr. Incrivel: - Deixa eu ver...
Mulher Elastico: - Ele jogou tudo na agua...

Pesquisadora: - Quem consegue fazer igual esse... esse bichinho aqui?

Violeta: - Eu ndo sei.
Flecha: - Eu tambhém nao sei.
Mulher Elastico: - Eu sei.

Pesquisadora: - Como faz entéo?
(Duas criangas imitam, outras duas néo).
- Ele tem quantos olhos?

Criangas: - Um. Um...
Pesquisadora: - Entdo como que a gente faz pra ficar de um olho s6?

(As criancas fecham um olho, fazendo conforme solicitado pela pesquisadora).
- Olha la... Isso mesmo, parabéns.
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Mulher Eléstico: - Eu consigo sem ficar fazendo assim, olha.

Pesquisadora: - E, pode fechar um olho assim, fica com um olho s6, né? Entdo “ta bom.
Flecha: - Mas eu ndo consigo fechar o olho.

Pesquisadora: - Vocé nao consegue fechar um olho?
Sr. Incrivel: - Assim olha, assim... (0 amigo ensinando o outro)

Pesquisadora: - Vocés viram que esses artistas... olha...
Mulher Eléstico: - Vocé dorme? (Perguntando para 0 amigo que disse que ndo consegue fechar
um olho).

Pesquisadora: - Eles usam cores, eles usam os tracos, olha, esse aqui desenhou um rinoceronte
que alguém foi falando como era o rinoceronte... E um rinoceronte. Olha esse desenho aqui que
parece que é tudo assim olha... Parece que esta o qué?

Flecha: E 0 meu.
Mulher Eléstico: - Isso dai parece um trampolim pra cima e pra baixo, isso daqui esta segurando
o trampolim, uma pessoa voando, um pano voando.

Pesquisadora: - Vocés gostaram desse?

Mulher Eléstico: - E um sol....

Sr. Incrivel: - Deixa eu falar, deixa eu falar. Isso ai eu sei 0 que €, isso ai € um homem rob6 que
virou um rob6 que te explica, que ndo fala mais, ele ndo tem boca e ndo tem olho, nem tem
nariz...

Violeta: - Tem sim

Sr. Incrivel: ... - ndo tem cabelo e ndo tem... Ele parece uma pipa, ele parece uma flor.

Pesquisadora: - Parece que ta parado ou parece que ta se movimentando essa... Essa imagem?
Sr. Incrivel: - Ele esta voando.

Pesquisadora: - Esta voando?
Sr. Incrivel: - Esta no céu. ‘Ta... Ele est4, ele estd voando... como uma pipa.

Pesquisadora: - Desses desenhos aqui, vocés vao ficar inspirados, vocés vao pensar: - Hum, eu
VOU me inspirar, agora eu vou virar artistica, que eu vou fazer um desenho aqui p’ra Valquiria.
Entdo olha, olha que eu vou pbr os desenhos tudo aqui, vocés vao se inspirar. Ndo precisa copiar.
Flecha: - Eu quero do monstro.
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Pesquisadora: - Vocés podem fazer o desenho que vocés quiserem, olhando... pode se inspirar
com esses daqui...
Flecha: - Meu é o do monstro.

Pesquisadora: - Na verdade € pra olhar. E ai vocés podem pensar: - Agora eu vou fazer o qué?
Violeta: - Olha aqui... Olha o que que é.

Pesquisadora: - Pode escolher um lapis pra fazer sua obra de arte... 0 que que vocé vai fazer?

Violeta: - Aqui eu vou fazer...
Sr. Incrivel: - Esse ndo tem meu nome ndo, esse ndo tem meu nome...

Pesquisadora: - Nao tem a letra do seu nome?

Sr. Incrivel: - S6 tem uma...
Mulher Elastico: - Que aquele moco esta fazendo, € um sol.

Pesquisadora: - Por que ele estd fazendo um sol ali?
Criancas: - Tem um sol aqui embaixo... Esse ndo é meu...
Deixa eu ver... Esse daqui... Eu escolhi...  (Criangas olhando as imagens, escolhendo... a que

mais gostaram... e comentando...)

Mulher Elastico: - Chamas pra fazer o sol.
Sr. Incrivel: - Eu vou escolher esse, ‘ta?

Pesquisadora: - E do Paul Klee, “O peixe dourado”. ‘T4 bom, pode ser. Escolhe o lapis e ai a
gente vai passando alcool.

Mulher Eléstico: - Eu quero amarelo.

Pesquisadora: Amarelo... Alguém esta usando, depois te empresta. Veja se nao esta aqui dentro.
Mulher Elastico: - Ah esta aqui.

Pesquisadora: - Estd ai mesmo, ndo precisa emprestar. Entdo agora vocés vao fazer um... um
desenho do jeito que vocés acham que é bem legal.

Flecha;: - Eu vou fazer de monstro?
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Pesquisadora: - Pode ser de monstro. Do que vocés ficaram com vontade de desenhar, que se
inspiraram, porque esses pintores, eles tiveram vontade de... de fazer essas obras porque eles
quiseram, ndo foi 0 que vocés me falaram?

Flecha: - Eu ndo gosto de ficar sentado.

Pesquisadora: - Pode fazer em pé.
Crianca: - Esta muito bravo. (conversas sobre o desenho de uma crianca)

Pesquisadora: - Estd muito bravo. E aqui, 0 que vocé vai fazer ai pra mim? Que... que te deu
vontade de... Ah vai fazer essas fumagas com esse sol?

Violeta: - E que eu vou fazer mesmo.
Pesquisadora: - E faz do seu jeito, cada um vai criar...

Flecha: - Por que vocé ndo faz com caneta amarela? Faz com caneta amarela.
Violeta: - Depois eu vou fazer.

Pesquisadora: - Depois ela faz, ela pde o amarelo.
Violeta: - E o Amarelo...

Pesquisadora: - Amarelo... Ai vocés véao usando e ai vocés véo trocando, passando alcool gel.
P&e de volta, pega outro...

Mulher eléstico: - Eu quero o rosa.
Flecha: - Ela ndo gosta de rosa.
Mulher Eléstico: - Eu gosto.

Pesquisadora: - Depois pode contornar com as canetinhas, ‘ta? Quem quiser contornar com a
canetinha também pode.
Violeta: - Esse aqui olha. Eu quero...

Pesquisadora: - Canetinha? Faz seu desenho, depois vocé contorna. Igual esse aqui olha, esse
daqui estd bem contornado né? De pretinho em volta, ta vendo olha? Tem bastante contorno, né?

Mulher Elastico: - E.

Pesquisadora: - Ai vocés me falam qual a cor que vocés querem contornar, ah ta fazendo bem a
fumaca né? Esta saindo aqui da chaminé.
(Crianca balanca a cabeca afirmativamente).
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- Vocés gostaram de... tem algum desenho que vocés ficam mais contente de ver?
Sr. Incrivel: - Eu fiquei contente de ver esse. Esse aqui parece um tatu bola.

Pesquisadora: - E?
Flecha: - Eu gostei mais do peixe.

Pesquisadora: - Do peixe? E vocés aprendem coisas com as imagens? Que vocés aprendem com
as imagens?
Mulher Eléstico: - Eu estou fazendo um vulcdo, que ta estourando tudo.

Pesquisadora: - Hum. O que vocé aprende Sr. Incrivel? Com essas imagens aqui, tudo que a
gente conversou.
Sr. Incrivel: - Ah que € muito bonito.

Pesquisadora: - Ah, entendi. E vocés conseguem fazer os movimentos, ne?
Flecha: - Estou fazendo...

Pesquisadora: - Vocés conseguem desenhar quando vocés veem? Que mais que Vocés aprendem
com as imagens? VVocés sdo cheios das ideias, 0 que vocé aprende mais com as imagens? Essas
todas que eu mostrei, que vocé aprendeu?

Violeta: - Eu aprendi... Uma coisa que eu fiz.
Flecha: - Azul...
Mulher Elastico: - Estou pensando...

Pesquisadora: - Vocés aprendem mais quando vocés falam? Quando vocés veem as imagens...

Violeta: - Olha também tenho esse lapis...
Flecha: - Este é o rosa...

Pesquisadora: - Vocé vai ensinar ele a fazer o peixe? Como que faz?

Sr. Incrivel: - E faz um rabinho assim, olha.
Flecha: - Eu ja passei o alcool, td bom?

Pesquisadora: - ‘“Ta bom, passou alcool.
Sr. Incrivel: - J& esta pronto o meu.

Pesquisadora: - Ah... ja esta pronto.
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Sr. Incrivel: - Faz um rabinho igual... Assim, olha.
Flecha: - Mas eu ndo sei fazer.

Sr. Incrivel: - Um rabinho assim, olha...Olha assim, olha...
Flecha: - Agora posso usar?

Pesquisadora: - Pode...

Mulher Eléstico: - Eu quero o azul...

Sr. Incrivel: - Um risquinho...

Flecha: - Eu, o Vermelho.

Sr. Incrivel: - Deixa eu falar amigo, amiguinho...

Pesquisadora: - Escuta seu amigo te ensinar, amigo.
Sr. Incrivel: - Olha faz um rabinho, uma linha reta, depois direita, ndo, vai numa quina assim
olha...

Pesquisadora: - Ele esta te falando... Vocé esta vendo?

Sr. Incrivel: - Olha... Assim. Ai é so fazer assim.
Flecha: - Parece um rabo de tubarao.
Violeta: - Posso fazer do outro lado?

Pesquisadora: Pode. - Olha... com a canetinha a gente contorna, a gente nao pinta.
Flecha: - Olha amigo, olha...

(O grupo utiliza-se de conhecimentos trabalhados com a professora anteriormente -
aplicam os conhecimentos vivenciados: Indios, materiais utilizados nas pinturas: terra, café,
argila, slime etc. Em relacdo ao ndo saber de alguém, ha disponibilidade em ensinar 0 amigo a
fazer um desenho, por exemplo).

2.2.3. Transcricao Circulo Epistemoldgico da Profa. Moana
Turma do Scooby
Participantes: Daphne, Velma, Fred, Scooby e Salsicha
Imagem: Fotografia de Sebastido Salgado

Pesquisadora: - Olha... entdo, a gente vai ver umas imagens aqui, olha, vou mostrar p’ra VOCés...
Eu vou perguntar sobre trés imagens que eu vou mostrar p’ra vocés, ‘td bom? Olha a gente tem
essa daqui... Querem ver?... Meu Deus do céu, vamos ver... esta daqui...Olha aqui, olha bem para
esta imagem...Daphne.. Olha bem Scooby e olha bem Salsicha, estdo vendo?
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Criancas: - Sim...

Pesquisadora: - Olha... 0 que vocés tdo vendo aqui... nessa imagem?
Salsicha: - Eu ‘t6 vendo alguem em cima daquele tronco.

Pesquisadora: - Em cima do tronco?
Salsicha: - E...ali

Pesquisadora: - E vocé Scooby?
Scooby: - “T6 vendo ele fazendo a m&o em cima do pé dele.

Pesquisadora: - Em cima do pé? E vocé?
Daphne: - Eu t6 vendo 0 menino subindo na parede

Pesquisadora: - Menino subindo na parede?
Salsicha: - Eu ja falei.

Pesquisadora: - E... de.... tudo bem, vocé falou isso e vocé Velma o que que vocé esta vendo?
Velma: - Eu ‘td vendo esse menino ai em cima desse negocio.

Pesquisadora: - Em cima do negdécio e vocé?
Fred: - Eu ‘t6 vendo ele em cima do galho?

Pesquisadora: - Em cima do galho? Eh... o que que vocé acha que eles estdo fazendo?
Salsicha: - Bagunca.

Pesquisadora: - Bagunca? E vocé? O que vocés acham que ele esta fazendo?

Fred: - Bagunca também
Daphne: - Ele ‘t4 subindo na parede.

Pesquisadora: - ‘Ta subindo na parede?
Daphne: - Que nem uma aranha.

Pesquisadora: - Que nem uma aranha?
Daphne: - Hehé... Ele esta subindo na parede que nem uma aranha.
Fred: - Esta parecendo um homem aranha.

Pesquisadora: - Esta parecendo o Homem-Aranha?
Fred: - Esta.
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Pesquisadora: - Eh vocés acham que eles moram aonde?
Fred: - Nessa casa.

Pesquisadora: - Nessa casa?
Salsicha: - E. é.

Pesquisadora: - E? o que que eles estdo... O que que vocés acham que eles estdo pensando...
Além de subir na parede?

Daphne: - E mesmo.

Pesquisadora: - O que que eles tdo pensando?
Daphne: - E...

Pesquisadora: - Que que vocés acham que eles tdo pensando?
Daphne: - ‘Ta pensando...

Pesquisadora: - T4 pensando o qué?
Daphne: - Subir na parede

Pesquisadora: - Subir na parede? Vocés gostam de brincar?
Criancas: - Gosto... Aham... claro.

Pesquisadora: - Que brincadeira?
Salsicha: - Eu gosto de brincar com lego.

Pesquisadora: - Com lego?
Fred: - Eu também gosto de brincar com lego.

Pesquisadora: - E vocés? Gostam de brincar com o qué?
Daphne: - Com meu ledo.

Pesquisadora: - Com seu ledo? E vocés meninas? Scooby e a Velma gostam de brincar com o
qué?

Velma: - Eu gosto de brincar com os meus brinquedos, com as minhas Barbies.

Pesquisadora: - Suas Barbies?
Scooby: - Eu gosto de brincar com meus bonecos.
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Pesquisadora: - ‘T4...Sabe...
Scooby: - Eu ndo gosto de brincar com Barbie.

Pesquisadora: - Sabe o0 que eles estédo fazendo? Eles estdo brincando, mas olha... estdo brincando
com esses negocios....o que que vocés acham que € isso aqui, olha?

Daphne: - Bichinho.
Salsicha: - Bichinho.

Pesquisadora: - Bichinho, vocé acha que é o que?
Scooby: - Pedra.

Pesquisadora: - Pedra? Que vocé acha que € o qué?
Velma: - Pedra.

Pesquisadora: - Pedra? E vocé acha que é o qué?
Fred: - Pedra.

Pesquisadora: - Pedra também? Sabe o que é isso ai? Sdo ossinhos.
Criancas: - Ossinhos. Ossos...ohoh

Pesquisadora: - Ossinhos de animais.
Salsicha: - Nossa, ta vivo?

Pesquisadora: - Por que sera que eles tdo brincando com ossinhos, com ossinho de animal?
Salsicha: - Ah j& sei, p’ra fazer o tomba lata.

Pesquisadora: - P’ra fazer o Tomba lata? E vocé? Acha que é o que? Por que vocés acham que
eles estdo brincando com os 0ssinhos?
Velma: - Eu acho que é p’ra comer 0sso.

Pesquisadora: - P’ra comer 0 0sS0?
Velma: Huhum.
Daphne: - E? Eles estdo brincando de subir... Na parede.

Pesquisadora: - ‘Ta... Vocé achou que eles estdo brincando de subir aqui na parede, né? Na
verdade é uma porta aqui.. e assim o que da pra brincar com esses ossinhos, que tipo de
brincadeira que eles tdo fazendo com os ossinhos? Agora com 0ssinhos... ndo na parede mais...
gue que vocés acham que eles tdo fazendo com os ossinhos?
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Velma: Eu acho que eles téo fazendo uma casa.

Pesquisadora: - Uma casa?
Salsicha: - Tomba lata

Pesquisadora: - Vocé acha que € o tomba lata?
Salsicha: - E porque eu gosto do tomba lata.

Pesquisadora: - E vocé acha que eles estdo fazendo o que com esses ossinhos, brincando? Que
tipo... como que da pra brincar?
Scooby: - Acho que ele estd fazendo uma ponte.

Pesquisadora: - Uma ponte e vocé?
Daphne: - Eu acho que ele esta fazendo uma parede.

Pesquisadora: - Uma parede e vocé Fred?
Fred: - Uma casa.

Pesquisadora: - Uma casa e vocés acham que eles brincam com ossinhos por que sera? Por que
seré que eles estdo brincando com ossinhos e ndo estéo brincando com lego?
Salsicha: - E.

Pesquisadora: - Que que vocés acham?
Salsicha: - Porgue...eu acho que eles estdo montando uma casa de som...

Pesquisadora: - Montando uma casa do qué?
Salsicha: - Casa de som.

Pesquisadora: - Caca?
Salsicha: - Casa de som.

Pesquisadora: - Ah...Casa de Som. Entdo, por que que eles ndo estdo brincando com o lego?
Vocés acham que tem lego aqui?

Scooby: - Néo.
Fred: - Ele quis dizer uma caixa de som.

Pesquisadora: - Ah, uma caixa de som, entendi; a Valquiria ndo esta ouvindo porque vocés estao
com a mascara, ndo ouvi direito. Olha Ia... eh 0 que que as criangas, 0 que que VOCES... Se VOCEs
tivessem aqui um monte desses 0ssinhos? O que que dava pra brincar?
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Fred: - Dava pra brincar de montar casinha.

Pesquisadora: - Montar a casinha, que mais?
Salsicha: - Eu ja falei. Tomba lata.

Pesquisadora: - Vocé gosta de tomba lata. E vocé?
Velma: - Palito.

Pesquisadora: Palito. E vocé ai? Fazer o que no chdo?
Daphne: - Brincar no chéo...

Pesquisadora: - Brincar no chdo? E vocé Fred, que que dava pra fazer com esses brin... Se
tivesse aqui um monte de ossinhos, igual a eles... aqui?

Fred: - Daria p’ra fazer uma pessoona e uma casa. Uma pessoa...

Pesquisadora: - Hum... Eh deixa eu ver mais o que que eu tenho que perguntar. Hummm...Como
vocés acham que eles estdo se sentindo... essas criangas, esses dois meninos?

Salsicha: - Ele ‘t4 sem mée.

Pesquisadora: - ‘Ta sem méae?
Salsicha: - E sem pai.

Pesquisadora: - E sem pai? Que mais que eles estdo sentindo? Téao felizes, tdo tristes...
Fred: - Téo felizes.

Pesquisadora: - Tdo Assustados, tdo com medo?
Salsicha: - Ja sei, ja sei...Tranquilos.

Pesquisadora: - Que que eles estdo?
Salsicha: - Estdo com Saudade

Pesquisadora: - Com saudade?
Salsicha: - E sim.

Pesquisadora: - Por que estd sem a mée e seu pai, € iss0?

Pesquisadora: - E vocé acha que eles estdo se sentindo como Daphne?
Daphne: - Feliz.

Pesquisadora: - Feliz?
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Velma: - Eu também.

Pesquisadora: - Vocé também acha? E vocé Scooby... 0 que que vocé acha? Como vocé acha
que eles estédo se sentindo?
Scooby: - Triste.

Pesquisadora: - E vocé Fred, vocé acha que eles estdo se sentindo como?
Fred: - Eu acho que eles estdo...eu ja sei, eles estdo na garagem deles.

Pesquisadora: - Na garagem? Mas eles estdo sentindo o qué?
Fred: - N&o sei.

Pesquisadora: - Vocé num sabe? E como... a gente pode imitar esse? Como que ele esta fazendo
com o corpo dele? Vamos imitar... todo mundo faz igual a ele... olha...
(Ao ver as criancas realizando os movimentos das criancas da imagem, a pesquisadora
fala com eles)
- Isso isso...E isso daqui como ele esta fazendo?
(As criancas vao fazendo como as criangas da imagem)
- Tenta fazer igual.... com a médo no pé, alguém tinha falado que ele estava com a médo no pé
nao é?
(As criancas vdo fazendo o movimento das criancas da imagem... se abaixam no chdo e
fazem o0 movimento com as pernas e bragos.)
- E 0 outro tinha baixado néo é? VVocés sabem imitar muito bem...
(Comentario apds as criancas terem realizado os movimentos das criancas da imagem)...
- E 0 que que a gente podia fazer pra eles ficarem... pra eles ficarem felizes? Como que a
gente podia ajuda-los... vocés acharam que eles estdo com saudade, ndo é?

Salsicha: - E. ‘T4o com saudade.

Pesquisadora: - Vocé ja achou que ele estava feliz, ndo é?
Daphne: - E.

Pesquisadora: - E p’ra ficar mais feliz, vamos fazer eles ficarem felizes? Como que agente pode
ajuda-los?

Daphne: - P’ra ficar feliz. Pra brincar com eles pra eles ficarem felizes
Pesquisadora: - Brincar com eles para eles ficarem felizes, né? Que mais? E vocé? Como que

vocé poderia ajuda-los?
Salsicha: - Trazer os pais de volta.
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Pesquisadora: - Ah trazer os pais de volta...e vocé Scooby?
Scooby: - Também quero trazer os pais de volta.

Pesquisadora: - E vocés?
Velma: - Também.

Imagem: “Os Retirantes” de Candido Portinari

Pesquisadora: - Agora a gente vai ver outra imagem, querem ver? Gente do céu, agora é uma
imagem que eu quero ver 0 que que vocés vao achar... Olha essa aqui.
Salsicha: - Essa?

Pesquisadora: - O que que vocés tdo vendo aqui?
Scooby: - Um bicho.

Pesquisadora: - Bicho... O que mais? Nd&o, olha bem, olha bem. S&o pessoas, sdo bichos... olha
aqui.
Salsicha: - E um quadro!

Pesquisadora: - E um quadro, mas o que que esté representado aqui? Que que o pintor pintou?...
iSs0 aqui..

Salsicha: - Isso ta parecendo mais um... Isso daqui ...eu t6 vendo um péassaro aqui.

Pesquisadora: - Um passaro, que passaro é esse?
Velma: - Eu Esqueci.

Pesquisadora: - Comeca com U.

Salsicha: - Eu sei...

Fred: - Urubu...

Scooby: - Urubu.

Pesquisadora: - Urubu... Isso mesmo. Urubu. E, que mais que... Vocés estdo achando que esse...
essas... S0 pessoas ou sao so bichos... vocé falou que era bicho, vocés acham que séo bichos ou
s80 pessoas?

Fred: - Eu acho super-herdis.

Pesquisadora: - Super-herdis?
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Salsicha: - N&o, eu achoque é é é.. € éum ET.

Pesquisadora: - E um ET? E vocés acham o qué?
Fred: - Ah n&o.. é um ET néo.

Pesquisadora: - Como que eles estdo se sentindo, essas pessoas aqui? E esses bichos?
Salsicha: - Velho!

Pesquisadora: - Velho? Estéo se sentindo velho?
Salsicha: - Velho... Porque eu t0 vendo a barba desse aqui.

Pesquisadora: - E... que mais que eles estio se sentindo? Eles estdo felizes, eles esto tristes,
eles estdo eh...

Daphne: - Tristes.

Pesquisadora: - Tristes... Vocé acha? Por que sera gque eles estao tristes?
Velma: - Felizes, eu acho que é feliz...

Pesquisadora: - Mas por que que eles estéo tristes? (Falando com a Daphne)... Depois vocé vai
falar porque esta feliz (falando com a Velma).

Daphne: - Por que 0 homem matou eles.

Pesquisadora: - O homem fez o qué?
Daphne: - Matou eles.

Pesquisadora: - Matou eles? E vocé, acha o qué?
Velma: - Feliz.

Pesquisadora: - Por que eles estdo felizes?
Velma: - E porque eles estdo na rua, morando na rua.

Pesquisadora: - E fica feliz quando mora na rua?
Velma: - Aham,

Pesquisadora: - E vocé Scooby? Por que vocé acha que... 0 que que vocé acha que eles tdo
sentindo?

Scooby: - Triste.

Pesquisadora: - Triste, por qué?
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Scooby: - Porque eles moram na rua.

Pesquisadora: - Porque eles moram na rua. Entdo, vocé acha que eles estdo tristes porque moram
na rua. (Scooby) e vocé (Velma) acha que eles estdo felizes porque moram na rua? A gente fica
feliz também quando mora na rua, as vezes?

Fred: - N&o.

Pesquisadora: - Vocé acha que ndo Fred? Que que vocé acha que eles estdo sentindo?

Daphne: - Eles moram na rua...
Fred: - Tem pessoa.

Pesquisadora: - Tem pessoas... e elas estdo sentindo o0 qué? as pessoas?
Fred: - Ah elas ‘tdo sentindo que querem ficar numa casa.

Pesquisadora: - Ah ... estdo sentindo que querem ficar numa casa e vocé acha o qué Salsicha? O
que eles estéo sentindo, o0 qué?
Salsicha: - E... triste.... na rua.

Pesquisadora: - Triste na rua?
Salsicha: - E triste.

Pesquisadora: - Certo. Por que vocé acha que o pintor fez essa pintura? Porque vocés acham que
esse pintor pintou essas pessoas desse jeito... Esses bichos desse jeito? Por que vocés acham?
Podem falar...

Fred: - E Porque... acho que ele queria ficar feliz porque... ele queria e porque ele pintou assim
desse jeito porque ele ‘ta um pouquinho com medo, mas...
Salsicha: - Parece um quadro né...

Pesquisadora: - Parece um quadro... € aqui ...por que que vocé acha que ele... ele pintou esse
essa pintura?
Salsicha: - Eu ‘td vendo alguma coisa ali na frente do lado do passaro esquerdo ali.

Pesquisadora: - Vocé esta vendo alguma coisa ali, 0 que que vocé esta vendo?
Salsicha: - Um...um...A lua!

Pesquisadora: - A lua, tem lua aqui também. Onde vocés acham que eles estdo indo? O Daphne,
onde vocé acha que eles estdo indo?
Daphne: - Eles estdo indo...eles estdo indo num...num lugar mais ruim do mundo.
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Pesquisadora: - Num lugar mais ruim do mundo, por isso que eles estdo se sentindo desse jeito,
eles estdo 0 qué? Tristes?
Daphne: - Huhum.

Pesquisadora: - Eh 0 que que eles estdo... do que que eles precisam? As pessoas gque estdo na rua
precisam do qué? VVocés sabem? Do que as pessoas que moram na rua precisam?
Fred: - Comida.

Pesquisadora: - Precisando de comida? Que mais?
Velma: - E de fruta e leite p’ro bebé.

Pesquisadora: - E de leite p’ro bebé? Muito bem Velma. Que mais Daphne? Do que vocés
acham que eles precisam, que eles estdo morando na rua, vocés me falaram... ou estdo indo p’ro
lugar bem ruim? Do que eles precisam? Além de comida, leite p’ro bebé?

Scooby: - Eles precisam de beber e comer.

Pesquisadora: - Beber e comer, né? Entdo ‘ta... eh... 0 que o0 que que deixa vocés tristes?
Salsicha: Eu...

Pesquisadora: - O que te deixa triste Salsicha?
Salsicha: - E Deixa eu ver... ah...

Pesquisadora: - Pode falar.
Salsicha: - O que que me deixa...deixa eu ver mesmo. Ah, eh o que que me deixa triste né? Eh, na

verdade...um...quando um livro pesado cai na minha cabeca.

Pesquisadora: - Entendi e vocé... o que que te deixa triste Scooby?
Scooby: - Quando eu moro na rua.

Pesquisadora: - Se vocé morasse na rua?
Scooby: - Huhum.

Pesquisadora: - E vocé Daphne o que que te deixa triste?
Daphne: - A barata na minha cama, tenho medo.

Pesquisadora: - A barata na sua cama? VVocé tem medo? Que que te deixa triste Velma?
Velma: - Nada.

Pesquisadora: - Nada te deixa triste? E vocé o que te deixa triste?
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Fred: - Quantos meus pais pegam...

Pesquisadora: - O que que te deixa triste?
Fred: - Quando os meus pais pegam 0s meus doces pra comer tudo.

Pesquisadora: - Quando os monstros pegam.
Fred: - Ndo. Os meus pais pegam pra comer todos 0s meus doces.

Pesquisadora: - Ah entendi. Olha mais uma perguntinha desse aqui olha... que cores que esse
pintor usou? Cores... que tipo de cores?
Daphne: - E o preto... Cabelo preto.

Pesquisadora: - Preto que mais?
Daphne: - E esse € o branco. E branco?

Pesquisadora: - Que mais ele usou? Que cor?
Salsicha: - Azul.

Pesquisadora: - Ele pintou o céu. Mas vocé acha que sdo cores claras ou cores escuras?

Daphne: - Escuras. Escura. E clara. (vai mostrando onde é cada cor).
Scooby: - Olha la... ndo tem nem sol.

Pesquisadora: - Num tem nem sol, olha Ia, ndo tem nem sol, o Scooby falou, né?
Salsicha: - S6 Tem a lua.

Pesquisadora: - Tem a lua.
Scooby: - Ué o chdo parece um chocolate.

Pesquisadora: - Vocés acharam um pouco triste essa imagem? Vocés...vocés gostaram dessa
pintura?
Criancas: - Gostamos...

Pesquisadora: - Essa daqui olha... Uma fotografia (a pesquisadora mostra a fotografia de
Sebastido Salgado), essa € uma pintura (mostra a pintura de Portinari).
Fred: - E parece que isso. Parece uma poca de lama.

Pesquisadora: - Uma poga de lama?
Daphne: - E esse parece uma pedra.
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Pesquisadora: - E esse parece uma pedra? Sim.
Daphne: - E uma pedra.

Pesquisadora: - Entao ‘ta bom...

Imagem: “Jardim” de Mir¢
Pesquisadora: - Vamos la... Vocés acham... O que € isso daqui? Olha s essa imagem.

Salsicha: - Que baguncada.
Daphne: - E um monstro.
Velma: - Que € isso? Tem que arrumar

Pesquisadora: - O que vocé acha que € isso aqui? Vocé acha que é uma bagunca?
Salsicha: - E.

Pesquisadora: - E voce, Scooby?
Scooby: - E uma bagunca também.

Pesquisadora: - E vocé?

Velma: - Eu achei que € isso... tem que arrumar.

Daphne: - N&o, parece que € um monstro...um monstro...

Scooby: - Que baguncou o quarto (completando a fala da amiga).

Daphne: - Um monstro... Parece um monstro é... brincando no aniversario dos monstros...

Pesquisadora: - Vocé acha que é o monstro e o aniversario dos monstros? E vocé Velma o que
que vocé acha aqui? O que vocé esta vendo aqui nessa pintura? E uma pintura também de um
artista.

Velma: - N&o... Eu acho que eles estdo fazendo aniversario.

Pesquisadora: - Estdo fazendo aniversario? VVocé acha que é uma festa também? E vocé Fred, o
que vocé acha que é?
Fred: - E um péassaro... um passaro monstro...monstro do mal...assassino.

Pesquisadora: - Nossa... 0 monstro do mal assassino. O passaro monstro do mal assassino. E
vocés acham que aqui estd com cores claras, esta colorido, esta so preto, esta escuro...
Daphne: - “Ta colorido...

Pesquisadora: - Como que esta essa pintura?
Salsicha: - Ta Colorido!!!

Pesquisadora: - Colorido?
Velma: - E eu ‘t6 achando que é preto.


https://drive.google.com/u/0/settings/storage?hl=pt-BR&utm_medium=web&utm_source=gmail&utm_campaign=storage_meter&utm_content=storage_normal
https://drive.google.com/u/0/settings/storage?hl=pt-BR&utm_medium=web&utm_source=gmail&utm_campaign=storage_meter&utm_content=storage_normal

382

Pesquisadora: - Vocés sentem...
Fred: - O monstro é preto.

Pesquisadora: - O que vocés sentem quando vocés olham isso aqui? O que vocés pensam, o que
VOCés imaginam?
Salsicha: - Eu penso que tem uma floresta aqui, nesse... nesse mato aqui 0.

Pesquisadora: - Que tem uma floresta nesse mato e vocé?
Velma: - Eu acho que ele € branco e preto.

Pesquisadora: - Vocé acha que tem branco e preto também, né?
Fred: - Do Corinthians?

Pesquisadora: - Corinthians...

Daphne: - Estou pensando que... O monstro ‘ta andando na floresta...
Salsicha: - Ninguém sabe que é o Corinthians.

Pesquisadora: - O monstro esta andando... é... 0 branco e o preto ¢é a cor do Corinthians.
Salsicha: - Que é do futebol né...

Pesquisadora: - Olhando aqui para a imagem...o branco e o preto é do Corinthians... agora ela
falou o que... Que eles tdo indo pra floresta?
Daphne: - Aham.

Pesquisadora: - ‘T4... eh 0 que vocés aprendem quando vocés veem essas imagens?

Salsicha: - Eu?
Velma: - A gente pinta.

Pesquisadora: - O qué? O que vocés aprendem? VVocés aprendem a pintar?

Salsicha: - E... eu também. Eu sei pintar qualquer coisa.
Fred: - Eu vou fazer um monstro desse jeito.

Pesquisadora: - E por que vocés acham que esse pintor fez esse essa pintura? O que ele estava
pensando? Ele falou, ah meu Deus eu vou fazer uma pintura. O que ele pensou quando ele foi
fazer isso? Por que sera que ele fez esse tipo de pintura?

Scooby: - E porque... Porque ele queria.

Pesquisadora: - Ele queria? Sabe como chama essa obra dele?
Salsicha: - N&o.

Pesquisadora: - E o jardim, é um jardim...
Salsicha: - E um jardim? Mas o jardim néo é assim...
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Pesquisadora: - E o jardim do Mir6, é dele, ele criou esse jardim. Ele se chama Jo&o Miro... E
um pintor de espanhol.
Salsicha: - Espanhol?

Pesquisadora: - Isso. E aqui, como a gente podia imitar algum... monstro? Como que 0 mostro
esta? Vamos fazer igual ao monstro?
Salsicha: - Ah eu sei fazer.

Pesquisadora: - Ah esse monstro, é esse monstro?
Scooby: - Sim.

Pesquisadora: - Entdo vamos fazer igual a ele, como que ele ‘t4?
(Criancas fazem caretas, fecham o olho...fazem barulho...)
- Como assim? Faz isso...

Salsicha: - ‘T4 com um olho s6...

Pesquisadora: - Isso, com um olho s6, entdo vai, com um olho s, como que a gente fica de um
olho s6?

Salsicha: - Assim, assim, oh.
Velma; - Assim 0...

Pesquisadora: - Ai Fred fica de um lado so.
Scooby: - Assim, oh...

Pesquisadora: - E a cabeca do monstro, como é que esta?
Salsicha: - Preta.

Pesquisadora: - Preta... €... mais como que esta? Para um lado, para o outro, p’ra cima, p’ra
baixo, como esta?
Salsicha: - P’ra baixo.

Pesquisadora: - P’ra baixo.
Daphne: - P’ra baixo.

Pesquisadora: - E ele tem brago, 0 monstro?
Criancas: - Ndo.

Pesquisadora: - E os pés, como estdo?

Scooby: - Bem...
Salsicha: - Preto.

Pesquisadora: - Estdo preto, mas como estdo? Abertos, fechados, virados, dobrados...
Salsicha: - Aberto.
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Fred: - Aberto.
Velma: - Eu acho que esta Fechado.

Pesquisadora: - Fechado?

Salsicha: - Nao, ‘ta aberto.
Velma: - Fechado.

Fred: - Nao, ‘ta aberto.
Velma: - Fechado

Pesquisadora: - E vocé? Vocé acha fechado (Velma) e todo mundo, aberto.....
Outras criangas: - Aberto...

Pesquisadora: - ‘TA.... e agora eh ... quando vocés veem essas imagens oh... Tem mais uma essa,
olha essa aqui também ¢ do Mir6, chama asas, “sorriso da asa flamejante”.
Salsicha: - Nossa!

Pesquisadora: - Parece que tem movimento esse quadro?

Salsicha: - N&o.
Scooby: - Parece...
Daphne: - Parece que ele ‘ta cantando.

Pesquisadora: - Parece que ele estd cantando? VVocé acha que ndo parece que tem movimento
Salsicha e vocé? Fred que parece que tem movimento, esse quadro?
Fred: - Acho que parece um... Um avido caindo.

Pesquisadora: - Ah, entdo... caindo... estd em movimento, né? E... vocés olhando todas essas
imagens, o que que vocés ficam com vontade de desenhar?
Salsicha: - Eu fico com vontade de desenhar um robd.

Pesquisadora: - Entdo vocé vai desenhar um robd aqui pra mim, ‘td bom?
Salsicha: - ‘T4 bom.

Pesquisadora: - Eu vou dar os lapis... E vocé fica com vontade de desenhar o quer? Quando
VOCé V& esse moooonte de imagem?
Daphne: - Eu acho que eu vou fazer um...Um palhago.

Pesquisadora: - Um palhago? Escolhe uma cor, depois vocés trocam. Ai a gente passa alcool.
Salsicha: Eu vou escolher

Pesquisadora: - Depois vai trocando. Entdo escolhe uma, vocé vai fazer um palhaco.
Daphne. E vocé? Quando vocé vé esse monte de imagem...

Vocé quer desenhar o que Scooby?

Scooby: - Um coragéo.
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Pesquisadora: - E vocé Velma, quando vocé vé esse moooonte de imagem vocé fica com
vontade de fazer que desenho?

Velma: - Um sol...
Salsicha: - Vai ser um rob6 de basquete.

Pesquisadora: - Um sol? E vocé Fred? Quando vocé vé esse monte de de figuras, de imagens, de
obras de pintores vocé fica com vontade de fazer o qué? Depois pode trocar, ‘ta?
Fred: - De fazer uma casa redonda com piscina.

Pesquisadora: - ‘Ta entdo pega ai uma cor... Depois vocé continua fazer a casa com piscina...
depois vocé pega outro emprestado...
Salsicha: - Isso aqui vai ser um robd de basquete.

Pesquisadora: - Um robd de basquete? VVocés aprendem a desenhar melhor quando vocés veem
essas imagens?
Salsicha: - Claro.

Pesquisadora: - Claro. Entdo ‘t4 bom. Entdo vamos fazer uns desenhos, as pinturas... Tudo bem
bonito, ‘ta bom? P’ra mim, vocés vao me dar de presente, ‘ta bom?
Fred: - Ah... Eu sempre tenho um presente novo p’ro meu tio.

Pesquisadora: - Ah, é?
Fred: - Fazer um redondo...

Pesquisadora: - Se precisar trocar de lapis ai a gente passou alcool aqui, ‘ta bom?
Salsicha: ‘Té legal

Pesquisadora: - Que lapis que vocé quer?
Fred: - Azul, para pintar a 4gua.

Pesquisadora: - Azul? VVocé depois empresta pra ele o azul?
Salsicha: Sim.

Pesquisadora: - Deixa s6 ele terminar ali o robd. Vai fazendo outra parte da casa e vocé Scooby
vai usar outra cor?
Scooby: - Eu vou usar ...(mostrou o lapis vermelho)

Pesquisadora: - Isso, pode pegar.

Fred: - Eu preciso de amarelo
Salsicha: - D& pra emprestar agora.

Finaliza-se o encontro.
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2.3. Transcrigdes dos Circulos Epistemoldgicos - Producéo/criacdo - Grupo de Controle

2.3.1. Professora Rapunzel - Turma da Ménica

Para a producéo das criancgas utilizou-se para cada uma delas: meia cartolina, pincel e tintas.

As criangas chegaram bem agitadas, rindo, conversando sobre a sala que iriam fazer a atividade,
querendo saber o que iriam fazer.

A pesquisadora disse que iriam fazer pinturas, que iriam se transformar em artistas. Mostrou as
diferentes obras dizendo que eles podiam ver como aqueles artistas pintam, seus estilos
diferentes, como faziam os tragados, como utilizavam as cores e que as obras eram para
inspiracdo, que eles poderiam pintar o que desejassem. As obras ficaram expostas para que todos
pudessem ver. O grupo ndo fez comentarios das obras, apenas, aparentemente ouviu 0 que a
pesquisadora estava falando e olhou o que foi mostrado. Apenas uma crianga perguntou:

Ménica: - E para pintar igual eles?
Pesquisadora: - N&o precisa, a ndo ser que vocé queira, pode observar e pintar o que deseja.

Foi pedido que colocassem nome na folha, foi também orientado que lavassem bem o pincel e
enxugassem no papel disposto quando desejassem trocar de tinta, a fim de ndo misturarem as
cores no potinho de uso coletivo e sim que misturassem as cores em outros recipiente ou em suas
folhas, se assim o desejassem.

Monica pegou o pincel, mas ele estava um pouco sujo de preto e colocando-o na tinta branca
falou para o colega Anjinho...

Maonica - Vocé ndo limpou direito, olha a cor que ficou (cinza), mas eu gostei dessa cor (comegou
a fazer um céu, depois um quadrado no meio e foi pintando a folha toda).

Maonica: - Eu nunca pintei na escola.
Anjinho: - Olha que sujou o chéo.

Pesquisadora - Ndo tem problema, tudo bem, a gente limpa.
Cascio: - E a gente limpa.

Eliza: - D& um pouquinho de...onde ela pds aquela agua? Ainda bem que tem 3 potes de agua.
(Ao lavar o pincel ficou surpresa ao ver a cor que ficou e comecou a falar alto empolgada). Olha
a cor que ficou, ficou cinza, ficou cinza...

Anjinho: - Deixa eu ver?

Maonica: - Ficou cinza. Ficou cinza.
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Cascéo fica olhando os colegas.

Pesquisadora: - Pode pintar Cascao.
Cascéo: - Olha, 0 meu nome ¢ lindo. E Dificil. Muito dificil.

Pesquisadora: - E dificil fazer o nome?

Maonica: - Quero colocar um pouguinho de verde. Sera que vai ficar uma cor diferente? (falando
sobre a cor que a agua esta ficando). Ei...

Anjinho: - Que foi?

Maonica: - Pode pegar, pode usar...

As criancas foram pintando...

Monica: - Ficou preta...ficou preta. Socorro, olha... Olha a cor que ficou Anjinho.

Pesquisadora: - Monica, qual pintura dessas (obras) que vocé gostou mais? Dessas que eu
mostrei?

Eliza: - Eu achei mais fofinho esse aqui.

Pesquisadora: - O passarinho?

Eliza: - Huhum.

Pesquisadora: - E vocé Anjinho? Qual dessas pinturas vocé gostou?

Anjinho: - Passarinho.

Pesquisadora: - Também gostou do passarinho? E vocé Cebolinha, qual vocé gostou mais?
Cebolinha: - Ah...do...do gatinho.

Madnica: - O Cebolinha estd pegando muita tinta no pincel.

Pesquisadora: - Pode pegar, depois a gente coloca mais.

Monica: - Tem que limpar mais o pincel, esta sujando as tintas.

Pesquisadora: - E... tem que limpar melhor o pincel. Qual que vocé gostou mais Cascdo, dessas
aqui que eu te mostrei?

Cascdo: - Eu gostei do elefante.
Anjinho mostra para a Mdnica: - Olha a cor...

Pesquisadora: - Do elefante, este né? E 0 que vocé esta pintando Ménica?
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Manica: - S6 no final que vocé vai descobrir.

Pesquisadora: - S6 no final?

Ménica: - E surpresa.

Pesquisadora: - ‘Ta. E vocé Anjinho, o que vocé esta pintando?

Anjinho: - Surpresa também.

Pesquisadora: - E vocé Cebolinha?

Cebolinha: - Eu estou pintando um labirinto.

Pesquisadora: - Ah... um labirinto. E vocé Cascéo, o que vocé esta pintando?
Cascéo: - Eu estou fazendo...eh...um elefante de cobra-cega.

Pesquisadora: - Um elefante de cobra-cega?

Cascdo: - Sim, eu ja brinquei.

Anjinho: - Eita, que brincadeira horrivel.

Pesquisadora: - N&o, ndo é horrivel a brincadeira, € uma brincadeira diferente.
Monica: - Olha como ficou a cor.

Anjinho: - Vocé misturou? Misturou ne?

Pesquisadora: - Pode pegar outras tintas.

Cascdo: - Eu também vou falar que é segredo. E segredo, segredo meu desenho.
Ménica: - Agora a cor... Esta ficando esquisito.

Anjinho: - ‘T4 mesmo. Esta aparecendo leite com Toddy.

2

Monica mostra novamente que o colega nao esta lavando o pincel para pegar a tinta. (“Sujando
as tintas dos potes)

Monica: - Ele ndo esti ... olha...

A pesquisadora explica novamente que precisam lavar bem e secar o pincel antes de trocar de
tinta, para nao “sujar’” as cores.

Pesquisadora: - Primeiro lava bem o pincel, seca no papel para depois colocar o pincel no
potinho de tinta...
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Anjinho: - Eu esqueci de secar no papel.

Cascdo: - A agua ficou cor de morango.

Pesquisadora: - Ficou cor de morango? Ficou Vermelhinha?

Cascéo: - Sim.

A pesquisadora precisou falar para as criangas lavarem e secarem 0s pinceis, varias vezes.
Monica: - ‘Ta ficando bonito Anjinho?

Anjinho: - O seu?

Monica: - Huhum.

Anjinho: - Ta ficando.

Pesquisadora: - Podem pegar mais tinta, eu coloco mais.

Maonica: - Eu estou fazendo uma coisa bem surpresa, vocé nunca vai adivinhar.
Pesquisadora: - Vou aguardar entao.

Eliza: - Né Anjinho. Vai ficar bonito. O que vocé esta fazendo Anjinho?
Anjinho: - Surpresa.

Ménica: - O meu também. Cadé a 4gua?

Pesquisadora: - Ali, no potinho. Tem mais aqui, ja trocamos de novo.

Mbonica: - Nossa, ficou cor de laranja (observando a cor que a agua ficou). Anjinho ficou cor
laranja. Aqui... ficou cor de laranja.

Anjinho: - Parece suco de laranja agora.

Maonica: - Ta parecendo Toddy agora (se referindo a mudanca na cor da agua).

Anjinho: - Nossa.... a minha agua ficou verde.

Maénica: - Eu vou precisar de um pouquinho de verde (referindo-se a tinta para sua pintura).
Anjinho: - Ficou verde escuro (falando da agua).

Pesquisadora: - Claro ou escuro? Olha que legal. Vocés ndo podem se esquecer de limpar bem o
pincel. Olha, misturou tudo, e agora? Nao tem mais a cor vermelha? Tem que lavar e secar bem o
pincel, ‘ta4? Precisa colaborar...
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Ménica: - Também Cebolinha, vocé ndo colabora! Tem que jogar essa tinta fora e colocar outra.
Anjinho: - Acho que eu terminei o meu. A gente vai fazer uma experiéncia. Ele fez um rob6.
A Pesquisadora orienta novamente sobre a limpeza dos pinceis.

Ménica: - A gente precisa de outra agua.

Pesquisadora: - ‘T4 bom... vamos trocar.

Cascéo: - N&o é robd nédo, € uma arvore.

Maonica: - Mais ja pegou a agua? Mais ja? Gente!!!

Monica: - Nossa olha a cor...

Pesquisadora: - Vocé esta gostando de verificar a cor da &gua Ménica?

Anjinho: - Acabei 0 meu.

Pesquisadora: - O que vocé fez?

Cebolinha: - Pintei uma casa de labirinto.

Maonica: - A minha m&o é uma obra de arte.

Pesquisadora: - Nossa Ménica... sua mao é mesmo uma obra de arte.

Maonica ficou muito interessada pelas misturas das cores, sobretudo com a mistura das tintas no
potinho de &gua, que era utilizado para lavar. Ela ficou muito tempo mexendo na agua com o
pincel e dizendo que cor estava: cinza, cor de laranja, cor de Toddy etc. Também teve falas
interessantes como sua mao ser uma obra de arte e que faria uma surpresa. Também revelou
nunca ter pintado na escola.

Pesquisadora: - Ja esta terminando Ménica?

Monica: - Ainda ndo, vou pintar tudo, ndo vou deixar nada branco... ndo vou deixar nada amarelo
(a folha era amarela).

Em sequida...

Madnica: - Agora vou dizer o que eu fiz.

Pesquisadora: Me fala Ménica, qual é o nome da sua obra?

Maonica: Tempestaaaaade (fala terminando de dar sua ultima pincelada).

Pesquisadora: Tempestade? Uau.
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Mbonica: Muito vento. Minha mdo também é uma obra de arte (a méo dela estava com varias
cores de guache).

Embora ndo tiveram interesse pelas obras (imagens) que foram mostradas, ndo fizeram
comentarios sobre elas durante suas producgdes, as criangas gostaram da ideia da pintura. O que
chamou a atencéo deste grupo foi o interesse pela mistura de cores na dgua. Dedicaram bastante
tempo em ver as misturas, mexer o pincel na &gua, verificando e nomeando as cores que se
formavam. No entanto, ndo se interessaram em perguntar ou dizer aos colegas quais cores eram
necessarias na mistura para chegar a determinada cor. Durante a pintura, somente a Monica quis
pintar a folha toda, os demais pintaram rapidamente e foram para a sala.

Finalizado o encontro.

2.3. Transcri¢des dos Circulos Epistemoldgicos - Producao/criacdo - Grupo de Controle

2.3.2. Professora Elsa - Turma dos Simpsons

Para a producdo das criancas, cada uma delas utilizou: meia cartolina, pincel e tintas.

Criancas: - O que a gente vai fazer?

Pesquisadora: - Vocés gostam de pintar?

Criancas: - Sim.

Pesquisadora: - Entdo, agora vocés vao virar artistas. VVao fazer pinturas...

A pesquisadora mostrou as diferentes obras dizendo que eles podiam ver como alguns artistas
pintam, cada qual com seu estilo, utilizando cores e formas diferentes e que as obras eram para
inspiracdo, que eles poderiam pintar o que desejassem. O grupo ndo fez comentarios das obras,
apenas olhou o que foi mostrado.

Em seguida, as obras ficaram expostas para que todos pudessem vé-las.

Foi orientado as criancas quanto a importancia da limpeza dos pinceis ao desejarem trocar de cor,
para que as tintas ndo se misturassem nos potinhos. Foi sugerido que fizessem suas misturas
(combinacdo ou descoberta de cores novas) em outras superficies (tampinhas) ou mesmo na
prépria cartolina, se assim o desejassem. Também foi orientado que lavassem o pincel e
enxugassem no papel que estava disponivel para a limpeza dos pinceis.
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Foi pedido que colocassem nome na folha.

Criancas: - Pode comecar?

Pesquisadora: - Sim

Depois de iniciarem a pintura, escolheram as cores e foram pintando.
A pesquisadora pergunta:

Pesquisadora: O que vocé esta fazendo Bart?

Bart: Uma nave espacial.

Pesquisadora: E vocé, o que esta fazendo?

Montgomery: Uma casa.

Pesquisadora: - E vocé Homer?

Homer: - Eu estou fazendo um prédio destruido por causa dessas nuvens vermelhas e morreu uma
pessoa aqui dentro.

Bart: - O que é isso? Parece um prédio...
Pesquisadora: - Ele falou... E um prédio que a nuvem destruiu e tem gente que morreu.
Homer: - Aham...ele morreu...ferimento e a ambulancia estéa vindo, quebrou a perna.

Para pintar, algumas criangas colocam os pinceis (com tinta) nos potinhos para pegar as cores
desejadas sem lavarem ou limparem os pinceis. Com isso, sdo orientados novamente a limparem
0s pinceis antes de trocarem de cor.

Pesquisadora: - Precisa lavar e limpar o pincel antes de pegar outra cor, sendo nédo vai ter mais
as cores para voceés escolherem (vermelho, azul, amarelo...), vai estar tudo misturado.

Bart: - Ah... Eu preciso fazer muita coisa. (Demonstrando estar muito empolgado em realizar a
pintura)

Pesquisadora: - ‘Ta.
Bart: - Olha aqui... olha aqui...o que esta ficando.

Pesquisadora: - Olha, estd bem ficando bem bacana. E a nave espacial, que vocé tinha me
falado?

Bart: - Aham. Esté vendo esse foguinho saindo?
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Pesquisadora: - Sim, estou vendo.
Bart: - E uma nave espacial, vou fazer umas cadeiras.

Pesquisadora: - Esta fazendo umas cadeiras? O Montgomery também esta fazendo umas coisas
bem legais, que cor vocé quer Montgomery?

Montgomery: - Marrom.

Homer: - Preciso de verde, laranja, branco...

Bart: - Minhas cadeiras séo coloridas.

A pesquisadora perguntou para as criangas qual a obra que cada uma mais gostou.

Pesquisadora: Dessas obras que eu mostrei qual vocé gostou mais? Olha aqui. Qual que vocé
gostou mais?

Montgomery: - Do cachorro.

Pesquisadora: - E vocé Homer, qual vocé gostou mais? Dessas obras?
Homer: - Eu gostei daquela (aponta para a obra do elefante).
Pesquisadora: - Do elefante?

Homer: - Aham.

Pesquisadora: - E vocé Bart, olha ali, qual vocé gostou mais?
Bart: - Ah...a dooo...aquele bicho I4.

Pesquisadora: - Qual bicho?

Bart aponta.

Pesquisadora: - Esse?

Bart: - Ndo.

Pesquisadora: - Esse? E o rinoceronte.

Bart: - Huhum.

Percebe-se que as criangas ndo ficaram muito interessada nas obras apresentadas, sequer falavam
delas, ou de algo que Ihes chamou a atencéo.

Falavam sobre o que estavam desenhando.
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Homer: - O meu... o prédio foi destruido por um vento bem grande. E tem essa nuvem
vermelha...

Pesquisadora: - Por que a nuvem é vermelha?

Homer: - Porque uns projetaram e ai veio um dirigivel e atacou a nuvem. Ai quebrou e as pecas
cairam até o chéo (ele vai batendo na folha com o pincel com a tinta vermelha - no sentindo de
cima para baixo - para demostrar e registrar as pecas caindo). Ai uma pessoa morreu, olha... (na
parte de baixo da folha fez um movimento com pincel meio circular).

Bart: - Eu vou fazer uma nave espacial que tem um impostor entre nds, que pode matar alguém.
Ele tem uma linguona.

Pesquisadora: - Nossa, que medo.

Todas as criancas, com exce¢do de uma, ficaram o tempo todo falando o que estavam fazendo, a
cor que iriam utilizar (como se estivessem dentro de uma aventura, contanto histérias). Um deles
ficou quietinho, demonstrando concentracdo em sua producéo.

Pesquisadora: - O Montgomery esta fazendo uma casa? Quem mora nesta casa?
Montgomery: - Eu.

Homer: - Estou terminando.

Bart: - Olha que tudo preto.

Pesquisadora: - Por que esta tudo preto?

Bart: - Porque é uma nave espacial. Por isso.

Homer: - S¢ falta o vermeeeelho...

Bart: - E o laranja.

Montgomery: J& terminei...

Homer: - SO falta também. Uiiiiiiiiiiu....... (Homer faz sons quando estd pintando...uuuuuhhhh,
acompanhando o movimento do pincel). Acabei.

Cada crianca foi terminando de pintar e retornando a sua sala, nota-se que as criangas gostaram
de pintar, mas realizaram a atividade rapidamente.

Finaliza-se o encontro.
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2.3. Transcrigdes dos Circulos Epistemoldgicos - Producao/criacao - Grupo de Controle

2.3.3. Professora Pokahontas - Turma do Peter Pan

Para a producdo das criancas utilizou-se para cada crianc¢a: meia cartolina, pincel e tintas
Professora Pokahontas

A pesquisadora disse que iriam fazer pinturas, que iriam se transformar em artistas. Mostrou as
diferentes obras dizendo que eles podiam ver como pintam aqueles artistas, com seus estilos
diferentes, utilizando formas e cores. Comentou que as obras eram para inspiragéo, que eles
poderiam pintar o0 que desejassem.

Pesquisadora: - Hoje vocés vao fazer pinturas. Antes de fazer pinturas... vou mostrar para Vocés
varias pinturas, de alguns pintores de diferentes paises. N&o € para copiar. Vocés vao se inspirar
neles. Vocés podem inventar, criar.

As obras ficaram expostas para que todos pudessem ver.

Ap0ds eles iniciarem suas pinturas, a pesquisadora explicou que era importante limpar o pincel
antes de colocar no potinho de tinta para ndo misturar as cores. As misturas poderiam ser feitas
em outros potinhos ou na prépria folha. Ela também faz perguntas as criancgas sobre as obras que
mais gostaram.

Pesquisadora: - Sininho, qual a pintura que vocé gostou mais, qual daquelas que eu mostrei,
qual vocé gostou mais?

Sininho: - Eu gostei do gatinho.

Pesquisadora: - E vocé? Peter Pan, qual vocé gostou mais? Peter Pan...
Peter Pan: - Oh, oh, oh eu gosto do chifre de rinoceronte.
Pesquisadora: Ah... do Rinoceronte.

Peter Pan: - Eu gosto de coisa de morte.

Pesquisadora: - E vocé Miguel, de qual pintura vocé gostou? Miguel, cuidado com a folha do
amigo...faz a sua pintura na sua folha, na dele, ele é quem vai fazer...

Miguel: - Ai caiu...
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Pesquisadora: - Miguel, entdo limpa né, porque agora ficou com tinta ndo é? Miguel tome
cuidado, fique em cima das suas coisas...

Miguel derrubou tinta na folha do amigo por ficar mexendo para la e para ca com o pincel cheio
de tinta....

Pesquisadora: - Qual vocé gostou mais? Miguel, entdo vocé ndo lavou o pincel quando o
colocou no potinho de tinta? (Miguel mostra o potinho com as cores misturadas). N&o lavou ndo
é?

Miguel: - Do gatinho.

Criancas comegaram a pedir para colocar mais tinta nos potinhos...

Sininho: - Eu quero a rosa.

Pesquisadora: - Entéo lava e seca bem o seu pincel.

Sininho: - Eu j4 lavei.

Pesquisadora: - ‘Ta.

Peter Pan: - O meu é azul.

Miguel: - O meu é verde. Verde, eu vou fazer uma casinha...

Peter Pan: - Cadé a casinha que vocé esta fazendo? (Risos) Vocé esta fazendo um homem...
Sininho: - Por que vocé esta rindo de mim?

Pesquisadora: - Ele ndo esta rindo de vocé... Ele esta s6 vendo o seu desenho.
Peter Pan: - VVocé est4 fazendo um nome.

Sininho: Monstro?

Peter Pan: - Eu n&o disse monstro, eu disse nome... Esta confundindo...
(Risadas)

Peter Pan: - Posso usar outra cor?

Pesquisadora: Claro...deve...lava, enxuga bem o pincel...que cor vocé quer?
Falas e risos das criangas...

Peter Pan: - Quero azul...
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Pesquisadora: - Azul est4 aqui... olha...

Sininho: - Pode usar esse aqui Peter Pan...

Peter Pan: - Eu quero azul, azul...

Pesquisadora: - O azul é esse...

Pesquisadora: - Lava e enxuga bem isso aqui...

Peter Pan: - Mano...ele quer usar a minha também.

Pesquisadora: - A tinta é para todos vocés... Enxuga o pincel para ndo ficar pingando em tudo...
Pesquisadora: - E vocé Sininho, esta pintando o qué?

Sininho: - Eu estou pintando uma pessoa, com um jardim olha...o sol e o céu azul.
Pesquisadora: - E vocé Peter Pan? O que vocé vai pintar...o que vocé ja esta pintando?
Peter Pan: - O céu e um bicho...e um monstro.

Pesquisadora: - Um monstro...e 0 Miguel vai pintar o qué?

Miguel: - Vou pintar uma...

Peter Pan: - Eu ndo sei 0 que eu vou pintar...

Pesquisadora: - Vocé nédo sabe ainda?

Peter Pan: - Ndo...

Pesquisadora: - E vocé? Miguel?

Miguel: - Vou pintar uma flor... uma flor amarela...

Pesquisadora: - Uma flor amarela que é sua cor preferida, que vocé me falou?
Miguel: - E mais... é um girassol.

Pesquisadora: - E, um girassol é amarelo mesmo.

Peter Pan: - E se mirar nossa cara para o sol... a nossa cara vira vermelha...hahaha...igual uma
rosa... (risos)

Pesquisadora: - Nossa, vermelha igual uma rosa.

Peter Pan: - Aham... engragado.
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Miguel: - Rosa.

Pesquisadora: - Vocés gostam de pintar?

Peter Pan: - Gostamos, mas eu gosto de pintar casa.

Pesquisadora: - Vocés pintam bastante na escola?

Sininho: - Mais ou menos.

Miguel: - Sim, eu ja pintei na minha casa.

Peter Pan: - Sim ja pintei a cara.

Peter Pan olhou a pintura do colega Miguel e comentou:

Peter Pan: - Que arte linda meu. Quantas cores...vou fazer uma dessa. Em seguida,
comeca a cantar.

Peter Pan: - Ele correu muito agora, Sonic.... Como faz uma pata? (Fala sobre o que esta
desenhando... e pergunta como se faz uma pata).

Pesquisadora: - Pata de pé?

A pesquisadora mostra as varias patas de animais, das imagens que estdo ali disponiveis...vai
mostrando de cada animal para ele escolher a que achar melhor.

Pesquisadora: - Cada um fez do jeito que quiser.

Peter Pan: - Pata de cachorro mesmo.

Pesquisadora: - Vocé fez um Sonic rapidinho ai, Peter Pan?
Peter Pan: Sim.

Logo terminam e retornam para a sala.

Finalizado o encontro.

2.4. Transcrigdes dos Circulos Epistemoldgicos - Producao/criacéo - Universo
Experimental®®

* Todas as criancas deste universo quiseram participar da atividade proposta pela pesquisadora.
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2.4.1. Professora Bela - Turma do Snoopy

Para a producdo das criancas utilizou-se para cada uma delas: meia cartolina, pincel e tintas.

As criangas observaram varias obras de diferentes pintores, destacando-se as cores, formas e estilos. Na
sequéncia, foram convidadas a se inspirarem nessas obras e produzirem suas pinturas, de acordo com seus
desejos. As obras ficaram expostas para que todos pudessem ver.

Pesquisadora: - Entdo vamos 4, vou mostrar varias imagens, depois vocés vao me falar qual vocés
gostam mais. Essa é uma pintura é de um pintor chamado Joan Mird, vocés lembram?

Criancas: - Mirg?

Linus: - E igual Jodo Marcos?

Pesquisadora: - E..é Jodo...e Miro...

Linus: Olha...essa pintura ai eu ja vi.

Pesquisadora: - Essa daqui vocé ja viu mesmo, essa daqui é do Portinari, é de um pintor
brasileiro, ele pintou as pessoas que moram la no nordeste que passam muita fome, lembra que eu
conversei com vVOcés?

Charlie: - Nossa...E zumbi...

Pesquisadora: - Parece zumbi.

Linus: - E de tdo verde que é...de tdo velho.

Outra imagem...
Pesquisadora: - Essa também é do Miré.

Snoopy: Eu gostei dessa.

Pesquisadora: - Esse é o jardim do Mir6. Vocé gostou dessa?

Snoopy: - Gosteli, gostei...

Linus: - Eu também.

Pesquisadora: - Essa daqui é uma fotografia...

Charlie: - E em preto e branco.

Pesquisadora: - Essa daqui é do...o nome dele é Aldemir Martins, olha s6 o que ele pintou.

Charlie: - Eu vou pintar esse...
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Pesquisadora: - Um passaro...

Crianca: - N&o € periquito...

Pesquisadora: - Esse aqui € do Paul Klee, ele pintou o peixe dourado...
Linus: - Eu ja vi.

Criancas: - Eu ja vi um peixe palhaco...

Pesquisadora: - VOCés ja viram?
Esse daqui...ele juntou um monte de bichos e virou um rosto de alguém, um corpo de alguém...

Criancas: Deixa eu ver...

Pesquisadora: Ele é o Arcimboldo, é um pintor italiano.

Charlie: - A cara de uma rena.

Pesquisadora: - E a cabega de um cervo, isso mesmo.

Linus: - Leopardo da neve, uma ovelha, um coelho, uma rena...

Pesquisadora: - E uma pintura com um monte de bichos.

Crianga: - Uma rena do papai noel...

Pesquisadora: - Temos essa da Tarsila do Amaral...essa € a cuca...”Cuidado com a cuca que a
cuca te pega, te pega daqui, te pega dali. Cuidado com a cuca que a cuca te pega...essa é a Cuca.
Acho que vocés ja conhecem...

Linus: - A gente ja fez essa atividade.

Pesquisadora: - Esse pintor...sabe quando ele nasceu...por volta de 1500...

Charlie: - Meu Deus...

Linus: - Ele € velho demais...

Charlie: - Ele ja morreu né...

Snoopy: - Ele ficou um velho e depois morreu...

Pesquisadora: - Esse daqui € de um pintor espanhol, é o Picasso, ja ouviram falar do Picasso?

Crianca: - Nao.



Pesquisadora: - Ele pintou uma guerra, teve uma guerra no pais dele, ele ficou muito triste e
assim as pessoas sofreram muito com a guerra, ai ele quis pintar isso aqui para mostrar o
sofrimento das pessoas na guerra, olha l4...é a Guernica, de Picasso.

A pesquisadora pega e mostra outras imagens...

Pesquisadora: - Ai temos esse daqui, € 0 menino carregando um carneiro.

(Uma crianca mata um bichinho que cai ha imagem e a outra diz que ndo era pra matar).
Pesquisadora: - Olha, temos...olha esse esse... Isso € surreal...

Snoopy: - Eu gostei desse.

Pesquisadora: - Existe um elefante com uma tromba assim?

Criancas: - Ndo... Néo.

Pesquisadora: - Mas olha que legal...

Snoopy: - Mas pode existir né?

Pesquisadora: - Pode existir na pintura...

Snoopy: - Podem existir nos desenhos...

Pesquisadora: - Sim... nos desenhos, podem...sabe o0 que ele quis dizer? Ele quis dizer que o
elefante faz um som e ele representou o0 som do elefante com uma trombeta...

Criancas se empolgam e imitam sons de trombeta.., uhhhh ...e outros sons ...ahhh
Snoopy: - Quando ele bebe agua, ele joga &gua com a tromba dele...

Pesquisadora: - 1sso...

Snoopy: - Igual o monstro do Siren Head... que tem uma cabeca de silicone, sei la...
Linus: - N&o... é de sirene...

Snoopy: - E de sirene...

Pesquisadora: Esse daqui é bem colorido, olha so.

Emanuella: Eu ja vi esse.

Pesquisadora: - J& viu né?
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Criancas: - Gostei, gostei...

Pesquisadora: - Também € legal...

Criangas: - Eu vou fazer esse.

Pesquisadora: - Temos do Gustavo Rosa...

Charlie: - Vou fazer esse ai, vou fazer...

Linus: - O cara se chama Gustavo Rosa?

Pesquisadora: - E Gustavo Rosa.

Charlie: - Eu vou fazer esse ai, mas eu vou me esquecer...

Pesquisadora: - Entdo vocés véo escolher, qual vocés acharam super legal, ai vocés vao pintar,
mas ndo precisa copiar, pode criar, por exemplo, vocés gostaram desse gato, por exemplo...mas ai
eu quero fazer um gato magrinho, eu quero usar s6 o vermelho e o verde, eu posso escolher,
vocés podem escolher, ‘ta bom?

Snoopy: - Eu vou usar todos, eu vou usar todos...

Pesquisadora: - ‘T4 bom....

A pesquisadora orienta 0 uso da tinta e a limpeza dos pinceis para a troca de cores:
Pesquisadora: - Vamos fazer assim, ndo vai ficar misturando as cores dentro desses potinhos,
sendo ninguém vai ter as cores que deseja... 0s pinceis ficam dentro dos potes e vocés vao
pegando, quando terminar deixar o pincel aqui (dentro do potinho) e pega o outro...com a outra
cor. Eu vou deixar o pincel ai, esses, ja vao pegando’ ta?

Charlie: - Pode deixar um pouco de agua também, para a gente molhar e sair.

Pesquisadora: - Entao, eu vou trazer também. Escolham a pintura que vao fazer...bem bonito ‘ta
bom...

Charlie: - Eu ndo consigo ver a pintura...
Pesquisadora: - Vou deixar elas expostas, mas ndo precisa copiar...
Charlie: - Ent&o vou fazer uma pintura da minha cabeca.

Pesquisadora: - I1sso...pode ser da sua cabega mesmao...quando for mudar de cor, usa o outro
pincel....ou lava...



Pesquisadora: - Qual a pintura que vocé gostou mais, qual das obras que eu mostrei que vocé
gostou mais?

Snoopy: - Eu gostei do gato.
Pesquisadora: - Do Gato, do Gustavo Rosa?

Snoopy: - Isso.

Pesquisadora: - Qual das pinturas, daquelas obras que vocé gostou mais, Ana?

Ana: - Do rinoceronte
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Pesquisadora: - Emanuela, qual das pinturas vocé gostou mais, das que eu mostrei? Das obras...

Emanuela: - Do peixe.

Pesquisadora: - Linus, daquelas obras que eu mostrei, qual que vocé gostou mais?
Pietro: - Eu gostei do elefante.

Pesquisadora: - E vocé Charlie? Qual vocé gostou?
Charlie: - Eu gostei da mais colorida...

Pesquisadora: - Do passaro?
Charlie: - E do péssaro.

Pesquisadora: - Qual a obra que vocé gostou mais Woodstock?
Woodstock: - Do Gato.

Pesquisadora: - Marcie, qual vocé gostou mais?

Marcie: - Eu gostei mais do passarinho.

Pesquisadora - Guilherme, Qual vocé gostou mais, das obras ali?
Guilherme: - Peixe.

Pesquisadora: - Vocé gostou de qual obra ali, obra de arte?
Sally: - Eu vou fazer a minha inspirada...

