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RESUMO

Esta dissertacdo estuda, em sete filmes, a atuacdo de educadores em sala de
aula para ver se ha, na agao pedagogica dos protagonistas, um ensino
educativo que contribua para a ampliacdo do processo de ensinar e de
aprender. Um dos critérios de escolha desses textos filmicos foi o fato de os
professores terem escrito livros sobre as suas experiéncias no ambiente
escolar, ou criado fundagbes voltadas tanto ao ensino da musica quanto a
desenvolver nos alunos a escrita e a leitura. A motivagao deste estudo partiu
das inquietagdes sobre a qualidade do ensino, ainda pautada na fragmentagéo
do saber, praticado nas nossas escolas e pela observacao de acdes educativas
que despertavam os alunos para o saber, em oposicdo aquelas que
provocavam distanciamento e aversdo aos estudos. Com um conjunto de 91
aulas descritas, que serviu como base documental, e de fontes bibliograficas
teve-se por objetivo apresentar os filmes como propiciadores de investigagoes
e de conhecimentos. Além disso, ao apreender a dinamica das atuacgdes
pedagogicas nos filmes, levantou-se os temas mais recorrentes, o que
possibilitou verificar se ha neles um ensino que informe e religue os saberes,
ao mesmo tempo, para a compreensao da condicdo humana. Esta pesquisa
ancora-se nos estudos da complexidade, de Edgar Morin cujo nucleo tedrico
esta pautado nas obras: A cabeca bem feita: repensar a reforma, reformar o
pensamento e Os sete saberes necessérios a educacédo do futuro, por entender
que essa teoria situa a importancia do ensino na totalidade dos desafios e das

incertezas de nossa era.

Palavras-chave: Ensino Educativo; Filmes; Formacdo de Professores;

Pensamento Complexo.



ABSTRACT

This dissertation studies, in seven films, the educators’ role in the classroom in
order to verify whether there is, in pedagogical attitudes of the protagonists, an
educational teaching which contributes to widen up the teaching and learning
procedures. One of the criteria to choose the use of these films as a textbook
was the fact that the teachers have written books about their experiences in
school environment or have founded institutions focused on both musical
teaching as well as students’ writing and reading development. The motivation
for this study was aroused by the uneasiness in terms of quality of the
educational system still ruled by knowledge fragmentation, put into practice in
our schools and by the observation of the educational actions which, make the
students awaken to knowledge, in opposition to those ones which make them
be distant and feel aversion about their studies. With a set of 91 descriptive
classes which were used as documentary basis and bibliographical sources, the
aim of this study is to present the films as providers of investigations and
knowledge. Besides, by apprehending the dynamic of the teaching procedures
in the films, the most recurrent themes were came out, and it turned to be
possible to verify whether they could show a kind of teaching that is informed
and able to rejoin knowledge, at the same time, whether they could consider the
human being condition insight. This research is based on Edgar Morin’s
complexity studies whose theoretical core involve his work: La Téte Bien Faite -
Repenser la réforme, réformer and Les sept savoirs nécessaires a I'éducation
du futur which translation into portuguese has been, respectively: A cabeca
bem feita: repensar a reforma, reformar o pensamento e Os sete saberes
necessarios a educacao do futuro, to understand that this theory has brought
the importance of teaching in terms of entirety of the challenges and the

uncertainties of our era as well.

Key words: Educational Teaching; Films; Teacher Education; Complex
thinking



SUMARIO

REFAZENDO A TRAJETORIA ..ot 10
CAPITULO 1 — A VISAO QUE DESPERTA ..., 30
1.1DO JOGO DE LUZES E DE SOMBRAS A DESCOBERTA
DA LANTERNA MAGICA ... e e 33
1.2 AFOTOGRAFIA QUE ACIONA AIMAGEM E ODUPLO.....oveeeeieiiee. 34
1.3 DAS INVEN(;OES DE IMAGENS AO CINEMA . ... 35
1.4 O ESTADO ESTETICO E OS FILMES ... oee oot 38
CAPITULO 2 — CAMINHOS QUE SE CRUZAM.......coiioieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 41
QUADRO 1 — PANORAMA DOS FILMES. ... 42
ANALISE DESCRITIVADOS FILMES......oo e oo 43
SeMENtES A€ VIOIENCIA. ... .o e e 43
A0 MeStre, COM CariNNO...........uiieiee e 55
Mr.Holland, adoravel professor.............cooeiiiiiiiiiieiieeceee e, 73
MENLES PEIIGOSAS. ... ieieiiiiee ettt e et e e e e e e aa e e e eeeees 93
AV [UES]Toz= T [o R ot = Tox= Lo TSP 107
Escritores da liberdade. ... 121
ENntre 0S MUroS da ©@SCOIaA. .. .. ceneeeeeeeee et 136
QUADRO 2 — TITULOS DAS AULAS ..., 159

QUADRO 3 — ACOES PEDAGOGICAS E
ATITUDES DOS ALUNOS........cooiieiiiee e 162

CAPITULO 3 — A TESSITURA DOS FILMES E OS

COMPLEXOS IMAGINARIOS.......ooeeeeieeeeeeeeeeeee e 169
3.1 RECONHECENDO AS CEGUEIRAS DO CONHECIMENTO................... 170
3.1.1 O pessimismo que cega as agdes pedagogicas...........cccceeeeeenne 171

3.1.2 O otimismo que desperta o0 saber..............cccooiiii 172



3.2 ENTRELACANDO OS CONFLITOS COM O APRENDER.........ccccccee. 173

3.2.1 A imposicao versus 0 didlogo..........uuuuueeuiiiiieeeeee e 174
3.2.1.1 Relacéao professor/aluno: acoes

pedagdgiCas iNICIAIS. .........uuurereriiiiieeeeee e 174

3.2.1.2 Relacéao aluno/professor: atitudes iniciais...................... 175

3.2.2 Refletindo sobre os temas ancorados em

paradigmas tradiCioNais..........cccuuvuiiiiiiiiiiieeeeee e 177

3.3. ACOMPREENSAO E A CONSCIENCIA CRITICA.....ccvciieiiieeeee. 184

3.3.1 Relacéo professor/aluno: novas praticas educativas................... 185

3.3.2 Relacéao aluno/professor: novas atitudes............ccccceeeeeeeeeennnnnnn... 188

3.4. REFLEXOES: A REFORMA DO PENSAMENTO.......ccocoiiieiieeeen 194
3.5. CONECTANDO OS FIOS DA TESSITURA FILMICA:

OS COMPLEXOS IMAGINARIOS......oooiiieieeeeeeeee e 194

3.5.1 ANOGEO d€ SUJEILO.....ccceiiiiiiitie e 195

3.5.2 0 cOMPULO € 0 COGItO.....cceiiiiiieeeiice e 197

3.5.3 O egocentrismo e a subjetividade..............ci, 198

3.5.4 Os complexos imaginarios e os professores espectadores......... 199

CONSIDERACOES A SEREM TECIDAS. ..o, 201

REFERENCIAS. ...ttt 204

ANEXOS

ANEXO A- CAPAS DOS LIVROS. ... 208

ANEXO B - MR. HOLLAND’S OPUS FOUNDATION........covttiiiiiiiieeeeeeeeen, 209

ANEXO C - OPUS 118 HARLEM SCHOOL OF MUSIC..........ccceiiiiinnns 210

ANEXO D — FREEDOM WRITER'.S FOUNDATION..........cccoiiiiiii, 211



10

REFAZENDO A TRAJETORIA

Caminhante, séo teus rastos
o caminho, e nada mais;
caminhante, ndo ha caminho,
faz-se caminho ao andar.

Ao andar faz-se o caminho,

e ao olhar-se para tras

vé-se a senda que jamais

se ha de voltar a pisar.
Caminhante, ndo ha caminho,
somente sulcos no mar.

Antonio Machado

Esta pesquisa € uma reflexdo sobre o ato de ensinar que exige dos
educadores um conjunto de saberes cujos dialogos constantes englobam
frequentes duvidas e incertezas na sala de aula. A ocupacado desse espaco
abriga caminhos que acolhem sonhos, desejos, conflitos, inquietagbes muito
comuns aos que nao se limitam a um conhecimento fragmentado, permanente
e linear.

Busca-se neste estudo apresentar a dinamica de professores em filmes
que nos permitem ver os limites e as possibilidades de cada caminho tragado e
também perceber que ndo estamos sozinhos nesta jornada. Ao ler o poema de
Antonio Machado, pode-se refletir que essa trajetoria se torna proficua se
compartilhada com todos os interessados em um ensino voltado aos desafios.

Ao apropriar-me das metaforas do poeta, percebi que a trajetoria na
escola n&o determina 0os nossos caminhos, mas séo as pegadas deixadas por
nos contributos para a troca de experiéncias que podem enriquecer nao so as
epistemologias inerentes a cada uma das disciplinas dos curriculos escolares,
como também religar os saberes que delas foram separados e
unidimensionalizados.

No contexto educacional, tem-se notado que muitos professores ignoram

que o ato de ensinar se constitui em realidades multidimensionais que se
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estendem para além dos muros da escola e vice-versa, e desejam encontrar
receitas prontas para enfrentar os conflitos em seu cotidiano, como se isso
fosse possivel na dindmica escolar. E necessario entender tal agdo como uma
jornada repleta de desafios que impulsiona o educador a refletir sobre as
variadas possibilidades de ampliar as suas praticas e conhecimentos
especificos adquiridos na sua formacgao.

Cabe ressaltar a compreensao de que muitos desses educadores se
formaram em bancos escolares que privilegiaram um ensino compartimentado,
fragmentado dos diversos saberes e, ainda, tém dificuldades de reunir o que foi
desligado e separado, para compreender o todo e que neste, também,
inserem-se as partes.

Ha que se reconhecer, como afirma Esteve (in: Novoa,1999, p. 95), que
praticamente as crises nas sociedades tanto politicas quanto econdmicas,
desde a década de 1970, modificaram “a situacdo actual dos professores,
situando-a num processo histérico em que as mudancgas sociais transformaram
profundamente o seu trabalho, a sua imagem e o valor que a sociedade atribui
a proépria educacgao”.

Dessa forma, esta pesquisa nasceu de indagagdes quanto ao ensino
aplicado nas escolas, sem deixar de assinalar que ensinar hoje é diferente do
que era ha mais de vinte anos e nem se pretende aqui ter atitudes saudosistas
de que naquele tempo o “ensino era melhor”’. Tudo isso se identifica com o
caminhante do poeta que ao andar, faz o seu proprio caminho “e ao olhar-se
para tras/ vé-se a senda que jamais ha de voltar a pisar’, mas deixou “sulcos
no mar”.

Pretende-se suscitar no professor o encanto por outras possibilidades de
atuar na sala de aula, apesar do pessimismo de muitos que se sentem
incapazes de se adequar as iminentes evolugdes sociais, tornando-se céticos e
resistentes a novos olhares.

E uma tentativa de apresentar outros instrumentos capazes de orientar
os envolvidos na educacgao a encontrarem o conhecimento que valorize a agao
educativa daqueles que obtiveram éxito em suas atuagdes, ndo obstante as
varias intempéries existentes durante as suas acdes, sem a menor pretensio
de desmerecer os que fracassaram, mas a de acrescentar novos olhares as

acdes cotidianas.
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Nessa mesma trilha, ao ver filmes — cujas figuras de professor e de
alunos agindo em escolas foram objetos de interesse de alguns diretores de
cinema —, constatei que os protagonistas deixavam pistas que poderiam
contribuir para a reflexdo sobre as minhas praticas pedagogicas e quem sabe
compartilha-las.

A proposta deste estudo € buscar nos filmes, que tratam de realidades
escolares, as atuagdes de professores em sala de aula, para observar a
existéncia de um ensino educativo que, segundo Morin (2010, p.11), tem a
‘missdao” de “transmitir ndo o mero saber, mas uma cultura que permita
compreender nossa condigao e propiciar um modo de pensar aberto e livre”.

Por assim dizer, a pratica de ver nas telas, situacbes idénticas as
vivenciadas cotidianamente, pode despertar o interesse de encontrar outras
possibilidades que contribuam para a formacgao docente.

Penso que a busca por respostas prontas e imediatistas impede a
abertura de brechas para o enfrentamento das intricadas situagbes escolares.
E os filmes podem ser fontes catalisadoras, por meio das quais o educador
percebe que ndo esta sozinho, pois os temas mais recorrentes nos filmes
identificam-se tanto as cenas protagonizadas em cada um deles quanto a
realidade do professor nas nossas escolas.

Ao pesquisar os filmes, em varios momentos, lembrei-me de situacdes
escolares desde a infancia até o momento em que me tornei uma educadora.
Esses momentos me fizeram refletir sobre situagdes educativas tensas, em que
alguns professores conseguiam enfrenta-las com equilibrio e empatia;
enquanto outros se perdiam em puni¢cdes e imposigcdes sem obter resultados
positivos com os alunos. Passei entdo a questionar sobre os motivos que
levavam alguns a terem éxito em sua atuagao na escola e outros nao.

A mais agradavel das lembrangas foi a de quando ingressei na escola
publica em que as professoras das quatro primeiras séries se dedicavam ao
ato de ensinar. Pareciam compreender as nossas dificuldades na
aprendizagem, e ndo mediam esforcos em apresentar atividades dindmicas
como o incentivo a leituras e escritas em diarios sobre o que liamos, ou
vivenciavamos no cotidiano.

Essa inquietacdo seguiu-me por muito tempo, pois sempre desejei ser

professora e as atuagdes de alguns educadores inspiravam-me a seguir essa
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carreira. Encantava-me as atitudes daqueles que promoviam atividades como,
pecas teatrais na escola, ou apresentando dicas de leituras de livros e de
filmes para serem vistos nos cinemas.

O encantamento dessas dicas de filmes em aulas de Historia, no ensino
médio, incentivou-me a frequentar cinemas com alguns amigos. Sempre que
podia 0 nosso grupo marcava, para os fins de semana, encontros nesses
lugares, principalmente no centro de Sao Paulo. Assistir aos filmes, a principio,
era muito divertido, pois frequentavamos as matinés, sempre em busca de
novidades ou de géneros romanticos.

Tais lembrangas ativaram-me imagens das amplas salas do Cine
Universo', com seu imenso teto retratil, que em meados da década de 1970
situava-se no bairro Belém, em S&o Paulo e a do Cinerama, que parecia uma
gigantesca nave localizada na avenida Sao Joao, no centro da Capital. Mais
tarde, os filmes passariam a representar mais que uma simples diversao, pois a
sensagao meramente hipnética inicial ganharia dimensdes mais profundas e
reflexivas.

A admiracdo por esses educadores contribuiu para a minha escolha
profissional na area da educacdo. Seria professora, mas o fato de ter de
trabalhar muito cedo, em outras areas, a realizagdo do meu sonho em ser
pedagoga fora postergada. No entanto, apesar de ter exercido outras
atividades profissionais, persistia em mim a vontade de atuar na area da
educacgao, por isso retornei aos estudos e, em 1987, tornei-me bacharel em
Pedagogia.

Nesse ano, deixei o emprego formal em empresas e passei a lecionar
para as séries iniciais de uma escola particular e la sempre me preocupei em
dar significado as minhas aulas. Os saraus, pecas teatrais e atividades, que
envolvessem pais e alunos, apoiados pela dire¢cao da escola.

Desejando ampliar os meus conhecimentos e poder lecionar em niveis
mais avangados, em 1999, graduei-me em Letras e, mais tarde, ingressei como
professora efetiva de Lingua Portuguesa, do ensino fundamental e médio, no

estado de Sao Paulo, permanecendo até 2008.

! Sala de cinema construida em 1936 e funcionou até meados de 1980, com capacidade para 2.500
pessoas, localizada na Avenida Celso Garcia, no Bairro Belém, da capital paulista. Disponivel em:
<http://www.saopaulominhacidade.com.br/list.asp?ID=131>. Acesso em: 10 maio 2012.
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Foram as mais variadas experiéncias entre a escola publica e a
particular que demandariam muitas paginas desta dissertacdo, mas o enfoque
nao € esse, e sim apresentar-me inicialmente para depois delinear os objetivos
desta pesquisa.

Em 2001, conclui a especializagdo em Lingua Portuguesa na Pontificia
Universidade Catodlica de Sao Paulo. Foi uma época de oportunidades que me
possibilitaram apresentacdes de trabalhos académicos em universidades e em
congressos. Tudo isso contribuiu para que mudasse, novamente, os rumos de
minha carreira na area da educacao.

Mais tarde, em 2003, integrei-me a um projeto do estado de Sao Paulo,
chamado Teia do saber, o que me permitiu ser contratada por duas
universidades particulares para lecionar lingua portuguesa nos cursos de
Letras e de Direito, permanecendo neste ultimo até hoje.

No Direito, o cinema também foi fonte de inspiracdo para que
desenvolvesse em 2004 um projeto chamado A sétima arte no direito, que
consistia em apresentar filmes com tematicas juridicas como Doze homens e
uma sentenca; Filadélfia e Amistad, para que os alunos debatessem sobre o
uso da argumentagcdo dos protagonistas em situagdes de defesa e de

acusagao nos julgamentos dos casos.

Novos trajetos

As experiéncias, em sala de aula, permitem-me afirmar que nos
tornamos e ndo nascemos professores, porque construir conhecimentos mais
elaborados significa avangar além dos saberes especializados para perceber
que as relagdes humanas nao se constroem somente por meio de tensdes e de
conflitos, mas também de desafios e de predisposicdes que abrem brechas
sucessivas para novos olhares e enfrentamentos.

Recuperando o poema de Antonio Machado, percebi que era necessario
seguir a caminhada sempre projetando novos questionamentos. No entanto,
sem a resignacao mutiladora de aceitar passivamente um ensino baseado em
praticas tradicionais, compreendendo a sua insercdo na educagao, mas

consciente de que este impede um pensar “aberto e livre”, pois a vida pulsa
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nas incertezas intramuros da escola. Mesmo inserida nesse contexto,
questionava as minhas proprias aulas, observando as relagdes existentes entre
os professores e o0s alunos, pois meus conhecimentos em linguistica,
gramatica, sintaxe e os conteudos teoricos da graduagcdo em Pedagogia
precisavam ser ampliados.

Ao assistir, pela primeira vez, Ao mestre, com carinho, vi que nesse filme
havia situacbes escolares idénticas aquelas vivenciadas por mim e muitos
outros professores brasileiros.

O interesse por outros filmes dessa tematica cresceu gradativamente a
medida que neles havia situagcbes idénticas as da realidade escolar em
qualquer nivel de ensino e, dessa maneira, tais experiéncias poderiam ser
compartilhadas com aqueles que estivessem preocupados com tais questdes.
Assistir a filmes nao seria suficiente para atender as minhas necessidades de
compreender o processo de aprender e de ensinar, posto que sem um aporte
tedrico a producdo de conhecimento se esvaziaria, ingressei em 2010 no
Programa de Pd6s-Graduacdo em Educagao, na Universidade Nove de Julho,
na linha de pesquisa Teorias em Educacéo.

No mestrado, o encontro com o pensamento complexo foi importante, na
medida em que essas inquietagdes se aproximavam bastante dessa teoria.
Dessa forma, passou a ser o eixo norteador, principalmente, sob a ética do
conceito de ensino educativo nos livros: A cabeca bem feita: repensar a
reforma, reformar o pensamento e Os sete saberes necessarios a educagao do
futuro, de Edgar Morin, que o define como aquele que prepara o estudante nao
s para o cognitivo, mas também para o enfrentamento de sua realidade e a
compreensao da condicdo humana.

Cabe esclarecer que o0 pensamento complexo neste estudo nao se limita
ao termo simplificador de “complicado”, mas amplia a sua génese ao que
Petraglia (2001, p.23) esclarece como “aquele que abrange muitos elementos
ou varias partes, ‘0 que foi tecido junto’, do latim complexus” [grifo do autor].
Isso significa que tudo esta enredado a tudo em tramas de redes complexas.
Considera todas as possibilidades de apreensao da realidade, convivendo com
as incertezas e contradicdes, a partir da solidariedade e sem a pretensdo de
ser a solucao dos problemas, mas a de ser mais uma via de enfrentamento das

adversidades conjunturais da sociedade.
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A construcéo do objeto e o problema da pesquisa

Durante o processo de construgdo do objeto desta pesquisa, o maior
desafio foi a escolha dos filmes a serem estudados, pois ja havia assistido a
muitos que representavam um ensino diferenciado ao que comumente via nas
escolas. Em todos sempre havia um(a) professor(a) ora atuando com um
aluno, que se destacava pela sua inteligéncia ou superacao de limites, ora com
varios em sala de aula.

Passei a organizar critérios de escolhas que foram: a) selecionar
somente aqueles que envolvessem um(a) professor(a) que atuasse em sala de
aula com varios alunos e tivessem sido extraidos de realidades cujas
experiéncias se transformaram em livros; b) aqueles também apoiados na vida
real de um professor, educandos e se transformaram em fundagbes nao
governamentais, que se mantém até os dias atuais, devido as contribuigbes de
empresarios ou de doadores, muitos deles sensibilizados por essas historias.

Os filmes selecionados foram: Sementes de violéncia (1957); Ao mestre
com carinho (1965); Mr. Holland, adoravel professor (1995); Mentes perigosas
(1995); Musica do coracdo (1999); Escritores da liberdade (2007) e Entre os
muros da escola (2008). Todos sao de facil acesso e estdo disponiveis em
videolocadoras e na internet.

O objeto foi se construindo a partir desses critérios e dos
questionamentos latentes, desde a minha carreira até os que serdo
apresentados mais adiante. O eixo norteador desse objeto é a atuagdo do
professor em sala de aula para ver se ha, na pratica pedagogica dos
protagonistas, um ensino educativo que contribua para a ampliagcdo do
processo de ensinar e aprender.

Cabe neste momento questionar se

a.) essas aulas podem contribuir para um ensino educativo e favorecer
mudancgas na formacao docente;
b.) o ensino praticado nessas salas de aulas preocupa-se com a condigao

humana;
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c.) as praticas pedagodgicas apresentadas podem auxiliar a reflexao sobre

a realidade da sala de aula em nossas escolas.

Interessante observar que nos filmes estudados ha tematicas que se
repetem independentemente da origem de gravacéo, da época dirigida e se
articulam com os questionamentos até agora apresentados. As mais
recorrentes sdo: a indisciplina, as diferencas culturais e o desenvolvimento da
consciéncia critica; tais itens serédo ainda objeto de estudo em outro capitulo.

Como o caminhante ndo vai estrada a fora o tempo todo sozinho, é
preciso dialogar com outros estudos que também se preocuparam em observar
nos filmes situagdes envolvendo o espago escolar, os professores, os alunos e

acdes humanas para além dos muros da escola.

Uma pausa para as justificativas e os caminhos trilhados por outras

pesquisas

Ainda que pese o reduzido numero de pesquisas envolvendo o cinema e

a educagao como objetos de estudo, Duarte (2009, p. 85) afirma que

[...] a riqgueza e a polissemia da linguagem cinematografica
conquista cada vez mais pesquisadores que, reconhecendo 0s
filmes como fonte de investigacdo de problemas de grande
interesse para os meios educacionais, passaram a considerar
0 cinema como campos de estudos.

Para Duarte (2005, p. 69), o “cinema e a escola vém se relacionando um
com o outro ha muitas décadas, embora ainda ndo se reconhegam como
parceiros na formagéao geral das pessoas’.

Nessa trajetdria, a revisdo da literatura foi um constante aprendizado,
em meio a gama de trabalhos e de sites que se referem ao cinema e aos filmes
como objetos de pesquisas, apesar de Duarte (2005, p. 85) constatar que ainda

ha muito que se estudar nesse campo.
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Na maioria dos trabalhos levantados, ha muitos que privilegiam a
aplicabilidade do cinema na sala como uma ferramenta pedagdgica e de
insergao do raciocinio critico nos estudantes, acerca das coisas do mundo e de
si proprios. No entanto, por ndo ser o foco desta pesquisa, foi necessaria a
escolha de alguns estudos que tivessem como base a formagao do professor e
a utilizacao de recursos filmicos como estratégias didaticas e epistemoldgicas.

A apresentacao dessas investigagdes sera organizada, a principio, pelos
estudos de mestrado e de doutorado que tém por escopo os filmes vistos como
recursos didaticos na sala de aula, que servem para dinamizar e relacionar os
conteudos programaticos com outras linguagens.

Nessa mesma travessia houve o encontro com dissertacdes e teses que
estudaram a importancia dos filmes na escola, para desenvolver a consciéncia
critica nos educandos. A seguir, outros estudos académicos que mais se
aproximaram do objeto desta pesquisa serdo apresentados, pois tém por
tematica a representacao de professores e de alunos nesse espago escolar,
em que este ultimo também é estudado por um dos trabalhos relacionados.
Posteriormente dois sites oficiais dos governos estadual e federal — comporao
esta revisdo literaria —, baseados em interesses politicos de promover nos
futuros educadores possibilidades de trabalhar o cinema nos ambientes
escolares.

Nogueira (2003), em sua dissertacdo de mestrado Ler o ver. uma
dialogia necessaria apresenta as relagcdes entre a educagdao e o filme
comercial, facilmente acessivel pelo professor para dinamizar as suas aulas,
nao apenas como recurso fim e nem entretenimento, mas também por ser um
meio de aprendizagem eficiente. A contribuicdo desse estudo deve-se ao fato
de o autor ter constatado que nao é preciso ser um expert em filmes para
analisa-los, pois, na verdade, basta um olhar agu¢cado para perceber outras
possibilidades de ensinar e criar aulas geradoras de sentidos nos alunos. Para
Nogueira, a palavra “criar” representa a magia que consagra os conteudos
programaticos com o ato de ensinar. Além disso, o percurso histérico sobre o
cinema nesse trabalho serviu como ponto de referéncia para a elaboragao do
primeiro capitulo desta pesquisa.

Na dissertagdo Cinema na escola: uma proposicao de leitura filmica,

Oliveira (2004) investiga o quanto a leitura critica pode contribuir para a
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expressao oral e escrita de alunos do ensino médio, por meio de um projeto
denominado Cinema na escola, elaborado por uma escola de ensino médio. O
projeto desenvolveu uma leitura reflexiva a partir de analises de filmes
realizadas pelos alunos. Ao se deparar com o olhar passivo dos estudantes em
relagdo aos filmes, a autora o associa ao que Paulo Freire denominou de
concepgao “bancaria” da educagdo; assim, propdés um projeto que
desalienasse essa visao e a substituisse por outra mais reflexiva. As atividades
propostas no projeto iniciaram-se a partir de escolhas de fiimes e dos
vocabulos referentes a produgdo cinematografica para serem pesquisados
pelos educandos. Apds a anadlise, em sala de aula, desses vocabulos, o filme
era exibido, iniciando-se um debate e os alunos elencavam e discutiam os
principais temas abordados na tela.

N&o é fita, é fato. Tensdes entre instrumento e objeto: um estudo sobre a
utiizacdo do cinema na escola € uma dissertagdo em que Cipoli (2008)
defende que a maioria das escolas nao utiliza adequadamente os recursos
audiovisuais e destaca que, apesar de estarem melhores equipadas, a insercao
do cinema no cotidiano escolar praticamente ndo acontece. Para a autora, o
papel do professor é fundamental na mediacao entre o filme — que representa
apenas um ponto de vista da realidade —, e suas possiveis interpretacoes para
a tarefa de ensinar. Em sua pesquisa, parte das hipoteses de que o cinema
ainda é visto nesses espacgos de forma fragmentada e incipiente, pois é
encarado geralmente como um instrumento e ndo como objeto de
conhecimento. Para ela, os educadores devem ter um olhar mais apurado e
sensivel para os filmes, por isso precisam dominar a linguagem
cinematografica. Nesse aspecto, critica a formagdo de professores cujos
cursos, por nao despertarem nos futuros educadores o desejo de se
prepararem para enfrentar tal desafio, tém falhado nesse compromisso.

A contribuicdo desse estudo para esta pesquisa € a constatacao de que
cada um dos envolvidos com a educagao deve rearmar-se para solidificar os
conhecimentos, por meio de teorias que extrapolem a transmissdo de
conteudos fragmentados e dissociados da realidade exterior, para alcangar n&o
a unificacdo do todo, mas compreender que tal mecanismo &€ complexo, no

sentido de tessitura do termo, no espaco escolar.
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Vale ressaltar que a utilizagao de filmes pode ir além do didatismo (uso
como instrumento de ensino) para privilegiar também epistemologicamente
estudos de praticas educativas protagonizadas por professores e alunos no
cinema (uso como objeto).

Nos caminhos trilhados a seguir, havera trabalhos que mais se
aproximaram deste estudo, pois nele a tematica gira em torno de
representacbes de espacgos escolares, de professores e de alunos em
situacdes de conflitos em sala de aula.

O primeiro € a tese de mestrado de Costa (2008), denominado Relagcbes
interpessoais na sala de aula: encontros e desencontros com base no
pensamento educacional de Alfonso Lopes Quintas e andlise do filme Mentes
perigosas, que aborda relagdes de conflito na escola. Tais conflitos, segundo a
autora, sao cada vez maiores devido ao desencontro de ideias e de ideais que
traz ao espacgo escolar uma imagem desoladora entre educandos e educadores
que mais parecem concorrer entre si em uma espécie de medida de forga e
poder.

Trata-se de um trabalho ancorado na teoria do fildsofo espanhol Alfonso
Lopes Quintas, sob a categoria do Encontro, que propde o Método Ludico-
Ambital, a fim de conceber a leitura de obras de arte e de outras realidades, o
que permite ao “leitor/fruidor” construir, por meio da estética e do
conhecimento, 0 seu crescimento intelectual.

A autora imbricou as teorias de Quintas aos seus estudos dos conflitos
entre professores e alunos em Mentes perigosas. Essa pesquisa tem pontos
em comum com este trabalho, na medida em que contém propostas teoricas
muito proximas as da complexidade: como a compreensao, a ética, a estética
como pontos chave para o desenvolvimento do potencial intelectual dos
homens.

Outro aspecto importante a ressaltar, € que nenhuma teoria pode
determinar hermeticamente propostas-fins para os problemas educativos. A
autora propde, em seus estudos, uma relagao dialégica entre o leitor e a obra
sob uma atmosfera iluminada e criadora baseada na teoria do Encontro.

Em 2003, Ferreira defendeu em sua tese de doutorado, O professor
como personagem e a escola como cenario: escola e sociedade em filmes

norte-americanos (1955-1974), cujas representacdes das relagdes entre os
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educadores, os estudantes, a comunidade e a administracdo escolar eram
tensas por inserirem-se em contextos das grandes guerras mundiais, além das
crises econdmicas, politicas e sociais. Os filmes estudados foram: Ocaso de
uma alma (Good morning Miss Dove, 1955); Herdeiros do vento (Inherit the
Wwind, 1960); Ao mestre, com carinho (To Sir, With Love, 1967) e Conrack
(Conrack, 1974).

E uma pesquisa que contextualiza os momentos tensos desde a Guerra
Fria até as transformacdes dos anos de 1960 e da Guerra do Vietna. Ferreira
afirma que a hipotese levantada é a de que as escolas, cujos professores se
inserem em momentos historicos e culturais ideologicamente determinados por
curriculos escolares de cada periodo, possam ser identificados como
‘pequenas réplicas ou microcosmos do American Way of Life” (p. 11).

A relevancia dessa pesquisa para este estudo é a percepcdo das
mudancas de valores que transformaram a sociedade norte-americana desde a
“era Eisenhower’ (anos 50) até a ‘era Nixon’, dos anos 70 (p.15)”. Configura-se
também na referida pesquisa que, independentemente, de todas as mudancas
e do declinio do autoritarismo, ou da imposi¢ao tradicional, certos valores
permanecem em espagos escolares da atualidade.

Padial (2010), em sua dissertagdo O professor e sua figura no cinema:
uma analise da docéncia e da educacdo escolar retratada em dois filmes
hollywoodianos pretendeu identificar as figuras docentes e as representagdes
de escola nos filmes: O sorriso de Mona Lisa e Sociedade dos poetas mortos,
apesar de nao esclarecer os critérios de escolha desses dois filmes, ja que ha
outros com as mesmas representagoes.

A autora examina as varias representagoes e figuras relacionadas com a
profissdo docente nos filmes em que o professor € o protagonista. O referencial
tedrico € apoiado nos conceitos elaborados pelos autores da Escola de
Frankfurt “centradas nos escritos de Walter Benjamin, T. W. Adorno e M.
Horkheimer (p. 20)”, que sdo: a) a industria cultural em que a cultura e bens
culturais deixam de ser arte, para tornarem-se produtos do capitalismo e
satisfazer as necessidades humanas; b) estandardizacdo, que é um conceito
em que o bem cultural “sofre um processo de padronizagdo por parte da
industria cultural para ser facilmente reconhecido e aceito (p.20)” e passa a ser

consumido passiva e resignadamente pelos individuos e c¢) o conceito de
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pseudocultural, cuja cultura perde o seu carater de resisténcia ou
transcendéncia, pois os individuos perdem a apropriagdo subjetiva, porque
houve a simplificacdo e a diluigdo para ser absorvida pelas massas.

A importancia desse trabalho para a minha pesquisa foi o estudo da
sociedade de mercado e de consumo, no periodo pds-guerra, que permitiu uma
visdo histérica de periodos idénticos ao dos filmes aqui estudados, cujas
desigualdades sociais também contaminaram os espagos escolares. Outro
ponto interessante nessa pesquisa foi a relacdo de vinte e cinco filmes com
fichas técnicas que facilitaram as pesquisas de cada um deles.

Prosseguindo na trilha das pesquisas, os artigos disponiveis na internet
contribuiram para iluminar o estudo em questdo, porque sustentaram a
relevancia do cinema na producdo de conhecimento cultural, na
instrumentalizagdo do professor que ao interagir com as imagens pode
interpretar e entender os mecanismos sociais nos intersticios entre a realidade
e a ficgdo, permitindo-lhe encontrar brechas que desmontem resisténcias a
outras formas de ver a realidade escolar.

Destaca-se o Cinema: ferramenta de conhecimento -cultural ou
massificacdo e alienacdo?, em que Dutra tem por objetivo apontar a
importancia do cinema na escola e as possiveis reflexées dos alunos quando
orientadas pelo professor. Dutra, também, sugere alguns elementos basicos
para a analise de filmes, ja que se verifica a ndo transparéncia da linguagem,
as posicdes de quem as formulam; o ndo dito que pode significar a auséncia, e
que foi necessario, principalmente, levar em consideracdo a perspectiva de
que, na formulacdo dos discursos, os individuos sdo responsaveis pela sua
materialidade, ou seja, sao sujeitos em formagdes discursivas e ideoldgicas.

Outro artigo € A linguagem do cinema no curriculo do ensino médio: um
recurso para o professor®, de José Cerchi Fusari, que apresenta aspectos do
uso politico-pedagdgico da linguagem cinematografica no curriculo do ensino

médio e seus possiveis desdobramentos no Projeto Politico-Pedagdgico da

2 Disponivel em: <http://www.intercom.org.br/papers/regionais/sul2009/resumos/R16-0955-1.pdf>. Acesso
em: 14 nov. 2011.

® Caderno de Cinema do Professor — 2, da Fundag&o para o Desenvolvimento da Educagao com o apoio
do governo do Estado de Sao Paulo e da Secretaria de Educagédo do Estado de S&o Paulo. Disponivel
em:
«http://culturaecurriculo.fde.sp.gov.br/administracac/Anexos/Documentos/320090708123643ca
derno_cinema2_web.pdfy>. Acesso em: 13 out. 2011.
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escola, no plano de ensino e na aula, esta, por sua vez, considerada como um
momento privilegiado de todo esse processo.

Fusari informa que os PCNs tém por objetivo explicitar diretrizes gerais
que promovam conhecimentos de artes aos adolescentes, jovens e adultos em
escolas de ensino médio. Tais medidas pretendem despertar nos estudantes a
sensibilidade e a criatividade para as artes, além de estimular o exercicio da
cidadania e da ética construtora de identidades artisticas, por meio da musica,
danca, teatro e artes visuais.

Uma histéria do cinema: movimentos, géneros e diretores*, de Morettin, é

um artigo que traz em seu bojo um panorama histérico do cinema no Brasil e
no mundo, desde os irmaos Lumiere até os dias atuais. O seu valor para esta
pesquisa deve-se ao fato de indicar fontes histéricas importantes sobre o
surgimento do cinema na sociedade. Além disso, situa as principais escolas
cinematograficas, os géneros dos filmes, a transformacao pela qual passou a
sala de cinema, as principais obras cinematograficas, bem como os icones que
ajudaram a construir a sétima arte.
# Vale ressaltar que ha muitos sites que possuem fichas técnicas, criticas
e sinopses de filmes, inclusive, alguns especializados em filmes com tematicas
educativas, mas para a finalidade desta pesquisa, optou-se em elencar apenas
os oficiais: estaduais e federais.

Em pesquisas de portais que abordassem o cinema na escola,
descobriu-se um do Ministério da Educacgado, que mantém o portal oficial da
FDE (Fundagédo para o Desenvolvimento da Escola) para divulgar o Programa
Cultura é Curriculo®. Esse programa apresenta agdes definidas pela Secretaria
da Educacdo do Estado de Sao Paulo de uma politica educacional, com o
objetivo de melhorar a qualidade de ensino da escola publica estadual. Nele ha
os projetos: Lugares de aprender: A escola sai da escola; Escola em cena
(teatro) e O cinema vai a escola. Neste ultimo projeto, a linguagem
cinematografica por meio de materiais, equipamentos e acervos didaticos.
Segundo informagdes no portal, a Secretaria da Educagdo do Estado de Séao

Paulo envia para a rede publica de ensino um conjunto de filmes das mais

4

Idem.
® Disponivel em: «http://culturaecurriculo.fde.sp.gov.br/programa.aspx». Acesso em: 13 out.
2011.
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variadas categorias e géneros, em DVD, sempre acompanhados de materiais
de apoio a pratica pedagdgica. O projeto tem por objetivo facilitar o acesso dos
alunos a produgdes cinematograficas que contribuam para a formagéao critico-
reflexiva do estudante.

O referido projeto nédo atende totalmente as necessidades desta
pesquisa, por estar vinculado a pratica pedagdgica de filmes em sala de aula,
de maneira a orientar o professor como utiliza-los. No entanto, aborda temas
transversais e de conteudos interdisciplinares, dinamizados pela tela do
cinema, como fonte inspiradora de assuntos controversos sobre o preconceito,
a violéncia, a exclusao social, a sexualidade, a injusti¢a, entre tantos outros,
muito uteis para desenvolver ideias sobre tais tematicas.

Nas trilhas constantes de trabalhos que mais se aproximassem da
pesquisa em questdo, houve o encontro do livro A cultura da midia na escola:
ensaios sobre cinema e educacdo, no qual a autora Maria da Graga Jacintho
Setton reune varios trabalhos, divididos em capitulos, de autores que tém por
objeto de investigagdo em educacédo o cinema. Para ela, o cruzamento das
dimensbes educativas com o cinema € uma excelente estratégia para se
configurar por meio do pensamento reflexivo a construcdo de valores éticos e
morais.

O capitulo A escola vista pelo cinema: uma proposta de pesquisa (p.53-
64), de Amaury Cesar Moraes, propde estudar o cinema sob uma perspectiva
diferente de outros trabalhos que tratam da importancia do uso de filmes em
sala de aula, ou seja, pode-se ver o filme sob a dtica das praticas educativas
encenadas, cujas analises buscam a compreensdo do imaginario social
representado pela escola, por suas funcdes sociais, culturais e pelos seus
agentes, em suas agdes e objetivos.

A importéncia desse artigo, para a pesquisa em questdo, deve-se pela
proximidade de critérios na escolha dos filmes, pois sdo protagonizados por
professores e alunos dentro de uma sala de aula, em que os conflitos e os
choques culturais sao relevantes: Ocaso de uma vida (Good morning, Miss
Dove,1955); Sementes de violéncia (Blackboard Jungle,1955); Subindo por
onde se desce (Up the Down Staircase,1967); Ao mestre, com carinho (To Sir,
with Love,1967); A primavera de uma solteirona (The Prime of Miss Jean
Brodie,1969); Conrack (Conrack,1974); O preco de um desafio (Stand and
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Deliver,1987); Curso de verdo (Summer School, 1987); Sociedade dos poetas
mortos (Dead Poets Society,1989) e Mentes perigosas (Dangerous Minds,
1995).

O roteiro metodolégico apresentado pelo autor serviu de base para o
desenvolvimento de fichas técnicas e de descricdes dos filmes pesquisados
neste trabalho. Moraes organizou esse roteiro nas etapas: a) personagens,
subdividindo-se em 1. professor (protagonista), 2. professores coadjuvantes, 3.
diregao e orientagdo pedagogica, 4. alunos; b) enredo; c) relato texto/contexto;
d) roteiro para analise; €) temas basicos e f) bibliografia basica.

Pode-se afirmar que o conjunto de filmes escolhidos pelo autor tem algo
em comum, como personagens recorrentes, situagdes-limite, posicionamento
da direcdo e de professores, choques culturais, posturas preconceituosas,
entre outros.

Nesse estudo, o autor faz uma prévia dos dez filmes a serem analisados
com a proposta de realizar uma interpretagao a partir de algumas categorias de
analises, tais como: impressdo de realidade, espelho-identificagdo, espelho-

oposicéao, tendo o cinema como um meio de representar a realidade.

A hipotese e objetivos

Esta investigagcao apoia-se na hipétese de que ha nas aulas dos filmes
selecionados um ensino educativo, uma vez que os professores protagonistas
nao ensinam somente conteudos programaticos, mas buscam compreender a
atitude e o comportamento dos alunos, além de elaborar alternativas para
melhorar as ag¢des pedagodgicas e para enfrentar as adversidades no espago
escolar.

A dedicacao desses professores aproxima-se das ideias de Durkheim,
citadas por Morin (2010, p. 47) quando se refere que o papel da educacéo é o
de se estender para além da transmisséao de conhecimentos ao aluno, ou seja,
tem o objetivo “de criar nele um estado interior e profundo, uma espécie de
polaridade de espirito que o oriente em um sentido definido, ndo apenas
durante a infancia, mas por toda a vida”.

Assim, os objetivos desta pesquisa sao:
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\

Mostrar a presenga das imagens na vida do ser humano;

\

Apresentar os filmes como propiciadores de estudos e de
conhecimentos;

Apreender a dindmica das salas de aulas em sete filmes;

Verificar se ha nos filmes um ensino educativo;

Levantar temas emergentes em cada um dos filmes;

ASEENEENEEN

Contribuir para a formagéao do professor em relacéo a agado pedagdgica.

O encontro com ateoria

Os caminhos até agora tracados se multiplicaram e entrecruzaram das
mais variadas maneiras ao se pensar a educagao sob a perspectiva de filmes.
Todavia, percebi que varios pesquisadores tiveram o mesmo desejo de ampliar
0s espacos para estudos que expressassem observacgdes, vivéncias em
comuns, apesar de visdes e de teorias diferentes. Isso nao significa a
existéncia de uma pesquisa que sobrepuje a outra, mas apenas aponte para
caminhos divergentes e congruentes, ao mesmo tempo, na busca por
melhorias das condi¢des do ensino brasileiro.

A aproximagao com o pensamento complexo possibilitou-me transitar
por caminhos alternativos, impulsionados por movimentos continuos e
retroativos, na percepcdo de que todos os estudos aqui apresentados se
constituiram de jornadas validas e necessarias para o enfrentamento das
dificuldades que se avolumam no dia a dia da escola.

E uma teoria que acredita que os encontros, os desencontros e 0s
reencontros com outros saberes devem ser sempre realizados, senao
prevalecera somente um pensamento reducionista e simplificador que atrofia e
impede de acessar outro que possa expandi-lo e liberta-lo das amarras das
certezas.

Esta pesquisa ancora-se nos estudos da complexidade, de Edgar Morin.
E o nucleo tedrico esta pautado nas obras: A cabeca bem feita: repensar a
reforma, reformar o pensamento (2010); Os sete saberes necessarios a
educacédo do futuro (2000); O cinema ou 0 homem imaginario (1997); Cultura
de massas no século XX: o espirito do tempo (1962); O método 5: a
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humanidade da humanidade - a identidade humana (2007) e O método 3: o
conhecimento do conhecimento (2008).

A ideia central aqui estudada sera a de ensino educativo, o qual se
apresenta no prefacio da obra A Cabeca bem feita, em que Morin (2010, p.10)

nos diz:

Este livro é dedicado, de fato, a educagao e ao ensino, a um
s6 tempo. Esses dois termos, que se confundem, distanciam-
se igualmente.

“Educacao” é uma palavra forte: “Utilizacdo de meios que
permitem assegurar a formacao e o desenvolvimento de um
ser humano; esses proprios meios”. (Robert) [...]

O “ensino”, arte ou agao de transmitir os conhecimentos a um
aluno, de modo que ele os compreenda e assimile, tem um
sentido mais restrito, porque apenas cognitivo.

A bem dizer, a palavra “ensino” ndo me basta, mas a palavra
“educacao” comporta um excesso € uma caréncia. Neste livro,
vou deslizar entre os dois termos, tendo em mente um ensino
educativo.

A missdo desse ensino € transmitir ndo o mero saber, mas
uma cultura que permita compreender nossa condi¢cdo e nos
ajude a viver, e que favorega, ao mesmo tempo, um modo de
pensar aberto e livre. [grifo do autor]

E as outras ideias que irdo subsidiar esta pesquisa serdo o estado
estético e os complexos imaginarios. Para defini-las recorrer-se-a ao proprio
Morin.

O estado estético em Morin (2007, p.132) é

[...] um transe de felicidade, de graga, de emocéo, de gozo e
de felicidade. A estética é concebida aqui ndo somente
como uma caracteristica prépria das obras de arte, mas a
partir do sentido  original do termo  aisthetikos, de
aisthanesthai, “sentir”. [grifo do  autor]

Em Pena-Vega; Almeida e Petraglia (2003, p.90), Morin aborda sobre os
complexos imaginarios que, como todo complexo, € constituido por varios
elementos entre os quais se destacam as projecOes-identificacbes-

transferéncias-P.1.T.

O complexo imaginario [...] determina a vida imaginaria. Ela é
projecao de desejos, medos, aspiracdes, necessidades. Estes
criam imagens, as alienam ou se agarram quer a imagens de
antemao exteriores, quer a objetos, quer de modo mais amplo,
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ao mundo. Esse mundo colorido, transformado ou duplicado
pelos poderes projetivos € também experimentado
subjetivamente. [...]

As atividades imaginarias n&o concernem unicamente aos
sistemas imaginarios: mitos, magias, religides, estéticas. Elas
irrigam a vida afetiva e inflitram-se em todos os sentidos no
seio da vida pratica. A dialética do real e do imaginario é um
dado humano fundamental.

Assim, procurar-se-a ver de que maneira o sentir estético processado
pelos complexos imaginarios ativam a reflexdo sobre o ensino educativo que

possam ser percebidos nos filmes.

Metodologia

Este trabalho foi baseado em fontes bibliografica e documental. Os
documentos principais foram uma série de filmes que tratavam de tematica
educativa. Primeiro consultou-se livros, sites, teses e dissertagdes. Em seguida
assistiu-se a um conjunto volumoso de filmes. Depois, buscou-se critérios de
agrupamento e selegdo. Esses procedimentos exigiram uma abordagem inicial
de decomposigdo para em seguida se processar um trabalho de recomposicao.

Foram descritas ao todo 91 aulas com suas tematicas, sinopses de cada
filme e respectiva ficha técnica. Neste trabalho de dialogo hologramatico entre
todo e parte, parte e todo, optou-se pela elaboragédo de quadros explicativos,
que pudessem sintetizar ao leitor uma fotografia panoramica das intensas

situagdes escolares vividas por estes sujeitos, nas quais o conflito prevalece.

A trajetOria da pesquisa

O trabalho se desenvolve em trés capitulos. No primeiro, A visdo que
desperta, ha um percurso histérico das imagens. Parte deste capitulo foi

dedicada também ao estado estético e aos complexos imaginarios para
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compreender o mecanismo dos filmes como possibilidade de conhecimento e
autoconhecimento.

O Capitulo 2, Caminhos que se cruzam, discorre sobre os temas mais
recorrentes em cada uma das aulas.

No Capitulo 3, A tessitura dos filmes e os complexos imaginarios,
procura-se estabelecer pontes e conexdes entre o referencial tedrico e o
material empirico dos filmes.

Cabe ressaltar que os filmes podem contribuir para ampliar a percepcgao
de praticas pedagdgicas, uma vez que nas relagdes representadas por
professores e alunos houve experiéncias iniciais de conflitos e de tensées entre
todos, mas a superacgao foi possivel para aqueles que estavam dispostos a
rever suas atitudes. Desta forma, este trabalho constitui-se também como um
convite e uma proposta de reflexdo para que cada um de nds envolvidos na
dindmica da escola possamos rever nossas agdes e maneira de pensar,

refazendo, reconstruindo e ressignificando a caminhada em cada passo.

CAPITULO 1 — A VISAO QUE DESPERTA



“Poemas Ruprestes”

Cancao do ver [fragmentos]

Por viver muitos anos dentro do mato
moda ave

O menino pegou um olhar de passaro -
Contraiu visao fontana.

Por forma que ele enxergava as coisas
por igual como os passaros enxergam.
As coisas todas inominadas.

Agua n3o era ainda a palavra agua.
Pedra nao era ainda a palavra pedra.

E tal.

As palavras eram livres de gramaticas e
podiam ficar em qualquer posigéo.

Por forma que o0 menino podia inaugurar.
Podia dar as pedras costumes de flor.
Podia dar ao canto formato de sol.

E, se quisesse caber em uma abelha,
era so6 abrir a palavra abelha e entrar
dentro dela.

Como se fosse infancia da lingua.

Manoel de Barros, em “Poemas
Rupestres”

No poema de Manoel de Barros, o menino, por viver muito tempo
na natureza, vé o mundo com os olhos das aves e, por isso, “contraiu
visdo fontana”, ou seja, as imagens eram vistas da mesma forma que os
passaros as viam. A palavra fontana consta nos dicionarios como um
arcaismo de origem latina que significa o que é relativo a fonte. Para o
autor, uma visao fontana tem uma imensa variabilidade quanto ao ponto
de partida e de um foco especial que as aves usam para algar seus voos
Ou para a propria sobrevivéncia.

Em Cancéo do ver, tanto os passaros quanto os objetos sado
elementos inominados da natureza e que precisam ser nomeados pelo
homem. As palavras séo virgens e cada uma delas esta solta e livre em
relacdo as regras gramaticais e aos significados fixos. O menino tomado
pela visdo das aves torna-se um poeta que retorna ao estado ludico,
quase infantil, para se capacitar no mundo e poder nomear tudo o que

esta inominado, instaurando um novo olhar sobre as coisas.



O caminho percorrido pelo menino/poeta é semelhante ao de uma
fonte, cuja nascente de agua, metaforicamente, pode originar tudo. O
menino/poeta aprende com as aves 0os movimentos que reinauguram o
novo, em que se permite sair da logica e do sentido fixado; assim, pedra
pode transformar-se em flor e canto em sol, com toda a liberdade de uma
linguagem ludica e infantil. E, se quisesse caber em uma abelha, era sé
abrir a palavra abelha e entrar dentro dela.

Este capitulo contextualiza o surgimento do cinema, sob a
perspectiva de que os filmes podem suscitar essa visdo fontana, pois o
pensamento humano é extremamente imagético e o espectador podera
extrair da tela o que o menino/poeta abstraia das aves, a liberdade do
pensamento.

Se de um poema escrito o homem constréi imagens, que dira se ele
as vir projetadas em uma tela, reconhecendo-se nela, permitindo-se um
reinventar, por isso os filmes entusiasmam a visdo para um novo despertar
[grifo meu].

Isso tudo denota que a realizacdo humana é evidenciada por meio
da cultura, na qual ha as mais variadas manifestagdes artisticas. Assim,
pode-se afirmar que, desde o inicio da humanidade, o homem passou a se
comunicar com os outros, a principio, por meio de gestos e emitindo sons
guturais. Mais tarde, os desenhos ruprestes nas paredes das cavernas
foram fontes comunicativas que permitiam marcar territério ou registrar,
por meio de imagens, as suas conquistas e agées no mundo.

Segundo alguns historiadores, é no periodo paleolitico, uma das mais
antigas etapas da pré-histéria, que acontece a evolugao do homem, com
importantes transformacdes fisicas e culturais, denominada homo sapiens,

marco da hominizagéo.

31

O desenvolvimento da mente humana, o acumulo de experiéncias e de

conhecimentos permitiu a abertura do espirito humano ao mundo (MORIN,

2007, p. 40). O homem torna-se um ser curioso, questionador que passa a ter

desejos de conhecer, por isso aperfeicoa os seus instrumentos de trabalho,

desenvolve utensilios domésticos e armas, além de outras técnicas,

inicialmente, como meios de subsisténcia. Mais tarde, desenvolve a sua vida

socialmente, constituindo-se em uma “trindade humana”, ou seja,

a
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humanidade torna-se “pluralidade e justaposicdo de trindades” e de acordo
com Morin (2007, p. 51):

- atrindade individuo/sociedade-espécie;

- atrindade cérebro/cultura-espirito;

- a trindade razao/afetividade/pulsao; ela prépria expressao e
emergéncia da triunicidade do cérebro que contém as herangas
dos répteis e dos mamiferos.

Segundo Morin (2007, p. 51), “o extraordinario desenvolvimento da
individualidade humana, depositaria do pensamento, da consciéncia, da
reflexdo curiosa do mundo fisico e do desconhecido metafisico” ndo reduz o
homem ao individualismo, pois este também se insere na sociedade, por isso
tem atitudes e habitos sociais, como a vida familiar, a vida em grupos, a
participacao coletiva.

Desde quando deixou de ser nbmade, o homem introduziu cerimdnias
religiosas, aperfeicoou a arte, construiu abrigos e realizou descobertas, a fim
de satisfazer ndo sé as suas necessidades fisicas e racionais, como também
as afetivas e viver plenamente a vida.

Para Morin (2007, p. 52) “o ser humano define-se, antes de tudo, como
trindade individuo/sociedade/espécie”, em que o individuo é apenas um termo
dessa trindade. Dessa forma, ndo se separam tais instancias, uma vez que o
ser humano € “ao mesmo tempo, 100% biolégico e 100% cultural”. O termo
“cultura”, aqui apresentado, sera ancorado na definicido de Morin (2007, p.35-

36) como aquele que engloba todas as culturas como um

conjunto de habitos, costumes, praticas, savoir-faire, saberes,
regras, normas, interdicdes, estratégias, crencas, idéias,
valores, mitos, ritos, que se perpetua de geragcao em geragao,
reproduz-se em cada individuo, gera e regenera a
complexidade social.

Assim, a humanidade sempre transitou entre o estado prosaico, que
inicialmente tinha a funcgao utilitaria e funcional de atender as necessidades
basicas de sobrevivéncia do homem, mas depois, aliado a isso, rendeu-se aos
apelos do consumismo; e ao estado poético, para suprir a auséncia da
afetividade e da necessidade cultural recalcada, ao longo do tempo, pela

fragmentagcao das atividades racionais humanas. As manifestagdes estéticas,
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sob a ética de Morin (2007, p.138) permitem a superacao dos limites humanos,
ou seja, cumprem o papel de purgar “a ansiedade, a preocupacao, a
mediocridade, a banalidade”, transfigurando a dura realidade para o “estado de
graca’.

Partindo-se desse pressuposto, a necessidade humana de se comunicar
uns com os outros, fizeram com que homem desenvolvesse a linguagem e
construisse estratégias que lhe permitissem viver em sociedade. O fascinio dos
homens, pelo desenho e pela imagem, acrescido de movimento permitiu-lhe

resignificar a impressao de realidade.

1.1 DO JOGO DE LUZES E DE SOMBRAS A DESCOBERTA DA LANTERNA
MAGICA
# #

Os chineses ha mais de cinco mil anos antes de Cristo descobriram que
com uma fonte de luz projetada na parede, por uma vela em um ambiente
escuro, poderiam transformar os objetos e os movimentos das mé&os em
imagens interpostas por meio de sombras. Entdo, nasciam os teatros de
sombras, conhecidos como espetaculos de “marionetes javanesas” que
narravam historias tradicionais acompanhadas por musicas.

O avango desse principio de projecdo deveu-se pelo fato de as
marionetes serem manipuladas por pessoas que se colocavam atras de um
pano branco e, com o auxilio da luz, as sombras projetavam realidades ou
ficgbes para um publico que, em frente, assistia as encenagdes. Nesse caso,
ainda nao havia proje¢bes de imagens, mas de sombras, pois aquelas
surgiriam, mais tarde, com a invencao da lanterna magica. E por muitos anos,
esse jogo imagético foi popularmente considerado como algo transcendental ou
sobrenatural.

No século XVIIl, a lanterna magica inventada pelo jesuita alemao
Athanasius Kircher era composta por uma caixa, uma fonte de luz e lentes que
enviavam imagens para uma tela. Praticamente essa invengdo aproximou-se

mais ao que hoje é conhecido como cinema.

1.2 AFOTOGRAFIA QUE ACIONA A IMAGEM E O DUPLO
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No século XIX, os franceses descobriram a fotografia e, segundo Morin
(1997, p.35), em 1839, originou-se também o termo fotogenia, aquilo que
reflete a imagem do homem de forma agradavel ou ndo. Trata-se da “faculdade
misteriosa” em que “a fotografia ou nos lisonjeia ou nos trai; confere-nos ou
nega-nos algo indefinivel”. Para Morin (1997, p.36), apesar de a imagem
fotografica ser estatica, ndo é uma “imagem morta”, pois o0 homem sempre

esbocga uma reacdo ao que vé.

s

Na fotografia €, evidentemente, a presenca que da vida. A
primeira e estranha qualidade da fotografia é a presenca da
pessoa ou da coisa que, no entanto, esta ausente. [grifo do
autor] E uma presenga que, para ser assegurada, nao
necessita para nada da subjectividade mediadora dum artista.
O génio da fotografia é, antes de mais nada, quimico. A mais
objectiva, a mais mecéanica de todas as fotografias, da
«Fontomaton», pode transmitir-nos uma emog¢éao, uma ternura,
como se, duma certa maneira, segundo a expressao de Sartre,
o original se tivesse encarnado na imagem.

# A fotografia pode ser uma imagem que ative reminiscéncias entre a
morte e a vida humana. Conforme Morin (1997, 37-36), uma foto pode
substituir os amuletos, os objetos que simbolizam “a presenga da auséncia”,
além de identifica-la como mecanismo de “recordagao’.

#

Tudo nos prova que o espirito, a alma e o coragao humanos
estdo profunda, natural e inconscientemente implicados na
fotografia. Tudo se passa como se esta imagem material
possuisse uma qualidade mental. Tudo passa, igualmente, em
certos casos, como se a fotografia revelasse uma qualidade
que o original ndo possui, uma qualidade de duplo. E, pois, a
este nivel radical, do duplo e da imagem mental, que se deve
tentar compreender a fotogenia. (grifo do autor)

# Para Morin (1997, p.42), a imagem mental é parte essencial da
consciéncia. E a imagem nao pode ser separada “da presenga do mundo no
homem, da presenca do homem no mundo”, a qual € ao mesmo tempo duplo e
auséncia. Para melhor explicar a auséncia na presenga na imagem, Morin
apresenta o exemplo dos primitivos e das criangas que nao tém total

consciéncia da realidade e a confundem com os sonhos.
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Ressalta-se que, conforme discorrido neste capitulo, as imagens estao
no homem assim como os homens estdo nas imagens e reciprocamente estas
nao passam de um duplo, de um reflexo e ao mesmo tempo de uma auséncia.

Enquanto no poema de Manoel de Barros, as aves representam a
identificacao afetiva com a alma humana, a expressdo “olhe o passarinho”
assemelha-se a isso, por congelar o fotografado que instrospectivamente
aguarda o momento de liberta-se. Esses breves instantes representam a
auséncia na presenca.

Cabe afirmar que a fotografia, também, foi mais um dos fenbmenos que
conduziu 0 homem a criagcao do cinema. Para Morin (1997, p. 53), a fotografia
possui todas as qualidades de um cinematografo, pois nela associa-se a
fotogenia. E é justamente esta que permite o olhar para a fotografia como

imagens em movimento, por isso Morin definiu-a de duas maneiras:

Ja podemos propor agora uma primeira definigdo: a fotogenia é
essa complexa e Unica qualidade de sombra, reflexo e duplo
que permite as poténcias afectivas proprias da imagem mental
fixarem-se na imagem dada pela reproducéo fotografica. Outra
definicdo possivel: a fotonogenia é a resultante: a) da
transferéncia, para a imagem fotogréfica, das qualidades
préprias da imagem mental; b) da implicacdo das qualidades
de sombra e de reflexo na propria natureza do desdobramento
fotografico.

Essa definicdo de fotogenia € a representacdo imagética que a mente
humana extrai da fotografia e transmuta-a para imagens em movimentos. Olhar
uma foto, a principio, pode ser um ato estatico, mas a capacidade de o homem
voltar ao tempo e dar vida a imagem congelada foi um passo para a descoberta

do cinema.

1.3 DAS INVENGCOES SOBRE IMAGENS EM MOVIMENTO AO CINEMA

Depois da descoberta da fotografia, desenvolvida simultaneamente por
Louis-Jacques Daguerre e Joseph Nicéphore Niepce, no periodo de 1827 a
1833, muitas outras se sucederam para captar e reproduzir a imagem em
movimento até chegar ao cinematégrafo. Antes disso, foram construidos varios
instrumentos baseados no fendmeno da persisténcia retiniana, ou seja, a
fracdo de segundo que uma imagem permanece na retina, a partir de estudos

realizados pelo inglés Peter Mark Roget, em 1826.
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O fenacistiscopio foi criado, em 1832, pelo fisico belga Joseph-Antoine
Plateau, que foi o primeiro cientista a medir o tempo da persisténcia retiniana, a
fim de que uma série de imagens fixas provocasse a ilusdo de movimento. O
tal aparelho era formado por um disco em que uma unica figura era desenhada
em varias posi¢cdes e, ao ser girado, a velocidade criava a ilusdo de que o
desenho se movimentava.

O francés Emile Reynaud, em 1877, projeta na tela imagens
desenhadas sobre fitas transparentes por meio de um praxinoscopio.
Inicialmente era uma maquina primitiva, composta por uma caixa de biscoitos e
um espelho, mas depois foi aperfeicoado com um intricado sistema de varios
espelhos que permitiam efeitos de relevo, cujas figuras desenhadas se
multiplicavam e projetavam, por meio de uma lanterna, alguns truques ilusérios
de movimentos.

Pesquisas posteriores ao advento da fotografia levaram Etienne-Jules
Marey a desenvolver, em 1887, a cronofotografia que se resume em uma
fixac&o fotografica de varias fases do andar de um homem ou do voo de aves,
como se estivessem em movimento, 0 que se aproximou muito de uma base do
cinema.

Em 1890, o norte-americano Thomas Alva Edison inventa o filme
perfurado, por meio do qual projetava uma série de pequenos filmes, em seu
estudio, chamado Black Maria, o primeiro da historia do cinema. Tais filmes
eram projetados, apenas, no interior de uma maquina denominada
cinetoscopio, pois ndo havia ainda uma tela, e s6 podiam ser vistos pelos
espectadores de forma individual.

Os irmaos Auguste e Louis Lumiere, em 1895, aperfeicoaram o
cinematografo, que se tornou uma espécie de ancestral da filmadora. O
diferencial desse recurso € que Louis Lumiére utilizou-o para além de
aplicagdes cientificas ao transformar a cdmara em imagens de prazer e de
contemplagao, mas ainda muito associadas a um realismo quase absoluto.

Ja Georges Méliés, que produziu mais de 500 filmes de curta metragem
desde 1896 a 1913, segundo Morin (1997, p.69), foi um dos principais
idealizadores das primeiras técnicas ilusionistas que conduziram o cinema

também ao irrealismo.



37

Como se opera o nascimento do cinema? Ha um nome que permite
cristalizar toda a mutacdo: o de Méliés, enorme e ingénuo Homero.
Que mutagdo é esta? Sera a passagem da fotografia animada,
captada ao vivo, as cenas espectaculares? [...]

E verdade que, ao inventar a mise en scéne de cinema, Méliés
embrenhou o filme mais profundamente numa via «teatral
espetaculan».

Devido a abrangéncia dos estudos sobre o cinema, verificou-se que é
extremamente dificil identificar quem foi o seu precursor, uma vez que as
imagens estdo na humanidade desde o tempo das cavernas, conforme
demonstrado neste capitulo.

Assim, a magia do cinema nasce da necessidade de o homem projetar
em sua vida os sonhos, os desejos, os medos entre outros sentimentos. No
entanto, para Morin (1997, p.105), a magia é apenas um “modelo-padrao”, que

nao se vincula somente ao cinema.

O universo do cinema deriva genética e estruturalmente da
magia, sem que seja magia; deriva da afectividade, sem ser
subjectividade... Musica... Sonho... Ficgao.... Universo fluido...
Reciprocidade micromacrocésmica... tudo isso sdo termos que,
ainda que lhe assentem bem, nenhum deles verdadeiramente o
define.

Pressupde-se que o “mundo empirico”, segundo Morin (2007, p.132),
“‘comporta estabilidade e regularidade”, o “mundo imaginario prolifera,
transgride os limites de espaco e tempo, uma vez que o imaginario abre
brechas para “a inventividade e criatividade do espirito humano [...]".

Dessa forma, os filmes sdo evasbes que permitem ao espectador
mergulhar em suas “cavernas internas” e identificar nas tramas, situacdes
idénticas as suas. No entanto, é a estética que o impede de confundir o
imaginario com a realidade e, segundo Morin (2003, p.99) as projecoes-
identificacbes dao vida e existéncia as agdes que ocorrem na tela, que se

transforma “em janela aberta para o mundo vivo”.
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1.4 O ESTADO ESTETICO E OS FILMES

O termo estética tem diversas acepcdes no dicionario®, apresentando
rubricas de cunho filoséficos. A primeira delas afirma que estética é a parte da
filosofia voltada a reflexdo da beleza sensivel sob a 6tica do fenémeno artistico.
Indica ainda que a estética, segundo o criador do termo — o filésofo alemao
Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) —, € a ciéncia das faculdades
sensitivas humanas, investigadas em sua fungédo cognitiva particular, cuja
perfeicao consiste na captacido da beleza e das formas artisticas.

Basicamente, no dicionario, a estética € associada ao sublime e a
beleza, que no kantismo € definida como um estudo dos juizos, por meio dos
quais os seres humanos afirmam que determinado objeto artistico ou natural
desperta universalmente tais sentimentos. J4 no hegelianismo, tanto a beleza
artistica associada a imagens sensoriais quanto as representagdes sensiveis
configuram-se na verdade do espirito, do principio divino, ou da ideia.

Durante um longo periodo, a estética caracterizou-se pela definicdo do
belo e do sublime. Segundo Raposo (2004, p. 153), Jan Mukafovsky, em 1990,
propbs “o tratamento do ‘estético’ fora da arte sob uma nova perspectiva: ‘por

uma Optica funcional™. Para ele ha uma estreita relagdo entre o “estético” fora

da arte e na arte, pois € praticamente impossivel distingui-lo uma da outra e
que o conceito de belo deveria ser afastado do predominio de ser uma ciéncia
que estuda a beleza somente no campo da estética,.

Raposo ainda afirma que segundo Mukarovsky (2004, p.154),

ao contrario do que acontecia quando a estética se baseava no
conceito de beleza e esta era entendida como algo que existia
acima das coisas, o0 “estético” deve ser entendido como algo
que esta contido na atitude que o homem adopta perante as
coisas que observa ou cria. Uma atitude estética permite-lhe
aproveitar aspectos da realidade até ai omitidos, funcionando a
coisa como um conjunto de caracteristicas de variedade
inesgotavel.

® Dicionario Houaiss Eletrnico. Disponivel em: <http://houaiss.uol.com.br/busca>. Acesso em:
03 abr. 2012.
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O conceito de estado estético, concebido por Morin (2007, p.132),
compreende a estética para além das obras de arte, sem nega-las, mas
também “a partir do sentido original do termo, aisthetikos, de aisthanesthai,
‘sentir’.”

O estado estético produz satisfacdo e reacdes afetivas provocadas por
diferentes situagdes agradaveis ou nao, que se estende para além das artes
em geral. Ele pode estar em outras instancias da vida, desde o aroma dos
perfumes e da natureza aos objetos de prazer, ou na forma utilitaria como, por
exemplo, os automodveis e as mobilias que decoram uma casa.

Para Morin (2007, p.135), o estado estético, que alimenta o psiquismo
humano, ndo separou as imagens do homem desde os tempos primitivos até a
sociedade contemporédnea. E a dimensdo estética nutre-se de cultura e de
emocgdes, 0 que possibilita ao espectador ndo perder a nocdo entre o

imaginario e a realidade.

Nossa estética contemporanea alimenta-se, entre outros, de
imaginario, lendas, epopéias, romances, filmes. Embora a
gente ame, ria sofra, ao mesmo tempo em que nossos herois
imaginarios, nossa consciéncia de que continuamos leitores e
espectadores permite a emogao mesma que nos proporciona.

Isso significa que a estética preserva tanto o mitolégico, o magico quanto
o religioso independentemente da crenga. O estético e a mitologia entrelagam-
se garantindo a prevaléncia da emogao na magia das coisas. Trata-se do
‘charme da imagem” que para Morin (2007, p.134) é a emogao estética
configurada por meio de uma imagem mental, de uma pintura, ou filmada.

Assim, os filmes abarcam esteticamente os conflitos humanos que da ao
homem a possibilidade de imergir em seu intimo e refletir sobre as suas agdes
no mundo, a partir daquelas projetadas na tela do cinema. Para melhor

esclarecer, Morin (2007, p.135) assegura que:

Os filmes e as séries de televisdo nos falam, sem parar, dos
problemas da vida que sdo os amores, ambicbes, ciumes,
traicdes, doengas, encontros, acasos. Sao as “evasbes” que
nos fazem mergulhar em nossas almas e em nossas
existéncias. Os romances ou filmes noirs, como as tragédias
antigas ou elisabetanas, fazem-nos descer aos nossos
subterrdneos, nossas “cavernas interiores”, onde reinam a
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violéncia e a barbarie, ou, entdo, ddo um impulso imaginario a
nossos desejos de aventura. Atroz em nossas vidas é
transfigurado num fiime e nos da a volupia ou o
deslumbramento no horror. O impossivel é realizado, mas no
imaginario, ou seja, sem perigo.

Por isso, quando o espectador entra em uma sala de cinema, estabelece
uma espécie de pacto de realidade com os filmes, pois no instante em que as
imagens sao projetadas, mesmo quando irreais as emogdes e as sensacgdes
podem suscitar um “efeito” de realidade objetiva.

Este estudo permitirda a compreensdo dos processos de projegao,
identificacdo e transferéncia que determina a vida, fonte de necessidades
humanas tais como: desejos, medos, aspiragdes entre outras. Ao ver filmes, o
espectador, neste caso, o professor insere-se em um universo imaginario que
Ihe pode parecer real, mas é a estética que permite a percepcado de que se

trata de uma obra de ficcao.
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CAPITULO 2 — CAMINHOS QUE SE CRUZAM

Neste capitulo serdo apresentados os filmes que fundamentam esta
pesquisa. Entende-se que um trabalho, em nivel de mestrado, tendo-se por
base textos filmicos, nao tenham sido assistidos. Entédo, optou-se por organizar
uma estrutura detalhada para propiciar o contato com esses textos e suas
questodes, a fim de suscitar o interesse em assisti-los.

Dessa forma, cada filme passou por uma primeira fase de tratamento

constituida de quatro etapas:

v" QUADRO 1 - Panorama dos filmes, para que o leitor possa visualizar

elementos importantes em cada um deles.

v' ANALISE DESCRITIVA DOS FILMES contendo: ficha técnica que
sintetiza os dados principais; sinopse expandida que apresenta o

enredo, e descricdo tematizada das aulas, nucleo central deste estudo.

v" QUADRO 2 - Titulo das aulas. As 91 aulas foram descritas, e esse

quadro permite uma visdo panoramica dessas aulas.

v" QUADRO 3 - Agdes pedagodgicas e atitudes dos alunos: houve um
levantamento de temas mais recorrentes de cada filme, que servira

como suporte para a analise tedrica ancorada no pensamento complexo.
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Filmes e ano | Livros ou Espaco escolar | Professor(a) Experiéncias escolares
de Producéao | fundagbes e nivel de protagonista/
dos filmes ensino disciplina
North Manual
High School
D) Livro: Blackboard (Escola Richard
Sementes de | Jungle, de Eva Preparatoria de Dadier. Iniciante. Veterano da
violéncia Hunter Artes e Oficios), Disciplina: Marinha, lutou na Il Grande
(1957) Suburbio de Inglés Guerra.
Nova lorque.
(Ensino Técnico
— Nivel Ensino
Médio)
North Quay
(2) Livro: To Sir, with Secondary
Ao  mesire, | Love, de E.R. School. East End | Mark Iniciante. Engenheiro de
com carinho | Braithwaite (bairro de Thackeray. comunicagao,
(1965) comerciantes Professor desempregado.
imigrantes), polivalente
Inglaterra.

(Ensino Médio)

3)

Mr.Holland’s Opus
Foundation, por

John Fitzgerald
Kennedy,

Glenn Holland.

Mr.Holland, Michael Kamen Oregon, Estados | Disciplina: Iniciante. Musico e regente
adorével Unidos. Apreciagao
professor htpp:// (Ensino Médio) Musical
(1995) www.mhopus.org
LouAnne
4) Livro: My posse Parkmont High Johnson. Iniciante.
Mentes don’t do homework, | School. Disciplina: Ex-oficial da Marinha;
perigosas de LouAnne (Ensino Médio) Inglés e bacharel em literatura
(1995) Johnson Literatura inglesa; relagdes publicas e
Inglesa telemarketing.
Roberta
(5) Opus 118 Escola publica Guaspari
Musica do | Foundation de East Harlem. Professora de Iniciante.
coracéao Estados Unidos Musica do Esposa e mae, pouca
(2999) www.opus118.org (Ensino curso de experiéncia anterior como
Fundamental Violinos professora de violino.

(extracurricular

)

Escola Woodrow

Iniciante. Advogada. Optou

(6) Freedom Writers Wilson Erin Gruwell por ser professora de uma
Escritores da | Foundation (Ensino Disciplina: escola com projeto de
liberdade Fundamental) Inglés integragéo voluntaria.
(2007) www.freedomwriter

sfoudantion.org
(7 Livro: Le Murs, de Escola de Ensino
Entre os Francois Fundamental Frangois Marin | Professor de Francés, ha
Muros da Bégaudeau (Néo ha Disciplina: mais de quatro anos.
Escola divulgagéo do Francés da
(2008) nome da escola) | 7°. série

Fonte: Marcia de Mattos Sanches
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FICHA TECNICA: SEMENTES DE VIOLENCIA

1 & §a
GLENN FORDW
M‘IIN_S_II.HI.N_[,"IH-‘H]HIS GALHERN

m'}..-.l ARET HAYTS .

Titulo Original: Blackboard Jungle

Titulo Traduzido: Sementes de violéncia

Género: Roteiro: Direcéo: Idiomas:

Drama Richard Brooks Richard Brooks Portugués/Inglés
Ano de Producdao: Pais de Producéo: Duracédo do Filme:
1957 Estados Unidos 101 min
PERSONAGENS:

Professor: Richard Dadier (Glenn Ford)

Representantes da escola:

Diretor da escola: Sr. Warneke (John Hoyt )
Coordenador da escola: Sr.Halloran (Emile Meyer)

Professores:
Jim Murdok (Louis Calhern)

Lois Judby Hammound (Margaret Hayes)

Joshua Y. Edwards (Richard Kiley)
Dr. Bradley (Warner Anderson)
Professor A. R. Kraal (Basil Ruysdael)

Familia:
Esposa: Anne Dadier (Anne Francis)

Alunos (principais):
Gregory W. Miller (ator Sidney Poitier)
Artie West (ator Vic Morrow )
Belazi (ator Dan Terranova)
Pete V. Morales — (ator Rafael Campos)

TRILHA SONORA:
Musica Original: Charles Wolcott
Efeitos Sonoros: Wesley C. Miller

Fonte: Marcia de Mattos Sanches
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SINOPSE DO FILME: SEMENTES DE VIOLENCIA

Ao som de tambores de guerra, o flme abre com uma mensagem:

Nos Estados Unidos somos afortunados por termos uma educagao
que é um tributo as nossas comunidades e a nossa fé na juventude
americana. Hoje estamos preocupados com a delinquéncia juvenil,
suas causas e seus efeitos. Estamos preocupados quando essa
delinquéncia chegar a nossas escolas. As cenas e os incidentes aqui
apresentados séo ficticios. Entretanto, acreditamos que a
conscientizacado publica é o primeiro passo para remediar qualquer
problema. Foi com este espirito e essa fé que se realizou
SEMENTES DA VIOLENCIA.

Sementes da violéncia, de 1957 é um filme, em preto e branco, baseado
no romance de Eva Hunter (Quadro 1, p.42). Trata-se de uma obra classica,
que retrata o comportamento rebelde e deliquente de alguns jovens dos anos
50, da North Manual High School (Escola Preparatéria de Artes e Oficios do
Norte), no suburbio de Nova lorque.

Os créditos sdo passados em uma lousa, ao som da musica Rock
Around The Clock, de Bill Halley e seus Cometas. Imagens de um trem
cruzando a cidade; de criangas brincando perto de um chafariz na rua,
enquanto uma mae briga com uma delas; de prédios antigos e escuros; de
alunos que dangam rock e fumam na entrada da escola; de um professor que
entra e se aproxima do local, observado pela maioria dos alunos, compdem o
cenario inicial do filme.

Nele, Richard Dadier € um veterano da marinha que se torna professor
de inglés, contratado pelo diretor Warneke que, ao ser indagado sobre a
indisciplina, nega-a veementemente.

No entanto, na sala dos professores, a realidade parecia ser diferente,
pois a maioria dos colegas fazia severas criticas ao comportamento dos
alunos. O professor de Histéria, Jim Murdok, considerava a educacédo daquela
e de varias escolas uma verdadeira “lata de lixo”.

Na vida particular, Richard Dadier era carinhoso e atencioso com Anne
Dadier, que estava gravida. Ela era uma esposa ciumenta e insegura, por se
sentir menos atraente e ter pedido um filho em outra gravidez. Richard e Anne
Dadier comemoram, em um restaurante, o novo emprego.

Em seu inicio de carreira, as aulas nem sempre foram gratificantes, pois

a maioria dos alunos tinha comportamento extremamente rebelde. Eram
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provenientes da classe trabalhadora e pertenciam a varias etnias como: latinos,
asiaticos, irlandeses, africanos e americanos. Uma parte dos pais era
combatente da Il Guerra Mundial, e as méaes trabalhavam em fabricas para
sustentar as familias. Assim, quase todos os jovens ficavam pelas ruas e
formavam gangues cujos lideres substituiam as familias.

O professor sofrera, por duas vezes, agressdes fisicas de alguns de
seus alunos, tanto na rua quanto em uma de suas aulas. Além de ter visto o
seu amigo e professor de matematica Edwards Joshua perder toda a sua
colecdo de discos raros, colecionados ao longo de muitos anos, devido a
delinquéncia de quase todos daquela sala.

Richard Dadier, em uma dessas passagens, procurou o professor A. R.
Kraal, antigo professor da universidade, para desabafar e tentar compreender
por que nao conseguia aproximar-se de seus alunos, ja que escolhera aquela
profissdo para a sua vida. No encontro, ambos conversam sobre isso. Richard
Dadier questiona a formagédo na graduacdo, por nao ter-lhe preparado para
enfrentar tais problemas. Nesse dialogo, o professor Kraal o convence a
continuar a ser professor, caso isso tivesse sido o seu sonho.

Decidido a rever a sua pratica pedagogica, utiliza outros recursos
didaticos, em sala de aula, como a projecao de desenho, para posterior debate
sobre temas relacionados a vida dos alunos; o uso de gravador para que estes
gravassem relatos individuais de seus cotidianos, de maneira a expressarem
livremente os seus pensamentos. Além disso, convidou Gregory Miller a fazer
parte do musical da peca teatral de fim de ano, por té-lo visto, um dia, tocando
piano e cantando com alguns amigos na sala de musica da escola. Gregory
Miller, que era considerado pelo professor uma péssima lideranga para a sala,
ao aceitar o convite, estreitou, entre eles, lagos de respeito. Mais tarde, diante
da confissdo desse aluno que desistira de continuar os estudos, por ser negro
e sem perspectivas, selam um acordo de que nenhum dos dois desistiria de

seus sonhos.
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DESCRICAO TEMATIZADA DO FILME SEMENTES DE VIOLENCIA

Richard Dadier chega a escola €, na entrada, alunos dangam rock ao som de Bill Halley
e seus Cometas; alguns grupos fumam, jogam sentados no chdo e outros mexem com uma
mulher que passa pela rua. Quando o professor entra pelos portdes da escola, é observado por
alguns deles. Um aluno assobia para ele, que finge nao ter ouvido; sorri e entra na escola.

Ele sobe os degraus da escada em diregdo a sala da diretoria e avisa a secretaria que
estd sendo aguardado para uma entrevista. O diretor Warneke, ao entrevista-lo, critica o tom
baixo de sua voz, o que o impediria de ser ouvido pelos alunos. O professor informa-lhe que
havia feito arte dramatica e declama um trecho de Henrique V; assim, é contratado pelo diretor.
Antes de sair, Richard pergunta se naquela escola havia problemas de indisciplina e
imediatamente Warneke responde-lhe que, em sua gestdo, nunca haveria esse tipo de
problema.

Ele entrega na secretaria os documentos solicitados e vai para a sala dos professores,
onde alguns professores discutem sobre a indisciplina na escola. Richard apresenta-se a eles e
critica a forma de Jim Murdok, professor de Histéria, referir-se as escolas como verdadeiras
“latas de lixo”. Joshua Y. Edwards, um recém-contratado professor de Matematica, deseja
saber que conselho Murdok daria a um novato e este o alerta de que nunca deveria tentar ser
um herdi, ou dar as costas para a classe.

Enquanto Jim Murdok, professor de Histéria, informava que lecionava ha mais de 12
anos, com duas condecoragbes e nenhum aumento de salario, Lois Judby Hammound,
também, nova na escola, aproxima-se e afirma acreditar que deveria haver algum aluno
estudioso naquela escola.

Em um restaurante, Richard Dadier e a esposa comemoram a contratacdo dele na
escola North Manual High School.

No primeiro dia de aula, os professores, no auditério, recebem uma lista com os nomes
dos estudantes para que os anunciassem e fossem, em fila, para as salas de aula. Durante a
chamada, fazem muito barulho, conversam, jogam objetos entre eles, além de assobiarem para
a professora Lois Judby Hammound, que subiu no palco para anunciar os nomes de seus
alunos.

Os professores recém-contratados estdo nervosos e assustados com a indisciplina dos
estudantes, que s6 é amenizada quando o coordenador, Sr. Halloran, os manda ficarem em
siléncio. Encerrada a chamada dos alunos, as turmas acompanham os mestres.

Richard Dadier vai com os seus alunos para a sala, 0s quais conversam, riem e
empurram uns aos outros. De repente, um estudante de outra sala sai do banheiro com os
olhos cheios de lagrimas e o professor se dirige até la e encontra Emmanuel Trades e Gregory

Miller fumando juntamente com outros. Dialoga com eles e manda-os para a sala.
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Aula 01: Apresentacédo da disciplina Inglés

Richard se apresenta para os alunos, soletrando e escrevendo o
sobrenome Dadier, quando, de repente, alguém arremessa violentamente uma
bola de beisebol em dire¢cao a lousa, destruindo uma das letras da palavra. O
professor pega a bola do chdo, observa os alunos que estao quietos e olham
para ele, como se nada tivesse acontecido. O professor esbo¢ga um sorriso e
afirma que quem a jogou nunca langaria no time dos Yankees. O aluno Belazi
chama a atengao de Artie West e pergunta o que ele achava do Daddy-O (um
apelido criado, naquele momento, referindo-se ao nome Dadier).

A maioria se levanta e repete varias vezes aquele apelido e, depois
desse episddio, o professor deseja saber se ja haviam se divertido e fala sobre
a importancia de pronunciarem o nome dele corretamente na lingua inglesa,
senao poderia reprova-los. Artie West questiona essa avaliagcdo e o professor,
ao observar que ele usava um boné€, antes de responder, pede-lhe para tirar da
cabeca. O aluno tenta intimida-lo ao perguntar se ja havia enfrentado 35
alunos, mas Dadier mantém o seu posicionamento, afirmando-lhe que se fosse
necessario o arrancaria a forga. O aluno olha para os amigos, que nao se
manifestam, e obedece.

Richard Dadier informa que a sua disciplina era inglés e antecipa que
aprender essa lingua era importante para arrumar um emprego, mesmo que
fosse de carpinteiro ou de eletricista. Glenn Miller duvida e Richard o
interrompe pedindo a todos que sé se manifestassem depois de levantarem as
maos. O aluno concorda chamando-o de “profe”. Todos zombam desse aluno,
dizendo que o correto era Daddy-0.

Artie West ironicamente os chama de idiotas, por n&o saberem
corretamente o nome do professor. Percebendo as intengdes do aluno, Dadier
solicita-lhe que figue um pouco mais, além do horario, para ajuda-lo, ja que era
tao colaborativo.

Diante da recusa do estudante, todos brincam que ele perderia a
oportunidade de ficar sozinho com o professor. Sem se importar com os
gracejos, Dadier os informa que na préxima aula continuaria, pois o sinal

tocaria e, posteriormente, teriam aula de Civica. Artie West, com um olhar
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desafiador, pergunta-lhe se retornaria no dia seguinte e obtém a resposta de
que nao faltaria, pois sentiria falta dele. Todos riem e o sinal toca.

Antes que todos saissem, Richard Dadier conversa com Gregory Miller,
por acreditar que este era o lider de todos. Inicia a conversa, dizendo-lhe haver
percebido que se destacava, por sua inteligéncia, dos demais e pede-lhe a sua
colaboracéao, pois os alunos se comportariam melhor. Gregory Miller, mesmo
reticente, parece gostar do que o professor |lhe dissera, concorda e sai sob os

olhares de alguns colegas que o esperavam na porta da sala de aula.

Richard Dadier, antes de ir para casa, envolve-se em uma briga com um dos alunos
para ajudar a professora Louis Hammound, que fora arrastada a forga pelo aluno Joe Murray
para a biblioteca da escola. Dadier, ao perceber o fato, arrebenta a porta, entra em luta
corporal com o agressor e ambos ficam muito machucados.

Em casa, conta o que ocorrera para a esposa que, apesar de preocupada, demonstra
ciumes pelo marido ter defendido a colega de escola.

Depois daquele episddio, quando chegou ao colégio, o professor nao foi bem recebido

por alguns alunos, que o olharam desconfiados e viram-lhe as costas.

Aula 02: Exercicios gramaticais

Richard Dadier escreve frases na lousa para que os alunos as
completem com palavras adequadas. Pergunta a cada um deles qual é a
estrutura frasal mais adequada, mas ninguém responde. Diante do siléncio da
sala, insiste dizendo-lhes para ndo temerem errar, pois era por meio dos erros
que se aprenderia.

Dirige-se a lousa e aponta a primeira frase para Gregory Miller, que
propositalmente erra o tempo verbal. O professor o corrige, mas diante das
sucessivas respostas erradas dos demais, pede-lhes para copiarem as trinta e
cinco frases da lousa para serem feitas em casa e, mesmo sob os protestos
dos alunos, ndo abre mao dessa estratégia, pois isso poderia ser cobrado no
exame final.

Logo em seguida, pede para conversar com Gregory Miller, fora da sala,
naquele instante. Pergunta-lhe se o aluno era o responsavel pelo
comportamento dos outros e se o fosse, devido a sua lideranca, estaria

conduzindo-os a direcdo errada. O aluno revela que a maioria ndo gostou
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daquele episdédio envolvendo o professor e o aluno Joe Murray, porque este
seria preso. Afirma-lhe, também, que nao exercia qualquer influéncia nos
alunos, pois nenhum deles precisava disso. O aluno entra em sala afirmando
que romperia o acordo feito no primeiro dia de aula, porque nao faria mais

“aquele trabalhinho”.

Depois das aulas, Dadier e Joshua Edwards vdo até a um bar e conversam sobre a
dificuldade de se aproximarem dos alunos, apesar de gostarem muito da profissao. Ao sairem
para pegar o Onibus, entram em um beco para cortar caminho. L4, ambos sdo cercados por
alguns alunos liderados por Artie West que os agridem violentamente. Dadier, muito
machucado, chega a casa e preocupa-se em ndo assustar a mulher, que estava gravida, por
isso pede-lhe que apague a luz. Mesmo assim, a esposa, ao vé-lo naquele estado, ndo quer
que ele volte para aquela escola. Mas o marido afirma que nao desistiria, pois os agressores
nao o venceram.

No outro dia, Dadier procura o seu antigo professor da faculdade, A. R. Kraal, para
desabafar e questionar sobre as estratégias que deveria usar para se aproximar daqueles
alunos. Desejava saber como ensinar alunos que n&o se interessavam pela educacao. Para
convencé-lo de que deveria continuar no magistério, o professor Kraal usa uma metafora do
cego que se aproxima de um elefante e toca apenas o rabo do animal e o confunde com uma
serpente e, em seguida, o leva para ver o restante da escola. La havia alunos interessados nas
aulas e em laboratdrios cientificos.

Dadier observa que ensinar alunos competentes e interessados era facil, o complicado
seria fazer os seus alunos, com graves problemas sociais, se interessarem pelos estudos. Para
o professor, na universidade nao aprendera a lidar com aquele tipo de alunos. Kraal insiste-lhe
para nao abandonar a escola, a ndo ser que desejasse exercer outra profissdo. Diante desse
questionamento, Dadier resolve continuar a ser professor naquela mesma escola.

No dia seguinte, um investigador de policia vai até a escola e Dadier mente sobre
quem eram os agressores da noite anterior, alegando que estava muito escuro e nao péde vé-
los. O investigador informa que nao desistiria de encontra-los, pois os conhecia muito bem, por
pertencerem a uma geracao de jovens cujos pais foram para a Segunda Guerra Mundial e as
maes tiveram de trabalhar em fabricas para a familia sobreviver. Sozinhos e sem religiao,
ficavam pelas ruas e formavam gangues cujos lideres teriam ficado no lugar dos pais

propagando a violéncia.

Aula 03: Estudos da oralidade da lingua inglesa

O professor leva um gravador para a sala, a fim de trabalhar a oralidade

da lingua inglesa. A atividade consiste em gravar o relato de cada um dos
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alunos sobre qualquer tema, mas a maioria dos alunos estranha aquela pratica
pedagogica e zombam do professor.

Um barulho ensurdecedor de serras elétricas e uma intensa trepidacgao,
vindos da oficina da escola que ficava no andar de cima, atrapalhavam as
atividades propostas pelo professor. Mesmo assim, Dadier pergunta quem
seria 0 primeiro a gravar algo. A maioria indica Pete Morales, mas o professor
nao os ouve e chama Tomito. Por ter feito isso, Gregory Miller o acusa de
discriminar o aluno indicado por todos, porque ndo falava adequadamente o
inglés.

O professor, entdo, pede para que Pete Morales se aproximasse do
gravador e relatasse algo de seu proéprio interesse. O aluno inicia um discurso
irreverente, provocando risos e chacotas dos alunos.

O professor, antes de encerrar a aula, afirma que todos haviam acertado
ao terem escolhido o aluno, pois isso era uma demonstracdo de amizade.
Gregory Miller aproveita a chance para dizer que isso ndo se aplicava ao
professor, porque este se recusara a chamar o amigo inicialmente. Artie West
manifesta-se favoravel ao colega, afirmando que o professor ndo chamara Pete
Morales por ser um latino. Os alunos passaram a se insultar e Richard Dadier,
indignado com o comportamento dos alunos, ensina-lhes sobre fraternidade e

respeito mutuo.

Logo apds a aula, Dadier é convocado pelo diretor para se defender de uma acusagao
de intolerancia racial em sala de aula, o qual apresenta os seus argumentos e deseja saber
quem o havia denunciado. Mas o diretor afirma ser um assunto sigiloso e recusa-se a dar
nomes. Depois de tudo esclarecido, o diretor o convida para organizar o teatro de Natal, por ter
feito arte dramatica na universidade. Mais tarde encontra Gregory Miller perto da sala dos
professores e 0 acusa de ser o reclamante.

O professor esclarece que nunca tivera atitudes racistas, mas que havia sido criada
uma naquele momento. Aproxima-se do aluno, que pressente a vontade de Dadier de bater-lhe
e o instiga a fazer aquilo, pois assim seria um 6timo alibi para que o despedissem. Em um
instante de furia, Richard Dadier o chama de “negro”, mas arrepende-se e pede desculpas. O
aluno nada responde e sai.

Enquanto isso, perto de uma banca de revista, na frente da escola, Artie West, Belazi e
mais alguns jovens planejam assaltar o motorista do caminhao que entrega jornais. West da as
orientagcées gerais, quando observam Dadier saindo da escola, mas n&o se intimidam e

prosseguem com o plano. O professor vai até a banca para comprar um jornal e percebe a
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acao dos jovens. Eles rendem o motorista e fogem com o caminhdo. O professor tenta se
aproximar do caminhao, mas Artie West arremessa, em sua diregdo, uma garrafa que explode
na parede, bem proximo a ele. Artie West vem em sua diregdo simulando ajuda, mas, devido a
desconfianga do professor, afirma que nao temia ser preso e levado para um reformatério, pois
assim, futuramente, seria dispensado do exército e ndo seria convocado para a guerra. Na
tentativa de fazé-lo ver que estava errado, Dadier tenta conversar, mas o jovem 0 ameaga,
dizendo-lhe que, ali, a escola era dele e por ser o professor das ruas, poderia “reprova-lo”.

Em mais um ato de vandalismo, Artie West, Belazi e mais alguns alunos entram em
uma sala, onde o professor Edwards Joshua, no intervalo, esta ouvindo uma musica de sua
coletdnea de discos antigos para ensinar matematica. Fingem estar interessados pelas
musicas, quando de repente Artie West resolve arremessar alguns discos e jogar no chdo o
que restara na caixa. Todos riam e faziam o mesmo que o colega; sem se importarem com o
desespero do professor, saem em total algazarra. Intrigado com a atitude dos alunos pelos
corredores, Dadier vai até a sala e encontra o amigo desolado e inconformado com tudo o que

acontecera.

Aula 04: Ensinar sobre responsabilidade

Richard repreende os alunos pela atitude inconsequente em
relacdo ao seu amigo e cobra-lhes por terem quebrado o fondgrafo do
professor, pois 0s discos, por serem raros jamais seriam repostos. Mostra-lhes
uma lata, na qual deveriam depositar todos os dias algumas moedas. O aluno

West ironizando questiona se os impostos seriam descontados e todos riram.

No intervalo, os professores criticam as medidas punitivas de Warneke, que obrigou os
alunos a escreverem 500 vezes: “eu devo respeitar a propriedade alheia”. Um deles afirma que
gostaria de levar uma cadeira elétrica para a sala e eletrocutar um a um; outro, que daria uma
surra neles. Richard Dardier fica irritado com os argumentos dos colegas, acusando-os e a ele
préprio de serem incompetentes por ndo conseguirem se aproximar dos alunos.

A esposa recebe mais cartas anbénimas na caixa do correio. Fica intrigada e vai até a
escola e, ao vé-la, Dadier fica surpreso. Ela nada Ihe diz sobre aquele assunto e entrega-lhe
uma carta de Kraal, o antigo professor da universidade, que Ihe arrumara um emprego em
outra escola. No entanto, o marido afirma-lhe que ainda nao desistiria dali.

No dia seguinte, quando se dirigia a sala, Dadier ouve alguns alunos tocando musica
no auditério. E Miller, no piano, e alguns colegas cantando Go down, moses, de Louis
Armstrong. Encantado, o professor convida Miller a participar da pega de Natal que esta
organizando e fica sabendo que o estudante aprendera a tocar sozinho. O professor insiste
para saber qual era a melhor forma de se aproximar dos alunos, mas Miller disfarga, nao lhe

responde.
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Aula 05: Leitura e compreenséo de textos

Em sala de aula, Dadier projeta um desenho animado Jodozinho e o pé
de feijdo, Jack and the Beanstalk. Todos parecem muito interessados e riem
das imagens. La fora, ha outros alunos e professores curiosos que espiam,
pela janela da porta, a aula do professor. Somente Artie West demonstra
desinteresse e parece irritado com o comportamento dos colegas. Depois do
filme, os alunos sdo estimulados a debaterem sobre os temas do desenho.

Alguns se manifestam contra as atitudes do gigante que roubara todo o
dinheiro do pai de Jodozinho. Outros acreditam que Jo&o era o culpado pela
morte do Gigante ou desonesto por ter trocado uma vaca por um punhado de
feijdes, entre outros argumentos. O professor solicita-lhes que percebam que
alguns ndo gostam do gigante, por este ser diferente daqueles considerados
“‘normais”. Pede-lhes para refletirem sobre o fato de muitos deles, também,
serem diferentes e aproveita para falar-lhes sobre a importancia da leitura.
Explica-lhes que a reflexdo sobre o que leem ou ouvem é de fundamental

importancia.

Quando a aula termina, alguns professores entram na sala e querem saber se o
sucesso daquela aula teria sido por causa do recurso audio-visual utilizado. Querem saber se,
tal estratégia, ensinaria os estudantes a ler e Dadier afirma que, pelo menos, serviria para
estimular a imaginagao e torna-los mais criticos.

Anne Dadier continua recebendo cartas e telefonemas andnimos sobre a suposta
traigdo do marido. Na noite do ensaio da peca teatral, a esposa recebe um telefonema de
alguém que lhe avisava que o marido chegaria mais tarde, porque estaria com a professora

Lois Judby Hammound.

Aula 06: Ensaio da peca teatral de fim de ano

Na escola, o professor orienta os componentes da banda de Gregory
Miller; testa o jogo de luzes e, no final, avisa ao aluno de que gostaria de

conversar com ele.

A professora Lois Hammound espera que todos os outros saiam e tenta seduzir o
professor, que ndo lhe da atencdo e retira-se juntamente com Miller para conversarem. Na

conversa, o professor deseja saber como lidar com os alunos. O aluno |he diz que a escola, os
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professores e os proprios pais sdo 0s responsaveis pelos comportamentos agressivos, porque
ninguém se importava com eles. Depois, Gregory Miller confessa-lhe que deixara os estudos
no final do curso, pois um negro nao teria oportunidades na vida. Sem concordar, Dadier cita
nomes de negros famosos como Ralphe Bunche, George Washington Carver, Marian
Anderson, Joe Louis para convencé-lo de que nado deveria desistir. Gregory Miller continua
irredutivel e diz que o professor, por ser novo na carreira, ainda tinha muitos ideais, mas que,
mais tarde, também desistiria da educagao. O professor resolve fazer um pacto de que ambos
nao desistiriam nunca de seus sonhos.

Na casa do professor, por causa das ameacas telefénicas, Anne passa mal e o filho
nasce prematuro. Dadier descobre as cartas andnimas, revolta-se e, na escola, afirma para o
professor Murdok que deixara as aulas. Este tenta mostrar-lhe os avangos que ja fizera para se
aproximar dos alunos e que obtivera resultados tdo positivos com a maioria deles, mudando-
Ihe inclusive o seu modo de pensar a respeito dos alunos.

A esposa tem alta e o filho também esta fora de perigo. Anne pede-lhe que nao desista

de ser professor, pois percebeu o quanto ele estava certo em enfrentar os desafios da escola.

Aula 07: Avaliacao: significado das abreviacfes

Richard Dadier escreve na lousa varias abreviaturas encontradas em
anuncios de jornais e revistas sobre empregos; compra e venda de casas, de
apartamentos e de carros. Os alunos devem copia-las e escreverem, por
extenso, os significados de cada uma delas.

Belazi tenta colar de Pete Morales, mas é repreendido pelo professor.
West interfere dizendo que o colega ndo precisara de um emprego, pois o pai
dele era um comerciante. Belazi afirma que nem mesmo compraria um
Cadillac, ao que Artie West completou, dizendo que roubar era mais barato. O
aluno continua tentando colar, o professor pede-lhe a prova e diminui cinco
pontos de sua nota.

Artie West, também, vira as costas para o professor e passa a colar do
colega de tras e, quando o professor pede-lhe a prova, nega-se
veementemente. Gregory Miller interfere e pede ao amigo para entregar a
prova ao professor, mas Artie West o chama de “garoto negro”. Arma-se uma
briga, mas o professor os impedem de fazer isso.

Dadier insiste em receber a prova, caso contrario o levaria a diretoria.

Artie West joga a prova no chao, o afronta e saca uma faca. Gregory Miller
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avisa que o aluno estava drogado e bébado. Artie West enfrenta o professor,
mas sempre pedindo ajuda dos integrantes da gangue.

Belazi vai em diregdo do professor para ajudar o amigo, mas Miller lhe
da um golpe e o imobiliza. Mesmo assim, quando o professor se distrai, Artie
West golpeia a mao esquerda do mestre. Richard Dadier ndo se intimida e
continua a enfrentar o jovem, chamando-o de covarde, pois ndo pedia ajuda
dos outros para se defender. Além disso, acusava-o de tudo o que fizera com
ele e sua esposa.

Em um contra-ataque do aluno, o professor consegue imobiliza-lo e o
empurra contra a lousa varias vezes, até que Belazi pega a faca no chao e
tenta fugir, pois temia ir para um reformatério. Outros alunos impedem que
Belazi fuja; Moralles pega a faca e a espeta sobre a mesa, partindo-a ao meio.

Com a situagao controlada, Richard Dadier preocupa-se com os demais
alunos e afirma que nao deixaria esse caso impune, como fizera outras vezes,
por isso levaria aqueles dois alunos para a diretoria, porque o0s outros nao

mereciam aquelas duas sementes malignas.

Ao sair da escola para ir a casa, Richard Dadier ¢ interpelado por Miller se desistiria de
lecionar, porque seria uma pena desperdigar tudo o que ja havia conquistado com os alunos. O

professor lembra-se da conversa que um dia tiveram e diz que cumpriria o acordo.
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FICHA TECNICA: AO MESTRE, COM CARINHO

Titulo Original: To Sir, with Love

Titulo Traduzido: Ao mestre, com carinho

Género: Roteiro: Direcao: Idiomas:
Drama James Clavell James Clavell Inglés

Ano de Producdo: Pais de Producao: Duracédo do Filme:
1967 Reino Unido 105 min
PERSONAGENS:

Professor: Mark Thackeray (Sidney Poitier)

Representantes da escola:
Vice-diretora: Grace Evans (Faith Brook)
Diretor: Alexander Florian (Edward Burnham).

Professores:

Gillian Blanchard (Suzy Kendall)

Theo Weston (Geoffrey Bayldon)

Josie Dawes (Mona Bruce);

Euphemia Phillips (Fiona Duncan)

Clinty Clintridge (Patricia Routledge)

Bell, professor Educacao Fisica (Dervis Ward).

Alunos (principais):

Denham (Christian Roberts)
Barbara ‘Babbs’ Pegg (apelido: Lulu, nome Marie McDonald McLaughlin
Lawrie)

Pamela Dare (Judy Geeson)
Potter (Chris Chittell)

Moira Joseph (Adrienne Posta)
Fernman (Grahame Charles)
Seals (Anthony Villaroel)
Wong (Lyine Sue Moon)
Buckley (Roger Shepherd.

TRILHA SONORA:
Musica Original: Ron Grainer
Efeitos sonoros: Bert Ross, Dino di Campo e Ted Karnon

Fonte: Marcia de Mattos Sanches
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SINOPSE DO FILME AO MESTRE, COM CARINHO

O filme Ao mestre, com carinho € uma producdo americana de 1967,
produzida na Inglaterra e baseado no livro homénimo de E. R. Braithwaite, um
autor que também fora professor. Mark Thackeray é um engenheiro de
comunicacao, negro, sul-africano da Guiana-Inglesa que trabalhara por algum
tempo na Califérnia, Estados Unidos. Desempregado, resolve tornar-se,
temporariamente, professor.

Antes de o filme iniciar, os créditos sdo apresentados, enquanto a
musica To sir, with Love’ é interpretada por Lulu. Ao fundo, imagens de uma
rodovia, um céu nublado e o asfalto molhado indicam ter chovido. Em um dos
trechos dessa rodovia, um homem pega um 6nibus em diregdo a East Norton.

Na entrada da cidade, surgem a estacao ferroviaria Wapping Station,
prédios de variadas arquiteturas e, mais adiante, o coletivo atravessa a Tower
Bridge, sobre o rio Tamisa. Durante o percurso, sobem mulheres que se
conhecem e conversam sobre as vidas particulares, enquanto aquele homem
sorri € permanece calado. Mais adiante, ele desce e caminha em direcéo a
uma escola.

E a North Quay Secondary School, na qual o professor se apresenta
como Mark Thackeray. Ali ele se depara com uma realidade bem diferente da
qual estava acostumado, pois nunca havia lecionado e suas experiéncias foram
em empresas de engenharia. Os alunos o recepcionam com muito barulho.

Na sala dos professores, as opinides sobre o comportamento dos alunos
se dividem, pois havia os que n&o acreditavam na capacidade intelectual dos
alunos e os que percebiam a dura realidade de East End, um bairro em que a
maioria trabalhava como feirante. Além disso, eram imigrantes, pobres ou
marginalizados. Esse era o quadro a que os alunos pertenciam.

Para ensinar os alunos, Mark Thackeray ora ignorava as suas atitudes

rebeldes, ora ordenava-lhes que copiassem ou lessem os conteudos dos livros.

! Composicdo de Don Black e Marc London. Interpretada pela cantora escocesa e atriz do filme Lulu (Marie
McDonald McLaughlin Lawrie).
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No entanto, depois de alguns problemas graves em sala: como o
incéndio de pecas intimas; comportamentos desafiadores de alunos que
levavam revistas de mulheres nuas ou uma boneca de seios inflaveis fizeram-
no refletir sobre as suas praticas pedagogicas, por isso decidiu trata-los como
adultos, exigindo deles responsabilidades e respeito entre todos. Incentivou-
Ihes a se prepararem para enfrentar a vida, depois do ensino médio.

Thackeray ainda teve que lidar com alunos adolescentes que queriam se
autoafirmar e desafiar as regras. Entre os alunos, o mais resistente foi
Denham, que o desafiava constantemente em sala ou fora dela. Um dos
maiores desafios de Thackeray aconteceu quando substituiu Bell, o professor
de Educacéao Fisica. Na sala de esportes, Denham o obrigou a lutar boxe.

A principio Thackeray se defendera dos golpes do aluno, mas diante do
exagero deste, foi obrigado a aplicar-lhe um soco em seu estbmago,
nocauteando-o na hora. Tal atitude serviu para que o aluno percebesse que o
professor era capaz de vencé-lo e sé o respeitou, quando aquele o convidou
para ser instrutor de luta dos alunos menores.

Mark Thackeray viu alguns comportamentos preconceituosos nos
jovens, pelo menos, em duas situagdes. Uma delas ocorreu no patio, quando
precisou segurar uma lata arremessada em direcdo a Pamela. A lata atingiu a
mao de Thackeray, que sangrou imediatamente. Ao ver a mao do professor
sangrando, Potter admirou-se da cor vermelha. A aluna irrita-se; os alunos
brigam entre eles e o professor retira-se sem nada dizer.

O outro momento aconteceu quando a mae de Seals, um aluno negro,
morreu. Os alunos, apesar de sentirem-se consternados, recusavam-se a levar
as flores que compraram, pois a comunidade os recriminariam por isso.
Thackeray conversa com os alunos sobre tais questdes e, sem comentar, foi ao
veldrio. Ao chegar 13, todos se surpreendem com a chegada do professor, que
também fica admirado de ver seus alunos.

Depois de varias superacgoes, os conflitos sdo amenizados e o professor
conquista a confianga dos alunos, os quais Ihe prestam uma linda homenagem
no dia da formatura deles, ao som da musica To Sir, with Love, cantada por

Barbara Pegg.
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DESCRICAO TEMATIZADA DO FILME: MESTRE, COM CARINHO

Em frente a escola Mark Trackeray, certifica-se do enderego, observando o nome
escrito em uma placa na parede: Eastern Education — North Quay Secondary School — London
Docks — Headmaster, Alexander Florian. Sobe as escadas e ouve algumas risadas e vozes que
vinham de uma sala de aula. Alguns alunos saem correndo de |la e a aluna Pamela Dare
esbarra no professor. Os outros riem e voltam para a sala. Mark vai até |a e a aluna Barbara
Pegg, em meio a muito barulho, diz que o senhor Hackman esta na sala da dire¢cdo. Denham,
outro aluno, afirma ser o lugar de onde ele jamais deveria ter saido e a algazarra continua.

Mark Thackeray fecha a porta e dirige-se a sala dos professores. La esta o professor
Teo Watson lendo um jornal e Mark Thackeray se apresenta como o novo professor. Teo
Watson o recepciona perguntando-lhe se era “o novo cordeiro no matadouro” ou a “ovelha
negra”. Trackeray responde que era apenas professor € o confunde com o Hackman. Watson
explica nao ser aquele professor que saira da escola e diz que ele deveria estar chorando na
Delegacia de Ensino.

A diretora Grace Evans entra na sala e se apresenta ao professor, dizendo-lhe que
também lecionava economia doméstica aos ex-alunos de Hackman. Durante a conversa,
Thackeray a informa ser formado em engenharia, mas que era a primeira experiéncia como
professor. Diz também que nascera na Guiana-Inglesa, mas viveu grande parte de sua vida na
Califérnia, nos Estados Unidos.

No intervalo, Grace Evans apresenta-lhe os professores e as professoras. A primeira
a entrar é Gillian Blanchard, recentemente contratada. Depois, entram as professoras do
ensino fundamental Josie Dawes e Euphelmia Phillips; a seguir a professora Clinty Clintridge
de Artes, que ja expusera na Academia Real e depois o professor Teo Watson. Havia ainda o
professor Bell, o professor de Educagao Fisica que, segundo a diretora, ndo estava na escola
naquele dia.

A diretora diz a Mark Thackeray desejar que realmente assumisse a sala do antigo
professor, o que é prontamente desencorajado por Watson, que foi repreendido pela
professora Clinty. A diretora informa que ira se retirar, pois deveria dar banho em uma das
alunas de Clinty Clintridge, devido aos maus habitos de higiene, mas, antes, pede a Gillian que
o convenca a ficar. Ambos iniciam uma conversa e confessam serem inexperientes como
professores e estranham a insisténcia da diretora para que ficassem na escola. A professora
acredita haver algo estranho e desafiador naquele lugar e o fato de ndo haver qualquer tipo de
punigido a deixava insegura.

Na sala dos professores, ouvem uma musica de rock e a professora Clinty informa que
isso era comum entre os alunos no intervalo e que, as vezes, até participava da danga. Teo
Watson diz que aquela musica era uma forma de atormentar os professores e que o tom
elevado do som, naquele dia, era para comemorar a saida do antigo professor. A professora

Josy reclama sobre o fato de ele ser tdo pessimista.



59

Thackeray vai conversar com o diretor, Alexander Florian, e Gillian o acompanha. La
fora, a aluna Pamela Dare os desafia a dancarem. Gillian despede-se do professor e Mark sorri
para a aluna e explica que iria falar com o diretor.

O diretor, ao recebé-lo em sua sala, elogia as qualificagbes profissionais do professor,
acentuando as experiéncias na América do Sul e o informa que a escola nao possui projetos e
que a maioria dos alunos fora rejeitada por outras instituicbes escolares. Além disso, o dever
daqueles educadores seria ajuda-los e ensina-los da melhor forma possivel, pois nao teriam
apoio da Delegacia de Ensino. Caso aceitasse o cargo, seria por total responsabilidade dele.
Teria apoio daquela diregdo, mas o éxito ou o fracasso dependeria somente de Thackeray. O

professor aceita o cargo e sai.

Aula 01: Leitura, pesos e medidas

Enquanto Mark Thackeray faz a chamada, alguns alunos jogam papéis
em forma de avidozinho um nos outros. Pegg arruma os cabelos olhando para
um espelho de bolsa; Denham e Potter olham uma revista de mulheres nuas,
enquanto uns estdo com os pés sobre a carteira da frente e outros respondem
com ma vontade.

Ao iniciar a aula, o professor afirma que a faria desde o comeco, pois
desconhecia o quanto eles sabiam exatamente. Pede aos alunos que, quando
os chamassem pelos nomes, deveriam ler algo retirado dos seus préprios
livros. O primeiro foi Fernman, que demonstra dificuldades de leitura e
consegue apenas soletrar algumas palavras. Antes que termine, o professor o
agradece e chama outro aluno.

Denham é o proximo. Abre o seu livro e 1é um problema de matematica
extremamente facil. Todos riem e o professor chama Moira Joseph, que inicia a
leitura, mas Denham e Potter brincam com algum objeto escondido dentro do
compartimento da carteira escolar.

O professor lentamente aproxima-se dos dois e pede a Denham que
guarde o objeto, mas antes de guarda-lo, olha para o professor e mostra-lhe
uma boneca de borracha e aperta-a, fazendo surgir dois seios inflaveis.
Trackeray ignora tal atitude e caminha para a sua mesa, mas o aluno solta a
tampa da mesa de sua carteira, provocando um estrondo. Ignorando-o mais

uma vez, o professor pergunta se mais alguém desejaria ler.
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Pamela Dare levanta-se e |é€ um poema de forma muito articulada,
depois que todos a aplaudiram, olha desafiadoramente para o mestre. Ele a
agradece e diz que agora a aula seria sobre pesos e medidas. Pergunta-lhes o
que seria avoirdupois.

Denham finge nao ter entendido e pergunta: “Avoir do qué?”. Thackeray
repete-lhe a palavra, mas, em seguida, explica-lhes que significava pesos e o
aluno diz conhecer e faz mengdo aos termos do pugilismo: pesado, meio-
pesado, médio, leve, mosca e peso-pena. Os alunos riem e aplaudem-no.

O professor agradece ao aluno e afirma ser positivo o fato de eles terem
senso de humor, pois sabiam tao pouco e se divertiam muito facilmente e que,
dessa forma, previa um excelente futuro para eles. Vira-se para apagar a lousa,
informando que eles fariam uma coépia. Enquanto isso, Pegg comenta com a

colega ao lado: Quem esse cara, pensa que €? Esse metido!

Durante o intervalo, Mark Thackeray permanece na sala e a professora de artes Josie
Dawes entra e oferece-lhe uma xicara de café. Deseja saber como fora o primeiro dia de aula
do professor, que lhe responde haver travado a primeira batalha. Ela diz para ele que quase
todos ali concordavam com as ideias do diretor, mas ele, por estar sempre em sua sala, nao
conhecia a verdadeira realidade das salas de aula.

Explica-lhe que a maioria daqueles jovens tinha uma educagéo severa e, como isso
ndao havia na escola, eles se aproveitavam para desrespeitar os professores. Diz que
Hackmann tentou ser popular com eles, mas nao obteve sucesso e Theo Weston nunca se
aproximou deles, porque os detestava. Confessa que se sentia impotente para ajuda-los mas,
apesar do comportamento deles, sabia que a maioria era muito boa. Pede a Thackeray, que

tenha muito tato, caso contrario, muitos deles dominariam tudo.

Aula 02: Multiplicagcéo

Denham levanta a mao e pede para ir ao banheiro, usando a expressao:
“fessor”. O professor permite a sua saida, mas avisa-lhe que o nome era
Thackeray. O aluno finge se importar e responde: “Certo, fessor”’. Enquanto, o
professor continua a aula. dizendo para as alunas que deveriam ajudar as
maes a fazerem compra, Denham bate a porta da sala provocando um
estrondo, que obriga o professor a parar a aula. O aluno antes de sair, pede

desculpas, informando que fora as correntes de ar. Todos riem.
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Thackeray tenta reiniciar a aula e diz que a multiplicagdo era muito
importante, por isso 0s ensinaria alguns truques muito valiosos. Nesse
momento, Potter comega a balangar a carteira, provocando varios rangidos. O
professor mais uma vez interrompe a aula e pergunta o que estava
acontecendo, o aluno lhe responde néo ter culpa, porque ela estava com
defeito.

Os alunos viram as costas para o professor e olham para Pottier, no
fundo da sala, chamando-o de “coitadinho” e reiniciam a algazarra. O professor
pede a todos que se sentem e que, mas tarde, mandaria alguém arruma-la.
Isso, também, provoca novos risos e comentarios do quanto ele era atencioso.

Nesse instante, Bert Denham retorna e pergunta a Pamela se havia
perdido algo importante, ou se o professor ainda estava falando sobre
compras.

Thackeray manda o aluno sentar-se, mas este lhe responde que nao
gostaria de perder nada daquela aula e, em seguida, Pamela responde ao
colega que o professor os ensinaria uma dica valiosa. Mark Thackeray pede
que o aluno volte para o lugar dele e que todos fizessem os exercicios 4, 5 e 6

do livro. Senta-se em frente a sua mesa e observa a todos.

Durante o intervalo, na sala dos professores, Thackeray conversa com Gillian
Blanchard e Theo Weston sobre as suas dificuldades. Theo Weston o alerta de que isso seria
s6 0 comego, pois os alunos ainda teriam muitas armadilhas para ele. Olhando a pagina de
empregos, em busca de um cargo de engenheiro, Thackeray conta para Gillian que aquele
emprego era temporario e, além disso, sentia muita pena daqueles alunos, pois ndo os
ensinara nada e a maioria ndo sabia nem ler, nem escrever.

A colega fala que talvez, no préximo ano, fosse tudo diferente, pois seria outra turma.
Theo Weston afirma que seria muito pior e quando questionado qual seria a solugéo, responde
que uma surra seria o suficiente e que Thackeray ndo se sentisse penalizado, porque, mais
tarde, quase todos se tornariam comerciantes autbnomos, como a maioria de seus pais, e
ganhariam mais dinheiro que um professor. Afirma, ainda, que se tornardo um bando de

iletrados, mas felizes, pois a educagao era ultima opg¢ao naqueles tempos.
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Aula 03: A queda do professor

Ao entrar em sala, Thackeray apoia-se em sua mesa, que se quebra. Ele
cai sobre os alunos, que o observam aparentemente assustados. Os alunos
demonstram preocupacgao e reclamam do estado precario dos moéveis da sala.
Thackeray, ao pegar um dos pés da mesa, percebe que fora serrado.

O professor olha para os alunos que riem e, sem alterar a voz, pede a
todos que sentem em seus lugares, mas nao fazem isso e sentam-se em
lugares diferentes. Mais uma vez, o professor repete o pedido e todos
comegam a retornar as suas carteiras, subindo sobre as mesas. Denham
comega a instrui-los para que respeitassem o professor e néo fizessem tanta

confusao, mas os alunos percebem as suas intengdes e riem muito.

Depois da aula, quando Thackeray esta indo embora, vé Seales, muito triste,
encostado em um muro da escola. O professor preocupa-se com ele e |lhe oferece ajuda.

Descobre que o jovem estava preocupado com o estado de saude da mae e que odiava o pai,

por té-la abandonado, mas recusa a ajuda do professor.

Aula 04: Geografia— América do Sul

Thackeray inicia a aula dizendo que estudariam sobre a América do Sul,
mas € interrompido pelo barulho dos livros derrubados por Pamela Dare, que
Ilhe disse que “as porcarias” haviam caido sem querer. O professor ensina-lhe
que era uma pilha de livros. Curley o imita repetindo a mesma frase, mas o
professor pede-lhe que fique quieto. Dunham afirma que o amigo s6 estava
tentando ensinar a “vadia”. O professor se irrita e pede que todos se acalmem,
porque estudariam a América do Sul e deveriam abrir o livro de geografia, na
pagina 37.

Em sua casa, o professor 1é o livro Ensinando os mais lentos, de M. F. Cleugh.
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Aula 05: Leitura de poema

Pamela Dare I& um poema, mas a leitura é interrompida pelo ranger da
tampa da carteira que fora levantada pela aluna Purcell. Pede desculpas a
colega afirmando que a culpa era da carteira “nojenta”. O professor a
repreende, perguntando se ela falaria daquele jeito com o pai dela. Ela o
ofende e diz que ele ndo era o seu pai. O sinal toca e a aluna sai indignada

perguntando para os amigos: “Quem ele pensa que €7”.

Pensativo, Mark Thackeray fica em sua sala por alguns momentos. Em sua casa
parece nao ter conseguido dormir, pois esta sentado em uma poltrona e parece refletir sobre
tudo.

No dia seguinte, Thackeray se aproxima da escola e, do andar de cima, Denham e
outros alunos jogam um saco cheio de agua em cima dele. Olha para o alto e entra
rapidamente. Entra em sala de aula e percebe que queimavam algo em uma lixeira. Levanta a
tampa e percebe que era uma pecga intima feminina, por isso mandou que todos os jovens
saissem para que pudesse conversar com as adolescentes.

Grita com as alunas, que mulheres decentes jamais fariam aquilo e, da forma como
agiam, jamais seriam respeitadas na sociedade. Avisa-lhes que sairia da sala e, em cinco
minutos, deveriam se livrar daquele objeto, pois ndo Ihe interessava quem era a responsavel.
Continua dizendo-lhes que se quisessem fazer algo indecente, que o fizessem nas proéprias
casas, mas nao na sala dele. Sai da sala e os alunos la fora se assustam.

Entra na sala dos professores e, enquanto conta para a amiga Gillian que os alunos
haviam conseguido tira-lo do sério, nesse instante, percebe que sempre os tratara como

criangas e volta a sala.

Aula 06: Sobre comportamento e respeito

Thackeray entra em sala, apanha varios livros e os joga dentro de uma
lata de lixo. Depois, diz aos alunos que percebera o quanto eles eram inuteis
para eles e ndo os trataria mais como criangcas, € sim como adultos
responsaveis, que se preparavam para o mercado de trabalho em poucos dias.
Continua dizendo sobre o tratamento entre eles que deveria ser educado e
colaborativo, pois enquanto um falasse, o outro ouviria e respeitaria 0 momento

de se posicionar. Afirma que ele, também, faria o mesmo.
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Enquanto falava, Pamela, ao chegar atrasada, explica em voz alta os
motivos. Todos a olham sem se manifestar e ela estranha o fato. O professor
continua a aula, dizendo a todos que havia duas maneiras de uma mulher
entrar em sala: a de uma pessoa educada e a outra de quem desconhecia os
bons costumes. Dirige-se a Pamela e diz-lhe que se comportara de acordo com
a segunda, e que deveria demonstrar saber como se comportar. A aluna
cumpre o solicitado, retorna a sala e age educadamente ao pedir desculpas
pelo atraso.

O professor observa que, dali em diante, todos seriam educados e se
tratariam com respeito. Além disso, o chamariam de senhor. Continua dizendo
que as alunas deveriam se comportar de forma digna e sem vulgaridade, pois,
se quisessem formar uma familia, deveriam se comportar, porque se um
homem casasse com alguém vulgar, rapidamente se separariam.

Em seguida, dirige-se aos alunos para pedir-lhes que se preocupassem
mais com a higiene e que para manter os cabelos compridos deveriam lava-los
regularmente. Além disso, seriam mais respeitados pelas alunas. Pegg
questiona sobre a higiene pessoal do professor Theo Weston que deixava a
desejar, mas Thackeray afirma que ele seria o parametro para os alunos, e néao
Theo Weston. Denham reclama que aquilo n&o era justo, e o professor
responde que nem tudo na vida também o era, pois aprenderia isso quando
comecasse a trabalhar.

Naquele momento, o diretor entra em sala e fica admirado pelo bom
comportamento dos alunos e sai sem nada dizer. Quando um aluno o
questionou sobre o que falariam, responde-lhes que seria sobre a vida,
sobrevivéncia, amor, morte, sexo, casamento, rebelido e o que lhes

interessarem.

No intervalo, ha comentarios sobre o que ouviram e alguns se admiram da maneira
educada do professor; outros ainda duvidam de que tivesse sido honesto. Outros n&o

concordam com o discurso do professor.
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Aula 07: Revolucédo social e diversidades culturais

Denham conta ao professor sobre um filme africano a que assistira, na
noite anterior, em que havia algumas mulheres nuas, por isso gostaria de saber
a razao de elas nao usarem roupas. Apesar dos risos, Thackeray explica que
ha diversas culturas em toda a humanidade e que, dependendo da regiao,
aquilo era natural; logo elas estavam vestidas conforme os seus costumes.
Potter pergunta se ele era da Africa do Sul e Denham afirma que n&o, pois os
sul-africanos eram brancos.

O professor responde que um sul-africano era nativo da Africa e que
havia nascido na Guiana-Inglesa; logo, sul-africano era apenas um nativo
daquela regido, por isso a cor pouco importava.

Outro aluno quer saber qual era o significado do termo rebelido, e o
professor explica tratar-se de mudancas, como, por exemplo, os cabelos
compridos que usavam, era uma forma de se diferenciar dos adultos. Muitos
comegam a se interessar pelo assunto e iniciam uma série de
questionamentos.

Pegg acredita que era apenas moda e que os adultos ficariam ridiculos
se vestissem iguais a eles. Pamela quer saber se era errado rebelar-se.
Thackeray explica-lhe que toda revolugdo é valida, desde que fosse de forma
pacifica e consciente.

Enquanto distribuia algumas revistas, lembra-lhes que os Beatles foram
revolucionarios pela moda que criaram, pelos costumes e pela musica que
fizeram. Para ele, toda mudanca na moda seria uma forma de revolugéo, que
ocorre por meio da rebeldia, pois esta representa transformacéao e liberdade.

A partir disso, sugere que visitem o Museu Victoria e Albert para verem
uma exposigao de roupas antigas e depois deveriam ir também ao de Histéria
Natural (Natural History Museum). Um aluno reclama e o professor o incentiva,
dizendo que poderia comparar seus cabelos com os usados ha duzentos anos,
além de suas roupas serem idénticas desde 1927.

Uma aluna diz ndo saber como poderiam ir, pois todos tinham tarefas
domésticas a cumprir depois do horario escolar. Pamela sugere que o
professor os levassem na parte da manha. Thackeray pergunta quem gostaria

de ir e a maioria levanta as maos.
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O diretor da escola duvida de que essa atividade cultural fosse bem-sucedida, pois
mesmo os melhores alunos poderiam querer se exibir em publico. Diante da insisténcia do
professor, concorda e afirma que pediria autorizagdo ao conselho da escola, mas desde que
fosse acompanhado por mais um professor.

Na rua, enquanto colocava na caixa de correio varios curriculos para os departamentos

de engenharia das empresas, Thackeray encontra-se com a professora Blanchard e a convida

para irem juntos aquela atividade cultural. Ela concorda prontamente.

Aula 08: Sobre o casamento

Mark Thackeray entra em sala e cumprimenta os alunos com um bom-
dia e quase todos lhe respondem. Pergunta-lhes sobre qual assunto gostariam
de discutir. A maioria levanta as maos e o professor da preferéncia para as
alunas se manifestarem em primeiro lugar. Joseph é a primeira aluna a falar e
deseja saber sobre casamentos e namorados.

Ha duvidas sobre qual deveria ser o companheiro adequado, ou sobre o
que uma jovem deveria fazer para encontrar alguém e como se evitar o
divorcio. Apesar de Potter responder que era nado se casando, Thackeray
continua a aula, mas sente a falta da aluna Purcell. Pegg responde-lhe que a
mae dela dera a luz. Ele preocupa-se com o estado de saude da mae da aluna
e quer saber qual era o hospital, mas dizem-lhe que a criangca nascera em casa
€ que estava bem, pois ser mae era natural.

Thackeray explica que nunca havia se casado e, portanto, falar sobre
casamentos ndo era muito facil, mas pergunta para a classe o que achavam
sobre o casamento. Obtém as mais variadas respostas como matrimdnio
sagrado; o destino, pois todos se casam um dia. Pamela Dare deseja saber por
que ele nao se casara. Nesse momento, conta que na infancia e adolescéncia
era extremamente pobre e desejava se formar, por isso dedicou-se sempre aos
estudos. Havia sido gargom, cozinheiro em lanchonete, lavou pratos, carros e,
durante um ano, fora zelador de um prédio.

Alguns alunos se admiram por ter exercido aquelas profissdes e ser tao
articulado verbalmente e o professor explica-lhes que, quando tinha a idade
deles, falava o dialeto da sua regido, o patua. Ao pronunciar algumas palavras
em seu dialeto, alguns alunos ndo o compreendem, e ele confessa-lhes que,

muitas vezes, também nado compreendia. Conta-lhes que, depois de formado,
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trabalhou em uma empresa petrolifera na América Latina, por isso nao tivera
tempo para se casar. Para ele, todo esse esforgo fora valido e se todos assim o
fizessem poderiam arrumar um emprego ou aperfeigoar a linguagem.

Mais uma vez, Denham interrompe a aula olhando, as escondidas, um
pdster de mulher nua. Thackeray aproxima-se dele, rasga a folha e fecha
violentamente a tampa da carteira. Denham reclama que ele poderia ter-lhe
quebrado os dedos das maos, mas o professor continua a aula, dizendo que,

para ele, o casamento ndo era para os fracos, egoistas ou inseguros.

Na sala dos professores, estdo reunidos a diretora Grace, os professores Weston,
Gillian e Thackeray que criticam o presidente americano por ndo ter ido e nem enviado um
representante ao funeral de Churchill, no passado.

O aluno Fernman bate a porta e pede gentilmente a bola e Weston se incomoda com a
polidez do aluno e acusa Thackeray de ter transformado os alunos em suburbanos formais e
pergunta-lhe se era um “teste de cultura de massas”, em que todos deveriam segui-lo. A
professora Josy o repreende perguntando-lhe se ndo poderia aprender as boas maneiras com
um dos alunos, ele se ofende e afirma que nunca aprenderia nada com aqueles “débeis”.

O diretor entra na sala, distribui os holerites e comunica a Thackeray que a visita aos
museus foi autorizada, mas que toda a responsabilidade seria da escola. Mark Thackeray o

tranquiliza, afirmando que nada de errado aconteceria.

Aula 09: A visita a museus

O professor entra em sala e vé todos os alunos sorridentes e muito bem
vestidos. Admira-se e brincando diz ter pensado, por um momento, que havia
entrado em sala errada. Percebe a falta de um deles e é informado que nao
sabiam por que faltara, pois ndao perderia aquele passeio, a ndao ser que
estivesse doente.

Na rua, encontram Jackson com uma trouxa de roupas enorme sobre a
cabeca, que pede para o professor para espera-lo, pois deveria entrega-la
para a mae. O professor preocupa-se se era longe e o aluno lhe responde que
era um sapo. Potter prontifica-se a ajudar o amigo e saem em disparada.
Thackeray fica curioso sobre a giria usada e os alunos explicam que € uma
giria cockney, muito antiga e s6 os mais velhos ainda a usam. Alguns

comegam a citar as mais variadas formas linguisticas de se comunicarem: ra e
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sapo pode ser rua; problema e briga, igual a esposa, ou seja, uma combinagao
de palavras, entre outras. Ao perceber a brincadeira, pede para os jovens

entrarem no 6nibus.

No museu, os alunos observam a arquitetura do prédio, as mais variadas obras de
artes, se divertem com os esqueletos de animais pré-histéricos e com as roupas antigas [no
filme tudo isso acontece por meio de imagens com os jovens sorridentes e comportados, ao
som da musica To sir, with love. No retorno a escola, de um lado, as alunas comentam sobre o
quanto gostaram daquela atividade. Observam Gillian e Thackeray conversando e desconfiam
que estivessem namorando. Gillian, por outro lado, o alerta sobre Pamela, pois acreditava que
esta estaria apaixonada por ele, que |lhe responde trata-la normalmente como as demais
alunas.

Ao terminar uma das aulas, Pamela permanece na sala, depois que todos sairam, e
predispde-se a levar os materiais de Thackeray, alegando que ele morava longe e deveria
alugar um apartamento perto dali, pois Brentwood era um bairro muito afastado. Thackeray a
tratou com carinho e respeito.

Em outra manha, o professor vé os alunos reunidos na porta da escola e os avisa que
o diretor autorizara outros passeios e gostaria de saber quais lugares desejariam ir. Enquanto
citam diversos lugares, uma lata é arremessada por alguém em direcdo a Pamela Dare e
desviada pelo professor que corta a mao. Ao ver o sangue, Potter ri e diz que era vermelho.
Pamela fica irritada e trava uma discussdo com o amigo sobre o preconceito. Ele desculpa-se
por ter dito aquilo, pois ndo queria ofendé-lo. O professor sai dizendo que estava tudo bem.
Denham defende o amigo dizendo a Pamela que ndo poderia té-lo ofendido na frente do
“ticao”. A briga continua, mas Denham afirma que ela fizera aquilo por estar apaixonada pelo
professor. A amiga nao diz nada e sai de perto deles. Pegg o ofende e manda-lhe calar a

boca.

Aula 10: Culinaria: o preparo de uma salada

O professor ensina sobre como fazer uma salada. Denham e seu amigos
acham que isso era coisa para mulheres. O professor explica que, em breve,
ficariam sozinhos e aprender a cozinhar poderia ser um “treino para
sobrevivéncia”.

Nesse instante, entra a aluna Purcell com o irmaozinho, porque a mae
fora ao médico e n&o gostaria de perder a aula. O professor lhes explica que o
fato de saberem fazer uma comida simples, poderia ser-lhes util quando
estiverem sem nenhum dinheiro. Quando Barbara Pegg pergunta-lhe se algum

dia realmente ficara sem nenhum dinheiro, responde-lhe que muitas vezes.
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Os alunos ficam confusos, pois, apesar de se identificarem com o
professor, sentem que ele é diferente e questionam sobre isso. Mark Thackeray
responde-lhes que apenas ensina as proprias verdades e que isso poderia ser
assustador e perigoso. Enquanto o professor falava, Pamela o observava

atentamente.

Em outro momento, Thackeray conversa com a vice-diretora Grace sobre o fato de
Pamela gostar dele. A diretora ndo se admira, pois ele é diferente dos demais professores, por
ser alto, bonito, inteligente, como se estivesse saido de um livro classico. Para ela, a jovem
esta se tornando mulher e descobrindo o amor, por isso ele ndo poderia fazer nada, mas,
apenas, ser paciente.

Durante o almogo, Thackeray vai a feira, mas antes deixa um curriculo na caixa do
correio. La os feirantes elogiam o seu trabalho como educador e ndo o deixam ficar na fila. Na
sala, conversa com Gillian e pede-lhe que ensine maquiagem as alunas.

O professor Bell ministra uma aula de atletismo em que os alunos, em fila, pulam um
obstaculo. Quando chega a vez de Bluckley, este recusa-se por estar acima do peso. Apesar
de todos concordarem que ndo seria capaz de pular, o professor o obriga a fazer aquela
atividade, mas ao fazé-la o aluno quebra o equipamento e cai em cima do professor. Potter
pega um pedago de madeira do aparelho quebrado e avanga em dire¢do ao professor. Um dos
alunos corre e pede a ajuda de Thackeray, que impede a agressdo. Depois ouve os alunos e
tenta conversar com o treinador, que se recusa a dar-lhe satisfagao, pois faria um relatério para

a direcao.

Aula 11: Autodisciplina

Thackeray entra em sala e comenta sobre o que ocorreu na aula de
Educacao Fisica e recrimina a atitude de Potter, que tenta se defender
culpando o professor Bell. Thackeray explica aos alunos que em breve
estariam enfrentando a vida na sociedade e sem equilibrio poderiam cometer
atos criminosos. Afirma que era um pedaco de madeira, mas se fosse uma
arma poderia ter havido um assassinato, portanto, deveriam ter mantido a
calma, mesmo naquela situagéo, ja que estavam estudando autodisciplina.

Para Thackeray, Potter deveria pedir desculpas a Bell. Ao ver o amigo
indignado, Denham afirma que quem deveria desculpar-se era o professor de
Educagao Fisica. Mark Thackeray pergunta a Potter se ele se comportara
como um verdadeiro homem. Mais uma vez, Denham interfere e afirma que

Thackeray defendia Bell, porque era também um professor e ndo sofria
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pressdo dos outros. O professor continua e pede que Potter responda se era
um homem ou um marginal. Denham, entdo, sugere para o amigo ceder e pedir
desculpas, caso contrario, a escola ndo Ihe daria uma carta de recomendacao
para emprego.

O aluno insufla outros, que deveriam se unir contra os professores, pois
nenhum deles era confiavel. Pamela o critica e diz que Thacheray era diferente.
Quando Potter esta saindo da sala, o professor o encoraja a pedir desculpas se
nao estivesse com medo, sendo seria um ato infantil e ndo de um homem. O
aluno sai sem nada dizer.

Denham desafia Mark Thackeray, dizendo-lhe que terminaria o curso e
arrumaria emprego facilmente com ou sem o aval do professor. Nesse instante,
entra Seales, chorando pela morte de sua mae. O professor o ampara e pede

para Ingram assumir a sala e sai para consolar Seales.

Em determinado momento, o professor esta distribuindo um Seguro Nacional de Saude
que devem ser preenchidos pelos alunos, enquanto isso os questiona como seria a festa de
formatura. Potter Ihe responde que comemoravam dangando.

Aula 12: Sobre o preconceito

Quando entra em sala, os alunos estao arrecadando dinheiro para enviar
flores ao funeral da mae de Seales. Thackeray acha isso muito importante e
deseja colaborar, mas € impedido por Denham. Estranha o fato de os alunos
mandarem as flores e nao leva-las pessoalmente.

Joseph Cuby explica-lhe que n&o poderiam fazer isso, pois 0s pais 0s
impediriam de irem até a casa de um “negro”. Pegg tenta explicar que isso nao
tinha nada a ver com o professor. Ele a agradece e quer saber se esse
posicionamento se aplicava, também, aos demais.

Denham explica que sim e, nesse momento, Pamela Dare se predispbe
a ir até 1a. O professor pergunta-lhe se ndo estaria se expondo demais diante
do posicionamento daquela comunidade. A aluna diz que conhece a familia

Seals desde o pré-primario e que nao se importaria com os comentarios.
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Mais tarde, Alexander Florian o comunica que a mae de Pamela Dare desejaria
conversar com ele. Além disso, que, devido ao comportamento de seus alunos, 0s passeios
haviam sido cancelados e que deveria substituir o treinador até a contratagdo de outro. A mae
de Pamela Dare conta-lhe sobre o comportamento dificil da filha e como a aluna o admirava
muito, talvez, o ouvisse. Pede-lhe que lhe dé conselhos para que chegasse mais cedo em casa
e a avisasse sobre aonde ia todos os dias.

Em sua casa, recebe um convite para trabalhar em uma empresa de engenharia. Fica
exultante e conta para a amiga Gillian. Conversa com Pamela sobre a mae dela. Discutem e
esta Ihe confessa que a mée nunca se importara com ela e que desejava que se comportasse
adequadamente para que pudesse sair tranquilamente com outros homens. Durante a
conversa, tenta convencé-la de que nao deveria julgar a mae, pois todos sdo passiveis de erro
€ que perdoar era para poucos e isso a deixaria mais madura. Ela irrita-se com ele e informa

que nao levaria mais as flores ao funeral.

Aula 13: Educacéo Fisica: luta de boxe

Enquanto a escola ndo contrata outro professor de Educacao Fisica,
Thackeray assume as aulas. E, nessa aula, o professor & desafiado por
Denham a lutar boxe, mas se recusa. O aluno insiste e o professor posiciona-
se em combate, apenas se defendendo dos golpes. Denham exagera na luta e
o professor aplica-lhe um sé golpe, nocauteando-o. Com fortes dores no

estdmago, Denham é amparado pelo professor.

Mais tarde, o aluno conversa com o professor e reconhece que o mestre poderia té-lo
golpeado muito mais, e Thackeray explica-lhe que isso n&o resolveria nada. Elogia inclusive a
forma como o aluno lutara. Sem entender, Denham argumenta que, nos casos de Potter e das
alunas nao quererem levar flores ao funeral, estavam todos certos. O professor lhe diz que,
dependendo do ponto de vista de cada um, poderiam estar certos. O aluno ndo o entende e
pede explicagdes e o professor disse-lhe para refletir um pouco mais. Aproveita para convida-lo
a ser o treinador das criangas, pois estas deveriam aprender a se defender. Disse que falaria
com o diretor sobre esse assunto. Ainda desconfiado, o aluno lhe pergunta qual o motivo de

convida-lo; Thackeray lhe diz que era apenas um trampo.

Aula 14: Preparacédo para a festa de formatura

Denham entra em sala bem vestido e alguns alunos estranham e

perguntam-lhe por que ndo havia nocauteado o professor naquele dia. Denham
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responde-lhes que o professor poderia té-lo derrotado quando quisesse e nao
aceitaria brincadeiras sobre o0 assunto. Pede mais respeito, pois na sala havia
mulheres. Pamela o interrompe dizendo ter ficado assustada com a aula em
que o professor falou sobre a verdade. Mark Thackeray entra em sala e
Denham o convida a participar da festa de formatura. Além disso, reconhece

que Thackeray tinha razado sobre o fato de um homem ter de tomar decisoes.

Thackeray vai ao funeral da mae de Seals e, quando os alunos o veem, sorriem para
ele.

No dia da formatura, um pouco antes do baile, Pamela o convida para dangarem uma
musica na festa. Ele a elogia por estar tdo bonita e concorda. Na festa, Theo Weston
reconhece o trabalho educativo do professor Mark Thackeray, dizendo-lhe que seria uma pena
ele ir embora, pois engenheiro qualquer um poderia ser, mas educar alunos rebeldes era uma
tarefa para poucos.

Clinty se aproxima de Thackeray e ambos observam os jovens que dangam
alegremente ao som de um rock. Ela diz que, se ele tivesse que sair daquela escola, deveria ir
para outra, pois ndo poderia desperdicar o seu talento na area da eletrénica. Pegg anuncia
outra danga em que Pamela Dare e Mark Thackeray dangam sob os aplausos de todos.
Quando a musica termina, Denham anuncia uma surpresa para o professor Thackeray e elogia
tudo o que ele havia feito por ele e pelos alunos.

O aluno comunica que Ihe fariam uma homenagem. Pegg vai ao palco e canta To Sir,
with love. Enquanto isso, Wong, a aluna mais timida da turma, entrega-lhe um presente e todos
pedem que faga um discurso. Emocionado, diz apenas que deveria sair e guardar o presente.
Fica sozinho em uma sala, até que uma aluna e um aluno de outra turma entram com atitudes
rebeldes, informando-lhe que ele seria o professor deles no préximo semestre. Mark Thackeray

sorri e rasga a oferta de emprego de engenharia.
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FICHA TECNICA: MR. HOLLAND, ADORAVEL PROFESSOR

Titulo Original: Mr. Holland’s Opus

“Ove 0f The Year's 10 Best!”
“Twa Thusmbs Up!” “lrresistible!"
I‘}':[K(}Illl_‘ll I‘-;:r\'ll\\\
lollands , . 7
Opus Titulo Traduzido: Mr. Holland, um adoravel professor

Roteiro: Direcéo: Idiomas:

Patrick Sheane

Drama

Stephen Hereck | Portugués/Inglés

Duncan
Ano de Producéo: Pais de Producéo: Duracéo do Filme:
1995 Estados Unidos 140 min
PERSONAGENS:

Professor: Glenn Holland (Richard Dreyfuss)

Representantes da escola:
Diretora da escola: Helen Jacobs (Olimpya Dukakis)

Diretor-adjunto: Wolters (William H. Macy)

Professores:
Bill Meister (Jay Thomas)
Sara Olmstead (Alexandra Boyd)

Familia:
Esposa: Iris Holland (Glenne Headly).
Filho: Coltrane, apelido Cole. Nicholas John Renner (Cole, com 6 anos); Josef

Anderson (Cole, com 15) e Anthony Natale (Cole, com 28).

Alunos (principais):
Gertrude Lang (Alicia Witt)
Louis Russ (Terrence Howard)

Rowena Morgan (Jean Louisa Kelly)

TRILHA SONORA:
O musico Michael Kamen foi o responsavel pela escolha das musicas classicas e

modernas. Compds a musica classica An American Symphony que representou uma

das composicdes de Glenn Holland.

Fonte: Marcia de Mattos Sanches
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SINOPSE DO FILME MR. HOLLAND, UM ADORAVEL PROFESSOR

Durante os créditos, ha varias cenas que marcam o periodo entre a
década de 1960 até 1995. Na cena inicial, Glenn Holland, em sua casa,
compde ao piano uma musica classica chamada An American Symphony?®.
Levanta-se, faz gestos como se estivesse regendo uma orquestra.

Nesse filme, que inspirou o musico Michael Kamem a criar a Fundagao
Mr. Holland’s Opus®, Glenn Holland é um musicista que gostaria de deixar sua
marca como compositor na histéria da musica, mas as suas intensas atividades
o impediam de compor. Para isso, opta em ser professor, por achar que, assim,
teria mais tempo para se dedicar a musica.

E contratado para ser professor de Apreciacdo Musical no colégio John
Fitzgerald Kennedy, em Oregon, Estados Unidos. Revela para a sua esposa,
que nao tinha vocagao para ensinar, mas Iris Holland, o convence a lecionar
até obter dinheiro suficiente para alcangar o seu objetivo.

Na escola, nos primeiros dias, a diretora Helen Jacobs percebe o
desinteresse do professor, por ser sempre o0 primeiro a chegar ao
estacionamento da escola para ir embora. Ela o alerta sobre a importancia de
se preparar os alunos para o conhecimento e, principalmente, de orienta-los
para que a construgao do saber nao fosse desperdicada.

Durante os primeiros cinco meses, o professor ndo consegue prender a
atencao dos alunos que, segundo ele, eram apaticos e desinteressados. Apos
longas reflexdes, muda as suas ag¢des pedagdgicas tradicionais e descobre
que os estudantes gostavam de rock and roll. Em uma das aulas, toca, no
piano, algumas notas da musica classica de Johann Setastian Bach, a Sétima
Sinfonia, que é confundida pelos alunos como uma composi¢gdo moderna de
The Toys, Concerto dos amantes (A lover's concert). A partir desse dia, o
interesse dos alunos pela musica foi despertado. E para aqueles que, ainda,
tinham dificuldades em aprender, Holland ensinava-lhes em aulas de reforgo.

A esposa Iris Holland anuncia a gravidez e isso o preocupa, pois houve

drasticas transformagdes em seus planos, incluindo-se mais um emprego em

¥ Composicdo de Michael Kamen, na realidade.
¥ Mr. Holland’s Opus é uma entidade assistencial, que sobrevive de doages, voltada para ensinar masica
a criangas carentes. Disponivel em: <http://www.mhopus.org/>. Acesso em: 20 fev. 2012.
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uma autoescola e mudanga para uma casa mais ampla. Coltrane, o filho, nasce
e, meses depois, o casal descobre que ele era surdo. Holland sente sérias
dificuldades de lidar com esse fato e, somente muitos anos depois, aproxima-
se do filho que, na adolescéncia, ensina ao pai ser capaz de apreciar musica
também. Holland, inclusive, em uma das apresentagcdes da orquestra conta
com a presenga de varios deficientes auditivos como espectadores.

A dedicacao de Glenn Holland a escola intensifica-se cada vez mais na
preparacao de varios eventos de formaturas. Juntamente com Sarah Olmstead,
professora de artes, desenvolveu um projeto, baseado nos musicais de revista
dos anos de 1930, de George Gershwin'®. Apos muitos ensaios e a procura de
uma voz feminina para cantar na pega, surge Rowena Morgan. Nasce entre
ambos uma profunda admirag¢ao, para a qual Glenn Holland compde a musica
Tema para Rowena (Rowena’s theme). E ela, em seu sonho de ser cantora,
decide ir a Nova lorque e o convida, pois Ihe comporia musicas, mas ele se
recusa.

Por mais de 30 anos, Glenn Holland lecionou musica para os alunos,
mas, em 1995, o Conselho de Educagao impbés uma redugao no orgamento e
Wolters, o diretor da escola, resolveu extinguir as cadeiras de artes, teatro e
musica, despedindo Sarah Olmstead e aposentando Glenn Holland.

Glenn Holland, inconformado e preocupado com o futuro da educacéo,
pois 0s jovens nao saberiam mais ler nem escrever, procura os representantes
do Comité de Educacado para expor o seu ponto de vista, mas nao obteve
sucesso.

Em sua despedida, a esposa e o filho preparam-lhe uma homenagem.
Todos os alunos e ex-alunos reuniram-se no auditério para ouvir Gertrude
Lang, a governadora daquele distrito, que fora uma aluna com dificuldades em
aprender clarinete. Fez uma homenagem ao professor, em agradecimento a
ele pelo que fizera aos alunos. Apresentou-lhe a primeira Sinfonia de Glenn
Holland e pediu-lhe para dar a honra de reger a orquestra. Glenn Holland e

todos se emocionaram muito naquele instante.

10 . . . . -
George Gershwin (1898 — 1937) foi um famoso compositor que, juntamente com o irmao lIra,
misturava a misica classica com o jazz e outros ritmos musicais em grandes apresentagdes, tanto na

Broadway quanto em concertos classicos.
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DESCRICAO TEMATIZADA DO FILME MR. HOLLAND, UM ADORAVEL
PROFESSOR

Aula 1: Apresentacado do professor e da disciplina

Holland aguarda que todos os alunos entrem. Ao som da campainha da
primeira aula, Mr. Holland dirige-se a lousa e pede a todos que se acomodem e
sentem-se rapidamente, pois estavam perdendo tempo. Diz aos alunos que
seu nome era Senhor Holland e que esta seria uma forma cordial de tratamento
que também daria aos alunos: senhor ou senhorita, dependendo do caso.
Informa que o curso chama-se Iniciagdo Musical e que todos aprenderiam
sobre a historia da musica. A seguir, pede aos alunos que definam o que é
musica. Todos ficam calados e ele insiste para obter uma resposta. Mais uma
vez, pede-lhes que definam a musica em geral.

Apesar da insisténcia do professor, nenhum aluno se manifesta. Holland
solicita que abram o livro didatico, na pagina 4 e |é a definigdo de que a musica
€ 0 som em combinacdes harmbnicas e melddicas produzidas pela voz ou por
instrumentos. Todos 0 acompanham na leitura e no final pergunta-lhes se ha

alguma duvida, mas ninguém responde.

Aula 02: Ensaio da orquestra da escola

‘Os alunos, sentados lado a lado na sala de musica com o0s seus
instrumentos, pedestais e partituras musicais, estdo prontos para iniciar mais
um ensaio. O professor Holland pede-lhes que relaxem e se divirtam, pois nao
estdo ali para impressionar ninguém. Pergunta se estdo preparados e pede
para iniciarem. Ele pega a batuta e gesticula como um regente, mas todos
tocam desafinadamente. Apesar de sua fisionomia expressar desagrado,

afirma aos alunos que estava “bom”.

No intervalo, no patio da escola, o vice-diretor Wolters repreende duas alunas por
causa do comprimento de suas saias. Pede-lhes que se dirijam a sala da direc&o, pois iria
chamar os pais para que fossem embora, naquele dia, por descumprirem as regras da escola.

Glenn Holland e o professor de Educagéao Fisica Bill Meister se conhecem na fila do

refeitério e, durante o almogo, conversam sobre as atividades do musico antes de se tornar
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professor. Holland conta-lhe que tocava em boates, aniversarios, casamentos, no Bar Miz
Vaghs, entre outros lugares, e confessa-lhe que nunca imaginara ser um professor, mas que
optara por essa profissao para ter mais tempo de compor as suas musicas classicas. O
professor de Educacédo Fisica ri dessa escolha e Ihe afirma que ndo se lembrava de ter tido
tempo livre desde que se tornara professor.

Em casa, em um momento de intimidade com a esposa que |lhe faz massagens nas
costas, confessa nao ter vocagao para ensinar alunos sonolentos. A esposa explica-lhe que
seria somente por um periodo de quatro anos e que, depois disso, ele poderia compor as suas
musicas. Ela o questiona por ter deixado a sua banda de musica e ele confessa ndo querer ser
um musico de estudios. Sorrindo, ela disse ndo haver muita saida para ele e que teria de ser

professor.

Aula 03: Ensaio da orquestra da escola

Ao ensaiar a orquestra, Holland percebe que uma das alunas desafina
em seu clarinete. Pede que todos parem e pergunta o nome da aluna, que
responde ser Gertrude Lang. Ele solicita-lhe para que tocasse a partir do
compasso 37. A aluna desafina novamente.

O sinal da escola soa. O professor agradece a todos, dizendo-lhes que
nao estavam tao ruins naquele dia. Mas pede a aluna que permanec¢a na sala e
a informa que ela esta com dificuldades na mudancga de tom.

Gertrude Lang concorda com o professor que lhe pergunta ha quanto
tempo tocava. Timidamente, responde-lhe estudar a trés anos. Com um sorriso
nos labios, quer saber se ela estava estudando com dedicacao e descobre que
se dedicava regularmente. Entdo, ele sugere aulas de reforgo, apesar de ter
pouca disponibilidade para aulas adicionais. A aluna concorda demonstrando
muito interesse em aprender e que poderia ser a qualquer hora. Holland sugere

gue seja meia hora todos os dias antes do primeiro horario.

Em casa, o professor dedica-se a sua composicao.

Aula 04: Aulatedrica sobre movimentos de notas musicais

Primeira aula de reforgo com Gertrude Lang. Ndo ha dialogo, apenas
imagens do professor ensinando a aluna. Em seguida, na sala de aula com os

alunos, Holland anota na lousa as notas musicais, ensinando-lhes que
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teoricamente alguns movimentos de notas musicais tém um simbolo de bemol
[b] no inicio de cada pauta e que quando um bemol precede a uma nota, isso
indica que ela deve ser tocada meio tom abaixo. Durante essa explicacao
tedrica, alguns alunos dormem, outros parecem acompanhar o livro de musica,

enquanto alguns fazem anotagdes em cadernos.

Aula 5: Aula de reforco e prova tedrica para os alunos

Segunda aula de reforgco com a aluna. Depois, os alunos fazem uma

prova escrita, enquanto Glenn Holland cochila a frente da mesa do professor.

Em casa, corrige as provas e olha para a sua partitura sobre o piano.

Aula 6: Entrega e correcao das provas

Holland esta em sala dizendo aos alunos que as provas foram péssimas.
Chama a atencgao da aluna Swedlin por ndo ter escrito o nome completo de um
compositor. A sua resposta teria sido apenas Bach, quando o correto seria
Johann Sebastian Bach.

Observa outra prova e ironiza que aquela era a melhor resposta para a
pergunta: Como vocé sabe em que clave (tom) estd um concerto? Dirige-se a
um aluno e diz: Senhor Mims! A sua resposta foi: olhando na primeira pagina!!
Seguida de um ponto de interrogacdo. Altera o tom de voz e pergunta-lhe: O
seu ponto de interrogacdo deveu-se ao fato de néo ter certeza da resposta, ou
porque é tdo ruim em gramatica, quanto em teoria musical? Para o professor
as provas foram uma perda de tempo dele e dos alunos.

O aluno Sullivan diz para Mims que também achava aquilo e desejaria
estar em outro lugar. Ao ouvir isso, Holland grita o nome do aluno e Ihe
pergunta: Por que néo vai visitar o senhor Wolters? Manda-lhe pegar os seus
objetos e ir para a diretoria. Grita para que ele saia imediatamente. Ordena que
os alunos peguem os livros, pois iriam revisar todas as questbes até
assimilarem tudo.

O sinal toca e os alunos saem. Gertrude Lang fica sozinha treinando

clarinete, com os olhos cheios de lagrimas. O professor entra em sala e pede-
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lhe que desista e sai sem conversar com a aluna. La fora, ele ouve os solugos
da aluna, retorna e afirma que Ihe pedira para parar naquele dia, pois as aulas
ja haviam terminado.

Gertrude Lang, com a voz embargada pelas lagrimas, confessa-lhe que
era uma fracassada e que os seus labios ficavam inchados de tanto tocar.
Afirma que so queria fazer apenas algo certo, pois todos de sua familia eram
competentes.

A irma era bolsista da Julliard, por ser uma excelente bailarina; o irmao,
um craque no futebol, conseguira uma bolsa na Notre Dame. A mae ganhou
tantos prémios em concursos de aquarela, que a categoria havia sido extinta; o
pai cantava maravilhosamente e apenas ela ndo sabia fazer nada direito.

Gertrude sai da sala chorando, dizendo nao saber fazer nada e que tudo

aquilo nao fazia diferenga para ninguém. Glenn Rolland fica pensativo.

No corredor da escola, Helen Jacobs o convoca para uma reunido a noite, para que
opinasse sobre os livros para o proximo semestre. Holland diz-lhe que ndo compareceria,
porque teria outro compromisso no dia marcado. A diretora conta-lhe que o observava por
algum tempo e percebera ser sempre o primeiro a chegar ao estacionamento no final de cada
aula. Ironiza, ainda, que deveria ser treinador de corrida.

Contrariado, afirma que cumpria o horario integralmente e que se dedicava o maximo
ao ensino. Helen Jacobs afirma-lhe que para ser um professor era necessario ter dois
objetivos: encher as mentes dos jovens de conhecimentos e orientd-los para que esses
conhecimentos ndo se dispersassem. Afirma ao professor que, quanto ao conhecimento, ndo
tinha certeza do que ele fazia em sala, mas quanto a orientagao estava falhando muito.

O professor desabafa com a esposa ao chegar a casa. Afirma que odiava a diretora e
lecionar para os alunos, que eram desinteressados e incapazes de aprender musica. iris tenta
fazé-lo entender que ja havia lidado com pessoas dificeis quando tocava em lugares publicos.
Ele a interrompe afirmando-lhe que nao o estava apoiando.

Nesse momento, a esposa conta-lhe que estava gravida. Glenn fica atdonito e nao
demonstra estar feliz com a noticia. Chorando e decepcionada, vai para o quarto. Para acalma-
la, ele conta uma histéria de que aos 15 anos gostava de ir a lojas de musicas e o vendedor,
que ja conhecia o seu gosto musical, mostrara-lhe um disco de John Coltrane. Havia odiado as
suas musicas, pois nao as entendia, mas que, depois de tanto ouvir as notas musicais, passou
a admira-lo e compreendeu que desejaria fazer musica para o resto de sua vida. O fato de ela
ter-lhe dito que estava gravida era igual apaixonar-se pelas musicas de John Coltrane, mais

uma vez.
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Aula 7: Masica classica: diferenca entre escala jonica e dérica

O sinal da escola toca. Glenn Holland pede a todos que sentem e
pergunta-lhes se havia alguém que soubesse a diferenga entre a escala jonica
e a ddrica. Insiste para obter uma resposta dos alunos, mas, diante do siléncio,
sorri e confirma que, durante aqueles cinco meses, ndo havia realmente
ensinado nada para ninguém.

Muda de estratégia e dialoga com os alunos para saber sobre o gosto
musical deles. A maioria se manifesta favoravel ao rock and roll e quando um
aluno afirma gostar de musica classica, o professor sorri € o chama de “puxa-
saco”. Pergunta-lhes sobre o que conhecem de Johann Sebastian Bach e
mesmo diante do siléncio dos alunos, explica-lhes que, com certeza, ja o
conheciam.

Dirige-se ao piano e toca algumas notas musicais, que imediatamente os
alunos dizem ser Concerto dos Amantes (A lover’s concert), de The Toys. No
entanto, o professor ensina-lhes que se tratava de Minueto em Sol Maior de
Johann Sebastian Bach. Toca mais algumas notas e os alunos parecem
interessar-se mais pela musica.

Explica-lhes que o musico a compbs em 1725 e que os dois exemplos
daquelas duas musicas correspondiam a escala jonica. Mais algumas notas
musicais de rock and roll sdo tocadas no piano para pedir-lhes que

relacionassem com as anteriores.

Ao ouvir o som do rock, o vice-diretor vai até a porta da sala do professor e observa
aquilo intrigado.

Mais tarde, Holland comenta com iris que todos os alunos levantaram as méos e
responderam as perguntas e que isso fora maravilhoso. Mostra-lhe o bergco que havia
montado, mas a esposa diz-lhe que ficariam sem espaco.

Holland decide que se mudariam para outra casa. A esposa conversa sobre a falta de
dinheiro e Holland diz-lhe que usariam as economias e que, nas férias, arrumaria um emprego
na autoescola como instrutor. Ela o questiona sobre o fato de ele ficar sem tempo para compor,
ao que retruca dizendo-lhe que daria um jeito. Muito feliz, ela Ihe pede para tocar a musica de

quando se conheceram.
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Aula 8: Aula de reforgo: ensinar a tocar clarinete

O professor, que aguardava a aluna Gertrude Lang para a aula de
reforco, esta tocando uma musica no piano da escola. Quando a aluna entra,
ele reclama do seu atraso e a lembra de que esquecera o seu clarinete, na
escola, outro dia. Ela confirma que o esquecera de propdsito e que poderia
entrega-lo a outro aluno, porque deixaria a orquestra por ndo acompanhar os
demais nos ensaios musicais.

Antes que a aluna saisse da sala, Holland pergunta-lhe se estava
achando tudo aquilo divertido, e ela responde-lhe que, se assim fosse, seria
melhor. O professor levanta-se, vai até a uma vitrola e explica-lhe que estavam
ensaiando de forma errada, pois poderia aprender a tocar o clarinete sem olhar
na partitura, porque a musica era muito mais que simples notas.

Coloca, no aparelho, um vinil e toca um rock. Afirma que o grupo nao
sabia cantar, nem tinha senso de harmonia, além disso, a musica deles era
uma simples repeticdo de acordes. No entanto, diz gostar muito daquela
musica, e a aluna, também, concorda com a opinido dele.

Ele a questiona sobre o fato de apreciar aquele tipo de cancéo, e
Gertrude Lang disse-lhe ndo saber os motivos. No entanto, diante da
insisténcia do professor, arrisca a palavra “divertido”.

Ele concorda e explica-lhe que tocar musica era diversdo, coracdo e
sentimento, porque deveria fazer as pessoas acharem lindo estar vivo.
Aprender uma musica nao representava somente notas em uma partitura,
porque isso ele poderia ensina-la, mas nao a tocar com o coracgao.

Desliga o som, vai até o piano e pede-lhe que o acompanhe. Retira o
pedestal com as partituras e alega que a musica ja estava na mente da jovem e
em seus dedos, apenas deveria confiar em si mesma, por iSso eram
desnecessarias. Gertrude Lang demonstra inseguranga e erra por duas vezes
uma passagem musical de uma nota a outra.

No primeiro erro, o professor a orienta para colocar menos pressao no
bocal do clarinete. No segundo, pergunta a Gertrude do que ela mais gostava
nela mesma ao se olhar em um espelho.

Ela responde que eram os seus cabelos, porque, segundo o seu pai, se

pareciam com o poér do sol. Sorrindo, o professor pediu-lhe para fechar os olhos
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e tocar o pbr do sol. Com olhos fechados, ela o acompanhava e nem
percebera que, em determinado momento, ele havia parado de tocar para ouvi-

la.

Aula 9: Regéncia da Orquestra de Formatura da Turma de 1965

Glenn Holland esta regendo a orquestra de formatura da turma de 1965.

Em meio ao som da orquestra, destaca-se o clarinete de Gertrude Lang.

No palco, a diretora da escola entrega os diplomas aos formandos ao som da orquestra

e de um narrador que diz:

Para mim, ndo é facil mandar a flor da juventude, nossos melhores
jovens, para a guerra. Mas enquanto houver homens que odeiam e
destroem, precisamos ter a coragem de resistir. NOs venceremos no

Vietna.

Durante as férias, Holland ensina os jovens a dirigir. Iris e o professor mudam para a
nova casa. As vezes, colocava os fones de ouvido na barriga da esposa para que as vibragdes
das musicas fizessem o filho deles senti-las.

Alguns dias depois, Iris esta no hospital para dar a luz. Holland, que estava ensinando
dois jovens a dirigir, vai, juntamente com eles, para o hospital dirigindo em alta velocidade,
assustando-os com as infragées cometidas. Na maternidade se emociona ao segurar o bebé
que se chamara Coltrane Holland. Tempos depois, Holland esta tocando no piano uma musica
para Coltrane, que esta no colo da mae brincando com as teclas do instrumento.

Na sala da dire¢ao da escola, Helen Jacobs revela a Holland que soube sobre as aulas
de rock and roll. O professor questiona o porqué de ndo poder ensina-los esse tipo de musica.
O vice-diretor afirma que essa musica era uma ruptura da disciplina e que o papel da escola
deveria ser o de ensinar. Por isso deveria ensina-los musicas classicas como Brahms, Mozart,
Stravinsky, mas Glenn Holland explica que a musica deste ultimo compositor pertencia a
Revolugao Russa e que isso romperia com qualquer ideia de disciplina.

A diretora manifesta-se preocupada com a reagdo dos pais no préximo Conselho, pois
alguns acreditam ser uma “obra do diabo” e n&o saberia 0 que lhes dizer sobre essa pratica
pedagdgica. O professor argumenta que ele era o professor de musica e que ensinaria tudo
desde Beethoven, a Billy Holiday e rock and roll, enquanto acreditasse que essa estratégia
fizesse os alunos amarem a musica. A diretora concorda com ele e o convida a organizar uma

banda marcial para tocar no campeonato de futebol americano.
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Aula 10: Ensaio da banda musical para o campeonato

Enquanto de um lado do campo de futebol americano, Holland tenta
organizar os alunos em fileiras, de acordo com os instrumentos; do outro, Bill
Meister, professor de Educacao Fisica, treina futebol americano com outros
estudantes. Glenn Holland tem dificuldade de alinha-los e de fazé-los
marcharem compassadamente.

Ao perceber a dificuldade do amigo, Bill Meister prontifica-se a ensinar
os alunos da banda marcial a marcharem, desde que ensinasse um de seus
alunos a tocar, pois fora suspenso das aulas de Educacéo Fisica por ter tirado
notas baixas.

Bill aponta para Louis Russ, sentado na arquibancada, alegando ser ele
um dos maiores meia-esquerda da escola e um excelente praticante de luta
livre. Glenn Holland deveria ensina-lo a tocar algum instrumento, apesar de
nunca ter tido aulas de musicas e, dessa forma, o estudante obteria créditos

académicos e retornaria as atividades fisicas.

Aula 11: Aula de reforgo: ensinar a tocar tambor

O professor comega a ensinar Louis Russ e constata que realmente o
aluno nunca tocara e nem conhecia as notas musicais. O estudante escolhe
tocar guitarra, quando o professor lhe pergunta que tipo de instrumento
desejaria tocar na banda da escola. Como esse ndo era o instrumento

adequado, Glenn Holland sugere-lhe tambor.

Aula 12: Ensaio da banda marcial

Nos ensaios com a banda, Louis Russ ndo consegue acompanhar os
colegas. O professor o alerta que esta adiantado e pede-lhe que entre no ritmo.
O aluno para de tocar, e Glenn Holland manda parar a musica e pergunta o
que acontecera com o aluno, que diz ter-se perdido entre as notas musicais.
Reinicia a musica, mas o aluno ainda ndo consegue acompanhar o ritmo da

musica. O sinal de saida toca. Louis Russ se aproxima do professor, que ndo o
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deixa falar, dizendo-lhe que ja sabia ser ele um aluno esforgcado. O aluno o

agradece e, também, sai da sala.

Bill Meister e Glenn Holland jogam xadrez e conversam sobre amenidades até o
momento em que o instrutor deseja saber se Louis Russ aprenderia a tocar um instrumento.
Diante da negativa de Glenn Holland, Bill insiste para que o professor consiga ensina-lo, pois &
preciso que Ihe deem uma chance na luta livre, pois era o melhor que ele sabia fazer. Conta a
Holland, que se identificava com o aluno, pois se na sua juventude nao tivesse tido uma
oportunidade jamais se tornaria um treinador.

Glenn Holland dedica-se a ensinar Louis Russ e, para isso, utiliza as mais variadas
estratégias como se movimentarem como se dangassem; colocar um capacete na cabeca do
aluno para que este acompanhe as suas batidas na cabeca, enquanto tamborilava as notas em

seu proprio instrumento.

Aula 13: Ensaio da banda marcial da escola

Em mais um ensaio com a banda marcial, Russ se esforgca para
acompanhar os demais. Em determinado momento, Glenn Holland pediu para
que todos parassem a musica e dirigiu-se ao aluno, elogiando-o por estar no

ritmo. Todos sorriram e aplaudiram-no com entusiasmo.

Nas ruas da cidade, as bandas marciais das escolas da regido se apresentam. Ao som
da musica Americans We, de Henry Filmore, o apresentador anuncia a primeira banda do
Colégio Fort Vancouver; enquanto, no entorno, as pessoas assistem ao espetaculo com
bandeirinhas e bexigas e aguardam a passagem de todas as bandas marciais.

Glenn Holland d& as ultimas instru¢des aos alunos e partem para a marcha. O
apresentador informa que é a primeira apresentagédo da escola J. F. Kennedy e que a escola
estava impecavel. Entre as pessoas, estao Iris e o filho Cole, os professores da escola e os
pais de Louis Russ, orgulhosos pelo desempenho do filho.

De repente, um som estridente de um dos carros de bombeiros ecoa, fazendo com que
todos tapassem os ouvidos. Criancas de colo choram, e Iris corre até o carrinho em que seu
filho estava dormindo e observa que ele ndo se incomodou com o barulho e nem acordou, por
isso desconfia de que algo estava errado com Cole.

Ao chegar a casa, iris conta ao marido o ocorrido. Ambos o levam ao médico, que
constatou que Cole possuia apenas dez por cento de sua capacidade auditiva e afirma-lhes
que, com o tempo, aprenderia a usa-la para falar. Orienta aos pais que o tratem como se fosse

uma crianga normal, sem usarem a linguagem gestual, caso contrario, ndo se comunicaria com
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os outros e que mais tarde poderia frequentar escolas especiais, que o ajudaria e aos pais a se

comunicarem.

Aula 14: Sobre a surdez de Beethoven

Com a Sétima Sinfonia de Beethoven tocando, Glenn Holland conta a
historia desse musico que a maioria das pessoas acreditava ser impossivel que
regesse uma orquestra, mas, em resposta a todos, compusera aquela obra
classica. Pede aos alunos, que estavam muito atentos, imaginarem Beethoven
em pé, com sua batuta nas maos, movimentando os bragos e regendo a sua
orquestra.

Explica-lhes que, segundo a histéria, para “ouvir’ as notas musicais de
seu piano, o artista cortara os pés de seu instrumento e deitava-se, préximo ao
piano, colocando os ouvidos pregados ao ch&o. Diante da duvida de um aluno
sobre como ele conseguia discernir uma nota musical de outra devido a surdez,
o professor com os olhos cheios de lagrimas, conta-lhe que Beethoven néo

nascera surdo.

Imagens de helicopteros de guerra sobrevoando os céus; de pessoas protestando pela
paz no Vietna nas ruas dos Estados Unidos; do discurso de Marthin Luther King; do discurso
de Kennedy; da repressao policial nas ruas; da chegada do homem a lua e de Iris tentando
comunicar-se com Coltrane, com mais ou menos seis anos, sempre ao som da musica
Imagine, de John Lennon, marcam a passagem do tempo.

Glenn Holland, também, aparece compondo ao seu piano, sob imagens do movimento
hippie; de Jimi Hendrix tocando guitarra; de John Lennon em movimentos pela paz; da posse
de Nixon e da fachada da escola J.F.Kennedy, tudo isso representando a transi¢gdo dos anos
de 1960 para os anos 70, em demonstragdo das muitas mudangas sociais e comportamentais

da juventude, agora, com roupas mais coloridas e cabelos compridos.

Aula 15: Ensaio da orquestra

Mais uma aula em que o professor esta regendo um classico de Johann

Sebastian Bach com os alunos a orquestra.
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Durante o ensaio, Iris entra na sala de aula com Cole. O filho, j& com seis anos, imita
os gestos do pai que esta regendo uma musica classica; fecha os olhos e sem perceber que
Holland finalizara a musica, continua a gesticular como se fosse um maestro por mais alguns
instantes.

Mais tarde, em sua casa, Holland e Iris conversam sobre levar o filho para uma escola
especial. Glenn Holland preocupa-se com o valor das mensalidades, pois ndo estavam em
condigdes financeiras para arcar com mais essa despesa. Nesse instante, Cole aponta para o
armario e como Iris ndo o entende, fica irritado, joga alguns objetos ao chao e chora. Diante da
negativa do marido, por acreditar que a linguagem de sinais ndo faria seu filho falar, Iris,
desesperada com a situacdo, chora e grita que tudo o que gostaria era poder comunicar-se
com o filho para dizer-lhe que o amava muito; abaixa-se perto do filho e o abraga aos prantos.

Os trés visitam a escola para surdos. La uma professora deficiente auditiva conversa
com os alunos na linguagem de sinais e oralmente. Todos a acompanham gesticulando e
repetindo os dias da semana.

A diretora da escola explica-lhes que ali se incentivavam a fala e a linguagem dos
sinais e que naquela aula estavam aprendendo sobre os dias da semana e os meses do ano. A
mae pergunta em quanto tempo o filho aprenderia a linguagem de sinais e quando poderiam
comegar. A diretora informa que o curso de verdo para os pais se iniciaria em julho e teria uma
duracédo de trés meses, com trés horas diarias. Quanto a aprendizagem, para as criangas era

rapida e quanto a dos adultos, dependeria da vontade e do desprendimento de cada um.

Aula 16: Sobre Johann Sebastian Bach

Da vitrola, na sala de aula, sai o som de uma das musicas de Bach e Mr.
Holland quer saber para quem o musico havia escrito aquela obra musical.
Pergunta a Tidd, que responde, sorrindo, para 0 mordomo da Familia Addams.
O aluno Stadler, irritado, diz que o personagem se parecia com Tidd, o qual se
levanta para brigar com o colega. Antes de haver a briga, Glenn Holland
ordena que ambos parem e fala para Stlader que a melhor maneira de se calar
alguém inoportuno era ignora-lo.

O sinal toca e antes de sair da sala, o professor pede a todos que nao se
esquecam das paginas 313 e 314 para o dia seguinte. Chama Stlader para
conversar e pergunta-lhe se estava drogado de novo. O aluno diz ao professor
que nao precisava ficar “careta” para aprender sobre musica, pois poderia dar
0os nomes de todos os musicos, de todas as datas, além disso, sabia todas as

claves, escalas etc.
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Holland o interrompe, dizendo que o nome da disciplina era Apreciacao
Musical e que faltava justamente isso ao aluno. Stlader tenta retirar-se da sala,
dizendo que tudo aquilo era “babaquice”, mas o professor o manda sentar,
sendo seria suspenso. Ele cumpre a ordem do professor a contragosto e o olha
com desdém.

O professor, ao afirmar que o aluno se achava muito esperto, pede-lhe
que prove isso, fazendo um trabalho, com referéncias e com o titulo “A
linguagem da emogao” para ser entregue até fim do semestre. Apesar da
recusa de Stlader, o professor lhe afirma que, se ndo entregasse o trabalho,
seria reprovado. O aluno protesta sobre a injustica de tudo aquilo e o professor

Ihe responde que a vida n&o era justa também.

Naquele instante, a secretaria da escola entra na sala e entrega-lhe um papel com
alguma mensagem escrita. O semblante do professor se entristece e o aluno pede-lhe para ir
embora, mas antes de libera-lo marca-lhe, para o sabado, uma pesquisa escolar.

O professor Holland, a sua esposa, todos os amigos e parentes de Louis Russ, que
morrera na guerra do Vietna, estdo no cemitério. O professor Bill e o exército fazem uma
homenagem péstuma ao ex-aluno. Stadler, que esta ao lado de Glenn Holland, pergunta-lhe
quem era o aluno morto em combate.

O professor responde-lhe que se tratava de um ex-aluno que ele ensinara a tocar
tambor. Diz a Stlader que esse jovem havia chegado as finais de luta livre por trés vezes e que
aquele aluno nao era tao inteligente quanto este, por isso precisou esforgar-se muito para
passar de ano e, em seguida, o dispensa para ir embora. Holland diz para Bill que tudo aquilo
era um desperdicio, este respondeu conhecer muitos jovens que passaram pela mesma
situagao. Os dois saem consternados do local.

No dia da formatura dos alunos, os pais, parentes e professores se confraternizam na
escola. O professor Holland, juntamente com Cole e Iris, cumprimentam Bill, que I|hes
apresenta a namorada Daisy. A diretora chama Holland para conversarem e pergunta-lhe o
que faria durante as férias, ao que ele responde que ministraria aulas de volante na autoescola.
A diretora conta-lhe que iria se aposentar e o presenteia com uma bussola de ouro. Depois
afirma ser ele o seu professor preferido, e isso 0 emociona muito.

A passagem do tempo da década de 1960 até 1980 é marcada por imagens de boas-
vindas aos jovens que retornavam da guerra do Vietna e do professor ensinando varios jovens
a dirigir. Além de alguns presidentes dos Estados Unidos como a renuncia do presidente
Richard Nixon (1974) e as posses dos presidentes Gerald Rudolph Ford (1974), de Jimmy
Carter (1977) e de Ronald Reagan (1981); assim como também o filme Os Embalos do Sabado
a Noite (1977) e de alguns icones do rock and roll da década de 60 até 80.

Na fachada da escola, ha uma mensagem de boas-vindas aos estudantes de 1980.
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Wolters, que assumiu o cargo de diregdo apds a aposentadoria de Helen Jacobs, se
reine com os professores, na escola, para discutirem sobre o planejamento das atividades
para o ano de 1980. A professora Sarah Olmstead e Holland apresentam um projeto que
substituiria a peca de teatro de fim de ano por uma revista baseada nas obras de George
Gershwin, em um Unico cenario.

Wolters os comunica que, devido a orientacdo do Conselho de Educagao, deveriam
reduzir custos, por isso a pega de fim de ano deveria ser cancelada e seriam necessarias
acbes pedagdgicas que ndo comprometessem financeiramente a escola. Os professores
reclamam muito e Bill sugere um show com os jogadores do futebol americano, pois se
dangassem surpreenderiam a todos e, assim, arrecadariam mais recursos. Diante da duvida de
quem os ensinaria a dangar, o professor de Educacgao Fisica se compromete, porque havia

estudado danga moderna.

Aula 17: Ensaios para o teatro de revista musical do musical de George

Gershwin

Glenn Holland, Bill Meister e Sarah Olmstead selecionam os alunos para
a peca de revista musical. Muitos cantavam e dangcavam, mas a maior
dificuldade era encontrar uma voz feminina que fizesse par com quem iria
representar George Gershwin. Uma das ultimas alunas a cantar foi Rowena

Morgan, que fora muito elogiada por Holland.

Mais tarde, Coltrane e a mae, que retornavam da escola apds participarem de uma
feira de ciéncias, entram em casa e, ao ver o pai, que estava trabalhando em uma
orquestracdo para a peca de fim de ano, o filho tenta comunicar-se com ele, por meio da
linguagem de sinais. Em virtude de Holland ndo compreendé-lo, a mae traduz que ele
descobrira a astronomia e, por isso, gostaria de se tornar um astronauta. Quando Cole sai da
sala, Iris reclama que Holland deveria ter ido a feira de ciéncias, pois se dedicava mais aos
alunos que ao filho. Ambos discutem e a esposa o manda continuar dedicando-se as suas

composicdes, o que o irrita, e sai gritando que nunca mais tivera tempo para a sua musica.

Aula 18: Orientacdes para a festa de formatura

Rowena Morgan esta ensaiando no auditério da escola, juntamente com
os professores organizadores do evento musical. Glenn Holland a ouve
atentamente, mas no fim da musica a orienta para que cantasse com mais

sentimento, pois a personagem era uma mulher muito solitaria que desejava ter
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alguém que a abragasse e a amparasse. Para Holland, a estudante deveria
cantar novamente, com mais sentimento, pois a cang¢ao se referia ao amor

mais profundo. A estudante repete a cancgao.

Rolland esté escrevendo algumas notas musicais em umas partituras sobre a mesa de
uma lanchonete, quando Rowena entra no local e dirige-se até ele. A aluna confessa a sua
admiracao por ele, que lhe pergunta o que faria ja que terminara o ensino médio. Ela confessa
que o pai tinha um comércio e gostaria de que trabalhasse com ele. O professor insiste sobre
os sonhos da aluna, que declara ter o desejo de ir a Nova lorque e ser uma cantora. Ele elogia
a voz da jovem e diz-lhe que nunca deveria deixar de lado as escolhas de sua vida.

Quando o professor estava estudando em casa, ha um momento de tensao entre
Holland e Coltrane, pois o pai irritou-se com o cheiro da cola que o filho, ao seu lado, usava em
uma atividade. Pediu-lhe que se retirasse da mesa, que estava proxima ao seu piano. A mae
pede ao jovem para que abrisse as janelas, mas naquele instante um forte vento derrubou

todas as partituras do pai, que da uma bronca e n&o o deixa ajuda-lo a pegar as folhas.

Aula 19: Ensaio com a aluna Rowena

Rowena ensaia com o professor Holland, que a orienta sobre a
entonagao de sua voz. O ensaio termina, mas antes de sair, a aluna observa
uma composi¢cdo do mestre. Pede-lhe que toque a musica no piano e o

acompanha, com a voz, o ritmo da musica.

Em casa, inspirado na aluna, compde o Tema para Rowena (Rowena’s theme). Iris se
aproxima dele e pergunta quem era Rowena, ao que Ihe responde ser uma inspiragdo em uma

deusa mitolégica norueguesa tirada de um livro.

Aula 20: Primeira apresentacdo da orquestra na festa de formatura

Holland rege a orquestra que acompanha o show de estreia do teatro de
revista, em que os alunos cantam e dangam os musicais de George Gershwin.
Todos da plateia, que esta lotada, aplaudem-nos emocionados no final do
evento. Depois da apresentagao, Holland fica no auditério sozinho e Rowena
se aproxima para saber se havia se saido bem.

O professor a elogia e a aluna comunica-lhe que, no dia seguinte, ira

para Nova lorque. Holland tenta demové-la daquela ideia, por achar que ainda
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era cedo demais. Decidida a ndo se tornar uma gargonete, o convida para irem
juntos, sob o pretexto de que ele poderia compor as musicas. Indica-lhe o local

e a hora da chegada do 6nibus e se retira do auditorio.

Glenn Holland, em casa, olha um album de fotos de sua vida familiar e académica. Sao

fotos dele, junto ao piano ou com a esposa.

Aula 21: Segunda apresentacao da orquestra na festa de formatura

Segundo dia de apresentacdo do show. Holland esta regendo a

orquestra enquanto Rowena canta.

Na plateia, estdo, além de muitas pessoas, Iris e Cole. Enquanto Rowena esta
cantando, a esposa confere o nome da cantora no roteiro e fica sabendo o seu nome. Os olhos
de Iris se enchem de lagrimas. Na saida do show, Holland explica para a esposa que teria de
participar de uma festa com os professores e alunos e a convida, mas Iris da uma desculpa e
vai embora juntamente com o filho.

Mais tarde, Holland chega ao local marcado por Rowena. Ambos conversam e o
professor entrega-lhe um endereco de um amigo, de uma antiga banda de musica, que a
esperaria naquela cidade. O musico entra em casa, beija Iris e declara que a ama.

No outro dia, Holland esta no auditério da escola sentado em frente ao seu piano e
ouvindo a noticia da morte de John Lennon. Imagens sobre esse assassinato mostram a
consternagao da populagdo americana com a morte daquele idolo do rock and roll. Holland
demonstra uma profunda tristeza.

Ao chegar a casa, encontra o seu filho consertando o antigo carro Couvert da familia.
Observa que Cole esta com um olho machucado e fica sabendo que foi em uma briga. O jovem
deseja a atencdo do pai que, naquele momento, estava triste com a morte do cantor. Explica
sobre o que acontecera com Lennon, pede ao filho para conversarem mais tarde, pois este ndo
entenderia o significado daquela morte. Na sala da casa, iris o abraca e Cole se aproxima
deles, chateado com o pai.

Diante da dificuldade de comunicacao de Holland com o filho, Iris traduz a indignagao
de Cole sobre o fato de o pai achar que ele nao saberia nada sobre a morte e o significado de
John Lennon. Ele afirma que conhecia muito bem os Beatles e que se interessava por musica e
pai poderia ensina-lo mais ainda, todavia importava-se muito mais em ensinar aos outros do
que a ele.

A partir desse episodio, passa a observar mais o filho e percebe que, para ouvir o som
do motor dos carros, ele apoiava o ouvido na ferramenta para sentir as vibragdes durante a
ignicdo. Holland procura a diretora da escola especial para surdos e obtém informagdes de

como fazer com que deficientes auditivos pudessem perceber a musica de seu show. A
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diretora Ihe explica que se os surdos fossem colocados bem proximos da orquestra, poderiam

sentir o ritmo da musica acompanhada por luzes piscantes.

Aula 22: Terceira apresentacao da orquestra na festa de formatura

Em mais uma das apresentagdes na escola, deficientes auditivos estao
sentados, no mesmo palco da orquestra regida por Holland. Luzes piscam
acompanhando o ritmo da musica e os jovens parecem gostar muito. Na

plateia, Cole olha orgulhoso para o pai.

Quando a orquestra termina a musica, Holland se dirige a plateia, acompanhado de um
tradutor e intérprete de lingua de sinais, e comunica que ir4 cantar uma musica. Dispensa o
interprete, pois passaria a usar a linguagem de sinais, enquanto cantasse a musica Beautiful
boy de John Lennon, em homenagem ao seu filho. Durante toda a cangéo, pai e filho se olham
carinhosamente e, no final, todos se emocionam e o aplaudem.

Cole, em casa, sentado em duas caixas acusticas sente as vibragées da musica que
toca na vitrola. Holland, ao chegar, na sala, se admira quando o vé movimentando os pés ao
ritmo da musica.

A passagem do tempo é marcada pela fachada da escola anunciado o Festival de
Primavera de 1995. Jovens estdo com skates, celulares e se vestem de acordo com os seus
grupos (tribos). Carros barulhentos € o som de um rap indicam os novos comportamentos
daquela juventude.

Na sala do diretor, Holland observa que Sarah Olmeistead sai chorando de la de
dentro. Wolters o chama, em seguida, e comenta que, devido a Ultima reunido com o Comité
de Educagéo, cada escola precisaria reduzir as despesas em dez por cento. Por isso, resolvera
extinguir as disciplinas de musica, de artes e de teatro. Holland revolta-se com o diretor, que o
informa que entre optar por Mozart, optaria por ler, escrever e contar.

Glenn decepcionado comenta que essa era uma excelente desculpa para manda-lo
embora, pois sabia que o diretor ndo gostava dele mesmo. Glenn Holland o alerta que se isso
acontecer, os alunos ndo terdo mais nada para ler ou escrever dali para frente. O diretor se
dispde a ajuda-lo com uma carta de referéncia, mas Mr. Holland fica indignado e, ao sair da
sala, viu uma foto de Helen Jacobs, na parede da sala da diregéo, e diz para Wolters que ela
teria lutado, e que ele lutaria muito ainda.

Holland vai até o Comité de Educagéo e expde o seu posicionamento, ndo somente em
nome da escola, mas também por preocupar-se com o tipo de educacdo proposta pelo
Conselho de Educagdo. Um dos representantes, Michel, um ex-aluno de Holland, alega que o
professor desconhecia a gravidade financeira da educagdo naquele momento. Glenn Holland
os acusa de desejarem criar uma geracdo de jovens ndo pensantes. O ex-aluno diz que

fizeram tudo o que podiam, mas o professor levanta-se e afirma ser insuficiente o que fizeram.
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Na casa, o casal |1& uma carta de Cole, agora com 28 anos, que esta trabalhando em
uma escola de Washington. Ele informa ter recebido uma proposta para lecionar em uma
universidade para surdos naquela mesma cidade, mas que estava em duvida, porque gostava
muito dos alunos da escola atual. Além disso, escreve que nunca mais devolvera o antigo carro
Couvert do pai, por ser uma raridade. Os dois sorriem disso e se sentem orgulhosos pelo filho.

No ultimo dia de Holland na escola, Bill Meister entra no auditério e o vé sentado junto
ao piano e ambos conversam sobre o que ele faria ao se aposentar. Holland diz que nao se
aposentaria, pois lecionaria aulas particulares de piano, mas confessa estar muito inseguro
com a situagdo. O amigo acredita que ele faria muita falta a escola, mas Holland duvida, pois,
apesar de inicialmente rejeitar a ideia de ser professor, naquele momento era tudo o que
gostaria de fazer, por acreditar que, durante todos aqueles 30 anos dedicados a educacao,
teria realizado algo de importante para a sociedade e lamenta o fato de que, em determinado
momento da vida, tornara-se dispensavel.

Em seguida, ouve a buzina de um carro e da janela vé que sdo Cole e Iris, que
chegaram para ajuda-lo a pegar os seus pertences na escola. O filho de Holland j& sabe usar a
linguagem verbal para se comunicar e os dois brincam com pequenas histérias do passado.

Quando estao no corredor da escola, Holland ouve uma musica que sai do auditorio.
Intrigado vai até la e percebe a grande surpresa que Iris e Cole Ihe haviam feito. Ao entrar no
auditério, os alunos e ex-alunos se levantam e o aplaudem efusivamente. Admira-se por ver
Stlader um adulto e o cumprimenta. Emocionado abraga a professora de Artes Sarah Olmstead
e Bill Meister. Iris vai até o palco e informa que o mestre de cerimOnias estava um pouco
atrasado e, por isso, iniciaria a homenagem, agradecendo o apoio da comunidade ao seu
marido, assim que souberam que a disciplina fora extinta pelo Conselho de Educacéo. Nesse
instante, a porta do auditério se abre e Iris anuncia a presenca da governadora do Estado, a
ex-aluna, Gertrude Lang.

A governadora fala sobre a profunda influéncia de Glenn Holland na sua vida e em
outras. Além disso, tem certeza de que ele acreditara que todo o seu trabalho tivesse sido em
vao, pois, muitas vezes, dedicara-se as suas proprias composi¢des, acreditando que um dia
ficaria rico e famoso. E continua dizendo que ele n&o era rico, nem famoso e talvez por isso se
considerasse um fracassado, no entanto ele atingiu um sucesso muito maior que a fama e a
fortuna. Pede-lhe que olhe ao seu redor e perceba que nao havia naquela sala ninguém para o
qual nao tivesse contribuido.

Emocionada, repete que todos os alunos que ali estavam eram a sinfonia, a musica
dele e, por isso, eram-lhe muito gratos. Apos essas palavras, todos, inclusive Holland, se
emocionam e aplaudem-na entusiasticamente.

Gertrude Lang convida o professor a subir no palco e reger a primeira apresentagao da
Sinfonia Americana de Glenn Holland. O professor dirige-se ao palco, segura a batuta em suas
maos e comanda a sinfonia. Nos pedestais das partituras, ha inscricdes das turmas e do ano

de cada formatura desde o tempo em que o professor esteve naquela escola.
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SINOPSE DO FILME MENTES PERIGOSAS

As imagens desse filme comegam em preto e branco, com muros e
casas antigas pichadas, em um bairro do East Harlem, Estados Unidos, as
quais s6 se colorem, quando o filme Mentes perigosas se inicia. Ele foi
baseado no livro My posse don't do homework (Meus alunos nao fazem licao
de casa) escrito pela professora LouAnne Johnson na vida real, mantendo-se o
mesmo nome no filme.

A professora € uma ex-oficial da marinha que é apresentada pelo seu
amigo e professor Hal Griffth a vice-diretora Carla Nichols, da Parkmont High
School. Na entrevista, a vice-diretora, ao analisar o seu curriculo, surpreende-
se com a maturidade e com a experiéncia da candidata, que era bacharel em
literatura inglesa, trabalhara como relagbes publicas, telemarketing e fora
fuzileira na marinha, mas faltava-lhe apenas um semestre para ser habilitada a
lecionar.

Na opinido da diretora, isso seria facilmente resolvido, porque LouAnne
seria contratada por tempo integral. Posteriormente, informa-lhe que a
professora anterior havia adoecido e desistido de lecionar, o que acontecera,
também com duas outras substitutas. Aproveita para descrever a turma como
especial, com alunos inteligentes, mas barulhentos. Essa descricdo deixa
LouAnne apreensiva, mas diante de seu sonho e da oferta salarial aceita o
cargo.

Na sua primeira aula com a turma, LouAnne é ignorada pelos alunos que
continuam conversando e ouvindo musica. Incapaz de manter contato com os
alunos, ela se retira da sala, deixando-os sozinhos. Procura ajuda do seu
amigo, Hal Griffith, a quem confessa sentir-se incompetente para ensina-los. O
amigo a aconselha a cativa-los, pois ela sempre |lhe dissera que sonhara em
ser professora, caso contrario, deveria desistir dessa profissao.

Em casa, pesquisa em livros como lidar com a indisciplina e percebe
que, com aquela turma, precisaria ir além da teoria. Assim, resolve mudar
algumas estratégias em sala de aula para conquistar a empatia dos alunos.

Na segunda aula, vai até a escola vestindo roupas esportivas e ensina-
Ihes caraté, explicando-lhes que havia aprendido a lutar quando estivera na

marinha. Aproveita para ensinar alguns golpes de defesa. Além disso, no final
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da aula atribui a todos a nota maxima, para que assim se esforcassem em
manté-la.

Durante as aulas de literatura, parte da tematica morte e de musicas de
Bob Dylan para serem trabalhadas intertextualmente com as poesias de Dylan
Thomas, um poeta americano. Na maioria das atividades, quando realizadas
com sucesso, a professora recompensava os alunos com chocolates, passeio a
parque de diversado e jantares em restaurante.

Tais a¢des educativas foram condenadas pelo diretor, George Grandey,
que, desde a segunda aula, advertiu-lhe por causa das aulas de caraté,
alegando que isso ia de encontro ao curriculo da escola e, por descumprimento
de determinacdo da Secretaria da Educacio, poderia receber um processo
administrativo. Mesmo assim, LouAnne foi a sala da diretoria por mais algumas
vezes por ter subvertido as ordens superiores, mas sempre conseguia ludibria-
los, por acreditar que as suas estratégias cativavam a confianga dos alunos.

Para LouAnne, aplicar o programa seria praticamente impossivel, visto
que a maioria de seus alunos, ainda, ndo possuia conhecimentos basicos
necessarios para acompanhar o conteudo curricular, por isso se esforcava em
obter a atencao deles, utilizando outros recursos.

A professora preocupava-se com o aprendizado dos alunos, por isso
envolvia-se com os problemas pessoais de cada um deles, indo a casa dos
irmaos Durrell e Lionel para conversar com a mae deles e tentar convencé-la
de que eles deveriam frequentar as aulas; ou alertar a familia de Callie sobre a
transferéncia ilegal que a escola impusera a aluna pelo fato de estar gravida;
ou na tentativa frustrada de salvar a vida de Emilio Ramirez marcado para
morrer na mao de um traficante.

LouAnne, constantemente, se predispunha a ajudar os alunos a
enfrentarem os seus problemas, apresentando temas que se aproximavam da
vida deles. No entanto, alguns acontecimentos envolvendo os alunos, a diregéo
da escola e a comunidade deixaram-na desanimada. Decidida a desistir de ser
professora, por sentir-se impotente diante de tantos problemas mal resolvidos,
€ convencida pelos colegas de que ndo seria a melhor saida, pois sempre lhes

ensinara a lutar e jamais desistir da vida.
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DESCRICAO TEMATIZADA DO FILME MENTES PERIGOSAS

LouAnne Johnson chega a escola com o professor Hall Griffith e € apresentada a vice-
diretora Carla Nichols que, apds comentar sobre a formagao e as experiéncias de LouAnne, na
marinha, a contrata para lecionar em periodo integral, no dia seguinte. No dia da aula, a
professora e o amigo Hall Griffith entram na escola e quando se aproximam da sala, ha um
grupo de jovens que cantam um rap. Ela comenta com o amigo que eles pareciam bem
barulhentos, o qual a aconselha a nao falar mais alto que eles; deveria ficar parada por algum

tempo até que parassem, e se precisasse de algo, estaria na sala ao lado.

Aula 01: Apresentacédo da professora

LouAnne Johnson, ao entrar em sala, depara-se com jovens ouvindo
musicas em fones de ouvido, ou cantando em grupos um rap, ou conversando
entre eles, sem se importarem com a sua presenca. LouAnne, sem sucesso,
tenta chamar a atencao deles, perguntando para uma das alunas qual era a
razao de a professora Shepherd ter ido embora.

A jovem sobe em uma carteira e anuncia a todos o que a professora
perguntara. Todos riram e disseram que um dos alunos, o Emilio Ramirez,
assediara a antiga professora e, por isso, ela fora embora. Emilio nega e afirma
que a outra era muito feia, mas que, se fosse a atual, poderia assedia-la.
LouAnne fica séria e pergunta o nome do aluno e escreve na lousa: Emilio
Ramirez.

Todos passam a gritar e a bater nas carteiras. Sem conseguir a atengao
dos alunos, LouAnne sai da sala sob gritos e papéis jogados pelos alunos. Vai
até a sala do amigo, abre a porta e o professor sai para conversarem no

corredor.

LouAnne Johnson fica sabendo pelo amigo que a antiga professora demitiu-se, porque
ficara a beira de uma crise de nervos e as substitutas também ndo conseguiram lecionar para
aquela sala.

Diante da negativa de LouAnne de que ndo conseguiria ensinar aqueles alunos, o
amigo a convence de que poderia desde que conquistasse a atencao deles ou, entdo, deveria
desistir de seu sonho de lecionar.

Em casa, LouAnne analisa o curriculo da escola e Ié um depoimento, no livro Assertive

Discipline (Disciplina Enérgica, de Lee e Marta Canter), de uma critica a uma agéo idéntica a
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que praticara em sala, como a de escrever o nome de Emilio na lousa quando ele a ofendeu.
Sorri, deixa o livro de lado e fica pensativa. Depois, parece ter tomado uma decisdo. Vai até o

guarda-roupa e escolhe roupas mais esportivas e diz que os alunos iriam ver quem era ela.

Aula 2 : Caraté como defesa e nota maxima para a avaliacao

LouAnne, vestida com calga jeans, jaqueta de couro e botas, aguarda os
alunos em sala, sentada em sua cadeira e com 0s pés sobre a mesa do
professor. Uma aluna entra e pergunta-lhe se o que Ihe acontecera na aula
anterior ja nao teria sido suficiente. Enquanto, os demais entram em sala
conversando e rindo, LouAnne vai até a lousa e escreve que era uma
marinheira e que sabia lutar caraté. Uma aluna quer saber se aquilo era
verdade mesmo. A professora explica que era reservista, mas que havia sido
uma oficial da marinha.

O aluno Emilio Ramirez diz que lutaria com a professora, que afirma nao
poder tocar nos alunos, mas se ele quisesse uma demonstracéo poderia ir até
a frente. Diante da negativa do aluno, porque ela ndo o tocaria, a professora
chama outro e aponta para Durrell Chang e Raul Sanchero. Ambos véao a frente
e iniciam movimentos como se estivessem lutando, mas LouAnne critica a luta
dos dois.

Um aluno se aproxima da professora e faz um gesto de ataque de caraté
e, imediatamente, a professora se defende e os outros se entusiasmam, riem e
cagoam do colega. Enquanto isso, a professora organiza um espago para
iniciar as primeiras instru¢oes da luta.

Ensina aos dois alguns golpes de defesa, mas um deles exagera, o
outro reclama e iniciam uma discussdo, mas ela consegue parar a confusao,
dizendo-lhes que toda a sala iniciaria 0 curso com a nota maxima, mas que, a

partir daquela data, teriam de se dedicar para manté-la.
Aula 3: Conjugacéo verbal
Na sala, os alunos dangam um rap e conversam antes de a professora

chegar. Quando entra em sala, muitos alunos imitam e gritam como se fossem

caratecas. Ela sorri e corresponde com outro gesto e avisa que estudaréo
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conjugacao verbal. Um dos alunos pergunta sobre o caraté, mas ela avisa que
nao poderia sO ensinar a lutar e que, na proxima semana, poderia Ihes ensinar
outro movimento.

A professora escreve uma frase na lousa e os alunos estdo conversando
e nem prestam atengado. Ela apaga a frase e escreve outra: NOs queremos
morrer. Pergunta-lhes se aquilo era verdadeiro, e uma aluna responde que era
mentira, mas que eles gostariam que a professora morresse. Ela quer saber se
era verdade, e outra responde que, se tivessem de escolher, optariam por sua
morte. A partir dessa opinido, ela escreve escolher. Um aluno reclama se ela
desejaria a morte dos alunos, mas a professora afirma que gostaria apenas de
manter a nota maxima.

LouAnne insiste para que os alunos identificassem o verbo na frase
escrita na lousa, mas eles se negam a responder, exigem as aulas de caraté,
ou saem para ir ao banheiro.

Ela insiste com os alunos, perguntando-lhes qual teria sido o verbo mais
significativo daquela aula. Um aluno responde morrer, outro urinar e a aluna
Callie Roberts arrisca o verbo escolher. LouAnne se interessou pelo que a
aluna disse e pergunta-lhe qual seria a razdo daquela opgéao. Callie responde
que esta era a diferenca entre ser livre e ter medo, para dizer eu escolho e
pronto.

Outro aluno questiona a argumentagao da aluna, pois onde ele mora nao
ha muitas escolhas, principalmente, quando se tem uma arma apontada para a
cabeca. Durante esse debate, a professora descobre que os alunos estido
lendo o livro Meu bem, meu hamburguer para estudarem pronome possessivo,
substantivo e outros. A vice-diretora entra na sala e pede para que LouAnne,
depois da aula, va até a diretoria para falar com o senhor George Grandey. Os

alunos cagcoam da professora, dizendo que ela se dera mal.

Em reunido com Carla Nichols e o diretor, LouAnne é criticada, primeiramente, por ter
entrado na sala da diretoria sem ter batido a porta, depois por ter ensinado caraté aos alunos, o
que era ilegal e, se houvesse lesdes corporais, poderia receber um processo judicial.

O diretor a informa que deveria seguir o programa da Secretaria de Ensino, mas a
professora o questiona, pois seus alunos nem sabiam o que eram verbos. A vice-diretora
aproveita para dizer que ensinar verbos em uma frase sobre morte ndo era o indicado, mais

uma vez LouAnne se defende afirmando que precisava de uma frase de impacto que era mais
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indicada que o livro escolhido para a leitura. No entanto, o diretor insiste para que ela siga o
curriculo de qualquer maneira.

Depois, LouAnne encontra-se com o Hal Griffith que a alerta para ndo se render as
ordens dos diretores. Concorda com ele, pois precisaria de papel para elaborar uma atividade
que desafiaria o curriculo escolar. O amigo a informa que ndo havia papel e nem qualquer

outro material didatico na escola.

Aula 04: Classes de palavras e recompensas como avaliagao

A professora distribui barras de chocolate para os alunos que acertam as
classes de palavras nas frases escritas na lousa. Depois, informa que estavam
preparados para aprender poesias. Um aluno quer saber o que a poesia teria a
ver com a aula. A professora explica que quem |é poesia esta preparado para
ler tudo, inclusive viajar até a lua.

Depois, entrega copias de uma poesia para os alunos, que se mostram
resistentes a essa atividade. LouAnne conta-lhes que ao terminarem essa
tarefa os levaria a um parque de diversdo. Os alunos duvidam da afirmacao de
que a Secretaria da Educacao disponibilizaria verbas para essa atividade. O
aluno Emilio Ramirez interfere, alertando a todos que era mentira, pois a
Secretaria nunca havia feito nada por eles. Mesmo assim, a professora
continua a aula, mas no fim da aula um dos alunos se aproxima e diz-lhe para
que nao mentisse para eles. A aluna Callie Roberts a aconselha a conquistar

Emilio, pois assim os demais passariam a respeita-la.

Na saida, pergunta a Hal Griffith qual era o seu poeta preferido, pois desejaria ensinar
poesia aos alunos. Griffith duvida que isso fosse possivel, mas responde-lhe que gostava muito
de Dylan. A professora pensou que fosse Thomas Dylan e criticou a escolha do amigo, porque
era extremamente melancdlico e a linguagem de um poeta morto poderia ndo aproximar os
estudantes da literatura. Todavia, o amigo diz que estava se referindo a Bob Dylan e entra no

carro cantando um refrdo da musica Mr. Tambourine man.

Aula 05: Analise da musica Mr. Tambourine Man, de Bob Dylan

Raul Sanchero 1&, com dificuldade, as duas primeiras linhas da musica

de Bob Dylan e depois Taiwana termina o refrao:
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Hei! Senhor Tocador de Tamborim, toque uma cangao para mim,
N&o estou dormindo, e n&o ha lugar onde eu possa ir.

Hei! Senhor Tocador de Tamborim, toque uma cancdo para mim.
Nos treme-tremes matinais eu irei atras de vocé.

A professora explica que a musica poderia ser interpretada como uma
forma de se abordar questdes relativas as drogas, pois Mr. Tambourine Man
poderia ser uma espécie de codinome para desviar a atengdo das autoridades,
pois na década de 1960 havia uma forte pressao contra usuarios de drogas.
Um debate se inicia entre os alunos e LouAnne aproveita para discutir sobre a
questdo das escolhas e tenta chamar a atencdo de Emilio Ramirez que se

recusa a participar.

Na manha seguinte, antes do inicio da aula, Emilio Ramirez briga com Raul Sanchero e
Gusmaro, por causa de uma divida. LouAnne interveio dizendo a Emilio que ele era mais forte
que os dois juntos e fez com que os trés prometessem que nao iriam mais brigar. No entanto, a
namorada de Emilio afirma que a professora interferiu em um assunto muito sério e que eles
nao desistiriam de se vingar. Naquele mesmo dia, no vestidrio da escola, aqueles alunos
entram em luta corporal e sdo controlados por segurancas.

A policia é chamada e LouAnne conversa com Raul Sanchero sobre terem prometido
nao se vingar, mas o aluno explica que para serem respeitados na comunidade precisaram
fazer aquilo e que compreendiam a atitude da professora.

Na delegacia, LouAnne conversa com Emilio que se mostra resistente a qualquer
ajuda, pois a realidade dele era muito diferente da professora. Ele conta que era de uma familia
pobre e com muitos problemas, por isso ndo aceitaria a ajuda da professora, do tipo “ndo as
drogas”, entre outras coisas.

Depois, LouAnne decide ir até a casa de Raul Sanchero, que mora em uma casa
simples com seus pais e mais quatro irmaos. O pai do aluno afirma que iria castiga-lo por ndo
ter se comportado adequadamente, mas a professora afirma que, na verdade, n&o era culpado,
pois precisou se defender e que, além disso, ele era um excelente aluno. Depois vai a casa de

Gusmaro e de Emilio Ramirez.

Aula 06: Leitura de um poema de Dylan Thomas

LouAnne € alguns versos de um poema de Dylan Thomas: N&o irei para
baixo da terra, porque alguém diz que a morte vem vindo... Em seguida,
pergunta se aquele trecho se tratava de um cddigo, ou era realmente a
verdade. Os alunos estdo em siléncio e ndo respondem a sua pergunta. A

professora |1é€ mais um trecho: Eu ndo me deitarei para a morte. Quando for
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para o meu tamulo irei de cabeca erguida... Mais uma vez, pede que os alunos
analisem a expressao: Irei de cabeca erguida e nao obteve nenhuma resposta.

LouAnne quer saber se eles desejavam falar sobre algo que ela
desconhecia. Uma aluna a acusa de ter sido a culpada da suspensdo de
Sanchero e de Gusmaro, além da prisdo de Emilio. Ela se dispde a conversar
sobre o assunto e um dos alunos afirma nao ter outra escolha, pois era algo
raro para eles. LouAnne afirma que eles tinham a opc¢ao da escolha de ir ou
ndo para a escola, mas um aluno discorda, pois, se assim fizessem, nao se
formariam. Uma aluna fala que ela ndo sabia nada da vida deles, pois andavam
de 6nibus por muitas horas para irem até a escola.

LouAnne tenta fazé-los compreender que estudar fazia parte das
escolhas deles, porque na periferia em que moravam muitos haviam escolhido
nao estudar, e sim viver o mundo das drogas, ou matar, o que nao era o caso
deles que ali estavam. Assim, aqueles que escolheram subir nos 6nibus, sao
aqueles que dizem: eu ndo deitarei para a morte... E quando for para o timulo,
irei de cabeca erguida...

A professora repete que isso era uma escolha e que ali ndo havia
vitimas. Quando uma aluna a questiona por que se preocupava com eles, ja
que estava ali por dinheiro, responde que era uma escolha dela e nem tanto
pelo salario.

A pedido de Emilio Ramirez, LouAnne repete os versos: Eu ndo me
deitarei para a morte, porque alguém me diz que a morte vem vindo. Depois ela
pergunta se o que foi dito era o que se queria dizer. Emilio n&o concorda. Para
ele, ndo se morre quando se € avisado que a morte esta chegando, mas
somente quando se esta morto.

Callie Roberts concorda com ele, mas afirma que o autor quis dizer que
ndo ajudaria a morte, mas sim que escolheria lutar contra a morte. Alguns
alunos dizem concordar com a aluna.

A professora continua o poema e deseja saber o que significaria: irei de
cabeca erguida. Um aluno responde morrer com orgulho. A aula termina, e
Emilio Ramirez, que fica por ultimo, a elogia por ter ido a casa de Sanchero e

de Gusmaro.

A professora e os alunos vao para o parque, mas na volta o diretor a repreende por ndo

ter avisado do passeio e a Secretaria da Educacao poderia solicitar a sua demissao. LouAnne
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mente dizendo que foram os alunos que a convidaram para irem ao parque, por isso nao
poderia deixar de aceitar o convite e que, além disso, havia arcado com as despesas. Quando
questionada sobre levar os alunos ao parque seria uma espécie de recompensa por terem lido

poesias, LouAnne afirma que esse tipo de leitura em sala de aula ja era uma recompensa.

Aula 07: Orientagbes sobre o concurso Dylan vs Dylan

Todos os alunos tém nas méaos um cardapio do restaurante Flowering
Peach, um dos melhores da cidade e a aluna Angela 1& um prato & base de
camarédo. A professora os informa que o vencedor do concurso Dylan versus
Dylan iriam jantar com ela naquele local. Os alunos se interessam em saber
sobre o concurso e ela explica-lhes que os grupos deveriam pesquisar uma
poesia de Dylan Thomas, que € parecida com uma letra de musica de Bob

Dylan e quem a encontrasse venceria 0 concurso.

Os alunos pesquisam na biblioteca da escola sob os olhares atonitos das bibliotecarias.
Comentam o que leem, discutem o fato de que em quase todas as poesias de Thomas Dylan
tém por tematica a morte e que achar uma parecida com a musica Mr. Tambourine man estava
dificil.

Callie Roberts & alguns versos de uma poesia encontrada em um livro de Dylan
Thomas para o seu grupo e todos concordaram que havia relagdo com a musica: Nao va
delicadamente para essa boa morte. A idade deveria arder e inflamar no fim do dia. Inflamar,
inflamar contra a luz que se apaga. Diante da duvida de Sanchero sobre a morte, Callie analisa
que a boa morte é a chave e Durrell Benton percebe que a frase ndo va delicadamente para

essa boa morte relaciona-se com eu ndo me deitarei para a morte. Os trés ficam confiantes de
terem encontrado o poema.

LouAnne I, em casa, as pesquisas dos alunos e faz algumas anotag¢des nas folhas

dos alunos.

Aula 08: Vencedores do concurso Dylan vs Dylan

LouAnne anuncia que os vencedores do concurso foram Raul Sanchero,
Callie Roberts e Durrell Benton, abraga-os dando-lhes os parabéns e entrega-
Ihes os certificados. Depois, coloca uma caixa sobre a mesa e pede que os
demais retirem, também, um prémio. Durrell a questiona sobre os prémios,
uma vez que os outros nao acertaram e LouAnne explica que, muitas vezes, é

preciso errar para acertar.
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Apds a aula, enquanto LouAnne arruma a sala, Callie entra e a informa que né&o
poderia ir ao restaurante, pois trabalha todas as noites em um mercado. A professora diz que,
entdo, o jantar iria até ela, para isso, deveria escolher um prato no cardapio e sorri dizendo-lhe
que aceitava encomendas.

Durrell também néo fora ao jantar por causa do trabalho. Durante o jantar, LouAnne
fica sabendo que, para ir ao restaurante, Raul Sanchero comprara uma jaqueta de couro de um
cameld e para paga-lo precisaria faltar a aula durante uma semana até arrumar o dinheiro.
LouAnne preocupa-se como o aluno arrumaria o dinheiro, por isso afirma que lhe faria um
empréstimo, desde que n&do abandonasse os estudos; o pagamento seria com a sua propria
formatura. A principio, o estudante se incomoda com a situagdo, mas depois compreende os
motivos da proposta da professora.

Naquela mesma noite, LouAnne leva o jantar para Callie, que esta trabalhando
arduamente no supermercado. Em conversa com Callie, a orienta a estudar inglés avangado
devido as suas excelentes notas, mas a aluna informa que sera transferida para a Clearview,
porque esta gravida e, por isso, ndo poderia continuar na escola. Afirma que naquela escola

aprenderia, nas aulas, como cuidar de um bebé.

Aula 09 : Analise de poemas

Enquanto os alunos analisam poemas, LouAnne percebe a falta dos
irmaos Lionel e Durrell Benton, mas a turma n&o sabe o que aconteceu com os
dois. Um aluno quer saber qual seria o prémio para os que acertassem a
andlise do poema. A professora explica que o maior prémio seria o
aprendizado, pois saber ler um poema os fariam aprender a pensar.

Além disso, a aquisicdo de conhecimento os conduziriam a melhores
escolhas. Aprender era como exercitar os musculos, pois quanto mais os
fortalecessem, mais preparados estariam para enfrentar o mundo. LouAnne
continua dizendo-lhes que estava oferecendo as armas do conhecimento,

porque, se todos estiverem preparados, dificilmente seriam derrotados.

Com a vice-diretora Carla Nichols, LouAnne comenta sobre a transferéncia de Callie e
afirma que lutaria para que a aluna nao fosse transferida. Comunica que escreveria uma carta
aberta para a midia contra o preconceito da Secretaria da Educagdo. Nesse momento,
descobre que a Secretaria nem sabia o que estava acontecendo, pois essa era a pratica da
escola, como uma espécie de exemplo para as demais jovens, caso contrario aumentar-se-ia o

nuamero de alunas gravidas. LouAnne demonstra indignagédo pela forma moralista com que a
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escola conduzia essa situagcdo, ou seja, aplicava certas medidas punitivas para dar a
impressdo de um amparo as jovens, pois assim imaginariam que a gravidez era algo ilegal na
escola.

LouAnne vai até a casa de Callie Rogers para dizer-lhe que nao era ilegal ficar em
Parkmount e, portanto, ndo precisaria se transferir para Clearview. As duas conversam sobre
particularidades da vida. LouAnne explica que também se casara e abortara um filho, porque o
marido lhe batia. Pede para a aluna nao desperdicar a vida saindo da escola.

Na porta da escola, um ex-namorado de Angela acusa Emilio Ramirez de ter Ihe
roubado a namorada e o ameaga de morte.

LouAnne vai até a casa dos irmaos Durrell e Lionel Benton, pois ndo estavam indo para
a escola ha mais de uma semana. A mae dos alunos os manda entrar para cumprirem uma
tarefa doméstica. Apresenta-se a Mary Benton, que a ignora e a acusa de tentar mudar a
cabega de seus filhos, pois 0s ensinava poesias € eles tinham coisas mais importantes para
fazer, por isso nao frequentariam mais a escola. Mesmo diante da insisténcia de que eles
terminassem o segundo grau, Mary Benton ofende LouAnne e pede-lhe para que tentasse

salvar outros negros, pois os seus filhos teriam que trabalhar para pagar as despesas da casa.

Aula 10: Estudo de vocabulario

Os alunos leem alguns trechos de um poema, mas LouAnne esta
absorta e demonstra tristeza, por isso pede aos alunos que estudem o

vocabulario.

Depois da aula, Emilio e Angela discutem. Ao ver a professora saindo da escola, a
aluna avisa-lhe que o namorado estava armado, pois Shorty, um ex-viciado em crak, ameacgou
Emilio de morte, por acreditar que havia tirado a namorada dele. A professora tenta demové-lo
da ideia de matar Shorty, mas Emilio explica que essa era a lei, se ndo o matasse primeiro,
morreria. A professora insiste e o leva para a sua casa.

Na casa da professora, os dois discutem a melhor saida para esse problema. Para
LouAnne, Emilio deveria contar tudo para o diretor Grandey, pois assim o outro jovem iria para
o reformatério; la seria desintoxicado e, ao sair, se esqueceria da ameacga que lhe fizera. Pela
manha, percebe que o aluno ja havia saido. A professora vai conversar com o diretor, que
confirmara a presenca do aluno na diregdo, mas nao o atendera, porque nao batera a porta
antes de entrar. LouAnne se desespera e vai até a sala de aula e verifica a auséncia do aluno.

A vice-diretora vai até a sala de aula e |a fora a comunica que o jovem havia morrido
com um tiro naquela manha, LouAnne chorando comunica o fato aos alunos, que ficam

também consternados. A noite tem dificuldades para dormir.
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Aula 11: Despedida da professora

LouAnne comunica aos alunos que nao lecionaria mais no ano seguinte.
A maioria quer saber os motivos. Perguntam se um deles seria a morte de
Emilio. A professora Ihes responde, chorando, que era uma das razdes, mas
havia também o caso dos irmaos Benton e da aluna Callie.

Raul Sanchero inconformado quer saber por que a professora se
preocupara tanto para que ele se formasse. Além do mais se, realmente,
amasse os alunos, ndo os deixaria sem motivos. Sanchero a acusa de se
preocupar com 0s que sairam da escola e de n&do se importar com os que
ficaram, pois eles também estavam se esforcando muito nos estudos, por isso

gostaria de saber as verdadeiras razées de sua desisténcia.

No fim da aula, Raul Sanchero ajuda a professora a guardar alguns objetos em uma
caixa e quer saber como poderia pagar a divida, mesmo n&o se formando. LouAnne afirma que
ele deveria continuar os estudos, mas ele afirma que nenhum outro professor Ihe daria a nota
maxima. LouAnne explica que é mais dificil manter uma boa nota do que tira-la de vez em
quando. Além disso, os poemas que ele ja sabia interpretar eram ensinados na faculdade, por
isso tinha condicbes de continuar os estudos. Abraga-o carinhosamente.

O amigo Griffith a ajuda a levar as caixas para o carro e concorda com a sua saida,
pois somente um louco e fumante feito ele continuaria na escola.

Durante a noite, fica pensativa na varanda de sua casa.

Aula 12: O retorno ao magistério

Ao entrar em sala, vé Callie Roberts na sala, que justificou que retornara
por estar, ainda, dentro do prazo legal para desistir da transferéncia. LouAnne
quer saber se ela voltara por causa do prazo ou fora convidada por Raul
Sanchero, a fim de impedi-la de sair da escola.

A aluna confirma as duas coisas, pois antes ndo sabia qual era a melhor
atitude a ser tomada e que imaginara que a professora estaria ali para ajuda-la
quando ela voltasse da Clearview.

Assim todos decidiram que n&o a deixariam partir sem antes lutar. Raul
Sanchero cita um verso de Dylan Thomas: vocé tem que lutar contra o apagar

da luz... Outro aluno afirma que deveriam lutar pelo que era deles. LouAnne
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tenta explicar-lhes que teria sido uma escolha, mas os alunos insistem para
que ela fique e para isso brincam com a professora, dao-lhe chocolates,

ensinam a professora a dancar e a abragam carinhosamente.

Depois da aula, Hal Griffith quer saber o que os alunos lhe fizeram para que ela

decidisse continuar. LouAnne diz que eles a chamaram de luz e deram-lhe chocolates.
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FICHA TECNICA: MUSICA DO CORACAO

Titulo Original: Music of the heart

misicn » COracHn

w Titulo Traduzido: Misica do coracédo

Género: Roteiro: Direcao: Idiomas:

Drama Pamela Gray Wes Craven Portugués/Inglés
Ano de Producdo: Pais de Producdo: Duracéo do Filme:
1999 Estados Unidos 126 min
PERSONAGENS:

Professora: Roberta Guaspari Demetras (Meryl Streep)

Representante da escola:
Diretora: Janet Willians (Angela Basset).

Professores: Dennis Rausch (Josh Pais); Isabel Vasquez (Gloria Estefan)

Familia:

Mé&e: Assunta Guaspari (Cloris Leachman)

Filhos : 1. Lexi (atores: Henry Dinhofer, Lexi aos 5 anos e Kieran Culkin, Lexi aos 15);
2. Nick (atores: Michael Angarano, Nick aos 7 anos, e Charlie Hofhmeir, Nick 17)

Ex- marido: Charles Demetras (0 personagem nao aparece no filme, sé em fotos)

Amigos: Brian Turner (Aidan Quinn; Dan Paxton (Jay O.Sanders); Dorothea von
Haeften (Jane Leeves).

Alunos (principais)

Becky (Lucy Nonas-Barner)

DeaSean (com 11 anos, Jade Yorker; com 21, Omari Toomer)

Guadalupe (com 9 anos, Zoe Sternbach-Taubman; com 19, Molly Gia Foresta)
Justin (Dominic Walters)

Lawrence (com 5 anos, Cole Hawkins; com 15, Scott Cumberbatch)

Lucy (com 10 anos, Victoria Gomes; com 20, Cristina Gomes)

Naeem (com 9 anos, Justin Spaulding; com 19 anos, Majid R. Khaliq)

Raquel (Melay Araya)

Ramon (Jean Lucke)

Apresentacbes especiais de musicos internacionais
Michael Tree, Charles Veal Jr, Arnold Steinhardt, Karen Briggs, ltzkak Perlman, Isaac
Stern, Sandra Park, Diane Monroe, Joshua Beel e Mark O’Connor

TRILHA SONORA: Randy Spendlove

Fonte: Marcia de Mattos Sanches
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SINOPSE DO FILME MUSICA DO CORACAO

O filme Musica do coragdo foi inspirado no documentario Small
Wonders, um longa metragem de 77 minutos, do diretor Allan Miller e Lana
Miller, de 1995, que conta a histéria real de Roberta Guaspari. A dedicacao
dessa professora que sempre ensinou violino para criangas carentes — além de
garantir aos alunos tocarem no teatro Carnegie Hall, em Nova lorque,
juntamente com famosos violinistas — contribuiu para a criagcédo da Opus 118
Harlem School of Music*, que sobrevive até os dias de hoje por meio de
patrocinadores, doacgdes e de apresentagcdes em publico.

No filme, varias fotos de Roberta Guaspari Demetras aparecem durante
os créditos do filme Mdusica do coracdo. Sao fotos antigas desde a sua infancia,
quando brincava e treinava violino, sempre perto de seus pais; outras que
mostram o seu casamento com Charles Demetras, um oficial da marinha e,
sequencialmente, surgem as de suas duas gravidezes: a primeira do
nascimento de Nick e, a outra, de Lexi. Nas fotos, todos estao felizes.

A historia acontece na década de 1990, com a separacdo de Roberta
Guaspari Demetras, por causa de uma traicdo do marido com uma amiga do
casal, Lana Holden, apdés se conhecerem na Grécia, em uma das muitas
residéncias, devido as constantes mudancgas por causa do trabalho do marido.

A separagao fez com que ela inicialmente voltasse para a casa de sua
mae, juntamente com os filhos. No seu primeiro emprego, em uma loja de
presentes, reencontra Brian Turner, um antigo colega de escola, um escritor
que fora a loja para comprar presentes para a mae. Depois do expediente,
conversam e Roberta conta-lhe o que ocorrera. Por acreditar na sua
capacidade como violoncelista, Brian Turner indica a escola publica, cuja

diretora era sua amiga, para que Roberta lecionasse musica.

11 Criada em 1991 pela professora Roberta Guaspari, juntamente com a comunidade e musicistas
famosos voluntarios, para que, inicialmentel150 criangas das escolas publicas de Eat Harlem néo ficassem
sem o programa de violino, devido a cortes orcamentarios na educacdo. A entidade teve um
reconhecimento internacional, a partir de 2002, apds o documentario Small Wonders e o filme Mdsica do
Coracao. Trata-se de uma organizacdo privada, sem fins lucrativos que, em seu curriculo, inclui viola,
violoncelo, violdo, coral e educacdo musical desde a primeira infancia até adultos de baixa renda que
queiram aprender um instrumento ou aprimorar habilidades musicais.

Disponivel em: <http://www.opus118.org/>. Acesso em 20 fev. 2012.
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Roberta Guaspari procura a diretora Janet Willians que, em razao de sua
pouca experiéncia, ndo a contrata inicialmente. No entanto, Roberta Guaspari
nao desiste e, no dia seguinte, leva os seus dois filhos para que tocassem
violino para a diretora, que estava com o professor efetivo de musica Dennis
Raush organizando o programa da disciplina. Apos a apresentagao de Nick e
Lex, a diretora encanta-se pela habilidade das duas criangas e a contrata como
suplente de um curso extracurricular.

As aulas iniciais de Roberta Guaspari foram frustrantes para ela, pois os
alunos nao sabiam nada sobre musica e pareciam desinteressados em
aprender musica classica, além de muitos terem vergonha de tocar aquele
instrumento tao requintado para aquela periferia.

No entanto, com muita dedicagdo, conseguiu apurar o gosto musical dos
alunos e conquistar a confianca dos pais e da comunidade local. Foram 10
anos de estudos que culminaram na criagdo do Curso de Violinos East Harlem,
em que mais de mil alunos aprenderam a tocar.

Depois desse intenso trabalho educativo, o Conselho de Educagao
decidiu extinguir o curso, pois ndo o considerava prioritario para a formagéao
cultural dos estudantes. Inconformada com essa decisdo, Roberta Guaspari
consegue reunir-se com a comunidade e aliar-se a jornalistas para denunciar
essas atitudes arbitrarias.

Com a ajuda da jornalista Dorothea von Haeften, esposa do famoso
violoncelista Arnold Steinhardt, Roberta Guaspari consegue realizar o sonho
de continuar as suas aulas de violino. As amizades influentes de Arnold
Steinhardt levam a professora até o Carnegie Hall para apresentar o Festival
de Violinos de 1993, e muitos artistas internacionais da musica abracaram a
sua causa. A forca do espetaculo e os fundos arrecadados com a apresentacao
permitiram que o curso continuasse ainda por mais trés anos. Depois os
esforcos da comunidade, dos voluntarios e dos colaboradores permitiram a

continuidade dos trabalhos dessa professora.
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DESCRICAO TEMATIZADA DO FILME MUSICA DO CORACAO

Roberta Guaspari, depois de separada, vai para a casa de sua mae Assunta com os
dois filhos Nick, de 7 anos e Lexi, de 5 anos. Durante a organizagdo da mudancga, a mae ao vé-
la sofrendo, pede-lhe para arrumar um emprego, porque assim esqueceria 0 marido e ajudaria
nas despesas da casa. Roberta Guaspari comega a trabalhar em uma loja de presentes e la
encontra um amigo de infancia, Brian Turner, um escritor, que fora comprar um presente.

Depois do expediente, eles conversam e Brian indica-lhe uma amiga, diretora de uma
escola publica. Roberta Guaspari vai até a escola que fica no East Harlem, entre a Rua
E1065th, no Central Park East 1, com a Rua Madison, para tentar arrumar uma vaga de
professora de musica. No caminho estranha a regido, carente e cheia de jovens briguentos
pelas ruas.

Devido a pouca experiéncia, a diretora Janet Willians, ao ler o seu curriculo, ndo a
contrata. No entanto, no dia seguinte, a musicista resolve voltar para apresentar os seus dois
filhos tocando violino. A diretora, que estava com o professor efetivo de musica Dennis Rausch
analisando o planejamento para o préximo ano, gostou muito do que viu e ouviu €, mesmo sob
o protesto do professor por ndo terem violinos e nem acreditar na capacidade dos alunos da

escola, contrata Roberta Guaspari como substituta de um curso extracurricular de musica.

Aula 01: As partes de um violino

Na primeira aula, Roberta enfrenta grandes desafios, pois os alunos
comegam a brincar com os violinos, batucam sobre eles, dedilham como se
fossem violdes. A professora pede para que todos se acalmem, mas diante do
comportamento de uma das criangas que nem sequer a ouve e continua
batucando em um dos violinos, ela 0 manda ir para a diretoria e pergunta se
mais alguém desejaria ir também.

DeaSean levanta a mao e diz que n&o quer aprender violino, pois este
instrumento era para homossexuais. Todos riem, mas a professora ndo o
expulsa, por considerar que ele queria um argumento para sair da sala e, por
isso, ndo apresentou uma boa razao para ser expulso.

Explica a todos que na primavera, possivelmente haveria um grande
concerto com a presenga de pais e da comunidade escolar e que se seguissem

as suas orientacdes tocariam e se sentiriam muito orgulhosos disso.
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Ensina o aluno Naeem a segurar o violino, enquanto os demais
observam atentamente as orientagdes dadas por Roberta. Durante a aula, faz

uma relacéo do tipo adequado de violinos para cada um deles.

Ao ser aceita naquela escola, precisou inicialmente, juntamente com os filhos morar na
casa de Brian Turner. Em seu primeiro dia de aula, & noite, comemora com o amigo. Ela
comenta ter gostado muito do seu livro e ele a agradece. Aproxima-se dela e a acaricia, apesar
de resistir inicialmente, os dois dormem juntos. Na manha seguinte, Brian esta pronto para
viajar para o Texas, onde ficara por trés meses pesquisando sobre os agricultores daquela
regido para o seu novo livro. Ela fica insegura, mas ele garante que ficara bem, pois tem um

emprego e um lugar para ficar com os filhos.

Aula 02: Os cuidados com o violino: lubrificar aro e apertar cordas

Roberta Guaspari esta com o aro do violino nas maos e pergunta para
os alunos o que estaria fazendo. Um deles levanta a mao e diz que ela esta
limpando o arco, e depois que esta afinando as cordas. Enquanto isso, os
outros alunos conversam muito. A professora aponta para uma parte do
instrumento e deseja saber o nome. Como DeanSean esta a conversar, o
chama e ele afirma nao saber por ter faltado a aula.

Ela insiste afirmando-lhe que ele sabia, mas nao queria participar. Dirige
a pergunta a Naeem que diz tratar-se de haste (cravelha). Ao mostrar outra
parte do violino, incomoda-se com a aluna Lucy que esta estalando os dedos e
a repreende perguntando-lhe se gostaria que alguém fizesse aquilo enquanto

ela falasse. A aluna diz que sim e todos sorriem.

Na outra sala esta o professor de musica ensinando outros alunos a tocarem flauta de
forma a repetir as notas musicais, do, ré, mi diversas vezes, enquanto faz anotacbes
avaliativas de cada um dos alunos. Roberta Guaspari entra em sua sala para saber sobre os
alunos da professora Cooper que nao estavam na sala de musica, conforme a programagéo
escolar. Dennis Rausch afirma que eles foram encaminhados para as de Educacgéo Fisica e
que, provavelmente, estivesse enganada quanto ao cronograma. Ela afirma ter certeza e sai
para falar com a diretora, mas nao é atendida, pois esta ocupada demais em resolver questdes
disciplinares.
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Aula 03: Equilibrio, postura e envergadura para tocar violino

Nessa aula, Roberta ensina os alunos a melhorem a postura para
manter o equilibrio ao segurarem o instrumento sobre os ombros. Pede-lhes
que apoiem bem os pés separadamente de maneira a formar uma base. Os
pés direito e esquerdo deveriam ficar afastados e apoiados no chao. Deveriam
sentir-se bem firmes, pois se recebessem um leve empurrdo nao se
desequilibrariam. Sente a falta de Naeem, mas ninguém sabe por que ele
faltou.

Faz o teste com alguns alunos, mas quando toca em Guadalupe, esta
cai para tras. Nesse instante, percebe que a aluna tem uma deficiéncia em uma
das pernas e usa uma bota mecanica. Pede que os outros alunos cooperem e
tragam uma cadeira para que a aluna pudesse sentar para tocar o instrumento.
DeaSean, prontamente leva uma cadeira para a amiga e a professora lhe

agradece.

Depois da aula, vé Naeem na porta da escola e vai falar com ele e descobre que a mae
o impediu de ir a aula de musica. A professora conversa com a mulher que afirma ndo querer
que o filho estudasse violino por ser um instrumento de brancos, pois nunca conhecera
nenhum violinista negro e o seu filho deveria aprender coisas mais importantes. Roberta
insiste e Naeem também, mas a mae afirma n&o acreditar na suposta bondade dos brancos,
que quererem salvar uma crianga negra e pobre, por isso o seu filho nao frequentaria as aulas
de musica.

Roberta Guaspari e os filhos estdo em casa e o marido telefona pedindo divércio. A
noite, ela telefona para Brian e afirma que largaria tudo e voltaria para a casa da mée. Ele tenta
demové-la dessa atitude. Na manha seguinte, vai até a escola para pedir demissao, tenta falar
com a diretora, que, envolvida com questdes aluno, ndo a atende e pede-lhe que fale com ela

mais tarde. Vai até a sala de musica e encontra Guadalupe.

Aula 04: Enfrentar as dificuldades fisicas

Guadalupe esta na sala, sentada em uma cadeira tentando tocar violino.
Roberta Guaspari estranha o fato de a aluna n&o estar na sala de aula com os
outros alunos, mas a aluna explica-lhe que estava tentando tocar melhor, pois
nao a era como 0s outros, pois ndo conseguia tocar apoiando-se nas pernas.

Roberta conta-lhe que Itzhak Perlman € um dos maiores violinistas e também
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precisa de muletas para andar, por isso precisa sentar-se para tocar assim
como Guadalupe. A aluna admira-se por saber que ha alguém com os mesmos
problemas que o dela.

Roberta Guaspari afirma que a aluna nao deveria desistir pelo fato de
ser “dificil”. E quando Guadalupe, com dificuldades, tenta levantar-se e diz que
nao consegue ficar firme para se equilibrar, a professora Ihe afirma que nao
precisava ficar firme com o corpo, mas sim por dentro. A aluna a abraca

carinhosamente.

No intervalo conhece a professora da 22. série, Isabel Vasquez, que se aproxima de
Roberta e comentam sobre o fato de as outras professoras a terem ignorado. Para Isabel

Vasquez, havia dois motivos: o primeiro, por ela ndo ser efetiva e uma novata na escola; e o

segundo, porque elas eram umas “idiotas”.

A professora aluga uma casa proxima a escola para morar com os dois filhos.

Aula 05: Ensaio de violino com os alunos

Ao ensaiar violino com os alunos, percebe que nem todos treinaram o
suficiente em casa. DeaSean afirma que ficou doente e teve de ir para o
hospital, mas a professora ndo acredita, porque ja dera essa desculpa na aula
anterior. Lucy disse que a avo morreu em um assalto e recebe as condoléncias

de Guaspari.

Na saida da escola vé o aluno Naeem e vai conversar com a mae dele. Conta-lhe que
nao desejava salvar ninguém e que era mae solteira e precisava do emprego. Além disso,
afirma-lhe que estava enganada ao imaginar que protegia Naeem. Para convencé-la, cita o
grande tenista negro, Arthur Ashe, que se a mae dele o tivesse proibido de jogar, por
considerar um esporte de branco, estaria cometendo uma grande injusti¢ca. Além disso, que o
mais importante era o aluno, pois sempre que tocava violino o seu rosto se iluminava. Com
lagrimas nos olhos a convida para vé-lo tocar.

Em casa, tarde da noite, Roberta Guaspari estd na janela observando o movimento da
rua e o filho Nick acorda e quer saber como fora o dia do nascimento dele, que fora na mesma
data de seu avdé materno. Na manha seguinte, os filhos pedem para comprar um cachorro na

feira local, ela resiste, mas cede aos desejos dos filhos.
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Aula 06: Ensaio de violino

No ensaio com os alunos, a professora repreende a aluna Becky por
estar na nota musical errada e que ja Ihe havia ensinado quatorze vezes; além
disso, o tamanho das unhas a impediria de tocar direito. Fica nervosa com os

alunos da sala e afirma-lhes que todos estavam péssimos.

A mae de Naeem entra na sala e pede permissao para que o filho retome as aulas. O
aluno recomeca as aulas.

Na sala da diretora, a mae de Becky reclama que Roberta grita muito com os alunos. A
mae da aluna diz-lhe que educa a filha em um ambiente positivo e ndo para ser ofendida em
sala de aula. Roberta afirma respeitar os alunos, apenas exige disciplina e treino para tocar
violino. A diretora interfere e diz que a professora podera ser menos exigente ao ensinar o0s

alunos e Roberta promete mudar a sua pratica pedagodgica.

Aula 07: Mudanca de estratégia para ensinar violino

Novo ensaio e os alunos tocam desafinadamente, mas Roberta, ao invés
de critica-los, os elogia. Eles estranham essa atitude, porque reconhecem que
estavam desafinados e pedem para que a professora volte a ser como antes.
A aluna Becky, cuja mae havia reclamado, também pede que a professora
volte a ser como antes. Roberta Guaspari volta a dar broncas e a exigir mais

atencao dos alunos para tocarem.

Natal, os filhos viajam para ficar com o pai. Brian volta de viagem e fica naquela noite
com Roberta Guaspari.
Guaspari compra uma casa que exige muitas reformas. A mée Assunta que foi visita-la,

a repreende por n&o ter negociado melhor a separacao, pois dessa forma, teria mais dinheiro

para comprar uma casa melhor.

Aula 08: Ensaio de violinos: treinar a fermata

No ensaio de violinos para tocarem no Concerto da Primavera, a
professora ensina a fermata (breve pausa para a entrada de outra nota
musical). Enquanto os alunos seguram os seus arcos, prontos para a proxima

nota, ela Ihes ensina que aquela parada faz a plateia esperar o reinicio da
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musica, causando expectativa em todos. Deixa os alunos segurando os arcos
em seus violinos e brinca que ira tomar um café e depois voltaria. Os alunos
pedem que ela volte. Rindo, diz-lhes que todos devem retornar a tocar juntos.
Mas, ainda desafinam e DeanSean n&o acredita que conseguirdo tocar no dia

da festa. A professora incentiva-os a acreditarem que tudo dara certo.

Na reforma da casa, Bryan a critica por ter contratado ex-presidiarios com pouca
experiéncia, pois ndo estdo realizando uma empreitada eficiente. Roberta Guaspari discute
com ele sobre a questao de ter pouco dinheiro. Ambos discutem e Nick, de longe, presencia a
briga.

Na escola, Nick briga com outro garoto e é suspenso das aulas por dois dias. A diretora
Janet alerta Roberta que o filho esta revoltado e precisa de atencdo. Brian e Roberta com os
filhos passeiam pelos parques da cidade. Roberta quer falar sobre casamento com Brian, mas
este se esquiva. Quando chega em casa, Nick a questiona por que Brian n&o ficara com eles.
Roberta explica o que aconteceu e o filho revolta-se, porque ela ndo conseguia ficar com
ninguém; ela o acalma e diz para os filhos que saberia como cuidar deles e que nunca os
deixaria.

Ao voltar, no dia seguinte, na casa em reformas despede todos os pedreiros. Bryan
chega naquele instante e a parabeniza. Roberta Guaspari fala sobre os filhos e deseja saber se
ele assumiria o papel de marido e pai das criangas, mas, diante da negativa dele, o manda
embora de sua vida.

No dia da apresentagdo do Concerto da Primavera, pais e professores estdo no
auditério para ouvirem os alunos de Roberta Guaspari tocarem os seus violinos. Antes que a
musica termine ocorre a fermata, e os espectadores entreolham-se, enquanto os alunos, com
seus arcos a postos, aguardam a ordem da professora para passarem para a proxima nota. A
musica reinicia e todos sorriem e no final os aplaudem em pé.

Dez anos depois, a diretora Janet Willians, o professor Dennis Rausch e Roberta
Guaspari estdo em uma sala de aula para apresentarem o 10°. Curso de Violinos da East
Harlem. A diretora explica-lhes que devido a grande procura seria realizado um sorteio de 50
autorizagbes, que devem ser assinadas pelos pais. A diretora apresenta, também, Dorothea
von Haeften, uma jornalista que fara uma reportagem para uma revista de educagao musical,
sobre o trabalho da professora Roberta.

Em outro dia, na casa de Roberta Guaspari, os filhos adolescentes tocam os seus
instrumentos. Lex agora toca piano e Nick violoncelo. A aluna Rachel, que aguarda as aulas
particulares da professora Roberta, organiza as partituras e afina o seu violino. Quando
Guaspari chega, os filhos vao para a escola e reinicia-se a aula de violino. A aluna é
perfeccionista e ndo se conforma em nao acertar uma nota musical. A professora Ihe informa
que a aluna fara um teste para obter uma bolsa de estudos, indicada pela professora, para

novos talentos na Julliard.
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No dia do sorteio, havia muita expectativa entre os alunos e, em especial os nomes dos
sorteados, eram chamados e um aluno, em especial, Ramon Chaves que foi o Ultimo a ser
chamado. Na saida da aula, os que foram sorteados abragam os pais. Roberta vai até o carro e
encontra-se com Dorothea von Haeften, que lhe entrega um book das fotos que sairdo na
revista. Nesse momento, Roberta Guaspari fica sabendo que a profissional é casada com o
violinista Arnold Steinhardt, do Quarteto de cordas Guarnieri. A fotografa deixa-lhe um cartao

de contato, caso precise fazer alguma apresentagéo.

Aula 09: Ensaio de violinos com os alunos

No ensaio de violinos, a aluna Vanessa chega atrasada e sem o violino,
alegando que o havia esquecido. Roberta afirma que sem violino era
impossivel ficar em sala e pede que saia. Depois, elogia Ramon pelos seus
acordes. Justin derruba o pedestal com as partituras de Ramon e este o ofende
dizendo que o colega deveria morrer. A professora intervém e diz que Justin

nao participaria da apresentacao se ndo se comportasse.

Na saida da aula, na rua, Roberta encontra-se com Klein, pai de Vanessa, e conversa
sobre ser impossivel a aluna ensaiar musica sem o instrumento. O pai lhe explica que é
separado e que ora a filha estda com a mae, ora com ele, por isso nem sempre a filha estava
com o violino. Roberta pede a aluna que lembre os pais sobre os dias das aulas para que eles

nao se esquegam do instrumento.

Aula 10: Ensaio de violinos com a Turma Avancada da Escola Publica

East River

No Ensaio com a Turma Avancada da Escola Publica East River, Carlos
entra em sala atrasado e sem o violino; logo em seguida a sua irma Ihe entrega
o instrumento. Carlos pega o violino e acompanha a musica e Roberta o elogia
e pede-lhe para nao desperdicar o seu talento, por sentir vergonha de tocar um

instrumento classico.
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Aula 11: Dialogando sobre a morte

Ao chegar a escola fica sabendo que Justin foi assassinado. A
professora faz uma roda em sala de aula e pergunta se sabiam como aquilo
acontecera. Um aluno explica que houve um tiroteio na rua de Justin e ele foi
atingido por uma bala perdida. Diante da tristeza de todos, ela pergunta se

gostariam de falar algo. Ramon levanta a mao e pede para tocarem violino.

Depois da aula, preocupada com Ramon que havia pedido que o amigo morresse na
aula anterior, vai a casa dos pais dele. L4 a mae de Ramon a leva até o quarto do filho, que
esta treinando violino e os dois conversam sobre a morte do amigo. Roberta consola o jovem
que quer chorar, mas segura pois afirma que homens ndo choram, mas a professora o
conforta, dizendo-lhe que poderia chorar sim, pois seus filhos que eram adultos também
choravam. Abracam-se e Ramon permite-se chorar.

Roberta conhece Dan Paxton, um jornalista, apds ter recebido varias cartas de
candidatos a namorados, por causa de um anuncio que os filhos dela colocaram em um jornal
para que a mae encontrasse alguém, por ndo ter vida social e sé trabalhar.

Roberta Guaspari, ao descobrir que as aulas de violino foram extintas e que seria
despedida, sai da sala e vai conversar com a diretora que esta com o professor de musica
Dennis Rausch. Janet Willians explica que por ordem do Conselho de Educagao teria de
extinguir as disciplinas extracurriculares.

O professor Denis intervém dizendo-lhe que por ser suplente e por nado ser efetiva
perderia o cargo a qualquer momento. Ambos iniciam uma discussdo, mas a diretora interfere.
Entram na sala da direcdo e Roberta deseja um posicionamento da diretora, pois havia
ensinado mais de 1.400 criangas durante aqueles dez anos que la estivera. Janet afirma-lhe
que havia tentando de tudo, mas para o Conselho as aulas de violinos nao eram prioridades.

Roberta Guaspari deixa um recado, juntamente com uma lasanha, para Dan Paxton
perguntando-lhe se conhecia algum jornalista do New York Times.

No dia da apresentagdo dos alunos no Concerto da Primavera, estdo na orquestra Lex
ao piano, Nick ao violoncelo e os alunos com os seus violinos regidos pela professora. A
jornalista Dorothea von Haeften esta fotografando o evento e na plateia Dan Paxton esta
acompanhado de um jornalista que faz anotagbes. No final da apresentagédo, todos se
emocionam e aplaudem-nos em pé.

Roberta anuncia que poderia ser o ultimo concerto de violinos do East Harlem, porque
o0 Conselho de Educagdo acredita que a musica e as artes eram desnecessarias para a
formacgao dos individuos. No entanto, se houver o apoio dos pais, poderiam vencer essa
batalha

Mais tarde na casa de Roberta, ha uma reuniao de pais e de professores, inclusive com

0 apoio da diretora Janet Willians. Apds discussdes de como reverter esse problema, a
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jornalista Dorothea sugere uma apresentagdo publica de um concerto de violinos, com os
famosos violinistas Arnold e ltizhak, em um clube que comportaria em torno de 900 pessoas e
cobrariam a entrada para arrecadagao de fundos, que manteriam o curso por pelo menos um
ano.

A comunidade ajuda a propagar o anuncio da apresentacao do Festival de Violinos, por
todas as ruas do Harley.

Aula 12: Ensaios para a apresentagédo do Festival de Violinos: Minueto
n°. 1 de Bach

A professora prepara os alunos novatos e os veteranos para o dia da
apresentacao. Diz a eles que foram escolhidos por serem os melhores no que
fazem e ndo se intimidariam em uma apresentagao grandiosa. Fala-lhes sobre
a confianga que depositava neles e que tocariam Minueto niumero 1, de Bach e
para iSso precisariam ensaiar muito, sem descanso. Elaborou um contrato para
garantir que todos os convocados participassem dos ensaios, inclusive aos
sabados e domingos até o dia do show.

Os ex-alunos, ja adultos, Naeem, Guadalupe, Lucy e DeSean, entram
em sala, no exato momento em que a professora diz aos alunos que terdo de
treinar feito o exército para que tudo saisse perfeito. Eles tocardo juntamente

com oS novatos.

Mais tarde, a jornalista vai até a casa de Roberta e conta-lhe que o teatro ACM havia
sido cancelado, em decorréncia de problemas de manutengéo. A professora desespera-se pois
os ingressos ja haviam sido vendidos e dentro de trés semanas o espetaculo deveria
acontecer.

Na porta da escola os alunos aguardam a chegada da professora para mais um ensaio.
Como a professora esta atrasada, Carlos a imita reclamando dos alunos e exigindo mais dos
colegas. Todos riem e a professora que se aproxima diz que ele deveria imita-la melhor.

Enquanto os alunos entram para os ensaios, Raquel, a aluna que iria estudar no
Julliard, se aproxima com o violino para entrega-lo, pois mudaria de cidade porque o pai
espancou a mée e precisariam fugir de casa as pressas. A professora ndo aceita o violino
afirmando para a aluna que ele era parte importante da vida dela e deveria ficar com o
instrumento. Abracam-se e a aluna vai embora chorando.

Em casa com os filhos, Roberta tenta achar uma solugao quando a jornalista retorna e
informa que o esposo conseguira o Carnegie Hall.
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Roberta vai até o teatro e encontra-se com o diretor Isaac Stern, que a recebeu muito
bem. Fez mencédo de se poder ouvir o som do musico Tchaikvoski regendo, em 1891, o
concerto de abertura do Carnegie Hall e aponta cada canto do teatro e cita Jascha Heifetz,
Sergei Rachmaninov e Viladimir Horowitz em seu piano. Afirma que todos estdo ali para
receber quem l|hes visitam. Pede-lhe que o deixe tocar com mais alguns amigos juntamente

com os alunos, pois gostaria muito de poder ajudar na luta da professora.

Aula 13: Apresentacdo no Carnegie Hall

No dia da apresentagao no Carnegie Hall, Roberta Guaspari, a mae e os
seus filhos se arrumam. Ha muita tensédo e nervosismo. Nas casas dos alunos,
todos se preparam para a grande apresentagdo. Ao chegar ao teatro, Roberta
cumprimenta os seus ex-alunos, que também foram se apresentar, o amigo
Brayan a surpreende com a sua presenga. A aluna Vanessa e o pai foram
assaltados e levaram o seu violino, mas a professora rapidamente arruma-lhe
outro. Na coxia Roberta da as ultimas orientacbes e Dan Paxton entrega-lhe
flores.

A diretora Janet Willians inicia a apresentacdo contando a histéria de
Roberta Guaspari, que ha dez anos iniciara as aulas de violino em sua escola e
que por ela ter tido a visdo de que qualquer crianca poderia aprender a tocar,
juntas criaram o Curso de Violinos de East Harlem do qual mais de mil
estudantes expandiram os seus horizontes em relagdo ao que poderiam se
tornar.

Para ela, quando um programa daquela natureza é cortado da vida dos
jovens, o futuro deles fica comprometido. Agradece a todos pelo apoio e espera
sinceramente que todos gostem do concerto.

Antes que os alunos entrassem no palco, Roberta pede a todos que
toquem com o coracgao e afirma acreditar na capacidade de cada um deles, por
isso ndo deveriam temer nada, pois se sairiam muito bem naquela noite.
Repete que deveriam tocar com o coragao, pois se orgulhava muito deles.

O teatro esta repleto e todos aplaudem calorosamente a entrada dos
integrantes da orquestra. Para a primeira apresentagcdo, entram Roberta
Guaspari com os alunos mais novos, em seguida os ex-alunos e os filhos Lex e
Nick. Todos se preparam e tocam a musica Minueto n °. 1, de Johann

Sebastian Bach.
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A seguir sdo anunciados os nomes dos artistas que se apresentarao
com os alunos do Curso de Violinos de East Harlem. O primeiro a tocar junto
com os alunos é Mark O’Connor, um dos maiores violinistas do pais.

Para encerrar o concerto, anunciam o nome de um grupo de artistas
internacionais consagrados que se uniram para apoiar o programa de East
Harlem: Michael Tree, Charles Veal Jr, Arnold Steinhardt, Karen Briggs, Itzkak
Perlman, lIsaac Stern, Sandra Park, Diane Monroe, Joshua Beel e Mark
O’Connor e no piano Jonathan Feldman executando em conjunto uma verséo
exclusiva do Concerto em Ré Menor para dois Violinos, de Bach. A professora
se posiciona a frente do grupo e inicia a musica em seu violino. Todos

aplaudem entusiasticamente.

Aula 14: As partes de um violino: nova turma

Roberta Guaspari estd com os novos alunos, sentados no chao a sua

volta para aprender as partes do violino.

Hé& seguir aparecem créditos informando que o Festival de Violinos no Carnegie Hall,
em 1993, na realidade arrecadou recursos suficientes para mais trés anos de curso e que
Roberta, durante esse periodo, juntamente com os seus patrocinadores mantiveram a
Fundacdo Opus 118. Além disso, o curso foi reativado com a produgéo do flme e que Roberta
ainda leciona e mora no East Harlem com a sua filha Sophia, adotiva, de El Salvador. Informa
que Nick se tornou um violoncelista profissional e Lex entrou para a faculdade de medicina. A

fundagao ainda sobrevive de doagbes e dos espetaculos apresentados pelos seus alunos.
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FICHA TECNICA: ESCRITORES DA LIBERDADE

Titulo Original: Freedom writter's

Titulo Traduzido: Escritores da liberdade
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Richard Richard n R
Drama Inglés/Portugués
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Professora: Erin Gruwell (Hilary Swank)
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Diretor da escola: Banning (Tim Halligan)

Vice-diretora: Margaret Campbell (Imelda Stauton)

Professor de inglés avangado: Brian Gelford (John Benjamin Hickey)
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Dr. Carl Cohn (Robert Wisdom) e Karin Polachec (Lisa Banes)
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Familia: Marido: Scott Casey (Patrick Dempsey); Pai de Erin: Steve Gruwell
(Scott Glenn)

Alunos (principais)

Eva Benitez ( atriz crianga: Gisselle Bonilla; adulta: April Lee Hernandez)
Andre Bryant (Mario)

Gloria Munes (Kristin Herrea)

Sindy Ngor (Jaclyn Ngan)

Alejandro Santiago (Sergio Montalvo)

Marcus (ator crianga: Earl Willian; adulto: Jason Finn)
Jamal (Deance Wyatt)

Brandy (Vanetta Smith)

Ben Samuels (Hunter Parrish)

Miguel (Antonio Garcia)

Victoria (Giovanne Samuels)

Fonte: Marcia de Mattos Sanches
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SINOPSE DO FILME ESCRITORES DA LIBERDADE

O filme Escritores da liberdade conta a historia real de Erin Gruwell,
formada em Direito, que decide ser professora de inglés e de literatura inglesa
em uma escola que tivesse um projeto de integragao social, por acreditar que
seria melhor ensinar em sala de aula que julgar, nos tribunais, jovens
condenados.

Em 1994, ingressa na Woodrow Wilson School, em Long Beach,
Califérnia e depara-se com estudantes de varias etnias como afro-americanos,
latinos, cambojanos, vietnamitas, entre outros. Muitos deles eram considerados
delinquentes, inclusive sob a custddia da policia. A sala 203 era um lugar de
alunos considerados fracassados, mas a atuagdo da professora e a
transformacdo daqueles jovens culminaram, em 1997, com a criagcdo da
Freedom Writers Foundation®?.

As imagens iniciais do filme ressaltam a violéncia entre gangues e
policiais em confronto naquela cidade. Sdo cenas em preto e branco com
soldados correndo pelas ruas, em meio a um enorme tumulto de jovens que
depredam lojas e incendeiam carros. As vozes de varios jornalistas se

misturam para informarem a gravidade da situagéo naquele lugar:

Tiros foram disparados.

Uma revolta civil ocorre em toda Los Angeles.

Policiais percorrem as ruas.

A fumaga cobriu a cidade.

Avisamos a quem estiver em South Central...

Sao 38 mortos e mais de...

Esta dificil fazer o resgate...

A cidade parece uma zona de guerra.

Milhares foram ao QG da policia.

...aqui em Hollywood, onde muitos comércios foram
saqueados.

Houve 3.600 incéndios na cidade.

Grossa fumaga preta sobe de incéndios... em
Hollywood, no centro, Compton, Watts e Long Beach...
Mais de 120 mortes em Long Beach... nos meses
subsequentes aos tumultos de Rodney King.

12 Em 1997, Erin Gruwell e seus alunos da sala 203 criaram a fundacdo para dar continuidade aos “Escritores da
liberdade”, um projeto pedagégico realizado naquela escola. Trata-se de uma fundacéo sem fins lucrativos que acolhe
estudantes carentes com dificuldades de aprendizagem, além disso, treina e apoia professores interessados em
participar desse projeto.

Disponivel em: <http://www.freedomwritersfoundation.org>. Acesso: 20 jan. 2012.
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Na tela, surge Eva Benitez, aluna da sala 203, escrevendo as suas
memorias em um diario. Nele, relata sobre os valores morais da comunidade e
0s graves problemas de segregacéao racial que os varios grupos étnicos sofriam
nas ruas de Long Beach. Para ela, andar naquelas ruas significava enorme
risco, pois dependendo da aparéncia, os latinos, orientais ou negros poderiam
ser baleados. Escreve que todos lutavam para defender o territorio € a raga em
um pais diferente.

O narrador informa ser o primeiro ano do segundo grau de 1994 da
Escola Woodrow Wilson. Margaret Campbell e Erin Gruwell conversam. A
jovem professora entrega um planejamento a coordenadora e € informada que
lecionara Inglés para as primeiras séries de quatro salas, totalizando 150
alunos.

Margaret Campbell avisa a Erin Gruwell que havia alunos recém saidos
de reformatérios e alguns até usavam sensores de localizacdo. Observa o
planejamento da professora e discorda dos livros escolhidos para o semestre,
por ndao acreditar na capacidade dos alunos. Alerta-a sobre a distancia da
moradia dos alunos, por isso recomenda pouca licdo de casa.

A coordenadora ressente-se de haver perdido o titulo de escola modelo,
devido a introdugao do programa de “integragéo voluntaria”, o que significou a
perda de 75% dos melhores alunos. Desconfiou da habilidade da professora,
por ser uma iniciante. Erin Gruwell discorda e argumenta ter sido uma
excelente aluna na Universidade.

As primeiras aulas foram dificeis, pois havia desinteresse pelo que a
professora ensinava. Alguns duvidavam inclusive do tempo que ela
permaneceria na escola. Com o tempo, a professora faz adaptagcdes no
curriculo escolar. Elaborou estratégias que privilegiavam o pensamento critico
e promovia a leitura de obras literarias, principalmente, destacando-se o Diario
de Anne Frank.

Angariou recursos para levar palestrantes que discutiam sobre esse e
outros assuntos com os alunos, além de leva-los ao museu do holocausto que
mostrava as tragédias desse periodo. Com isso, Gruwell ensinou os alunos a
repensarem a condicdo humana, possibilitando-lhes um pensamento mais livre,

que |lhes propiciara outras formas de enfrentar a realidade.
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DESCRICAO TEMATIZADA DO FILME ESCRITORES DA LIBERDADE

Aula 01: Apresentacédo da professora: a chamada

A professora escreve o seu nome na lousa: Sra. Gruwell e aguarda os
alunos com um sorriso. Os alunos entram em sala e a ignoram. N&o
respondem aos seus cumprimentos. Jogam mochilas pelo chdo. Alguns
sentam de costas para ela. Outros a observam desconfiados. Enquanto apaga
a lousa, um aluno faz chacotas, dizendo que esta rebolando para apagar o
quadro. Ela se apresenta aos alunos como a Sra. Erin Gruwell, deseja-lhes
boas-vindas ao curso de inglés do primeiro ano. Um aluno imagina que ela ndo
ficaria por muito tempo.

Inicia a chamada e a primeira aluna é Brandy Ross, depois, Gloria
Munes, Alejandro Santiago, André Bryant. A proxima a ser chamada foi Eva
Benitez, que reclamou da pronuncia da professora, dizendo nao ser Iva, e sim,
Eva, aproveita para levantar-se e ir ao banheiro. O proximo é Ben Samuels,
que acredita estar na sala errada. O proximo foi Jamal, que reclama por estar
ali, pois havia muitos marginais, mas André Bryant afirma que quem estava ali
eram todos burros. Jamal e André iniciam uma briga e Erin Gruwell tenta
intervir, mas ndo consegue e pede ajuda ao bedel, que entra e tenta acalmar a

situacao.

Os jovens pertencem a varias etnias: latinos, asiaticos e negros, que ndo se suportam
e formam grupos de mesma afinidade e alguns comegam a ficar incomodados por estarem
naquela sala.

Na sala dos professores, Erin Gruwell e o professor de inglés, Sr. Brian Gelford, sé&o
apresentados pela coordenadora. Ele comenta ja saber sobre a briga em sua sala e a consola
dizendo-lhe que algum dia podera lecionar para os semestres mais avangados, além disso, a
maioria dos alunos dela largaria as aulas por pura incapacidade. Erin contesta e afirma que se
ela trabalhar adequadamente teria cada vez mais alunos.

Eva Benitez esta em um ponto de 6énibus para ir para casa e durante o trajeto vai
pensando o quanto n&o gostava de ir para a escola e que s6 a frequentava porque o oficial de
condicional lhe disse que deveria estudar, caso contrario, iria para o reformatério. Em seus
pensamentos, ela discorda da opinido do policial; pois, para ele, os problemas enfrentados, em
Long Beach n&o a atrapalhariam na escola Wilson. Para a estudante, as escolhas eram como

as cidades e estas eram iguais a prisdo, porque se dividia em tribos: o pequeno Camboja; o
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gueto, pertencente aos negros; a terra dos brancos e os seus amigos do sul da fronteira, a
pequena Tijuana. Para ela, o convivio era daquela forma, mas sempre havia os que queriam
ter dominio sobre todos e exigem o respeito que nao mereciam. Havia alguns elementos de
uma determinada tribo que se envolvia com outra, com a finalidade de tomar posse e domina-
la. Esse movimento de dominio de territérios dificiilmente seria percebido por quem néo
conhece os meandros dessas tribos; somente aqueles que eram de alguma gangue saberia a
intencdo dos membros de outra. Eva Benitez percebe que Grant, um negro, se aproxima do

grupo de latinos para impor respeito. Todos o encaram, mas nada acontece naquele momento.

Aula 02: A Odisseia, de Homero

Os alunos conversam sem prestar atengao a aula. A professora anuncia
que falardo sobre Homero. A Odisseia de Homero. O aluno Marcus ironiza se
era o Homer do Simpson. A professora sorri e diz tratar-se de outro Homero,
que era um grego, e brinca com o fato de que, talvez, este também fosse

careca como aquele.

Enquanto a aula se desenrola, 14 fora, Eva abre os portdes da escola para os seus
amigos. Eles entram e iniciam uma imensa briga com Grant, o qual machuca bastante um

jovem dessa gangue. Olham-se com &dio, prenunciando um revide.

Na sala, Sindy Ngor, uma tailandesa, reclama de Jamal, um aluno
negro, ter jogado a sua mochila para longe. Mais um tumulto entre os alunos e,
enquanto a professora tentava controlar, alguns gritos la fora chamaram a sua

atencao.

A campainha da escola toca sem parar e quase todos correram para o patio. Nem
ouviram os apelos da professora para se acalmarem e ficarem sentados em seus lugares. La
fora, irrompia uma enorme briga entre os amigos de Eva Benitez e o aluno Grant, além de se
estender para outros grupos de alunas e de alunos. Para conter os animos, foi necessaria a
intervencao dos segurangas da escola.

Em casa, Erin Gruwell conversa com o marido sobre o ocorrido e ele a questiona se
fizera a melhor escolha ao lecionar naquela escola. Ela afirma estar insegura, mas pede para o
marido ndo contar nada ao pai dela durante o jantar naquela noite. No restaurante, decepciona-
se com o pai, que fora um ativista, por critica-la em lecionar para “delinquentes” nao

interessados pela educacgao.
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Aula 03: Poesia: rima interna

A professora liga um aparelho de som que toca um rap de Tupac
Shakur®®. Antes anuncia que iriam discutir sobre poesia e pergunta quem
conhecia o cantor daquela musica. Distribui para os alunos a letra da musica e
explica que € um exemplo de rimas internas. Pede-lhes que leiam a frase que
havia escrito na lousa e afirma que o autor escreve de forma sofisticada e
interessante. Um dos alunos comega a cantar a letra da musica e outros o
acompanham. E se irritam dizendo que a branquela pensa que eles néo

conheciam aquele rap e os queria ensinar sobre essa musica.

Homem-crianga na terra prometida ndo teve muitos herois
Ele sé via as maes

Os pais nao davam as caras

E, ndo, acho que vocé nao sabia que eu me tornaria tao forte
Empalideceu, foi algo que bebeu?

Papai se enganou

Cadé o dinheiro que vocé falou que ia me mandar?

Que ia me ligar e falar como amigo.

Todos a recriminam e duvidam de que ela soubesse lecionar. Ela se
irrita e os manda trocar de lugares. O aluno Jamal sorri ao vé-la nervosa, mas
nao gosta da forma autoritaria que ela agiu ao muda-los de lugar e inicia um
novo tumulto. Apesar de se ofenderem, sentam-se ao lado de outros alunos de
etnias diferentes com animosidade. A professora Ihes pergunta se estavam

felizes com as novas fronteiras.

Cenas indicando que algumas aulas se passaram, ainda indicam problemas com a
disciplina. Depois, ha imagens de alunas se arrumando para sairem com os amigos. Nessa
noite, ha um episddio envolvendo jovens de gangues diferentes em um mercado tailandés.
Dentro do estabelecimento, ja estavam Grant jogando fliperama e um grupo de tailandeses
fazendo compras, que acompanhavam a aluna da sala 203, Sindy Ngor, quando, de repente,
um carro se aproxima. Nele, estdo Eva Benitez, seu namorado, Paco, e outros jovens que se

aproximam e observam o jovem negro que gritava com o comerciante pedindo o seu dinheiro

13 Tupac Amaru Shakur (Nova lorque, 16 de junho de 1971 - Las Vegas, 13 de setembro de 1996),
conhecido também pelos nomes artisticos: 2Pac, Makaveli ou apenas Pac, foi um rapper estadunidense e
um dos maiores rappers de todos os tempos, segundo as empresas fonogréaficas. Durante a vida, vendeu
cerca de 75 milhdes de albuns. Tupac também foi ator e ativista social. A maioria de suas cancdes trata
sobre como crescer no meio da violéncia e da miséria nos guetos, o racismo, os problemas da sociedade e
os conflitos com os outros rappers.

Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Tupac_Shakur>. Acesso: 21 fev. 2012.
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de volta. L& fora, Paco mira uma arma para atingi-lo, mas erra o alvo e acerta um jovem
tailandés. Em virtude de ninguém ter visto quem atirou, Eva acusa o jovem negro para
defender Paco.

Depois desse episodio, o diretor Banning conversa com os professores sobre o crime
que envolveu alguns alunos da escola e alerta-os de que a politica daquela instituicdo é o

siléncio, por isso nao deveriam discutir sobre o assunto em sala.

Aula 04: Leitura e exercicios de ortografia

A professora escreve algumas frases sobre Ulisses e os alunos
conversam e riem. Tito entrega para um colega ao lado uma folha de papel
com uma caricatura de Jamal, que passa de mao em méao e todos riem muito.
Gruwell procura ignorar o fato e solicita que Gloria Munez lesse a primeira frase
da lousa e pede-lhes que encontrem os erros de ortografia naquelas oragoes,
baseados na pagina 4, do livro de gramatica.

Ao perceber a fisionomia triste de Jamal e os sorrisos dos alunos,
observa o desenho e questiona se quem desenhou gostaria que fosse com ele.
Nesse instante, mesmo irritada, elogia o talento de Tito e pergunta aos alunos
se eles concordavam com isso. Todos 0 apoiam e acham o maximo o que ele
fez.

Aproveita a situacdo para comparar o desenho com algo parecido ao
que viu em um museu, s6 que nao era de um negro, mas de um judeu.
Compara os detalhes da caricatura, dizendo-lhes que a diferenga ndo eram os
labios proeminentes, mas um imenso nariz parecido com o de um rato.
Continua afirmando que nédo era um desenho de um judeu especifico, porém
representava todos os judeus e que eram caricaturas colocadas em jornais
pela gangue mais famosa da histéria da humanidade.

Alguns alunos da classe comegaram a se identificar com o que ela dizia,
mas, nesse momento, questiona se eles realmente sabiam o verdadeiro
significado de gangues. Afirma que eles ndo passavam de amadores e muito
inferiores aquela gangue, pois a historia conta que teve inicio devido a pobreza
e, devido ao odio, desprezavam todos da sociedade, até que um lider resolveu
dar a esse grupo identidade e orgulho e passou a culpar os outros pelas

desgracgas da vida.
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Instigando-os, a professora Gruwell dizia-lhes que enquanto os alunos
tomavam bairros, os membros daquela gangue invadiam paises, simplesmente
dizimando todos que pensavam ou eram diferentes deles, sempre os culpando
pelas mazelas de suas vidas. Por isso, imprimiam os desenhos de judeus
narigudos e de negros beigudos em jornais; apresentavam experiéncias
cientificas demonstrando que estes eram feitos animais; logo, os consideravam
“‘espécies inferiores”. Eles publicavam tudo isso, apenas como demonstracio
de poder e acreditavam que todos deveriam morrer.

Ela se dirige aos alunos e |hes diz que foi assim que comecou o
holocausto. Marcus grita que ela ndo sabia de nada. Nesse momento, os
alunos se manifestam contra a professora que, por ser branca, ndo entendia o
mundo em que viviam. Para alguns, o comportamento deles significa protecao,
pois o0s imigrantes eram vistos como inimigos pelo fato de invadir o territorio
deles e tentar impor outras culturas. Para outros, a vida naquele pais seria
melhor se ndo existissem cambojanos, negros, brancos etc.

Eva afirma que a professora ndo conhecia nada sobre a vida deles e que
ensina coisas que nunca serviriam para nada, pois sempre viverao naquele
lugar. Acusa Erin Gruwell de nao respeita-los, ao que ela rebate que, para ser
respeitado, era preciso também respeitar. Sem ouvi-la, a jovem, com os olhos
marejados de lagrimas, conta que viu brancos matarem amigos e cometerem
injusticas apenas para manter a autoridade.

A professora Gruwell, a cada manifestacdo, tenta explicar-lhes que
entende o que sentem e se dirige ao aluno Marcus, questionando-o sobre o
que pensa sobre tudo isso. O aluno a ofende dizendo-lhe que apenas
cumprisse o seu papel e parasse de fingir que os compreendia, pois, ao
observar 0 mundo, percebia que 0s Unicos negros ricos eram cantores de rap
ou jogadores de futebol.

Ao ser indagado sobre o que faria ja que nao tinha aquelas habilidades,
ele responde que soO lhe restaria se juntar a sua gangue para defender os
amigos e que a escola nao o levaria a lugar nenhum. Além disso, tinha sorte
de ter vivido até os seus 18 anos. A vida era a maior escola deles, porque nao
temiam morrer protegendo a comunidade; com a morte seriam considerados

herdis.
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A professora questiona-os se isso era realmente verdade, pois, na
realidade, apodreceriam debaixo da terra e seriam esquecidos por todos, pois a
vida continuaria para os outros.

O termo holocausto é questionado por um aluno e a professora se
admira em saber que apenas um sabia o verdadeiro significado daquele termo.
Depois, pergunta-lhes quem ja havia sido ameagado por um revoélver e muitos
levantam as maos. Para explicar-lhes, faz com que reflitam sobre o tema da

aula e afirma que levar um tiro pode ser considerado um holocausto.

A professora Gruwell, na biblioteca, seleciona alguns classicos que abordavam os
temas holocausto e gangues. Escolhe o Diario de Anne Frank e o classico Romeu e Julieta,
mas € impedida pela Sra. Campbell por ndo acreditar na capacidade de leitura dos alunos e
pelo fato de que poderiam destruir os volumes emprestados.

Indignada, a professora manifesta a sua vontade de procurar os 6rgaos superiores para
poder ter autorizagdo de usar os livros, mas € alertada pela vice-diretora que lhes diz que as
escolas tinham autonomia e o melhor a fazer seria ensina-los a obedecer, a ter disciplina, além
de aprender o conteudo da disciplina, o que ja seria uma enorme conquista para eles.

Gruwell ainda tenta apoio de outros professores, mas € ridicularizada por Brian que
enfatiza a ignoréncia daqueles alunos e que o projeto de integracdo, da Secretaria da
Educacdo, apenas serviu para afastar os alunos exemplares e trouxe aqueles que nao

desejavam estudar.

Aula 05: Dindmica em grupo e escrita

Nesta aula, Erin Gruwell divide a sala em dois grandes grupos, colando
no chdao uma fita adesiva vermelha. O jogo consiste em perguntas sobre
possiveis situagdes vivenciadas pelos alunos. A cada pergunta deveriam se
aproximar ou se distanciar da faixa vermelha no chao, caso se identificassem
com o tema. Dessa forma, muitos ficariam frente a frente. Se ndo quisessem
participar, poderiam ficar sentados ou ler livros, mas s6 sairiam depois do sinal
da escola. Comecou a fazer varias perguntas:

Primeira pergunta: Quantos aqui tém o novo CD do Snoop Dogg?

Préxima pergunta: Quantos aqui viram Boyz n the Hood - Os donos da rua?
Préxima: Quantos aqui moram em conjuntos habitacionais?

Quantos conhecem alguém, amigo ou parente, que ja esteve ou esta preso ou

num reformatério?
Quantos aqui ja estiveram em um reformataério, ou presos, pelo tempo que for?
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Campo de refugiados conta? (pergunta Sindy Ngor que se aproxima linha)
Vocé decide.

Quantos aqui sabem onde comprar drogas agora?

Quantos conhecem um membro de gangue?

Quantos sao membros de gangues? (diante dessa pergunta, todos se recusam
a sair do lugar)

Certo, que pergunta idiota, né? A escola proibe participagao em gangues. Peco
desculpas por perguntar. Foi mal. Certo, vou perguntar algo mais sério.

Pise na linha quem tiver perdido um amigo por violéncia de gangue.
Fique na linha quem tiver perdido mais de um amigo. Trés. quatro ou mais.

A aula termina e os alunos percebem que tiveram experiéncias idénticas.
A professora pede uma homenagem em respeito a eles mesmos e aos mortos
e cada um dos alunos deveria repetir em voz alta os nomes daqueles que
perderam.

Nesse momento, Gruwell apresenta varios diarios que estdo sobre a
mesa, nos quais deveriam escrever tudo o que lhes viessem a cabecga; poderia
ser musica, poesias, desabafos etc., pois todos tinham uma histéria e era
importante que a registrassem, nem que fosse para eles proprios. Ela aponta
para um armario, no fundo da classe, no qual poderiam deixar os diarios, caso
desejassem que fossem lidos. Ndo os cobraria pela escrita e nem atribuiria
notas. Relutantes os alunos pegam cada um o seu, apenas Eva ainda resistiu a

ideia.

Em casa, a professora comenta sobre essa aula, mas o marido demonstra certo
desinteresse pelo assunto.

Aula 06: Reuniao de pais

Era dia de reunido de pais e na sala do professor Brian havia alguns que
receberam elogios pela eficiéncia dos filhos. Na sala 203, Erin esta sozinha e
resolve abrir o armario da sala e vé muitos diarios deixados la. Comeca a |é-los
e se emociona com os relatos de vida de cada um deles. S&o tragédias
envolvendo violéncia doméstica, exploracdo de menores, tiros trocados entre
gangues ou policiais, morte de criangas com arma de fogo, injusticas sociais

etc.
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Gruwell, muito envolvida com tudo aquilo, leva alguns diarios para que o pai pudesse
saber sobre a vida daqueles jovens. Durante o jantar, no restaurante, pede ajuda a ele, pois se
sente impotente diante de tantos problemas sociais. Nao se conforma pelo fato de serem tao
jovens e terem de sobreviver a cada dia. Consternada, faz uma autorreflexdo de suas aulas,
afirma que precisa proporcionar-lhes mais atividades culturais, mais leituras, mas o pai tenta
conforta-la dizendo-lhe que n&o era a responsavel por tudo aquilo e quando o semestre letivo
terminasse deveria procurar outro emprego.

Sem apoio da escola, Erin arruma outro emprego em uma loja e compra para todos os
alunos o livro Sua vida era um beco sem saida. Todos gostam do tema e parecem
interessados na leitura, mas os alerta de que o unico problema com aquele livro era a tematica
sobre gangues e violéncia, e precisaria de autorizagdo, pois ndo constava no curriculo da
escola.

Vai até a Secretaria de Educagao de Long Beach e conversa com o Dr. Cohn sobre as
dificuldades enfrentadas naquela instituicdo escolar e que precisaria de apoio de alguma
autoridade, mas é orientada a resolver o problema na prépria escola. Deseja fazer viagens
culturais com os alunos, pois acreditava que se interessariam mais pelos estudos e o0 ensino
passaria a ter mais sentido.

Ainda com poucos recursos arranja emprego, para os finais de semana, no Hotel

Marriott, e seu marido fica indignado.

Aula 07: Centro Simon Wiesenthal Beit Hashoah, Museu da Tolerancia

Erin Gruwell obtém autorizacdo da Secretaria da Educacdo para a
atividade cultural, sob protestos da Sra. Margaret que nao havia sido
comunicada. Eles vao para Newport Beach, no Centro Simon Wiesenthal Beit

Hashoah, Museu da Tolerancia'.

¥ The MOTNY, located in the heart of Manhattan, challenges visitors to confront bigotry and racism, and
to understand the Holocaust in both historic and contemporary contexts. Through interactive workshops,
exhibits, and videos, individuals explore issues of prejudice, diversity, tolerance, and cooperation in the
workplace, in schools and in the community. Additionally, the MOTNY is a professional development
multi-media training facility targeting educators, law enforcement officials, and state/local government
practitioners. [Traducdo do autor: O Museu da Tolerancia de Nova lorque localiza-se no centro de
Manhattan e desafia os visitantes a enfrentarem a intolerdncia e o racismo, além de entenderem o
holocausto em contextos histdricos e contemporaneos. Ha oficinas interativas, exposicdes e videos para as
pessoas explorarem questdes de diversidade, preconceito, tolerncia e cooperacdo no trabalho, nas escolas
e na comunidade. Além disso, 0 MOTNY desenvolve aperfeicoamentos profissionais, por meio de
multimidia, da area da educacéo, da seguranca e de profissionais do governo estadual contra os crimes de
intolerancia.] Disponivel em <http://www.museumoftolerancenewyork.com>. Acesso 21 fev. 2012.
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Nesse mesmo instante, a aluna Eva conversa com o pai que esta preso. Ele tenta
convencé-la sobre o caso da morte do tailandés naquele mercado. Segundo ele, a jovem

deveria defender Paco e manter a acusagéo de assassinato de Grant Brian.

No museu, os alunos ouvem as histérias veridicas sobre os massacres
no periodo do holocausto. Eram imagens terriveis de criangas, adultos e velhos
conduzidos para os campos de concentragio.

Depois, a professora leva os alunos para o hotel em que trabalhava para
jantarem e conversarem com antigos sobreviventes do holocausto. Eram
relatos de pessoas sofridas e marcadas por tatuagens, forma de ndo morrerem,
mas de serem escravizadas; de pessoas que foram separadas de seus
parentes e tiveram de sobreviver por conta propria ou pela solidariedade de

alguém.

Aula 08: Leitura do livro de Anne Frank

O segundo ano, do semestre de outono, se inicia na escola Wilson e na classe do
professor de inglés ha uma aluna negra, para espanto de muitos, chamada Victoria. O
professor aborda o livro A rosa purpura do Cairo e pede que a jovem negra dé a sua opiniao
por ser a representante legal dos problemas sociais dos negros. Mais tarde, a aluna assiste a

uma aula da Sra. Erin e solicita a coordenadora a sua transferéncia de sala.

Na sala 203, os alunos sao recepcionados com um cartaz escrito: UM
BRINDE A MUDANCA e a eles sdo apresentadas vérias sacolas contendo, em
cada uma, quatro obras com histérias semelhantes as suas vidas. No entanto,
deveriam, antes de pega-las, fazer um brinde as mudancgas. Isso significava
que enfrentariam melhor a vida, além disso, os problemas e as pessoas que
nao acreditaram neles seriam uma pagina virada. Timidamente comegam a
gritar palavras positivas e de esperanca.

No entanto, um aluno que nunca se manifestou nas aulas pede para ler
um trecho de seu diario. Todos se emocionam, pois acabara de ser despejado
de casa juntamente com a mae. Apesar de n&o ter onde morar, a escola

representava para ele um lar.
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A aluna Victoria é transferida, por sua solicitagcao, para a da Sra. Gruwell, sob protestos
do Sr. Brian.

Em casa, a professora conta para o marido a novidade, que ironiza a situagéo
duvidando de que seria capaz de ensinar uma aluna tdo especial, ja que sempre ensinara para
alunos com problemas de aprendizagem. Isso a deixa muito magoada.

Os alunos leem o livro Diario de Anne Frank. A aluna Eva sempre que a encontra
deseja saber partes do enredo, mas Gruwell nega-se a lhe contar e pede-lhe que continue a ler
até o final. A aluna espera que Anne Frank fique com o namorado. Essa aluna acha muito
estranho escrever um diario, principalmente, para alguém como ela.

Nas cenas seguintes aparecem alunos que leem atentamente trechos do livro:

"nas reflexdes de uma menina de 13 anos."
"Coisas terriveis estdo acontecendo. "A qualquer hora do dia...

"pobres pessoas indefesas sdo arrancadas de suas casas.”
"Familias sao separadas."

"Se eu puder ser eu mesma, vou ficar satisfeita.
"Sou uma mulher com forga interior...e uma grande dose de coragem.”

]

Aula 09: Escrita: uma carta para a Sra. Miep Gies

Nesta aula, Eva Benitez entra furiosa na sala e briga com a professora
que nao Ihe contara o final tragico do livro, ou seja, a morte de Anne Frank. Ela
nao se conformava com o final daquela histéria. Marcus tenta ajuda-la dizendo-
Ihe que se tratava de uma realidade e que nada poderia modificar isso, pois os
seus amigos e os de Eva Benitez também morreram. No entanto, ndo tiveram a
oportunidade de escrever livros ou de verem ser veiculadas as mortes nos
noticiarios da imprensa. Além disso, disse que pesquisara sobre a histéria da
Sra. Miep Gies, que ajudou a esconder a familia Frank.

A professora pede entao que os alunos escrevam uma carta para a Sra.
Gies, contando-lhe as sensacbes que tiveram sobre o livro. Os alunos se
entusiasmam e lutam para que ela pudesse visita-los na escola. A imprensa
local anuncia o movimento estudantil daquela comunidade que angariava

fundos para a vinda da Sra. Miep Gies.
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Aula 10: A visita da Sra. Miep Gies

A Sra. Miep Gies chega a escola Wilsom e conta-lhes tudo o que passou
por esconder uma familia judia, pois havia recompensa para judeus capturados
e alguém informou a Gestapo. Em 4 de agosto, invadiram o seu escritério e
uma arma fora apontada para ela; revistaram tudo e prenderam Anne Frank.
Aquela senhora afirmou que s6 a pouparam devido ao seu sotaque e um
soldado austriaco a deixou viver.

Emocionado, Marcus afirma que ela era a sua heroina. Miep negou esse
titulo dizendo a todos que fez o que deveria ter feito, porque tinha total
conviccao de que todos sdo pessoas comuns e, por isso, tinham os mesmos
direitos. Além disso, afirmou que, depois de ter lido todas as cartas enviadas
por eles, os considerava verdadeiros herdis do cotidiano e jamais os

esqueceria.

Eva é pressionada pela m&e para mentir, no Tribunal, sobre o caso do assassinato. No
entanto, no dia do julgamento conta toda a verdade. E perseguida pela prépria gangue, apesar
de sobreviver por ser filha de um dos membros da gangue. Precisou morar na casa de uma tia,
em um lugar mais distante.

Marcus pede perdao e reconcilia-se com a mae, depois de viver por muito tempo pelas
ruas.

Eva Benitez, depois de apanhar dos membros de sua propria comunidade, conversa
com a professora e pede ajuda para fazer as ligdes na escola, porque agora moraria muito
longe. Gruwell concorda em ajuda-la. Sindy entra na sala e conversa com Eva.

Cenas rapidas de aulas bem dindmicas. As salas estdao sempre cheias e os alunos
parecem debater sobre varios assuntos. Gruwell continua em sua tripla jornada de empregos.
Alunos vao para o restaurante em que trabalha, parecem estar bem a vontade. Conversando
com eles esta, também, o pai de Erin Gruwell.

Erin Gruwell e seu marido se separam. Sofrimento e tristeza de Gruwell.

SEGUNDO ANO - SEMESTRE DA PRIMAVERA

Aula 11: Autoavaliacao

Erin Gruwell preocupa-se com a falta de Andre Bryant, cujo irmao fora
condenado a 15 anos de prisao.
Os alunos descobrem que, no préximo ano, a professora nao ira

lecionar para eles. Tentam persuadi-la a ficar, mas ela explica que seria
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impossivel, pois o professor Brian era o titular daquela disciplina nas séries

seguintes.

Erin Gruwell, Margaret, o professor Brian e o diretor da escola reinem-se na Secretaria
de Educacao para discutir sobre a possibilidade de manter a professora de inglés da sala 203,
nos proximos dois ultimos anos. Ndo chegam a um acordo e a mudanga n&o ocorre.

A professora conversa com Andre Bryant no corredor da sala, ndo so6 pelas faltas, mas
pela nota baixa que ele atribuira na autoavaliagdo. Afirma saber o ele tem enfrentado, mas
conhece o potencial dele e nao admitiria que fosse reprovado. Da-lhe mais uma chance para

autoavaliar-se.

Aula 12: Escrevendo diarios

Na sala, Erin conversa com os alunos sobre a impossibilidade de
continuar juntos. Diante das manifestagbes negativas dos alunos dessa
impossibilidade, diz-lhes que ndo gostaria de que a usassem como desculpas
para os possiveis fracassos, mas advertiu a todos que poderiam entrar em uma
universidade, resguardando-se os possiveis limites de cada um.

Depois informa que tem mais um projeto importante para eles. O projeto
reuniria todos os diarios dos alunos para formarem um livro, igual ao de Anne
Frank.

Erin Gruwell conseguiu de um empresario alguns computadores e todos os alunos se
dedicaram a essa atividade. Para ela, todos eram escritores com suas préprias vozes e,
mesmo que ninguém mais lesse, o livro provaria que estavam ali e que fizeram a diferenga. Ela
nao prometia publica-lo, mas que seriam os seus préprios divulgadores. Dai, nasceu o Diario
dos escritores da liberdade.

Ha uma reunidao entre a Secretaria de Educacao Karin Polacheck, o Dr. Cohn, a
coordenadora Margaret e os professores Brian e Gruwell. Apesar das discussdes e defesas de
ideias, autorizam-na a continuar os ultimos dois anos com a turma da sala 203.

A seguir nos créditos surgem na tela essas mensagens:

Varios escritores da liberdade foram os primeiros da familia a se
formar no ensino médio e ir para a faculdade. Acompanhando alguns
de seus alunos, a Sra. Erin Gruwell deixou a Wilson para lecionar na
Universidade Estadual da Califérnia em Long Beach. O diario
produzido por eles foi publicado em 1999. Erin Gruwell e os
Escritores da liberdade criaram a fundagao Escritores da Liberdade
dedicada a recriar 0 sucesso da sala 203, em escolas de todo o pais.
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SINOPSE DO FILME ENTRE OS MUROS DA ESCOLA

Entre os muros da escola € um filme baseado no livro Le murs, de
Francois Bégaudeau, que relata as suas experiéncias como educador na vida
real. Na producao filmica, ele & o professor Frangois Marin que leciona lingua
francesa para uma 72. série em uma escola de ensino fundamental na periferia
francesa. A partir dessa narrativa, o diretor Laurent Cantet, com o autor do livro
e Robin Campillo escreveram um roteiro adaptado para o cinema, com a
intencdo de desenvolver uma narrativa realista sobre situagdes educativas.

Todas as cenas do filme, basicamente, ocorrem dentro de uma escola
em que a unica tomada externa mostra o professor Frangois Marin tomando um
café e caminhando até a unidade escolar para o primeiro dia letivo. No inicio do
filme, os professores, tanto os recém-contratados quanto os veteranos, se
apresentam uns para os outros, por ser o primeiro dia letivo de um semestre.

Na sala de aula, o professor Frangois Marin ensina para uma turma de
alunos do ensino fundamental que sdo das mais variadas origens, como
africanos, asiaticos, sul-americanos e europeus. Em suas aulas, o professor
procura estimular os alunos a escreverem a partir dos sentimentos dos alunos,
baseados na leitura do livro Diario de Anne Frank. No entanto, a maioria dos
alunos demonstra uma forte resisténcia a atividade. Francois Marin insiste em
varias atividades de escrita por acreditar que a lingua francesa formal é
extremamente importante, mas os alunos resistem em reconhecé-la, porque
estes tém o seu proprio codigo linguistico e acreditam ser a lingua francesa
normatizada, antiquada e pedante.

Os alunos sado extremamente questionadores e nao confiam nos
professores nem na direcdo da escola. Os docentes também sentem-se
confusos em relacio as atitudes dos alunos, por considera-los indisciplinados e
desinteressados. Francois Martin parece ser um dos poucos a protegé-los,
mas, mesmo assim, envolve-se em varias situagdes de confronto com os
alunos, usando, inclusive, algumas palavras ofensivas aos alunos.

A escola parece seguir padrdes tradicionais de avaliagcdo com provas
escritas e aulas expositivas, lousa e alunos dispostos em carteiras enfileiradas

lado a lado. Em relagao a disciplina, ha um Conselho Disciplinar coordenado
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pelo professor Frangois Marin, em que 0s casos mais graves sao
encaminhados e, geralmente, culminam em expulsao.

A direcdo e os professores participam de reunides para discutirem a
melhor forma de controla-los e de avalia-los. Tal discussdo gera polémica: de
um lado, ha os que nao acreditam no sistema de pontuacdo, como os da
carteira de habilitagao, em que os alunos que infringirem as regras perderao os
pontos, pois alguns alunos poderiam acumular pontos ao longo do curso e, no
final, partir para a indisciplina.

Outra pratica pedagdgica da escola sdo as reunides com os pais, para
que obtenham informacdes sobre as notas e as atitudes comportamentais de
seus filhos. A maior dificuldade de comunicagao entre pais e escola ¢é a falta de
dominio do francés, pois a maioria é de origem estrangeira e né&o
compreendem os conceitos e julgamentos dos professores em relagédo aos
filhos.

Além disso, durante toda a trama ha situagdes de conflitos entre alunos
versus alunos; alunos versus professores; alunos versus pais; tudo isso pode
ser atribuido ao fato de esses jovens, em sua maioria, serem descendentes de
varias regides do mundo e, em decorréncia do choque cultural, provocar em

ambos os lados incompreenséo e atitudes punitivas.
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DESCRICAO TEMATIZADA DO FILME ENTRE OS MUROS DA ESCOLA

Aula 01: Apresentacédo do professor

Os alunos entram em sala conversando muito e disputam os lugares do
ano anterior. O professor chama a atengdo dos alunos sobre o tempo, pois
gastaram em torno de cinco minutos no patio, para subir e para sentar, o que
representava quinze minutos em uma hora. Explica que esse tempo perdido
significam 25 horas de aula por semana, ou seja, 30 semanas por ano, por iSso
perdiam-se muitos minutos. Acrescenta ainda que, em outros colégios, os
alunos tinham uma hora de verdade; logo, estariam em desvantagem em
relagado aos outros.

A aluna Khoumba discorda dizendo que a aula nao tinha uma hora, na
realidade, iniciava as 08h30 e terminava as 09h15 min. O professor concorda
que sao 55 minutos de hora/aula. No fundo da sala, alguém diz “se ferrou”.
Além disso, a aluna conta que nem mesmo nos outros colégios a aula era de
uma hora. O professor aceita esse argumento, mas afirma que de qualquer
modo estariam perdendo tempo, inclusive naquele momento.

O professor pede que os alunos peguem uma folha de papel para
escreverem o nome e coloca-la dobrada sobre a carteira, de maneira bem
visivel. A aluna Esmeralda questiona a razdo daquilo, ja que se conheciam do
ano anterior. Todavia, o professor explica que havia alunos novos na sala,
assim seria importante que todos soubessem o0s nomes um do outro.

Esmeralda responde que nao escreveria 0 nome, enquanto o professor
nao escrevesse o dele. O professor vai até a lousa e escreve Senhor Marin.
Um e outro aluno brinca com o nome dele; perguntam se é senhora Marin,
senhor Marrom etc. Entre uma brincadeira e outra, ele os apressa para que

escrevam rapidamente.

No intervalo, o professor Marin estd com outros colegas fazendo algumas anotagdes.
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Aula 02: Estudo de vocabulario

Frangois Marin faz um levantamento com os alunos das palavras mais
dificeis de um texto. Os alunos citam aquelas das quais desconhecem os
significados e o professor faz uma lista de palavras na lousa, para ao final
explica-las. Marin chama o aluno Burak que cita condescendéncia; antes de
anota-la na lousa, pergunta-lhe se, mesmo prestando atengédo ao contexto, ndo
conseguira apreender o sentido do termo, mas o aluno confirma que né&o
entendera realmente.

Depois foi a vez de Damien citar argentaria e, ao tentar inferir algum
sentido ao termo, disse relacionar-se a quem nasce na Argentina. Os alunos
riem e o professor fez mengcao que concordava, mas induz o aluno a pensar
sobre o termo, porque os meios de comunicagao transmitem o futebol daquele
pais e insiste na resposta do aluno, que responde novamente argentaria. Para
que o aluno compreendesse melhor, disse que quem joga na Selecéo
Argentina s&o jogadores... E o aluno completa: de futebol. Todos riem mais
uma vez.

O levantamento do vocabulario continua e Marin pede um exemplo a
Henriette, que demora a responder, a colega Samantha sussurra o termo
doravante, e o professor a agradece por ter soprado.

Apods ter anotado as palavras na lousa, Marin inicia as explicacées dos
significados de cada uma delas. Cita a primeira, que é austriaco, escolhida por
Wey. Esmeralda levanta a méo e diz que todo mundo sabia que austriaco era
originario da Austria.

Frangois Marin professor argumenta que era possivel que outros
soubessem, mas Wey nao sabia. A aluna retruca dizendo que s6 Wey néao
sabia isso, pois todos sabiam. Marin contra-argumenta que ela ndo conhecia o
termo ardiloso, por isso ndo poderia julgar o colega daquela forma, mas
Esmeralda ndo se conforma e continua criticando a escolha do aluno.

O professor contorna a situacdo dizendo que sempre havera os que
sabem mais e os que sabem menos e que, além disso, aquela discussao nao
era tdo importante assim, pois poderia explicar que austriaco era designativo
de habitante da Austria, um pais bem pequeno. Aproveita para perguntar se

alguém conhecia um austriaco famoso. Um aluno responde Wolfang Amadeus
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Mozart. Insiste se conheciam mais alguém, mas ninguém se manifesta e o
professor explica que esse pais fica ao sul da Alemanha e que poderiam vé-lo
no mapa.

Depois, repreende o aluno Souleymane, por ndo anotar as palavras e
nem ter o material. O aluno se justifica dizendo que as copiaria em casa e que
o professor ficasse tranquilo. Francgois Marin continuou a aula citando a palavra
suculento, mas, antes de explica-la, pergunta o seu significado. Uma aluna
arrisca tratar-se de suco e Boubacar brinca com o termo “cu lento”, no entanto
Marin o repreende dizendo-lhe que nao fora nada educado.

Em seguida, escreve a frase: Bill se delicia com um suculento
cheesburguer. O aluno Chérif recrimina o termo dizendo que cheesburguer era
uma porcaria e questiona a escolha dessa palavra. Marin afirma que a
escolhera, justamente, para provocar opinides diferentes, pois, dessa forma, os
alunos opinariam e exemplifica que, para Chérif, o cheesburguer ndo era
suculento, assim poderiam supor o significado do termo.

O estudante insiste que era uma droga e o professor afirmou que a
escrevera para deixa-los com “a pulga atras da orelha”. Ao ouvir tal expressao,
uma aluna quer saber o que significava e Marin explica ser o mesmo que
“desconfiado”.

A aluna Khoumba o interrompe para saber por qual razdo sempre usava
Bill para construir as frases, e que achava o nome esquisito. O professor nao
entende, pois era o nome de um presidente famoso. Esmeralda e Khoumba
insistem que ele poderia mudar e dao outros exemplos, como Aissata, Rachid

ou Ahmed. O professor pede sugestdes e as duas escolhem Aissata.

Na sala dos professores, Marin e Frédéric, professor de Histéria e de Geografia,
discutem sobre os livros de leitura para aquela 72. série. Frédéric informa que os ensinara
sobre o Antigo Regime e acredita que livros sobre o lluminismo poderiam ajuda-los, como os
de Voltaire, mas Marin acha-o muito dificil. O professor sugere Candide, que também é
considerado inadequado para aquela série, ou Zadig, com o qual concorda, mas mesmo assim

acredita que sera dificil.
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Aula 03: Estudo dos verbos: imperfeito do indicativo

Os alunos, por algum tempo em siléncio, fazem exercicios sobre verbos
no imperfeito do indicativo, mas logo a conversa se inicia porque Nassim sujou
a mao com a tinta de caneta e Rabahh, ao levantar-se para levar um lencgo
para o amigo, tropecgou e caiu perto de Louise.

Todos riem e dizem que fora proposital, pois ele gostava da aluna, mas
o professor pede que se acalmem. Esmeralda pergunta-lhe qual a razdo da
conjugagao chamar-se imperfeito do indicativo e ndo somente imperfeito. O
professor devolve-lhe a pergunta, e Esmeralda afirma que nao lhe perguntaria
se soubesse.

Marin explica que se usa imperfeito do indicativo para se diferenciar de
outro imperfeito e pergunta para os alunos de qual imperfeito precisariam
diferenciar. Agam levanta a mao e responde que seria do imperfeito do
subjuntivo. Confirma a resposta do aluno e pede um exemplo para a sala.
Khoumba levanta a mao, e o professor sorri dizendo ndo acreditar. Ela brinca
que esta com medo de errar, mas arrisca “se eu fusse”.

O professor brinca dizendo que o verbo era fusser, e repete se eu fusse,
se tu fusses... A aluna faz mais algumas tentativas inadequadas de conjugar o
verbo ir, mas desiste.

O professor a elogia, porque havia percebido a formalidade verbal,
apenas desconhecia foneticamente a conjugacdo desse verbo. Escreve na
lousa uma frase para facilitar o aprendizado: E preciso que eu seja saudavel.
Pergunta qual é o tempo verbal do seja na frase.

Eva responde que é o presente do subjuntivo e o professor afirma que
para se ter o imperfeito do subjuntivo seria necessario concordar o tempo: Era
preciso que eu fosse saudavel. Esmeralda questiona o fato de que nunca
falaria assim com a sua familia e Khoumba acredita que a amiga estava certa,
pois ninguém falava assim; logo ela havia acertado da primeira vez.

O professor insiste em querer ensinar-lhes sobre a conjugagao verbal,
mas que, mesmo antes de aprenderem o imperfeito do subjuntivo, ja
contestavam a forma normativa do verbo. Afirma-lhes que deveriam aprender

todas as variantes da lingua para depois questionarem o seu uso.
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Uma das alunas o questiona por critica-los, porque na familia dela nem a
avo falaria daquele jeito; logo, era uma linguagem muito antiga. Boubacar
acredita ser uma linguagem da Idade Média e Khoumba afirma pertencer a
burguesia. A mesma aluna o questiona quando foi a ultima vez que ouviu
alguém falar daquele jeito. O professor responde que teria sido no dia anterior,
conversando com 0s amigos.

Uma polémica se levanta, pois a turma nao reconhece o imperfeito do
subjuntivo como um uso entre a maioria das pessoas, e Marin explica-lhes que
realmente esse uso pertence a um grupo menor de pessoas “esnobes”. Mais
uma vez a aluna quer saber o significado desse termo e o professor afirma
serem aquelas um pouco afetadas, rebuscadas, que usam maneirismos...
Boubacar interfere perguntando se eram os homossexuais.

Todos riem e o professor lhe explica que uma pessoa poderia ser
refinada sem ser propriamente um homossexual. Marin afirma que esse uso
poderia ser mais um registro pertencente ao burgués, mas o importante era
analisar todos os registros de uma lingua para saberem usar o coloquial e o
formal, o oral e a escrita e transitar entre todos eles.

Louise quer saber como diferenciar a fala da escrita e Marin explica que
nao era tdo simples assim, mas com treino e intuigdo poderia saber. Damien
ndo sabe o que significa intuicdo e €& informado que pode ser um
pressentimento, algo que poderia intuir ao escrever. Ele o questiona e se néao
pressentisse, o que aconteceria. Marin afirma que praticando se aprenderia,
quase que, naturalmente, a diferenciar a oralidade da escrita formal.

Souleymane e Boubacar, enquanto o professor da as explicagdes riem e
conversam no fundo da sala o tempo todo. De repente, Boubacar diz que
Souleymane gostaria de fazer uma pergunta ao professor. Souleymane hesita,
pois tem medo de que o professor ndo goste da pergunta e que o mandasse
para Guantanamo. Mas, diante da insisténcia do professor, pergunta-lhe se era
um homossexual, apesar de ndo ser um interesse dele, mas sim dos outros.

A turma grita e ri efusivamente. O professor estranha o fato de nao ser
do interesse do aluno, pois insistia na resposta e responde-lhe que nao gostava
de homens. Reiniciou a aula pedindo desculpas a Souleymane por té-lo
decepcionado e ja que o aluno havia resolvido os seus problemas psicolégicos,

iriam continuar a estudar sobre o imperfeito do indicativo.
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Aula 04: Exercicios sobre conjugacao verbal: imperfeito do indicativo

A aluna Justine escreve na lousa a conjugagdo do verbo crer, mas
escreve inadequadamente algumas pessoas verbais, por isso na sala ha
comentarios sobre a sua escrita e alguns tentam ajuda-la, soprando a outra
forma. Marin, em pé no meio da sala, pede que a aluna pense sozinha. Ao
terminar, Justine volta ao seu lugar e Rabah a critica afirmando que ela ndo
sabia escrever, mas ao ser instigado a dar as respostas também néo
consegue. O professor o critica por ter feito pior que Justine, além disso, diz
que os alunos ndo conseguiam se concentrar por mais de 20 segundos, que
pareciam criangas de trés anos e que tal atividade seria realizada por outros
adolescentes facilmente.

Khoumba se ofende e afirma que o professor pegou pesado demais.
Esmeralda concorda e o professor questiona se somente as duas pensavam
isso. Ambas afirmam que a sala toda concordava com elas. Ele argumenta que

teria os seus motivos, pois se ndo fosse exigente, ndo fariam as atividades.

No intervalo, o professor de informatica entra na sala dos professores revoltado com os
alunos da 62. série, dizendo que nao desejavam aprender e eram muito indisciplinados. Ele
afirma que falaria com o diretor que nao lecionaria mais para aquela série. Os demais
professores 0 escutam sem nada dizer e o professor continua contando que os alunos nao se
comportavam adequadamente, nem fora da sala, e que parecia um bando de animais. Afirma
que lecionava ha mais de cinco anos e nunca vira nada igual. Depois de desabafar, sai da sala

com o professor Hervé de Educacgao Fisica.

Aula 5: Leitura e escrita de um autorretrato a partir do livro: Diario de
Anne Frank

Na sala, os alunos estdo com livros nas méaos, enquanto Marin afirma
que deveriam ter lido, pelo menos, um capitulo por dia e pergunta se alguém
havia lido todo o livro O Diario de Anne Frank. Apesar de nao obter resposta,
ele inicia a leitura e pede que Khoumba leia um trecho, mas a aluna nega-se,
alegando nao estar a fim de ler. O professor a questiona desde quando a
vontade do aluno prevalecia na sala e pergunta aos demais como se chamava

a atitude tomada pela aluna. Wey responde pouco caso. Marin ndo aceita essa
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resposta como um tipo de atitude e Boubacar diz ser insoléncia. O professor
sorri, confirma o termo e diz que o aluno, também, era um especialista naquilo.

Khoumba diz algumas girias como: O senhor fica bodeando e tretando
comigo. O professor alega n&o haver entendido e pede que fale direito com ele.
Ela repete a giria bodeando e para explicar esse termo usa outra expressao: o
senhor fica pegando no meu pé. Marin diz que apenas quis que ela lesse, por
ser um direito dele. Khoumba discorda do professor, porque na sala ninguém
havia lido o livro e o professor pegou justamente no pé dela. Ele afirma que
apenas queria dar aula, mas a aluna retruca dizendo-lhe: “Ta deixa quieto...”.

Os animos se exaltam e o professor pede para a aluna calar a boca e
ler. A aluna diz que ndo o entendia, pois primeiro a mandara calar a boca e,
depois, que lesse; logo ele deveria pensar melhor no que falava. O professor
desiste e diz que depois da aula conversariam seriamente. Ela ainda responde-
lhe: T4, tudo bem!

Marin pergunta para Esmeralda se ela também estava em greve. A
aluna afirma n&o ter nada com a vida da colega. O professor pede-lhe que leia
entdo. Esmeralda responde que o faria com imenso prazer e procede a leitura

de um trecho do livro:

Querida Kitty, sou conhecida por ser cheia de contradigbes. Como ja lhe disse varias
vezes, a minha alma esta dividida em duas. De um lado, a minha exuberante alegria, o meu
olhar irdnico sobre tudo, o meu prazer de viver, e, sobretudo, a minha forma leve de encarar as
coisas. Com isso, quero dizer que néo vejo problema na sedugéo, em dar um beijo ou abragar
alguém, ou dizer uma piada de mau gosto. Este lado & bastante mais agugado e esconde o
outro lado que é mais belo, mais puro e mais profundo.

A verdade é que ninguém conhece o lado mais bonito da Anne e é por isso que a
maioria das pessoas ndo me suporta. Posso ser uma palhaga divertida durante a tarde, mas ja
em seguida todos ja tiveram uma cota suficiente de mim. Em sociedade, nunca ninguém viu a
doce Anne. Mas na solidao, ela sempre aparece. Tua, Anne Frank. Aqui termina o diario de

Anne Frank.

Quando a aluna termina, Marin explica-lhes sobre as condicbes que
Anne Frank finalizou o diario. No trecho em que Anne Frank se despede é
porque a policia havia aparecido no apartamento onde se escondia a sua
familia, tendo sido todos deportados. E Anne Frank morreu pouco tempo

depois.
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O professor explica que sempre, ao ler o livro, conhecia cada vez mais a
jovem, porque ela escreveu sobre o0s seus sentimentos, sobre sua
personalidade e isso permitiu que ele a conhecesse. Fala para os alunos que a
atividade deles seria escrever um autorretrato mais ou menos idéntico ao livro,
que deveria exprimir sentimentos, sensacdes que contassem historias que
permitissem conhecé-los melhor.

A aluna Lucie fica em duvida sobre o fato de escrever de forma
apaixonante como Anne Frank, pois a vida deles n&o era igual a dela. Julliett
afirma que s6 uma pessoa de 70 anos poderia escrever assim, mas aos 13 ano
nao haveria nada para contar. Todavia o professor acredita que os jovens de
13 e 14 anos ja teriam muitas experiéncias. Reforga que uma pessoa com 70
anos poderia ter mais experiéncia, mas nao acreditava que a vida deles nao
fosse interessante.

Uma das alunas afirma que o cotidiano se resumia em ir a escola, voltar
para casa, comer e dormir. Marin concorda que se descrevessem so o dia a dia
nao seria importante, mas o interessante seriam os sentimentos de cada um
deles. Mas a aluna acredita que isso eram particularidades e o professor insiste
que se interessaria por essas historias. Nem todos acreditam no interesse do
professor por eles, pois acham que ele disse isso apenas para que eles
fizessem o trabalho.

Marin concorda que tenha exagerado um pouco para que eles
escrevessem o autorretrato, mas que estava sendo sincero. Gostaria também
de saber por que era um problema tdo grande para eles, falar de suas vidas. A
maioria afirma ter vergonha de expor a vida deles para os adultos.

Wey nao concordou que a maioria tivesse vergonha, pois ofendiam uns
aos outros, nao se respeitavam, faziam piadas e gritavam. Louise acredita que
se poderia ter vergonha da propria aparéncia. O professor concorda com ela e
pergunta-lhe do que sentia vergonha e ela respondeu que era de suas orelhas,
porque eram de abanos.

Marin pede-lhes para pegar os cadernos e anotar aquele trabalho para a
proxima 52. feira, pois ja tinham material suficiente para escreverem um
autorretratro. Lembra-lhes que ndo era uma autobiografia, pois n&do deveriam

contar sobre a vida deles, mas descrever sobre a personalidade de cada um.
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Depois de prontos seriam lidos em sala. A campainha da escola toca e
os alunos saem, mas, antes de Khoumba ir embora, o professor a chama.

Marin quer que a aluna pecga desculpas por ter se recusado a ler o
trecho do livro. Pede a agenda da aluna para escrever um recado para a mae
dela. A aluna joga-a sobre a mesa e o professor exige que a entregue em suas
maos, e ela o obedece. Ele a questiona por ter mudado de um ano para o
outro, e ela alega ndo ser mais crianga.

Khoumba ndo consegue responder sobre a sua mudanca de atitude e
deseja sair rapidamente, pois a mae a estava esperando. Todavia, o professor
deseja ouvir as desculpas da aluna. Como ela ndo pede adequadamente, teve
de repetir esse pedido muitas vezes. Khoumba, finalmente, consegue dizer:
Peco desculpas, professor, por ter sido insolente com vocé. Mas antes de sair,
vé as duas amigas que a esperavam na porta da sala e sai rindo e diz que nao

tinha sido sincera. O professor chuta uma cadeira que cai no chao.

O diretor da escola, em reunido com os professores, discute questdes de avaliagcéo e
de controle da disciplina. O diretor comenta que os professores da comissao permanente, na
reunido anterior, sugeriram a introdugdo de um sistema de penalizagdo por pontos para os
alunos, baseado no sistema da carta de habilitagdo, segundo a qual, se um aluno infringir uma
regra perderia pontos.

Um dos professores da comissdo explica que desde o inicio do semestre notaram um
aumento de problemas na escola. Além disso, os castigos ja ndo surtem efeito nos alunos, dai
termos tido essa ideia de um sistema de penalizagdo por pontos. Cada aluno teria, por
exemplo, seis pontos, e em fung¢éo da gravidade do erro poderia perder um ou dois pontos.

Uma professora questiona o que aconteceria se os estudantes ja nao tivessem pontos.
O professor explica que seriam encaminhados ao Conselho Disciplinar. Mas uma das
representantes da Comissao de Pais acredita que essa punigao é tipica da linha de orientagao
da escola, pois estdo sempre prontos a penalizar, mas nunca a valorizar os alunos.

Outra contra-argumenta afirmando que eles ja se valorizavam sozinhos, pois ha a
valorizagdo pelas notas e passando de ano, enquanto os professores os valorizariam nos
conselhos de classe, encorajando-os quando a média ndo é boa, além de haver o quadro de
honra, as medalhas, entre outras atitudes, e que isso n&o era pouco.

Outra professora acredita que nesse sistema retiram-se pontos de quem nao se
comporta adequadamente e questiona por que nao valorizarem os alunos dedicados.

A coordenadora Julie diz que é favoravel a valorizagdo dos alunos, mas se um aluno
acumular pontos e obtiver 34 pontos, poderia ter uma larga margem na pontuagédo e modificar

0 seu comportamento e todos perderiam o controle.
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Frédéric argumenta que, mesmo sem esses hipotéticos 34 pontos, comegando com
seis pontos, significa que os alunos podem cometer atos graves, sem serem punidos, pois para
perder um ou dois pontos ndo representava um verdadeiro castigo. Isso tudo poderia gerar
uma sensagao de impunidade perigosa, como se fosse uma tipica falsa boa ideia.

O diretor explica que, nesse caso, poderiam tentar encontrar uma puni¢gdo em que os
alunos perdessem todos os pontos de uma vez, mas essa estratégia faria com que os alunos
perdessem o interesse pela pontuacao, por isso ndo era nada simples.

Frangois Marin questiona a ideia de Frédéric sobre o que chamava de sentimento de
impunidade, porque gerava um espaco de manobra e, quando se lida com puni¢ées muito
rigidas, poderiam aplicar da mesma forma a todos os casos. Frédéric ndo concorda, ja que as
regras deveriam ser aplicadas da mesma forma a todos os alunos. Se algum aluno as
infringissem deveriam ser punidos, caso contrario ndo entendia para que se preocuparem.

Marin continua afirmando que é por haver regras tao rigidas que se cria uma enorme
tensdo. Cita como exemplo o controle dos celulares, pois todos sabem que s&o proibidos na
sala de aula, embora algumas vezes tivesse permitido uso em sala de aula, por ndo ser um
problema grave para ele. Ele afirma que deve haver um espa¢o de manobra, uma zona de
tolerancia. Frédéric comenta que isso contribuia para o reino da arbitrariedade. Todavia, Marin
nao concorda, porque o problema n&o era a lei, mas o espirito da lei.

O diretor encerra os debates e abre a pauta para outro assunto administrativo que é
uma questéo sobre o aumento dos cafezinhos na maquina de café.

Depois da reunido, Frangois Marin vai até o seu armario e encontra uma carta de
Khoumba sobre o fato de té-la feito pedir desculpas.

Khoumba deixa uma carta para o professor Marin:

“O respeito.

Os adolescentes aprendem gradualmente a respeitar os seus professores por causa
das ameacas deles ou pelo medo de arranjarem problemas.

Para comecar, eu o respeito e isso deve ser mutuo. Por exemplo, se eu ndo digo que o
professor é histérico, por que é que o professor me chama disso? Eu sempre o respeitei e ndo
compreendo por que tenho de escrever sobre isso. Sei que tem qualquer coisa contra mim,
mas eu ndo sei 0 porqué.

Resolvi me sentar no fundo da sala para evitar mais conflitos, a menos que me
provoguem. Admito que possa ser insolente, mas s6 quando me provocam.

N&o voltarei a olha-lo para que ndo volte a dizer que o meu olhar é insolente.
Normalmente, numa aula de Francés, devemos falar do francés, e ndo da nossa av0, da nossa
irma ou da menstruacao das garotas. E € por isso que, a partir de agora, nao volto a falar com

VOCé.

Assinado Khoumba”
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Aula 06: Escritade um autorretrato

Os alunos estdo escrevendo os autorretratos, enquanto o professor
circula pela sala e os observa. Verifica que Esmeralda mudou de lugar e, ao
perguntar a razao, a aluna responde-lhe que quis mudar de ares. O professor
pede que terminem logo, pois era uma coépia do rascunho ja que era uma tarefa
para ser feita em casa. Boubacar pede mais um tempo, queria caprichar ao
copiar.

O professor pede a Esmeralda que leia o seu autorretrato, mas a aluna
pergunta-lhe se era obrigada e, diante da afirmativa do professor, inicia a sua
descricdo. Escreveu ter 14 anos e morar na casa dos pais com mais trés
irmaos e que gostaria de ser policial, pois dizem somente haver policiais maus
e que precisavam de bons policiais, mas se n&do desse, seria rapper e cita
varios cantores dessa modalidade musical. Além disso, gostava de comer,
dormir e agitar com o pessoal do pedaco. Por causa da ultima frase, o
professor quer saber outra forma de se escrever “o pessoal do pedaco” e a
aluna responde “bairro”. Em seguida, o professor afirma que ao escrever
deveria preocupar-se com a formalidade e que ndo esperasse que ele a
corrigisse, ja que conhecia a outra forma de escrever aquela palavra.

Pede a Wey para ler. Ele conta que era chinés, tinha duas irméas, era o
cagula da familia, adorava videogame e jogava umas quatro horas por dia.
Escreveu também ter muita dificuldade em falar o francés e que muitos néo o
entendiam. Afirma sair muito pouco as ruas, porque quase nada o interessava,
além disso, a poluicéo fazia mal a ele que era alérgico a algo que n&o sabia.
Esmeralda emenda a frase dizendo-lhe que era alérgico a ele mesmo e que
ninguém havia descoberto. O professor a interrompe e elogia o texto do aluno,
pois tem a impressdo de conhecé-lo um pouco mais e esse era o objetivo da
atividade.

Rabah questiona o porqué de o professor sempre elogiar Wey e criticar
os demais alunos. Marin diz que nao era verdade e pede para o aluno ler o seu
autorretrato. Todavia, o aluno nega-se e o professor pergunta-lhe como poderia
elogia-lo, se ndo queria ler. Rabah afirma que ndo desejava ser elogiado, mas
inicia a leitura dizendo que tinha 14 anos e que ouvia rap, que adorava a sua

cidade na Kabylia e a visitava todos os anos. Continua lendo que gostava de
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rap e de slam. Tinha dois irmaos e nao gostava da escola; ndo gostava de
vagabas e adorava Zidane. Gostava de falar e dos clips de Psy4 De La Rime e
finaliza dizendo: Viva o Olympia! O professor brinca a respeito do time e
pergunta se ele terminara. Mas um colega que acompanhava a leitura diz que
havia mais duas linhas que o aluno nao lera. Boubacar pega a folha e 1&é em
voz alta que Rabah gostava de fazer sexo, de estar bonito para as mulheres e
do verao para olhar os decotes. Rabah nega ter escrito aquilo, mas o professor
brincando diz que ele ndo precisaria se envergonhar de ver os decotes das
mulheres, pois ndo era pecado.

O proximo indicado para a leitura € Souleyname que se recusava a ler,
mas devido a insisténcia do professor, inicia dizendo o seu nome e que nao
tinha nada a dizer, porque ninguém o conhecia, a n&o ser ele mesmo. Alguns
alunos batem palmas e o professor disse, com um sorriso, que estava bom,
mas o repreende pelo fato de ter escrito tdo pouco, enquanto os outros fizeram
mais. Souleyname afirma que nao era a fim de contar sobre a vida dele e, se
os demais queriam saber o problema era deles, pois hunca contava nada sobre
ele.

Esmeralda mais uma vez interrompe afirmando que ele na verdade nao
sabia escrever. Nesse momento, ha uma discusséo entre eles. Souleyname
mostra-lhe uma tatuagem em seu ombro esquerdo e a ofende, mandando-lhe
preocupar-se com os bandidos e que o deixasse em paz.

O professor os interrompe e deseja saber o significado da tatuagem.
Boubacar disse que significava calar a boca, mas o amigo ndo concorda com o
que ele dissera. Entdo, o professor insiste e o aluno, apesar de resistir, traduz
dizendo: Se o que vai dizer ndo € mais importante que o siléncio, cale-se.
Boubacar afirma que era a mesma coisa. E nesse debate, o professor quer
saber de Souleyname por que seria diferente, e o aluno responde que as suas
palavras foram mais profundas. Marin concorda e afirma-lhe que ele aprenderia
muito mais se aproveitasse essa experiéncia para colocar no papel.

Francois Marin aponta para a lousa e pede que os alunos refacam a
tarefa seguindo as perguntas ja escritas anteriormente: Do que gosto e do que
nao gosto? Quais sdo as minhas qualidades e os meus defeitos? O que

gostaria de ser? O diretor bate a porta e entra pedindo que os alunos se
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levantassem, como nem todos fizeram isso, ele reforca dizendo que levantar-se
era sinal de respeito e nao de submissao.

Depois que todos estavam em pé, pediu-lhes para sentar e apresentou o
novo aluno para a turma. Era o novo aluno da 72. série, chamado Carl, e
esperava que ele fosse recebido adequadamente. O professor aponta um lugar
para o aluno sentar e pede que pegue lapis e papel para acompanhar a aula e
que depois conversariam.

A campainha da escola toca e o professor informa a todos para néo se
esquecerem do trabalho da segunda-feira que devera ser entregue e pede para
Carl ficar um pouco mais na sala. Marin se apresenta para o aluno e explica-lhe
que devera escrever um autorretrato e preocupa-se em saber se o aluno seria

capaz de escrever um. Carl afirma que sim e os dois se despedem.

Por ser o coordenador da sua turma, Marin inicia uma reunido com os pais dos alunos.
Os primeiros a conversarem sdo os de Wey, que é elogiado pelo professor devido ao seu
esforco e 6timas notas em outras disciplinas. Depois, o pai de Nassim, que deposita no filho
toda a esperanga de uma boa escolaridade, j& que ndo tivera a mesma sorte de estudar
quando jovem. Em seguida a mae de outro adolescente questiona a anadlise do professor,
afirmando que seu filho tinha boas notas, muitos amigos e que em casa dialogava muito com
os adultos e talvez ndo conseguisse se comunicar com o professor. Afirma também que era um
adolescente tentando se definir e que ela fora péssima na escola, porque era contra o sistema
que os obrigava a aceitar as normas.

Pergunta para o professor se o fato de ele vestir preto o incomodava. O irm&o e a mae
de Souleymane descobrem que o filho ndo leva materiais para a escola e tem um
comportamento criticado por muitos professores. Ambos desconheciam os fatos, apesar de as
anotacdées na agenda serem regularmente assinadas pela mae. O irmao explica que, por
serem africanos, a mae nao sabia ler francés.

Em outra aula, os alunos estdo vendo fotos na porta da sala de informatica. Quando o
professor chega, eles informam que Souleymane tirara fotos para acrescentar ao trabalho de
autorretrato. O professor gostou da ideia e o elogiou. Mas Souleymane afirma que era tudo

mentira, pois ndo havia tirado fotos com aquela finalidade.

Aula 07: Montagem do autorretrato: sala de informatica

Na sala de informatica, os alunos digitam os seus autorretratos. Como
nao ha computadores para todos, o professor pede que se apressem para que

os outros também pudessem digitar as suas experiéncias. Souleymane baixa
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de seu celular as fotos tiradas da familia. O professor se aproxima de Carl que
nao o deixa ler, naquele momento, o que estava escrevendo. Esmeralda e
Khoumba querem saber como se escreve uma palavra e o professor se admira
quando explicam ser Lafayette, da Galeria Lafayette, por ser muito longe dali,
pois ele duvida de que elas a conhecessem. Khoumba cita varios lugares
importantes que ja visitaram e o professor diz para as duas: Entdo, sempre
saem afinal! Ja vi que fizeram as pazes. Isso é com a gente. N&o tem nada a
ver com isso, respondem as alunas.

Marin observa as fotos de Souleymane na tela do computador e sugere-
Ihe para colocar legendas em todas elas, pois assim ele elaboraria o seu
proprio autorretrato. O aluno concorda e digita as legendas correspondentes a
cada uma das fotos. Depois, Marin as expde no quadro de avisos da sala,
apesar de Souleymane achar que nao estavam com qualidade, mas o
professor elogia seu trabalho. A turma aprecia as fotos com admiracao.

Depois, Carl 1€ o seu autorretrato dizendo gostar de jogar bola, de jogos
de computador, de se divertir com garotas bonitas, de passar férias nas
Antilhas, de batatas fritas, de musica zouk e dancehall, de ver a MTV Base e
dos seus pais e do irméo.

Fala também que gostava dos seus amigos e de fazer baguncga, além de
filmes sobre o trafico de escravos e do seu bairro, da série "Estado em Alerta"
e de comer em restaurantes e de se divertir. Mas nao gostava de pessoas que
choram sem motivo, de techno e de tectonic, de pessoas exibidas e de visitar o
seu irm&o na prisdo, de programas de idolos e de "Chuva de Estrelas, de
politicos, da guerra no Iraque, de goticos e de skaters, professores muito
rigidos, de matematica, de racistas, ndo gosto do Materazzi e de ter ficado no

colégio Liceu Paul Eluard, mas gostava de estar naquela escola.

Durante o intervalo, a coordenadora informa que a mae de Wey havia sido presa por
estar ilegal no pais, apesar de estar na Franga ha trés anos e que podera ser deportada. Julie
deixa um envelope sobre a mesa e sugere angariarem fundos para pagarem um advogado e
que se mobilizassem, pois poderiam influenciar o tribunal a deixa-la no pais. Uma das
professoras, aproveita a oportunidade para dizer que estava gravida e, se fosse um menino,
daria o nome de Enguerrand e ao brindar diz que gostaria muito de que a mae de Wey ficasse
na Franga e que o seu filho fosse téo inteligente quanto o aluno.

Os alunos jogam futebol no patio da escola, brincam e se ofendem mutuamente.
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Aula 08: Leitura dos autorretratos

Nassim esta na frente da sala para ler o seu texto e o professor pede
que fale alto para que todos o ougam. O aluno fala sobre a Taga das Nacgdes
Africanas e que, para ele, o melhor time classificado foi o Marrocos. Aproveita
para brincar com os colegas africanos de que o Mali ndo competiria, porque
perdeu do Marrocos por 4 a 0. Os alunos acham engragado e o professor
entende que o recado era para Souleymane, que diz nem ter ouvido o
marroquino.

O préximo foi o aluno Arthur que, por ser gético, defendeu a sua maneira
de se comportar e de se vestir. Afirma que ndo se importa como os outros se
vestem e, por isso, acredita que se houvesse mais goticos na sala, haveria
mais respeito. Explica que as suas roupas e o seu jeito sdo uma forma de
liberdade e, principalmente, porque queria ser diferente dos demais.

O professor Marin o indaga sobre o fato de ser diferente, ja que ele era
igual aos outros goticos e o aluno justifica que pertencia a um grupo que
pensava de outra maneira, de uma maneira mais melancélica. E o professor
finaliza dizendo que eles eram diferentes, mas iguais ao mesmo tempo e
agradece ao aluno pela coragem.

Boubacar defende os africanos criticados por Nassim sobre o Mali, pois
0 colega havia se esquecido da Costa do Marfim, que tem Didier Drogba como
um dos melhores jogadores que joga no Chelsea e que nem mesmo 0s
marroquinos tinham um craque daquele jeito. Pergunta qual era o marroquino
que jogava na Inglaterra, pois s6 jogavam na Francga. O professor o agradece e
diz que a defesa dele era realmente indispensavel.

Abre-se uma discussao na sala, quando Carl reclama que ndo paravam
de discutir sobre a Copa na Africa e que isso se estendia até na hora do
intervalo. Os alunos envolvidos comecaram a se inflamar, quando Carl
respondeu a pergunta de Boubacar sobre o seu time preferido. Ao responder
que torcia para Franga, Boubacar o questionou se era um caribenho como
poderia torcer para esse pais. Carl explica que as Antilhas era uma regiao
francesa. Boubacar pergunta-lhe qual era a razdo de afirmar, entdo, ser um

caribenho e ndo um francés. Carl afirma que era a mesma coisa, pois havia na
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selecao francesa até os jogadores Thierry Henri, Wiltord, Abidal, Thuram e o
Diarra, que com certeza nao jogava no Mali, porque nao era louco.

Souleymane irrita-se com o debate e insulta a todos com palavrdes e
gestos obscenos, além de ndo obedecer nem mesmo ao professor que |he
pedira para se calar. O aluno se ofende com a ordem do professor e responde-
lhe que nao estava falando com ele. Os dois discutem e Marin o leva até a
diretoria, enquanto os demais ficam sozinhos em sala.

Marin explica o ocorrido ao diretor e deixa o aluno na diretoria e volta
para a sala. O diretor pergunta ao aluno se achava certo um professor largar a
sala para ir até a diretoria com quem desrespeitou as regras. Afirma-lhe que

gostaria de ouvir as justificativas do aluno, mas este ndo se defende.

Durante o Conselho de Classe, as representantes de sala Esmeralda e Louise riem e
conversam o tempo todo. O diretor |& para os professores o resultado de uma avaliagéo prévia
da 72. série, que indica serem os alunos, em sua maioria, agitados e indisciplinados. Em
seguida avaliam Louise, que estava presente na sala. Para alguns, era um desastre como
aluna, para outros, tirava boas notas.

Uma professora afirma que era um orgulho té-la como aluna. O diretor insiste no tipo
de recomendacdo que deveria colocar em seu boletim. Alguns acham que ndo era necessaria
nenhuma recomendacao, mas diante das discussdes sobre a sistematica de recomendacgoes, o
diretor resolve recomendar para que a aluna se esforgcasse mais no proximo periodo letivo.

Depois afirma que o proximo seria Chérif. A maioria cita a questdo do seu
comportamento, mas que era muito inteligente e poderia melhorar as notas se prestasse mais
atencgao as aulas. Depois de muitas divergéncias sobre se 0 ndo aprendizado do aluno refere-
se ao comportamento ou ao desempenho, o diretor recomenda que para o aluno melhorar
precisaria mudar a sua atitude em relagao as tarefas escolares.

Souleymane ao ser avaliado é analisado negativamente pela maioria dos professores,
por ser muito indisciplinado em sala e por nunca levar o material escolar para a sala. Acusam-
no de falar muito palavrao, de nao respeitar o professor, além de ter sérios problemas na
escrita.

Em determinado momento a representante de sala, Esmeralda, apresenta a evolugéo
da média escolar do aluno em questdo, que subira de 6,75 para 7,25, mas o diretor a
interrompe afirmando que a discussao era sobre comportamento e n&o notas. Uns afirmam que
resolveriam o problema expulsando-o da sala, outros ndo acreditavam nessa puni¢ao, pois
parece que o aluno queria mesmo ficar fora da aula. Marin tenta defendé-lo e, ao ser lembrado
sobre té-lo levado a diretoria, afirma que era o primeiro incidente do ano que tivera com ele,

pois ele havia ultrapassado os limites, mas acreditava que tal ocorréncia nao se repetiria.
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O professor Frédéric ndo concorda com o amigo, uma vez que o seu trabalho era
garantir a aprendizagem e nao deixar os alunos no fundo da sala, sem nada a fazer. Para ele,
era necessario chamar a atengéo dos alunos. Marin concorda, mas afirma que nao faria isso
com ameagas e castigos, pois preferiria valorizar o que ele fazia adequadamente e que, além
disso, Souleymane se interessava por algumas atividades.

O diretor interrompe aquela discussdo e quer saber se a melhor atitude seria a

adverténcia, mas Marin se opde afirmando que ele era um aluno limitado.

Aula 09: Escansdo de silabas poéticas

Aula sobre métrica poética. Marin escreve na lousa alguns versos e
pede que os alunos deem os nomes dos versos de acordo com a quantidade
de silabas. Em determinado momento da aula, Arthur quer saber por qual
razdo o Conselho de Classe diminuiu a sua média de 11,47 para 11,15. O
professor, inicialmente, ndo o compreendeu, por imaginar que 0s numeros se
referiam a escansao dos versos, mas o aluno explica tratar-se de sua média
que havia sido reduzida.

O professor percebe que as representantes haviam divulgado o teor
daquela reunido, e as critica por terem conversado muito durante a reunijo.
Louise se defende, afirmando ter anotado tudo.

Em seguida, Souleymane diz que o professor o havia prejudicado no
Conselho de Classe. Quando o professor esclarece que o defendera, e que a
maioria dos professores queria puni-lo, o aluno afirma ser perseguido por eles,
pois se tratava de vinganga. Marin tenta fazé-lo entender que era uma agao
punitiva disciplinar. A aluna Esmeralda confirma que o professor havia
denegrido a imagem do aluno, quando disse que ele era limitado.

O professor se dirige a Louise e a Esmeralda para saber se elas
entendiam o que era ser representante de uma sala, porque nao tinham o
direito de divulgar antecipadamente os assuntos discutidos na reunido. As
alunas afirmam que cumpriam o papel delas.

Marin reforca que se sentira envergonhado pelo comportamento das
duas. Esmeralda afirma que somente ele se incomodara. Marin confirma que
os demais também n&o gostaram e o comportamento delas assemelharam-se
ao de duas vagabundas. Nesse momento, desencadeia-se um momento de

grande tensdo entre os alunos e o professor. As alunas se ofendem e
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Souleymane tenta defendé-las, dizendo que o professor deveria respeitar as
alunas. O professor tenta defender-se afirmando que nao as chamara de
mulheres vulgares, mas que o comportamento das duas assemelhava-se a
isso. Carl diz ao professor que ninguém era ignorante e entenderam muito bem
0 que ele dissera.

Uma grande discussao entre Marin e Souleymane, que se levanta para
sair da sala, € desencadeada. Marin tenta impedi-lo de sair, mas o estudante,
ao se desvencilhar, bate a sua mochila na testa da aluna Khoumba, abrindo-lhe

um corte profundo nos supercilios que causou um forte sangramento.

Marin faz um relatério de ocorréncia omitindo a ofensa as alunas e o entrega para o
diretor. Este avalia a gravidade da situagéo e afirma que levara o caso ao Conselho Disciplinar,
mas o professor acredita que se tratava apenas de um incidente, que tomou grandes
proporgdes, pois uma coisa levou a outra, e houve uma reagcédo em cadeia. O diretor determina
que iria suspender o aluno por 48 horas para que houvesse mais tempo para pensarem que
medida punitiva tomariam.

Quando o professor descia as escadas da escola, a coordenadora o chama e alerta-o
sobre a ofensa que dissera contra as representantes de sala. La fora, Marin vé Esmeralda e
Louise, com as outras alunas, no patio e as questiona pelo fato de terem contado o que
acontecera a coordenagdo. As alunas se defendem e Khoumba se preocupa se Souleymane
seria expulso da escola, pois entendia que o acidente com ela ndo fora intencional, mas
acidental.

O professor afirma desconhecer as medidas punitivas, mas todos ndo confiam nele e
Carl o ofende com um palavrdo. Os animos se agitam e o professor chega a afirmar que na
condicdo de professor poderia usar os termos que quisesse, mas diante das obje¢cbes dos
alunos ele se retira imediatamente. Khoumba vai atras do professor e explica-lhe que se o
aluno for expulso da escola, o pai dele o mandara para Mali. Marin pede-lhe que aguarde os
acontecimentos e esquega o assunto.

Na sala dos professores, todos comentam sobre o ocorrido e € quase unanime a
opinido de que o aluno devesse ser punido. Marin argumenta que o acidente com a aluna
Khoumba nao fora proposital, pois a mochila batera em seu rosto sem a intengdo do aluno,
apenas porque estava muito pesada e, no gesto brusco de querer sair da sala, atingiu a colega.

Marin lembra aos professores que no ano anterior, os doze casos que foram para o
Conselho Disciplinar resultaram em expulsées. Alguns professores afirmam que se trata de
uma reunido para se discutirem as melhores agdes contra a indisciplina; Frédéric acredita que
se o aluno chegou até la foi pelo fato de que todas as outras agbes se esgotaram. O professor
de matematica aponta as outras medidas da escola, como uma comisséo pré-disciplinar, a
adverténcia aos alunos e uma reunido com os pais. Marin concorda com uma professora que

confessa que os professores ndo se desempenharam muito, porque, para ele, os professores
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fazem um julgamento prévio que permite pular algumas etapas e que a expulsdo é uma forma
de expurgar tudo o que estéo tentando fazer em sala de aula.

Discutem, ainda, sobre a eficacia de uma expulsado, pois muitas vezes pode levar a
familia do estudante a tomar medidas mais duras ainda, como deportagdo para outro pais,
surras ou outras medidas punitivas graves.

Marin se reune com o diretor, que deseja saber qual a san¢do a ser aplicada a
Souleymane e o informa que Julie, a coordenadora, contara sobre a ofensa do professor contra
as duas alunas e, por isso, ele deveria elaborar outro relatério acrescentando o ocorrido. E
aguardasse a reunido do Conselho.

Na reunido do Conselho, o diretor e os professores explicam para a mae de
Souleymane que o comportamento do aluno o conduziu a expulsdo; a conversa era traduzida
pelo proéprio estudante, em virtude de ela ndo saber a lingua francesa. O diretor da ao aluno o
direito de se defender, mas este se irrita € diz que n&o tinha nada a dizer. Alguns professores
criticam o fato de o professor Marin estar acompanhando a acareagao, justamente por estar
envolvido com os fatos, mas o diretor argumenta que ele era o coordenador do Conselho e que
o incidente nao envolvia diretamente o professor. Apesar da insisténcia de um professor sobre
a questdo da ofensa, o diretor acredita que Souleymane aproveitou-se da situagdo para
expressar a sua raiva contra os professores. A mae de Souleymane verbaliza algumas
palavras em seu dialeto, e o estudante vai traduzindo que era um bom filho e sempre que podia
ajudava aos irmaos. Mas diante da expulséo, a mae pede desculpas em nome do filho e ambos

saem da sala.
Aula 10: Avaliacdo diagnéstica de aprendizagem

Marin pergunta aos alunos o que eles mais aprenderam durante o ano e
Louise afirma que aprendeu propor¢oes em Matematica, outro aluno disse ter
adorado ciéncias, mas Marin quer saber o que havia aprendido e o aluno
responde sobre vulcdes, tremores de terra, placas tectonicas... A convergéncia
e o afastamento da placa terrestre... Boubacar aprendeu trigonometria, o
teorema de Pitagoras e o teorema de Tales, e o professor pede ao estudante
que enuncie o teorema de Pitdgoras e Boubacar se confunde um pouco, mas
cita a teoria de Pitagoras.

Uma aluna afirma ter aprendido em Histdoria o comércio triangular, em
que havia barcos que partiam da Europa com produtos manufaturados para a
Africa e trocavam-nos por homens que se tornavam escravos e eram levados
para a América para trabalharem. Depois, o dinheiro do trabalho deles voltava

para a Europa e que isso era o comércio triangular.
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Carl aprendeu em Quimica sobre combustdes, mas quando o professor
0 questiona sobre a importancia disso, aluno nao sabe explicar. O estudante
Demian aprendeu sobre a reproducdo e explica para Marin que, na reproducao
humana, o esperma gera uma vida, pois este entra no évulo e depois de nove
meses, faz-se uma ultrassonografia e o bebé nasce.

E a vez de Khoumba, que disse ter aprendido a tocar flauta contralto, na
aula de Musica e também Espanhol. O professor brinca se ela aprendera a
tocar flauta em Espanhol. A aluna ri e diz que sabia algumas frases em
Espanhol. O professor pede-lhe que fale algo, Khoumba diz Llegan las...
vacaciones. Marin pede-lhe que traduza e ela responde: as férias estdo
chegando ou as férias chegaram.

Esmeralda afirma que ndo aprendera nada. Marin ndo acredita, pois
ninguém fica nove meses na escola sem aprender alguma coisa. Esmeralda diz
que é a prova disso, mas o professor insiste que nos livros lidos deve ter
aprendido algo. A aluna diz que os livros eram uma droga e inuteis. Ele insiste
se ndo houve nenhum que lera por iniciativa propria. A estudante cita A
Republica, de Platdo, um livro de sua irmao que cursava Direito.

Marin pede-lhe que comente sobre ele e Esmeralda afirma que era de
um cara que se chamava Sdécrates, que fazia perguntas para as pessoas nas
ruas como: Tens a certeza que pensas naquilo que pensa? Tens a certeza de
que fazes o que fazes? E depois as pessoas ficavam mais confusas e refletiam
sobre as coisas. O professor indaga sobre os temas abordados por Sécrates, e
a estudante explica que era sobre o amor, a religido, Deus, sobre as pessoas e
sobre tudo. Marin a elogia pela escolha da leitura. Esmeralda sorri e diz que
nao € uma leitura de vagabunda.

A campainha tocou e antes de os alunos sairem, o professor entrega
todos os autorretratos dos alunos que foram organizados e encadernados com
textos e fotos da turma.

Todos saem e fica apenas a aluna Henriette, que conta para o professor
que nao aprendera nada na escola. Ele ndo concorda e explica-lhe que as
vezes era dificil lembrar-se do que se aprendera. Henriette confirma que nao
aprendera nada mesmo, mas que apenas nao gostaria de ir para o curso

profissionalizante.
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CAPITULO3-A TESSITURA DOS FILMES E OS COMPLEXOS
IMAGINARIOS

Tecendo a Manha
1

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

2

E se encorpando em tela, entre todos,

se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo

(a manha) que plana livre de armagéo.
A manh4, toldo de um tecido tao aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baldo.

Jodo Cabral de Melo Neto

O proposito deste capitulo € propiciar reflexdes sobre o ensino aplicado
no espaco escolar, a partir da leitura de textos filmicos, a fim de tecer os fios de
uma trama imaginaria com os de uma realidade inexoravel. Neste estudo, ao
se entrelacarem as tematicas mais relevantes com o pensamento complexo,
ndo se pretende determinar consensos sobre praticas pedagogicas de
qualidade, mas indicar novas tessituras que contribuam para a constituicio de
um ensino educativo.

Observa-se que, tanto nos filmes quanto em nossas escolas, ha ainda a
presengca de um ensino impregnado de certezas e de saberes herméticos que
nega as diferengas culturais, sociais, religiosas, étnicas, de géneros, entre
outras, ou seja, a diversidade humana evidencia-se quando nao se aprende a

entender e a conhecer o mundo e a si mesmo.
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3.1 RECONHECENDO AS CEGUEIRAS DO CONHECIMENTO

Na constru¢cado do conhecimento, os fios ndo séo tecidos de forma linear,
mas entrelacados em ramificagdes e conexdes infinitas e complexas, no
sentido literal do termo: o de tecer tudo junto. Além disso, no processo de
elaboragcdo do conhecimento, as informagcdes ndao devem ser empilhadas,
como se o ato de ensinar se assemelhasse as maquinas de tear, em que os
tecidos sédo processados mecanicamente e, amontoados uns sobre os outros,
desconsiderando-se as partes que constituem o todo e vice-versa.

Na concepcéo tradicional de ensinar, as praticas pedagdgicas cegam a
maioria dos envolvidos nesse processo educativo, impossibilitando-os de
perceberem as profundas desigualdades que segregam quem aprende, e
despersonaliza aquele que ensina.

Assim, nas salas de aula dos filmes selecionados, os estudantes ao
perderem as referéncias culturais adquiridas em seu meio, e devido a
segregacao histérico-social e politica desajustam-se e se manifestam, muitas
vezes, agressivamente, ou de forma passiva e desinteressada dos conteudos
programaticos. Esteve (in: NOVOA, 1999, p.96) afirma ser o que Alvin Toffler
(1972) define como “o choque do futuro”

Todos sofremos estes choques culturais, por exemplo, quando
saimos para um pais estrangeiro: a lingua distorce a nossa
comunicagao; a comida é estranha; os horarios e habitos de
vida obrigam-nos a mudar 0s nossos costumes.

Quanto aos professores, nos filmes havia os pessimistas que ignoravam
as diversidades culturais, e aqueles que, inicialmente, tinham dificuldades de
romper com as barreiras impostas, apesar de reconhecerem o fracasso de
certas agdes pedagogicas. Assim, perdiam a identidade, na medida em que se
submetiam a reproduzir o que estava instituido nos curriculos escolares.

No entanto, estes ultimos, inconformados com os conflitos reinantes na
sala de aula, passaram a refletir sobre a sua prépria atuagdo e procuraram
romper com paradigmas tradicionais. Dessa maneira, produziram uma

reviravolta em suas praticas educativas, no sentido de formar cidadaos
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capazes de enfrentar os problemas da vida. Para isso, passaram a rechacgar a
visdo mecanicista e reducionista que os impedia de criar novas acgodes

educativas.

3.1.1. O pessimismo que cega as acOes pedagdgicas

Nos filmes, os professores que encaram negativamente o ato de ensinar
sdo representados por personagens incrédulos, que se assemelham aqueles
das escolas brasileiras que ndo admitem qualquer inovagado na educacgao, por
agregarem-se a um pensamento disjuntivo, adquirido ao longo de sua
formacéao escolar, a qual nado lhes ensinou que todo conhecimento comporta o
risco do erro e da iluséo.

Os professores Jim Murdok (Sementes de violéncia); Theo Weston (Ao
mestre, com carinho); o proprio Glenn Holland (Mr. Holland, um adoravel
professor), no inicio da carreira como professor; o diretor da escola, George
Grandey (Mentes perigosas); a vice-diretora da escola Margaret Campell e 0
professor de inglés avancado Brian Gelford (Escritores da liberdade); o
professor de informatica Fred (Entre os muros da escola), entre outros,
assumem a postura de algozes do saber.

Uns afirmam que os alunos s&o perigosos e que ndo se deve dar as
costas a eles; outros, que eles sdo a escoria do mundo, porque devido a
condicdo social em que se encontram, n&o valorizam a educagdo. Ha os que
contestam o interesse e a capacidade intelectual dos estudantes, tachando-os
de apaticos e desinteressados, além dos que ndo dialogam com um aluno,
porque este ndo bateu a porta para pedir licenca ao entrar na sala do diretor.

Outros impedem mudangas nos curriculos escolares, como a indicagao
de livros classicos, por acreditarem que o0s alunos n&do conseguiriam
compreendé-los, pois estavam habituados somente a leitura de livros com
linguagem mais infantil, como Meu bem, meu hamburguer para aprender os
pronomes possessivos; ha também aqueles que se estressavam, afirmando
nao desejar lecionar para determinada turma, pelo fato de eles parecerem “um
bando de animais”.

As relagbes tumultuadas entre professores e alunos, nesses filmes,

assemelham-se a uma muralha que divide: de um lado, os detentores do saber
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que punem os comportamentos desviantes e, do outro, os que devem aprender
e acatar o que a escola determina para o futuro deles. O que se identifica ao
que Almeida; Fasano e Alves (2012, p.74) denominam de um “ensino
colonizador”, de maneira a fazer com que os alunos incorporem o que lhes é
ensinado como um “processo civilizador” [grifo dos autores]. Segundo esses

autores:

Os desencontros entre o que propde o professor e o que
esperam os alunos evidenciam conflitos aparentemente
insuperaveis na forma de ler o mundo. O descompasso entre a
proposta do curriculo escolar e a frustragado dos alunos frente
ao mesmo, gera entre os profissionais da escola uma troca de
idéias conformistas nas reunides de planejamento, nas
conversas de corredores e mesmo nos organismos coletivos da
escola. As ponderagdes que os educadores fazem sobre os
alunos, no entanto, carecem de argumentacdo mais
contundente, relacionada ao reconhecimento da forma
inadequada de a escola fazer a mediacao entre os alunos e o
conhecimento. Uma leitura critica dos procedimentos formais
da pedagogia tradicional poderia colocar-lhes desafios tedrico-
praticos a altura das provocagdes dos alunos. S6 dessa forma
parece possivel vencer o imobilismo alienante em que todos se
encontram na escola.

Dessas consideracgdes, infere-se que o papel da educacio é admitir que
nenhum ensino comporta uma verdade absoluta, que, durante uma longa
trajetéria nas escolas, foi perpetuada na hiperespecializagdo dos saberes como
fonte de conhecimento, baseada em paradigmas mutilantes que separavam o

homem biolégico do cultural.

3.1.2 O otimismo que desperta o saber

Os protagonistas imbuidos de um desejo de propiciar um ensino que
religasse os saberes atuaram, no espago escolar, propensos a promover uma
educacao plural, dimensionalizada no reconhecimento da existéncia das

diversidades humanas.
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Dessa forma, apds intensas reflexdes perceberam que o aprendizado s6
evolui se houver a nogao de que o conhecimento nao reflete apenas os
saberes sistematizados, apregoados pelo cientificismo moderno, mas também
€ passivel de erro e de ilusdo, por comportar as percep¢des simultaneas de
traducbes e reconstrugcbes daquilo que foi apreendido pelo cérebro. Isso
significa que nas relagdes intramuros da escola ha, conforme Morin (2009, p.

82), um conhecimento marcado pelo imprinting cultural:

O problema do conhecimento é muito importante e é
necessario ensinar que todo conhecimento é traducdo e
reconstrucdo. Além disso, um conhecimento é marcado pelo
que pode ser chamado “imprinting” cultural. Desde o
nascimento, as criangas sofrem esse ‘“imprinting”, por
intermédio das prescricdes e proibicbes dos pais. Pela
linguagem, a escola ensina certa quantidade de
conhecimentos, isso explica que um certo numero de idéias
pareca evidente. As idéias rejeitadas sdo consideradas como
tolas, estupidas ou perigosas. [grifo do autor]

Ressalte-se que a tessitura do conhecimento é uma pratica viva e nao
mecanica e que, por isso, as relagdes estabelecidas nas escolas estao
recheadas de conflitos, de embates e de incertezas. Sempre ha forgas
antagbnicas que, se apoiam em paradigmas deterministas, baseados em
convicgdes e crengas que devem ser respeitadas, sendo havera o peso da
sangao.

Entretanto, ha o inesperado, manifestado pelo conhecimento que se
sustenta por meio de teorias e de ideias capazes de reconhecer que nao s6 os
educadores, como também todos os envolvidos nesse processo de educar,
devem buscar conexdes em uma rede dialeticamente fundamentada na
capacidade criativa de inventar outras possibilidades de se romper com o que

esta previamente estabelecido.

3.2 ENTRELACANDO OS CONFLITOS COM O APRENDER

Os educadores protagonistas, despertados pelo desejo de encontrar

saidas para melhorar a sua atuagao em sala, buscam rever os procedimentos

tradicionais da escola; procuram sair do imobilismo e avangam para um ensino
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educativo que promova, na maioria dos alunos, uma consciéncia critica acerca

do mundo em que viviam.

3.2.1 A imposicéao versus o dialogo

Em todos esses filmes, pode-se observar, a partir do Quadro 3 — Acdes
pedagodgicas e atitudes dos alunos (no capitulo 2, p. 162-168), que as aulas
inicialmente foram pautadas pela tradicionalidade dos conteudos e pela
imposicao de regras prescritas por modelos de condutas a serem seguidas.
Essa forma impositiva estabelecia conflitos e embates nas primeiras relagées
pedagogicas entre os professores e os alunos, que se comportavam de forma

indisciplinada ou rebelde.

3.2.1.1 Relacéo professor/aluno: agdes pedagdgicas iniciais

v Prevaléncia de aulas expositivas com a utilizagdo de giz e lousa, sem
qualquer outro tipo de recurso que despertasse no aluno o interesse pelo

conteudo das aulas;

v Determinagdo exagerada do uso da formalidade no tratamento entre
alunos e professores, da linguagem formal em detrimento da coloquialidade

da fala dos alunos;

v Elaboragao de tarefas escolares em excesso, sem informar os objetivos
de cada um dos exercicios: a finalidade de cada um deles, a importancia de

se aprender os conteudos apresentados etc.;

v Conteudos fragmentados e dissociados das disciplinas escolares, como
se cada uma delas fossem isoladas em suas peculiaridades e

cientificidades;

v Aulas desconectadas da realidade do aluno, prevalecendo a
necessidade de se cumprir 0 conteudo programatico estabelecido pela

escola;
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Aulas que nao estimulavam a reflexao e os debates sobre temas que

fossem relevantes para a vida do aluno;

Posturas autoritarias que n&o reconheciam as diversidades culturais,

sociais e étnicas tdo evidentes nas salas;

Demonstracdo de irritabilidade e descomprimisso com a educacao,
atribuindo-se a esta uma saida para realizagdo de outras atividades

sonhadas;

Predominéncia do idealismo, em que prevalece a imaginacéo destituida
de razao, estabelecendo ideias fantasiosas acerca da educagdo, em
oposicao a idealidade que permite o discernimento entre o imaginario e o

real.

3.2.1.2 Relacéo aluno/professor: atitudes iniciais

v' Desrespeito ao professor por meio de conversas entre os alunos,

ignorando a sua presenga em sala de aula;

v" Arremesso de uma bola de beisebol, de forma violenta, em direcdo a

lousa, de papéis entre os amigos e até de objetos contra o professor;

v" Alunas que se maquiavam e se penteavam em sala;

v' Uso de tratamento inadequado ao se dirigirem ao professor (girias) ou
criando apelidos, de maneira a suscitar ideias de homossexualismo em
cima dos nomes de alguns professores. Dois exemplos: Richard Dadier
(Sementes de violéncia) recebe o apelido de Daddy-0, uma mengao a
ideia de dandy (homem elegante) que em algumas sociedades é
sinbnimo de homossexual, Marin (Entre os muros da escola) que os
alunos associam a nome feminino ou a cor marron, em atitude jocosa

com relacao a palavra Marin.
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Nao elaboracdo de exercicios e de atividades propostas pelos

professores;

Agressoes fisicas aos professores, em emboscadas planejadas fora da

escola;

Introdugéo na sala de aula de objetos e de revistas de cunho sexual ;

Barulhos provocados pelo arrastar de carteiras, ou pelo bater de porta,

de maneira a interromper as aulas;

Brigas, ofensas e gritarias entre os amigos;

Organizacdo de gangues das mais variadas etnias, a fim de se

protegerem, ou atacarem os que Ihes representam uma ameaga;

Demonstracao de apatia ou de desinteresse pelas aulas, principalmente,

de musica;

Manuseio inadequado de instrumento musical erudito como o violino,

utilizando-o como se fosse um violdo ou tambor;

Dancas e manifestagcdes musicais nas salas, nos corredores, nos patios

(rap, rock and roll), diferentes das propostas pelas escolas;

Subir em carteiras para mudar de lugares, ou para anunciar recados

entre eles;
Duvidar e questionar os ensinamentos apresentados por alguns

professores, ou mesmo o uso da linguagem normativa.

3.2.2 Refletindo sobre os temas ancorados em paradigmas

tradicionais
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Refletindo sobre as relagdes professor-aluno e aluno-professor, ainda
ancoradas no paradigma da disjuncdo e da reducdo, a partir dos fulcros
tematicos levantados, é necessario contextualizar os momentos de tensdes e
conflitos de cada um dos filmes.

Em Sementes de violéncia, o professor Dadier inicia as suas aulas,
pautado em paradigmas tradicionais e os alunos sao jovens que tém atitudes
consideradas indisciplinadas naquele contexto social de 1950. A maioria
desses alunos pertence a lares que foram desagregados, devido a guerra e ao
fato de as mées terem de trabalhar em fabricas. Sozinhos, formam grupos de
jovens aficionados por rock and roll. A maioria é considerada indisciplinada, por

nao seguirem as regras impostas pela escola.

No filme, Ao mestre, com carinho, Thackeray confronta-se com alunos
ingleses, dos anos de 1967, com comportamentos associados a um periodo de
contestacao da juventude. Desde a sua chegada a escola, mesmo experiente
em engenharia, precisou rever, ao longo do tempo, a sua pratica pedagdgica.
As situagdes mais tumultuadas enfrentadas foram: alunos que jogavam papéis
uns nos outros, as alunas que penteavam os cabelos em sala de aula. Alguns
armavam planos para constrangé-lo, ora jogando um saco cheio de agua do
alto de uma janela para atingi-lo na entrada da escola, ora incinerando objetos
dentro da classe. Precisou agir com muito equilibrio para lidar com Denham,
um dos mais rebeldes, porque costumava levar, para a sala de aula, revistas
de mulheres nuas, ou miniaturas de bonecas que, quando apertadas, dois

seios surgiam.
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Enfrentou situacbes desconfortaveis, tais como: ter os pés da mesa da
sala serrados pelos alunos, o que provocou a sua queda; ver uma aluna
jogando uma pilha de livros no chao, considerando-os “porcarias”. Alunas sem
compostura, que se vestiam inadequadamente ou muito maquiadas, deixavam-
no intrigado, a ponto de pedir para uma professora que as ensinassem bons
modos. Além disso, as alunas permitiam que os amigos da classe as
ofendessem.

Thackeray também teve de enfrentar questdes machistas e
preconceituosas com relagdo a cor. Em dois episddios, isso foi bastante
evidenciado: o primeiro foi com a morte da mae de um dos alunos que, por ser
de origem negra, os colegas da classe estavam relutantes em levar flores para
o veldrio. O outro aconteceu com o proprio professor que, ao ser atingido por
uma lata de refrigerante langada no patio da escola, teve um sangramento na
mao direita. Ao ver a mao de Thackeray sangrando, um estudante admira-se
de a cor ser vermelha. Esse fato constrangeu a maioria, mas o professor
contornou a situacao e se afastou deles naquele momento. Em outras ocasides
era chamado de “ticdo” por alguns.

O que diferenciava esse professor dos demais era que a forma
equilibrada e reflexiva contribuia para, gradativamente, modificar esse quadro

de rejeicdo dos alunos pelo ensino.

Ja, nos filmes Mr. Holland e Mdusica do coracdo, ha muitos pontos em
comum. O professor Glenn Holland e a professora Roberta Guaspari séo

musicistas e nas escolas regem orquestras. O primeiro, por ser maestro e
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compositor de musica classica, ensina varios instrumentos eruditos. Roberta
Guaspari, violinista, leciona para alunos a arte de tocar este instrumento.
Ambos néo iniciaram a carreira de educadores como opg¢ao de vida, mas
as situacbes que enfrentavam, conduziram-nos a isso. Glenn Holland
acreditava, equivocadamente, que, se ensinasse musica, teria mais tempo para
compor as suas obras classicas. Guaspari, para sustentar os filhos, depois de
uma separacgao, aceitou ser professora de musica em uma escola de periferia.
Os dois enfrentaram situagdes semelhantes de rejeigao ao estilo classico, tanto
em relagao aos instrumentos quanto as das musicas ensinadas nas aulas.
Roberta Guaspari enfrentou inclusive resisténcias de alguns pais em
relacdo ao violino, por acreditarem que seus filhos negros ndo deveriam tocar
um instrumento destinado aos brancos. Muitos alunos sentiam vergonha de
dizer que estavam aprendendo a tocar violino e outros tinham dificuldades de
aprender todas as regras e posturas necessarias. Guaspari agia com rigor e os
obrigava a ter disciplina constante para desenvolver tais habilidades.
Inicialmente, essa atitude rigida com os alunos foi motivo de reclamagao de

uma mae a diretora da escola.

Glenn Holland também atuava energicamente com os alunos, inclusive
expulsando de sala aqueles que rejeitavam as suas aulas. Muitas vezes
demonstrava desagrado por ter alunos tao desinteressados e apaticos e
irritava-se quando a diretora o advertia, dizendo-lhe que n&o se dedicava o
suficiente para gerar empatia na sua relagdo com os alunos, que gostavam de

rock and roll. Tanto para Holland quanto para Guaspari, a dedicagéo e o desejo
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de mudar as suas acbdes em sala de aula foram fundamentais, no sentido de

despertar nos alunos o gosto musical pela musica erudita.

Mentes perigosas retrata na ficcdo a vida real de LouAnne, uma ex-
oficial da marinha que desejava ser professora de literatura inglesa. E
apresentada por seu amigo Hal Griffth a diretora Carla Nichols, da Parkmont
High School. Nas primeiras aulas, LouAnne Johnson parece fracassar em
suas atuacgdes pedagdgicas. Em sua primeira aula, por ndo conseguir conter
um tumulto entre os alunos, que gritavam e arremessavam papéis para todos
os lados, saiu desolada da sala. Questiona o amigo sobre isso, e ele a faz
decidir se realmente desejaria ser professora. Para isso precisaria cativa-los,
ou desistir da carreira de professora.

v Os estudantes pertencem a varios grupos étnicos, principalmente
latinos, que se reuniam em grupos isolados uns dos outros e gostavam de rap
e outros géneros musicais populares. Por terem comportamento rebelde,
sobem em cima das carteiras, riem da professora e parecem desinteressados
pelas aulas. Emilio Ramirez, um dos lideres da sala, € o mais resistente a
aceita-la e provoca situagdes para afirmar-se junto ao grupo e desestabilizar a
aula da professora. Em casa, preocupada com o comportamento dos alunos, 1é

livros sobre a indisciplina e reflete sobre as suas praticas em sala de aula.
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Assim como nos filmes anteriores, Escritores da liberdade tem em seu
enredo situagdes comuns a varias escolas: a presenga da indisciplina como um
dos maiores dramas a se enfrentar. No filme, a advogada Erin Gruwell decide
ser professora de inglés e de literatura inglesa, por acreditar ser mais util em
sala que em tribunais julgando os jovens.

Em suas aulas iniciais, a professora escreve o0 seu nome na lousa, e
aguarda com um sorriso os seus alunos. Estes entram em sala, ignoram-na, ou
olham-na desconfiados. Fazem chacotas sobre o jeito de Gruwell apagar a
lousa e, quando ela faz a chamada, respondem com ma vontade. Em uma das
primeiras aulas, precisou enfrentar um tumulto, porque um aluno reclamara de
estar em sala errada. Para ele, ali s6 havia alunos com dificuldades de
aprendizagem, o que n&o era o caso dele. Um colega, incomodado com o que
ouvia, parte para uma briga corporal, e Gruwell precisou da ajuda dos
segurancas da escola para contornar a situagao.

A maioria dos alunos pertencia a variadas etnias, como latinos, asiaticos
e africanos, e muitos se sentiam injusticados em um pais que n&o os
respeitava. Ha varios registros de segregacao social deixados no diario de uma
das alunas. Nesse diario, Eva Benitez, de origem latina, relata os horrores da
segregacao sofrida pelos seus conterréneos. A sua raiva pelos americanos e,
posteriormente, pela professora Erin Gruwell é evidenciada pelo que escreve:
andar por aquelas ruas era um enorme risco, pois a aparéncia era algo muito
importante e que os latinos, orientais ou negros poderiam ser baleados a
qualguer momento. Todos lutavam para defender o territério e a raca em um
pais diferente.

A todo instante, Erin Gruwell precisou rever a sua atuacdo em sala de

aula.
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O filme Entre os muros da escola apresenta situacbes escolares
ambientadas, no ano de 2008, na Franca. Nessa escola ha alunos de varias
origens étnicas como africanos, asiaticos, sul-americanos e europeus. A
indisciplina nesse ambiente ndo € marcada pela violéncia fisica, mas pelo
inconformismo de alunos que ndo aceitam com passividade os ensinamentos
dos professores. Sao considerados pela escola como indisciplinados, por
serem altamente questionadores e por terem comportamentos ditos
inadequados aos padrdes impostos pela escola. O professor de lingua francesa
€ Francois Marin que, apesar de manter um dialogo constante com os alunos,
nao consegue obter a confianga deles.

Nos outros textos filmicos, a diversidade cultural também surge com
forca em Entre os muros da escola e o que se destaca sdao os conflitos
evidenciados pela linguagem. De um lado, ha a imposi¢cao da escola que
preconiza a lingua francesa formal como unica instancia de comunicagao entre
os falantes. Do outro, os alunos de diferentes regides questionam o uso dessa
formalidade, por reconhecerem que se comunicam adequadamente no
ambiente em que vivem.

Francois Marin esforga-se em lhes mostrar que o dominio da
normatividade Ihes possibilitaria uma ascensao na vida. No entanto, diante do
fosso existente entre o dominio vocabular e a realidade em que eles se
inserem, o confronto é inevitavel. As atividades privilegiavam somente a norma
culta. A maioria dos estudantes inconformada com os pressupostos da escola
de que a lingua falada por eles ndo tem valor, sentem-se ameagados e reagem

das mais variadas formas.
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Houve, nesse filme, situacbes de conflitos culturais culminando em
brigas fervorosas entre alunos e professor, professor e aluno, sempre em um
continuum de reacao e contrarreacdo. Ha que se destacar a carta deixada por
Khoumba, uma aluna africana, inconformada com o fato de o professor ter
exigido que lhe pedisse desculpas, por nao ter lido um trecho do livro Diario de
Anne Frank. Diante da recusa da aluna, ambos se ofendem e ele exige
retratagdo, anotando um recado na agenda escolar sobre o comportamento

dela. No dia seguinte, o professor encontra a seguinte carta:

O respeito.

Os adolescentes aprendem gradualmente a respeitar 0s seus
professores por causa das ameacas deles ou pelo medo de
arranjarem problemas.

Para comecar, eu 0 respeito e isso deve ser muituo. Por
exemplo, se eu nao digo que o professor € histérico, por que é que o
professor me chama disso? Eu sempre o respeitei e ndo compreendo
por que tenho de escrever sobre isso. Sei que tem qualquer coisa
contra mim, mas eu nao sei o0 porqué.

Resolvi me sentar no fundo da sala para evitar mais conflitos, a
menos que me provoquem. Admito que possa ser insolente, mas s6
guando me provocam.

N&o voltarei a olha-lo para que ndo volte a dizer que o meu
olhar é insolente. Normalmente, numa aula de Francés, devemos
falar do francés, e ndo da nossa avO, da nossa irma ou da
menstruagdo das garotas. E é por isso que, a partir de agora, nao
volto a falar com vocé.

Assinado Khoumba

Partindo dessas relacdes conflituosas na sala de aula, os professores
perceberam que tais praticas pedagogicas ndo atendiam as suas expectativas

por um ensino desligado das amarras das verdades fechadas e que
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promovesse nos alunos um despertar para o saber, propiciando-lhes meios de
enfrentar e compreender as incertezas prementes da vida deles.

Os protagonistas parecem ter sido tomados pela consciéncia da
multidimensionalidade existente naquelas escolas e, ao perceberem que o0s
alunos eram, ao mesmo tempo, sujeitos individuais, inseridos em uma
multiplicidade de eus, passaram a refletir sobre as suas acdes pedagdgicas em
sala de aula.

Compreende-se melhor a percepcado consciente desses professores,
quando se associa as suas atitudes com o conceito de ser humano proposto
pelo pensamento complexo, que atribui a0 homem nao s6 a qualidade de ser
biolégico, mas também de ser alimentado pela cultura. Isso significa que o
homem €& singular e multiplo simultaneamente e desempenha papéis na
sociedade em que vive sempre nutrido pelas relagdes estabelecidas, por meio
da trindade razao, afetividade e pulsao.

Sao0 experiéncias de vida que nem sempre ocorrem de maneira
harmoniosa e regular, porque ha no homem polos antagbnicos: de um lado
sapiens, faber, empiricus, economicus, prosaicus, para atender as suas
necessidades mais prementes de sobrevivéncia. Do outro, demens,
imaginarius, poeticus e ludens que funcionam como valvula de escape para a
reflexdo, o deleite e podem também levar a loucura e a irracionalidade. Esse
antagonismo permite ao ser humano transitar entre o amor e o &dio; a

felicidade e a tristeza; a bondade e a violéncia entre outros sentimentos.

3.3. A COMPREENSAO E A CONSCIENCIA CRITICA

A partir dos mesmos quadros tematicos do capitulo 2 (p.162-168), pode-
se perceber que, enquanto os professores estavam associados as praticas
pedagogicas tradicionais e impositivas, respaldadas nas cobrangcas e na
subjugacao do potencial dos alunos, os comportamentos e as atitudes deles
eram manifestados por meio da apatia, da agressividade fisica e verbal, as
vezes, pautados pela extrema violéncia.

E bem verdade que aprender e ensinar a compreensdo humana ndo é
tarefa facil, mas deve ser vista como um dos principios basicos para a

consagracao de um ensino educativo. Para melhor esclarecer, trata-se de um
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ensino preocupado com a condicdo humana que, além de fornecer
conhecimentos formais necessarios para a constru¢gdo de um aluno cidadao, o
prepara para aprender a viver a sua propria existéncia.

As mudangas pedagogicas dos professores estabeleceram relagoes
mais profundas com os alunos, que passaram a se respeitar mutuamente. Os
educadores propiciaram aos estudantes também o desejo de mudancgas de

atitudes néo s6 na escola, como também no cotidiano deles.

3.3.1 Relacéo professor/aluno: novas praticas educativas

Cabe ressaltar que a incompreensdo se estabeleceu nos filmes,
enquanto os envolvidos se fechavam em suas verdades, o que em Morin é
denominado de self-deception, ou seja, o homem mente para ele mesmo, a fim
de se proteger ou eliminar o que Ihe parece desagradavel e, para isso, reduz o
outro a caracteristicas negativas.

Nos filmes Mentes perigosas; Ao mestre, com carinho e Escritores da
Liberdade, a rejeicdo aos grupos de diferentes etnias se estabelece de forma
contundente, devido as marcas deixadas pelas relagbes histéricas de poder e
de opressao entre colonizados e colonizadores; imigrantes e sociedade local.

Em Escritores da liberdade, as diferengas culturais sdo muito
representativas nos relatos deixados por Eva Benitez em seu diario.

Poder-se-ia afirmar que a tomada de consciéncia desses contrastes
culturais, em oposicédo ao imprinting de cada um dos envolvidos, permitiu que
houvesse uma abertura do pensamento e se constituisse em novas formas de
ver e enfrentar o mundo. As verdades absolutas, fechadas e fragmentarias, que
aprofundavam ainda mais os problemas, deixavam marcas invisiveis e
somente o conhecimento e o desejo de mudangas puderam reverter esse
quadro de incompreensao humana.

As novas atuagbes pedagodgicas do professores e a mudanga de
atitudes dos alunos podem ser observadas, também, no Quadro 3 — Acdes
Pedagdgicas e atitudes dos alunos (capitulo 2, p. 159-161).

De modo geral, os professores preocuparam-se em buscar saidas para

tornarem as suas aulas mais préoximas a realidade dos alunos:
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Interesse em buscar nas teorias mais conhecimentos sobre as relagdes
aluno-professor e professor-aluno, por meio de leituras de livros que

tratavam de questdes educativas;

Reflexdbes sobre o que aprenderam na universidade nos cursos de
graduacdo, em que um deles procura contato com um antigo mestre

para dialogarem;

Dialogos entre profissionais da mesma area, a fim de perceberem as

dificuldades e as incertezas comuns a muitos;

Questionamentos que os instigaram a buscar outras saidas para novas

acdes pedagdgicas em sala de aula;

Utilizagao de recursos audiovisuais para que nao se limitassem ao giz e

lousa;

Elaboragao de projetos musicais e teatrais nas escolas e para as festas

de formaturas;

Estimulos a participacdo dos alunos em pecas teatrais e musicais;

Incentivo a alunos rebeldes a se integrarem a projetos da escola, como

tutores de ensino, ou cantores e atores em pecas de teatros;

Visitas a alunos que se afastaram da escola, ou que tiveram problemas

emocionais relativos a morte em familia ou de amigos;

Dialogos constantes com pais e comunidade para troca de experiéncias
e de informagdes sobre o rendimento dos alunos, ou de convencé-los

sobre a importancia das artes para a vida dos jovens;

Ensinar a ter responsabilidade diante de atitudes inconvenientes dos

alunos, de maneira a leva-los a repor os objetos quebrados, ou a se
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retratar por atitudes agressivas em relacdo a professores e entre os

colegas de classe;

Demonstragdo de equilibrio mesmo em situagdes de agressividade

fisica;

Sensibilizagcdo dos alunos para o gosto musical, levando-se em
consideragao outros tipos de musicas nao classicas, como rap, rock and
roll etc.;

Aulas de reforgo para ensinar alunos com dificuldade de aprendizagem,;
Ensaios de orquestras e de bandas marciais na escola;

Incentivo a leitura de livros classicos;

Estimulo a producado escrita de diarios pessoais para que os alunos

manifestem os seus sonhos e desejos;

Promogcao de atividades que propiciem o reconhecimento das

diversidades culturais entre os alunos;

Premiacao a alunos pelas participacées em concursos de poesia;

Rompimento com as regras impostas pelas escolas, como atribuicbes de
nota maxima, com a finalidade de suscitar no aluno o desejo de manté-
la; introducdo de livros classicos, proibidos pela escola por

desconsiderarem a capacidade de leitura dos alunos;

Visitas a museus, passeios culturais a lugares interessantes nas cidades

etc.;

Defesas de ideais, como a manutencao de cursos de artes e de musica,

extintos pela Secretaria da Educacao sob a alegacao de contencao de
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despesas. Para isso, tiveram que obter o apoio da escola, da
comunidade e de entidades artisticas para apresentagdes de orquestras
em grandes teatros como Carnegie Hall.
3.3.2 Relacdo aluno/professor: novas atitudes

v Participantes e reflexivos nos debates sugeridos pelos professores;

v' Maior interesse e participacdo nas aulas;

v' Respeito e admiracao pelos professores;

v' Interessam-se por visitas culturais, por musica classica e por

instrumentos eruditos;

v' Dedicam-se aos estudos tanto na area da musica quanto nas outras

areas do conhecimento;

v' Participam ativamente e cantam em teatros musicais;

v' Atuam nas orquestras e nas bandas, de maneira afinada e

compenetrada;

v' Participam de concursos de poesia e escrevem em diarios as suas

experiéncias de vida;

v' Colaboram nas atividades que visam a manutengdo das disciplinas

extintas;

v' Lutam para a permanéncia de professores nas escolas;

Dessa trama de fios, que foram aqui entrelagadas, verificou-se que o

encontro com um ensino educativo, so foi possivel, quando os educadores
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adquiriram conhecimentos teoricos, que contribuiram para um pensar mais
reflexivo e aberto a mudangas necessarias para a compreensao humana.

Vale ressaltar que a origem de compreender é latina: comprehendere,
que significa colocar junto todos os elementos de explicagcédo, ou seja, ndo ha
uma unica plausivel, mas varias. A compreensdo humana ultrapassa a mera
explicacdo por comportar empatia e identificagdo, ou seja, s6 podemos
compreender quem sofre, se nos colocarmos em seu lugar e compartilhar da
mesma dor.

Segundo Morin, a palavra compaixao quer dizer sofrer junto; sentimento
que permite a verdadeira comunicagdo humana. Dai pressupor-se que a
compreensao humana € um dos principios que mais deveria ser ensinado aos
alunos e aos professores.

No entanto, para Morin (2009, p. 93), ha uma caréncia de compreensao:

Sofremos de uma caréncia de compreesdo. Certamente é
muito dificil compreender pessoas de culturas diferentes da
nossa, embora alguns manuais possam nos auxiliar. E
surpreendente que familiares, vizinhos, parentes, casais, pais e
filhos ndo se compreendam entre si. Tem-se a impressao que a
incompreensao se desenvolve em nosso individualismo, em
vez dele nos ajudar a compreender a nés mesmos, cCOmo se 0
individualismo desenvolvesse uma espécie de auto-justificagdo
egocéntrica permanente. Dai decorre a tendéncia a sempre
relancgar a culpa sobre o outro. [...]

A compreensao, ou a relacédo fraterna com outro, s6 é possivel se as
necessidades basicas forem preenchidas e, se o ato amoroso for guiado pelo
conhecimento.

Nos filmes, a compreensao se estabeleceu no momento em que alunos
e professores se perceberam em realidades semelhantes e passaram a sentir
os mesmos dramas. Ha que se ressaltar que o autoconhecimento &€ um
exercicio introspectivo, mas a compreensdo humana ndo se realiza
isoladamente, pois depende de relagdes biopsicossociais e culturais. Para

melhor explicar, Morin (2009, p. 95), afirma:

Se é evidente que ndo se tem sempre necessidade do outro
para se conhecer a si proprio, € impossivel que isso seja feito
isoladamente em compartimentos fechados. O exercicio do
autoconhecimento é uma necessidade interna. O ensino da
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compreensao é crucial, se estivermos de acordo sobre a idéia
de que o mundo se encontra devastado pela incompreensao e
que o progresso humano, por menor que seja, ndo pode ser
imaginado sem o progresso da compreenséo.

As transformagdes em relacao a atuacao dos professores e dos alunos
podem ocorrer quando os dois lados se descobrem no mundo como seres
humanos, passiveis de erros e de ilusdo, e que se persistrem a ideia da
existéncia de verdades ndo sera possivel havera o encontro com o renovar-se
para viver em sociedade.

De acordo com os temas abordados neste item, tanto os professores
quanto os alunos estavam imbuidos de desejos, de sonhos, de vontades de
viver uma vida melhor.

As mudancas ocorridas no filme Sementes de violéncia evidenciam-se
no momento em que as aulas passaram a ser mais sugestivas, porque
associadas a vida dos alunos. A introdugédo de gravadores, de projetores, de
didlogos constantes entre professor e alunos modifica os olhares dos
estudantes e fazendo-os ver que as intencdes do professor ndo sido outras,
senao despertar neles a necessidade de um sentido mais humano para a

prépria vida.

Em Ao mestre, com carinho, o professor faz os alunos compreenderem
gue ndo eram mais criangas, e sim jovens que se preparavam para enfrentar o
mundo do trabalho, provocando reflexdes evidentes em cada um deles. As
visitas aos museus, acessibilizaram-lhes oportunidades de observar que os

conflitos por eles enfrentados eram os mesmos de seus antepassados. A
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dedicagao desse professor foi tdo evidente que na formatura os alunos lhes

prestaram uma homenagem.

Os filmes que tém em comum a musica, como Mr. Holland e Musica do
coracao, nao foram diferentes, pois precisaram enfrentar as determinag¢des de
orgaos superiores de extingdo dos cursos de musica e de teatro. Nos dois, foi
necessaria a intervengao dos professores apoiados pela cooperagdao de amigos
e da comunidade para que pudessem manter a arte na escola. Essa busca de
manutencdo da arte foi tdo evidente que transformaram as suas aulas em
fundacdes particulares, que se mantém até hoje (vide anexos A, B, C e D, p.
208-211).
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Em Mentes perigosas, evidencia-se a luta de LouAnne para valorizar a
capacidade intelectual dos alunos ao lhes propor avaliagdes que rompessem
com as regras estabelecidas pela escola. Ela atribui a nota dez a todos o que
se justifica pelo fato de ela acreditar que estimularia os alunos a buscarem os
seus objetivos para a manutengdao dessa nota. As transformacdes séao
evidenciadas pelas atividades criadas como concursos de poesia vinculados as
musicas pertencentes ao gosto musical dos alunos. O concurso de poesia
Dylan versus Dylan fez com que os alunos frequentassem as bibliotecas e
pesquisassem sobre os poemas de Thomas Dylan e associassem os temas as

musicas de Bob Dylan.

A proposta pedagdgica, de Erin Gruwell em Escritores da liberdade, de
romper 0 que estava instituido na escola, ou seja, de acessibilizar aos alunos
leituras de obras classicas e que estivessem relacionadas a vida dos
estudantes, passou a fazer diferenca.

Muitas vezes, a professora precisou imbuir-se de coragem e enfrentar
as regras da escola para propiciar aos alunos conhecimentos sobre o
holocausto, com o objetivo de ensina-los o verdadeiro significado de uma
gangue, para mostrar-lhes que pensamentos fechados e preconceituosos sé
provocavam morte e destruicdo na humanidade. Para isso, levou-0os a museus
que contavam a histdria desse periodo da humanidade, aproximou-os de
pessoas que viveram esse mesmo drama e instigou-os a ler o livro Diério de

Anne Frank.
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As atividades cujos questionamentos eram direcionados para que
refletissem sobre a prépria vida deles, fizeram-lhes perceber que as suas vidas

nao eram tao diferentes uma das outras.

Primeira pergunta: Quantos aqui ttm o novo CD do Snoop
Dogg?

Préxima pergunta: Quantos aqui viram Boyz n the Hood - os
donos da rua?

Préxima: Quantos aqui moram em conjuntos habitacionais?
Quantos conhecem alguém, amigo ou parente que ja esteve ou
esta preso ou num reformatério?

Quantos aqui ja estiveram em um reformatério, ou presos, pelo
tempo que for?

Campo de refugiados conta? (pergunta Sindy Ngor que se
aproxima da linha) Vocé decide.

Quantos aqui sabem onde comprar drogas agora?

Quantos conhecem um membro de gangue?

Quantos sdo membros de gangues? (diante dessa pergunta,
todos se recusam a sair do lugar)

Certo, que pergunta idiota, né? A escola proibe participacao
em gangues. Peco desculpas por perguntar. Foi mal. Certo,
vou perguntar algo mais sério.

Pise na linha quem tiver perdido um amigo por violéncia de
gangue.

Fique na linha quem tiver perdido mais de um amigo. Trés.
quatro ou mais.

Unidos pelo desejo de transformacgao, criaram a fundagao Escritores da
liberdade (ANEXO C, p.210 ) para dar continuidade ao trabalho de despertar

nos jovens o desejo da leitura e da escrita.
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3.4 REFLEXOES: REFORMA DO PENSAMENTO

A partir das leituras dos filmes percebe-se que a reforma do pensamento
€ necessaria para provocar transformagdées no ensino das escolas. Sabe-se
que qualquer reforma estrutura-se em modelos ja pensados, mas que deve
haver um constante repensar sobre a pratica educativa e o que nao pode
ocorrer € agarrar-se a determinados paradigmas que impedem qualquer
possibilidade de religacdo dos saberes, reduzidos a certezas inexistentes. Nao
se pode ver o homem como um sujeito essencialmente bioldgico, dissociado do
cultural que é ligado ao espirito.

O paradigma da complexidade propde unir-se a tudo e a todos, como
afirma Morin (2009, p.68):

[...] um paradigma de complexidade esta fundamentado sobre
a distingdo, a conjungcdo e a implicagdo mutua. O cérebro
implica a mente e reciprocamente. O espirito (mind) s6 pode
emergir a partir de um cérebro situado no interior de uma
cultura, assim como o cérebro sé pode ser reconhecido por
uma mente. Como sabemos, as transformacdes bioquimicas
do cérebro afetam a mente, e esse fato pode desencadear
doencgas ou curas psicossomaticas no préprio cérebro. [grifo do
autor]

Dessa forma, para que o ensino educativo se concretize no ambiente
escolar, € preciso que haja amplos debates e muitas formas de enfrentar as
constantes dificuldades pelas quais todos passam inevitavelmente. Para isso,
deve-se compreender como esses estudos despertam no educador o desejo de

rever e mudar as suas atuagdes em sala.

3.5 CONECTANDO OS FIOS DA TESSITURA FILMICA: OS COMPLEXOS
IMAGINARIOS

O desenvolvimento das premissas basicas dos complexos imaginarios,
também denominados P.I.T. (projecBes-identificacdes-transferéncias) se
apoiarao nas obras de Edgar Morin: Cultura de massa no século XX: o espirito
do tempo (1962); O cinema ou o homem imaginario (1997); A cabeca bem-



195

feita: repensar a reforma, reformar o pensamento (2010) e, também, em Edgar
Morin: ética, cultura e educacdo (PENA-VEGA, Alfredo; ALMEIDA, Cleide Rita
Silvério; PETRAGLIA, Izabel Cristina, 2003).

Neste capitulo, pretende-se unir os fios langados no capitulo 2, em que
as imagens na vida do homem despontam como imprescindiveis, quando
relacionadas aos eventos humanos. Para melhor esclarecer, a estética nutre-se
do imaginario, e desperta o interesse dos educadores pelos filmes como fontes
de estudo. A importancia dos filmes tem crescido no ensino superior e nas

pesquisas académicas de mestrado e de doutorado.

3.5.1 A nocao de sujeito

Antes de abordar os complexos imaginarios, optou-se por apresentar
inicialmente a nogao de sujeito sob a 6tica do pensamento complexo, segundo
o qual, para Morin (2007, p.73), o individuo humano & paradoxalmente uma
fagulha cuja efemeridade carrega nele toda a plenitude da vida, a qual ndo
representa o todo da humanidade.

Para melhor esclarecer, o individuo contém o todo, mesmo sendo
apenas parte deste, por isso constitui ndo s6 complementarmente a trindade
individuo/sociedade/espécie, como também carrega os antagonismos e as
contradi¢cdes da condigdo humana.

Essa condicdo humana nao faz parte de um microcosmo, como simples
reflexo do todo, mas contém hologramatica e recursivamente “a maioria das
caracteristicas do todo na sua prépria singularidade”. Isso significa que néo se
pode separar o individuo de sua espécie, nem a sociedade do individuo e nem
o individuo da sociedade, pois € o unico ser a ter consciéncia de sua propria
subjetividade. Na inseparabilidade da sociedade e da propria histéria, conforme
Morin (2007, p. 73), o individuo possui “a possibilidade de autonomia
individual”, atualizando-se na “emergéncia histérica do individualismo”.

Deve-se entender que a nogao de autonomia nao é tomada apenas com
o sentido de liberdade, mas também de dependéncia que se associa a ideia de
auto-organizacdo. Reis (2005, p.104) esclarece que essa ideia se identifica
com a termodinamica, uma espécie de sistema que “necessita extrair energia

do exterior, em sendo assim, para ser autbnomo depende do mundo externo”.
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Morin (2007, p. 74) afirma que o “ser sujeito supde um individuo, mas a
nocado de individuo sé ganha sentido ao comportar a nogao de sujeito” e “a
nogao primeira do sujeito deve ser bio-l6gica” (grifo do autor). Em Dias (2008,
p.60), a nogéo de sujeito para Morin “compreende as concepgdes de individuo
e de unicidade que congregam o biolégico, o atitudinal, o cognitivo e o
sociocultural, indicando a complexidade constitucional do ser”.

Dias (2008, p. 60) ainda observa que a nogao de sujeito esta associada

as ideias de:

- auto-organizacdo, que se modifica, altera, transmuta
continuamente e se vincula a autonomia e a dependéncia;

- auto-referéncia, que ocupa e preenche o lugar da centralidade
e do egocentrismo, e s6 pode ser dita pela prépria pessoa;

- exclusaol/inclusao, revelada na conjuncgao e interdependéncia
entre Eu e eu, e na agao que afasta e nega o outro inscrito em
mim, como presenca e possibilidade de alteridade.

Em varias obras de Morin (1996, 2002, 2007), ha a ideia de que tanto o
ser humano e os demais seres quanto as sociedades se auto-organizam e se
autoproduzem ininterruptamente, pois possuem uma autonomia fundada na
dependéncia com o mundo exterior. Nesse sistema, tanto os seres viventes
quanto os sociais se auto-eco-organizam, de acordo com o principio da
autonomia-dependéncia ou da auto-organizagdo que se intersectam de forma
complementar e antagénica.

Com base nesses principios, percebe-se que a autonomia é relativa e,
ao mesmo tempo, relacional, pois se constréi ndo a partir de uma liberdade
absoluta e descolada de qualquer dependéncia, inclusive, associada ao meio
exterior, a progenitura e a sociedade em que o individuo/sujeito se insere.

Retomando a ideia de que a nogao de sujeito em Morin vincula-se a uma
base bioldgica que corresponde a logica prépria do ser vivo, percebe-se que o
sujeito depende do seu meio bioldgico, social e cultural para tornar-se um
sujeito-autdbnomo que se auto-eco-organiza.

Eis a razdo de ndo se compreender a nogao de sujeito separada do
conceito de individuo, porque este € biologicamente reprodugcido e reprodutor

durante a sua existéncia. Para se chegar a nocado de sujeito, a organizacao



197

bioldgica se constroi pela dimensao cognitiva/computacional indispensavel ao

ciclo da vida.

3.5.2 O computo e o cogito

Segundo Morin (2010, p.119-120), € a computagao que permite ao ser
humano atuar tanto no universo exterior quanto interior e conhecer os
estimulos, os dados, os signos, as mensagens, ndo da mesma forma de um

computador artificial, mas por meio da computagao de cada um.

Essa computacado do ser individual é a computacdo que cada
um faz de si mesmo, por si mesmo e para si mesmo. E o
cbmputo. O cOmputo é o ato pelo qual o sujeito se constitui
posicionando-se no centro de seu mundo para lidar com ele,
considera-lo, realizar nele todos os atos de preservacgao,
protecao, defesa, etc.

Essa computacgao vincula-se ao individuo/sujeito, uma vez que na teoria
de Morin (2008, p. 50-51) o processo de “maquina viva” pode ser explicado a
partir, por exemplo, da bactéria que, a principio, construiu-se de outra, como
mae, irma e ela mesma.

Cabe ressaltar que a computagao viva também se diferencia da artificial,
porque a primeira vincula-se ao cognitivo e também ao autocognitivo, pois o ser
vivo reconhece as mudancgas e as transformacdes no meio exterior sem se
esvaziar de seu interior no qual esta situado. Ja a segunda, por mais evoluida
que seja, proveio da criagdo humana e tem a finalidade de atender as
necessidades materiais do homem, e n&o interage com o meio de forma
autbnoma.

Essa perspectiva aparentemente reconhece que as maquinas vivas sao
mais “frageis e precarias” que as artificiais, pois aquelas ao se auto-
organizarem dependem da eco-organizagdo, ou seja, nas agdes humanas, o
homem lida, ao mesmo tempo, com os estados interiores e exteriores,
buscando organizar-se com o seu meio.

Morin (2008, p. 51) esclarece que “a computacdo viva € a0 mesmo

tempo organizadora/produtora/comportamental/cognitiva” [grifo do autor]. E no
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sistema computacional humano, o cédmputo é o ato pelo qual o sujeito se
constitui e se coloca no centro do mundo, ou seja, € a prevaléncia do

egocentrismo.

3.5.3 O egocentrismo e a subjetividade

O egocentrismo em Morin (2007, p. 75) surgiu como primeira definicdo
de sujeito. E nesse espaco, denominado de site, que o homem se preserva e
se protege, ou seja, “ser sujeito implica situar-se no centro do mundo para
conhecer e agir”.

Na ocupacéo egocéntrica, ha os principios de exclusdo e de incluséo,
que, apesar de aparecerem separadamente, “estdo ligados de forma
inseparaveis (MORIN, 2010, p. 122). No principio de exclusdao, ndo importa
quem possa dizer o “Eu”, pois ninguém o diz no lugar do outro, por ser uno e
pertencente a cada um. Morin (2007, p. 75) exemplifica esse principio por meio
dos gémeos univitelinos, que podem ser geneticamente idénticos, mas séo dois
individuos/sujeitos totalmente distintos, porque nenhum dos dois pode dizer
“Eu” no lugar do outro.

Trata-se da subjetividade manifestada nas individualidades de cada um,
em que se pode compreender, conforme Morin (2007, p.75), a “diferenciagéo
decisiva (de um ‘Eu’) em relagao a outro” que ocupa “o espago egocéntrico por
um ‘Eu’ que unifica, integra, absorve e centraliza cerebral, mental e
afetivamente as experiéncias de uma vida”.

Ja no principio da inclusdo, para Morin (2010, p. 122) um “nds” inscreve-
se em um “Eu”, o qual também se insere em um “n6s” de forma antagbnica e
complementar. Sob a perspectiva complementar, o0 homem inclui em sua
subjetividade a sua familia e o seu meio, muitas vezes, de forma altruistica.
Além disso, ndo se pode esquecer que, antagonicamente, o ser humano
também pode rejeitar o outro para salvaguardar o seu proprio “Eu”.

O egocentrismo absoluto e a dedicagao total oscilam entre si e séo
modulados pelo duplo que habita em todos. Nessa ambivaléncia, o principio de
inclusdo nao se separa dos demais, por permitir ao ser humano comunicar-se
com os demais sujeitos envolvidos por uma mesma espécie cultural e social. E

0 que Morin (2010, p.123) destaca como: “no ‘Eu sou eu’ ja existe uma
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dualidade implicita — em seu ego o sujeito é potencialmente outro, sendo, ao
mesmo tempo ele mesmo”.

A congruéncia entre o principio de exclusédo e o de inclusdo impede que
o individuo sujeito se reduza ao mero egoismo, porque, por meio da linguagem
realiza-se a comunicacéao e o altruismo.

Por assim dizer, a escola € um espaco educativo, no qual os professores
lidam com subjetividades que s&o, ao mesmo tempo, unicas e egocéntricas,
que se vinculam aos principios excludentes e includentes. Isso quer dizer que
nao podem ser sujeitos autdbnomos isolados do mundo externo, nem dos
demais “eus e nem identificarem-se com um nés” amorfo.

Ressalta-se que nesses ambientes as relagbes ndo ocorrem somente
intramuros, uma vez que os sujeitos interagem social e culturalmente fora da
escola e, nessa interagdo, a comunicagao acontece por meio da linguagem, o

que justifica o fato de 0 homem ser cultivado e cultivador nesses espagos.

3.5.4 Os complexos imaginarios e os professores espectadores

Todo esse processo das P.I.T., é responsavel pela magia dos filmes,
pois possibilitam a identificagdo com personagens, mesmo que sejam
desconhecidas pelo espectador, como herdis, marginais, mendigo, entre
outras, pois sempre ha neles alguns aspectos que despertam para realizagdes
afetivas. Nao é a toa que os produtores e diretores de filmes se esmeram
realizar os filmes o mais verossimil com a realidade humana.

Essa aparente realidade estimula as P.I.T. nos espectadores com esse
universo, e a trama filmica parece atender as necessidades imaginarias que a
vida real nao permite. Ao ver filmes, o espectador pode apreciar a sorte ou os
infortunios dos protagonistas, sem se expor a riscos, uma vez que as alegrias
ou as adversidades ndo podem atingi-lo, configurando-se o que Morin (1997, p.
122) afirma: “o impossivel é realizado no imaginario, sem perigo”.

Dessa forma, os filmes aqui pesquisados podem ser uma lente que
permite ao professor, por meio de relacbes estéticas, participar de forma
intensa com a sua propria realidade como uma dupla consciéncia, ou seja,
conforme Morin (1962, p. 81):
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O leitor de romance ou o espectador de filme entra num
universo imaginario que, de fato, passa a ter vida para ele, mas
ao mesmo tempo, por maior que seja a participacao, ele sabe
que |é um romance, que vé um filme.

Nesse sentido, Morin (1962, p.81) afirma que a “relacao estética reaplica
0S mesmos processos psicolégicos da obra na magia ou na religido”, em que o
imaginario é percebido como realidade, as vezes, até “mais real do que o real’,
mas é justamente a estética que permite a presenga do imaginario. Para Morin,
€ essa relagdo que destréi a possibilidade da realidade, pois “a magia e a
religido reificam o imaginario: deuses, ritos, cultos, templos, tumulos, catedrais,
0s mais solidos e os mais duraveis de todos os monumentos humanos,
testemunham essa grandiosa reificagao”, a qual na estética nunca se esgota.

Importa ressaltar que esse universo imaginario dos filmes pode adquirir
vida para o professor, na medida em que este se projeta e se identifica com os
personagens e com agdes que se identificam com ele, ou seja, a projegéo e a
identificacdo podem ocorrer quando o educador vive nos personagens e estes
vivem nele. Morin (1962, p.82) afirma haver um desdobramento do espectador
sobre os personagens e uma interiorizacdo destes ultimos dentro daquele,
‘simultdneas e complementares, segundo transferéncias incessantes e
variaveis”.

Os filmes, assim como a literatura e as demais ciéncias humanas,
possivelmente alimentam e fornecem conhecimentos aos educadores
processadores de humanizagao, pois podem trabalhar o sensivel, o cotidiano,
as incertezas, os afetos, os comportamentos etc. A medida que eles identificam
esses elementos da vida humana pode haver a identificacdo e o
reconhecimento de suas realidades, bem como de seus sonhos e fantasias.

Esses processadores poderdo ativar reflexdes nos professores acerca
da pratica educativa individual. Tais provocacdoes sdo brechas que poderao
incentiva-los a buscar as fontes de conhecimento, indispensaveis a
compreensao do ensinar e do aprender no ambiente escolar.

E um recriar as praticas pedagégicas, que devem se estender para além
das especializacbes, pois se constroem e reconstroem incessantemente na

abrangéncia e nos desafios do saber.
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CONSIDERACOES A SEREM TECIDAS

O conjunto dos filmes selecionados, nesta pesquisa, fez-me ver que ha
um imenso desafio a ser enfrentado pelo professor no espaco escolar, 0 que
exige a busca por dindmicas de um aprender continuo. E por assim entender
que nessa trajetoria ndo se pode caminhar sozinho, resolvi compartilhar a
atuagao de educadores que deixaram um legado a educagéao por terem escrito
as suas experiéncias em sala de aula, ou criado fundacdes voltadas tanto a
ensinar a arte da musica quanto desenvolver nos alunos a escrita e a leitura.
Esses livros e instituicbes permitiram que diretores e roteiristas os
transformassem em historias cinematograficas.

Este estudo ndao tem a pretensdo de ser uma solucdo para questdes
educativas conflitantes, mas sim uma contribuicdo que rompa com as certezas
veladas, ainda, reinantes nos espagos escolares.

Os modelos atuais de educagédo ainda privilegiam a fragmentacdo do
ensino, que néo religa o todo as partes, nem as partes ao todo. Isso significa a
impossibilidade do reconhecimento de o ser humano ser multifacetado e
abrigar nele as incertezas, tanto no contexto escolar quanto no cotidiano
exterior a esse espaco.

Reconhecem-se neste estudo os obstaculos vivenciados pelos
professores nas escolas brasileiras, mas a descricdo das aulas desses filmes
permitiu constatar que € possivel encontrar saidas para os problemas
suscitados pela incerteza, instabilidade e conflitos intramuros da escola

Como constatei desde a introducédo, os filmes podem ser fontes
inesgotaveis de conhecimento, pois dialogam com realidades analogas aos
educadores de nossas escolas. E esse compartilhar de experiéncias enriquece
nao so epistemologicamente as disciplinas, bem como propicia ao educador
momentos de reflexdo sobre a sua propria pratica educativa.

Apesar de minha relagédo empirica em torno da pratica pedagdgica, tive
a oportunidade de refletir sobre a atuacdo do educador nas cenas. Ver os
filmes podera despertar nos educadores o interesse por outras possibilidades
que valorizem a prépria agao educativa, projetando-se e identificando-se com
aqueles que tiveram resultados positivos em seu ensino educativo, mesmo

vivendo as intempéries peculiares as suas salas de aulas.



202

Nesse processo de estudar filmes, o referencial tedrico do pensamento
complexo de Edgar Morin serviu como base para compreender a necessidade
de reformar o pensamento dos educadores, de maneira que possa haver uma
reforma do ensino. O ensino educativo deve incentivar o autodidatismo,
despertar, provocar e favorecer a autonomia do espirito no ser humano.

Os filmes mostraram que os modelos de educacao impostos fragilizavam
e impediam que um ensino mais abrangente e livre tivesse sido aplicado nos
espagos escolares, porque as regras se fechavam em si mesmas e né&o
permitiam a existéncia de um pensamento complexo que religasse o saber.

Na dinamica desta dissertagdo, pensou-se na ideia de se entrelagarem
os caminhos percorridos pelos professores espectadores com os dos
protagonistas dos filmes. Dessa forma, os educadores de nossas escolas
podem repensar suas praticas e, ao se identificarem com as agdes imagéticas,
apreender novas abordagens no ensino, possibilitando-lhes construir um
ensino educativo. O desenvolvimento deste trabalho, em trés capitulos,
resume-se praticamente no ultimo, a tessitura dos filmes e os complexos
imaginarios, por propiciar ao professor da vida real uma visdo panoramica de
sete realidades tao diferentes e ao mesmo tempo tado semelhantes. Sao sete
possibilidades que potencializam a capacidade criativa do professor, que deve
desenvolver atividades que despertem no aluno o interesse pelos estudos e,
principalmente, possibilite-lhe situar-se no contexto em que vive, a partir de um
pensamento reformador que inclui efetivamente o reconhecimento da condi¢cao
humana.

Além disso, os textos filmicos podem propiciar constatacdes de que os
professores podem sim romper com estruturas tradicionais ainda presentes no
espaco escolar, desde que estejam imbuidos de um desejo de transformar a
sua pratica pedagogica para uma mais aberta e reflexiva. Ressalta-se que tudo
isso s6 €& possivel, quando o educador estiver incentivado a procurar um
constante aprender.

As escolas também ndo devem se pautar somente na rigidez
institucional em que se aplicam modelos mecanicos, estanques e fragmentados
de um ensino ultrapassado, como se assemelhasse a uma linha de producéao

linear de uma grande empresa.
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E necessario, como inspira a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, haver
um compartilhar continuo de saberes, como se estivesse tecendo uma manha3,
em que cada um precisara do outro, que lance ao outro os “fios de sol”, em
gritos de esperanga para que se erguendo em tenda, todos juntos possam
construir um toldo de um tecido tdo aéreo que, tecido, se eleva por si s0: luz
baldo.

Torna-se importante que os educadores procurem constantemente
aprofundar seus conhecimentos nas varias areas do saber, para que possam
inovar sua pratica educativa, e que esse seu entusiasmo pelo ato de conhecer
estimule o aluno a querer também estudar, descobrir, adquirir uma cultura
geral, além da especifica, para compreender-se enquanto individuo na

sociedade em que vive.
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ANEXO B - MR. HOLLAND’S OPUS FOUNDATION

THE

MR: HOLLAND'S OPUS

FOUNDATI N

Keeping Music Alive in Our Schools

Home | AboutUs | Donate | ApplyforaGrant | Getlnvolved | ContactUs

The Mr. k 's Opus F keeps music alive in our schools
and ies by instr to under-funded
music programs, giving youngsters the many benefits of music
education, helping them to be better students and inspiring
creativity and expression through playing music.

We believe that kids thrive when given the chance to learn and play
music. Putting an instrument into their hands improves the quality
of their education and their lives. The window is brief and all kids
deserve a chance to play music in school!

The Foundation in Action
Read how lives are touched every day through playing music

Click here to read how students from our awarded schools feel about
music

T
MR MOLLAND'S OPUS

Watch this video. See how music - and the instruments that you help put
in the hands of our youth - actually save lives and keep students in
school.

See list of this year's awarded schools and music programs!

News

Catch up here with events and news about our work and where
instruments are going. "Since the day I set foot in the Band Room, I knew I was going to join Band.
I wanted to because I feit that it would affect my life in a wonderful way.
Music s my life and I would not be the same person that I am now if I have
Stay Updated nat been part of the Band. My flute was hard te play. I struggled hitting
y Up notes, and I sounded horrible when T played high notes and low notes, it was
= e o an . A bad. It meant the world to me when I aot my new flute! Once I plaved my

www.mhopus. org



ANEXO C - OPUS 118 - HARLEM SCHOOL OF MUSIC
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www.opusl18.org

Give Now to
Opus 118 Harlem
Schooal of Music

Congratulations to the Opus 118 students who
were featured in the Winter Holiday Concert at Opus 118 Students
the historic St. Mary's Episcopal Church on Sive Back
Saturday, December 10th. The concert was
enjoyed by all. Pictures coming soon!

A special thank you also goes out to The
Harlem Chamber Players, who performed
alongside Opus 118 students and faculty.

And it's not too late to make your year-end,

Parforming for patients at
tax-deductible contribution to Opus 118. Make a Harlem Hospital

donation today by clicking here!

Click hora to learn more about
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ANEXO D- FREEDOM WRITER’S FOUNDATION

hitp: / /www.freedomwritersfoundation.org/site/c.kqIXL2 PFItH/b.5183373/k.DD8... — FWF Home - Freedom Writers Foundation @& | (Qr Google

Concorde Ho...ripAdvisor Apple Yahoo! Google Maps YouTube Wikipedia Noticias ¥ Popular v

E-Newsletter Sign Up >
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® Who We Rre ® The True Story  What We Do e Educators e Get Involved

O MISSTON _ R

The mission of the Freedom Writers Foundation is to
change the educational system one classroom at a GET INVOLVED ”
g time by providing educators with transformative tools N
. Ty to engage, enlighten and empower at-risk students to
¢ «sw\ reach their full potential. Learn more >
Donate
FREECOM WRITERS TRSTITUTE
A The Freedom Writers Institute is designed to train and -
support educators of at-risk students, with the long-
term strategy of retaining passionate and dedicated E-Store
teachers who are committed to transforming their
students’ education, and ultimately their quality of Ytk
. life. Learn more > 1
Calendar
O FESORCES
The Freedom Writers Foundation is dedicated to Newsletter
training teachers of at-risk students and developing .
tools that facilitate using The Freedom Writers S'Qn'Up

Diary in your classroom. Learn more >

ERS IN YOR WT‘( e

Learn how you can send your favorite teachers to
the Freedom Writers Institute in Long Beach, CA.
Learn more >

HELP T

www.freedomwritersfoudantion.org



