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RESUMO

MATOS, NAILTON SANTOS DE. Dyonelio Machado e a literatura do oprimido:
vantagem epistemolégica e possibilidade de transcendéncia. 2013. 176 fls.
Tese (Doutorado) — Programa de Pdés-Graduacdo em Educacdo da Universidade
Nove de Julho, Sdo Paulo, 2013.

A proposta desta pesquisa € analisar as bases epistemoldgicas que tém sustentado
e legitimado a producdo do conhecimento nos Uultimos séculos e seus
desdobramentos nos modos de producéo cultural no ocidente. Com vistas na
dominacdo, o conhecimento produzido nos ultimos dois séculos esteve sempre
pautado na visdo de mundo europeia. A consolidacdo da visdo hegemonica europeia
se fez por um processo de marginalizacao e silenciamento de outras epistemologias.
Os esquemas mentais que orientam a producao cultural burguesa tendem sempre a
producdo de um saber que jamais pode levar a superacdo da visdo de mundo da
classe social que o produziu, mesmo quando esse se reveste de certa intencao
revolucionaria. Esta pesquisa recupera as principais categorias do método
goldmanniano aplicado a literatura: totalidade, homologia, transcendéncia e
consciéncia possivel. O que ha de mais interessante no seu método é que, diferente
das demais correntes tedricas que veem a literatura como mero reflexo da
sociedade, Goldmann destaca que a consciéncia coletiva € um dos elementos
constitutivos da obra de literaria. Para ele, a criacdo da obra literaria nao reflete os
valores de uma classe social, mas se estrutura por conta deles. Diante da
impossibilidade da literatura burguesa superar a visdo de mundo de sua classe, esta
pesquisa analisar a obra O louco do Cati de Dyonelio Machado a fim de recuperar a
epistemologia do oprimido, bem como as visbes de mundo forjadas pelos oprimidos,
como saberes necessarios para superacdo dos esquemas mentais burgueses que
aprisionam 0s sujeitos e legitimam as estruturas mentais sutis que reproduzem a
visdo de mundo do opressor. Freire destaca ainda que o processo de libertacdo das
estruturas mentais do opressor sO serd possivel pela acdo do oprimido. A
superioridade da sua visdo de mundo se da pelo fato de que ele se encontra no
centro das contradicbes e, dessa posi¢cao, consegue, ao libertar-se da sombra do
opressor, ver a realidade como uma estrutura e como uma totalidade. Esse
movimento permite ao oprimido conscientizar-se de que é no embate com a
realidade histérica e social que ele se transforma. Sendo assim, verifica-se a
importancia da literatura de Dyonelio Machado para a compreensao de como se
constroem e como se estabelecem as relagdes de opresséo. O viés do oprimido se
configura num lugar privilegiado de enunciacdo capaz de revelar todas as sutilezas
da opressdo. Paulo Freire destaca que uma pedagogia libertaria deve ter como
centro a visdo de mundo do oprimido.

Palavras-chave: Literatura do oprimido. Educacdo. Dyonelio Machado. Lucien
Goldmann. Paulo Freire.



ABSTRACT

MATOS, NAILTON SANTOS DE. Dyonelio Machado e a literatura do oprimido:
vantagem epistemolégica e possibilidade de transcendéncia. 2013. 176 fls.
Tese (Doutorado) — Programa de Pdés-Graduacdo em Educacdo da Universidade
Nove de Julho, Séo Paulo, 2013.

The purpose of this research is to analyze the epistemological foundations which
have supported and legitimized the production of knowledge in recent centuries and
its developments in modes of cultural production in the West. Aiming at domination,
the knowledge produced in the last two centuries has always been guided by the
European worldview. The consolidation of the European hegemonic vision is made
by a process of marginalization and silencing of other epistemologies. The mental
models that guide the bougeois cultural production always tend to produce
knowledge which can neves lead to overcome the worldview of the social class that
produced it, even when it is of a certain revolucionary intent. This search retrieves
Goldmann's major categories method applied to literature: full, homology and
transcendent consciousness possible. What is most interesting about this method is
that, unlike the other theoretical perspectives that see literature as a mere reflection
of society, Goldmann higlights that collective consciousness is one of the constituent
elements of a work of literature. For him, the creation of the literaty work does not
reflect the values of a social class, but it is structured on their behalf. Faced with the
impossibility of literature overcome bourgeois worldview of its class, this research
analyzes the work of O louco do Cati of Dyonelio Machado to retrieve the
epistemology of the oppressed, and the worldviews forged by the oppressed as
knowledge needed to overcome the mental schemes that imprison bourgeois
subjects and legitimize subtle mental structures that reproduce the worldview of the
oppressor. Freire also highlights that the process of liberation from the oppressive
mental structures is possible only by the action of the oppressed. The superiority of
their worldview is given by the fact that it lies at the heart of the contradictions, and
that position can, to free itself from the shadow of the oppressor to see reality as a
structure and as a whole. This movement allows the oppressed to become aware of
what is in clash with the historical and social reality it turns. Thus, there is the
importance of Dyonelio Machado's literature for understanding how to build and how
to establish relationships of appression. The bias of the oppressed is set in a
privileged place of enunciation able to reveal all the subtleties of appression. Paulo
Freire emphasizes that a libertarian pedagogy must have at its core the worldview of
the oppressed.

Keywords: Literature of the oppressed. Education. Dyonelio Machado. Lucien
Goldmann. Paulo Freire
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INTRODUCAO

N&o ha utopia verdadeira fora da tensdo entre a deniincia de um presente
tornando-se cada vez mais intoleravel e o andncio de um futuro a ser
criado, construido, politica, estética e eticamente, por nés, homens e

mulheres. (Paulo Freire)

O século XX viu emergir, em meio a tantos conflitos, grandes revolucées no
pensamento em diferentes areas. Em A estrutura das revolucdes cientificas, Kuhn
(2003) discute sobre a natureza do conhecimento cientifico, destacando a

historicidade e dinamicidade desse conhecimento.

Essas novas epistemologias, longe de ter pretensbes hegemonicas,
reconhecem a pluralidade de modelos de mundo e de visGes sobre a realidade. Ao
reconhecer e legitimar essas multiplas visdes, essas novas abordagens reconhecem

também que o ser humano significa a realidade de diferentes maneiras.

A proposta do presente trabalho é analisar as bases epistemoldgicas que tém
sustentado e legitimado a producdo do conhecimento nos ultimos séculos e seus
desdobramentos nos modos de producdo cultural no ocidente. Com vistas na
dominacdo, o conhecimento produzido nos ultimos dois séculos esteve sempre

pautado no mundo europeu.

Dispondo de todo aparato politico, econdmico, militar e dos instrumentos de
divulgacdo do conhecimento, a visdo de mundo europeia tornou-se hegemaonica.
Esse processo foi se consolidando lentamente a medida que a Europa estabelecia

suas colbénias ao redor do mundo.
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O projeto de dominacdo se reveste de uma complexidade que vai além da
percepcdo imediata. S&o tdo sutis 0s mecanismos de dominacdo que parece guase

impossivel lutar contra eles. Segundo Boaventura Santos e Meneses (2010, p.18),

[...] o capitalismo global, mais de que um modo de producéo, € hoje um
regime cultural e civilizacional, portanto estende cada vez mais 0s seus
tentaculos a dominios que dificilmente se concebem como capitalistas, da
familia a religido, da gestdo do tempo a capacidade de concentracdo, da
concepcao de tempo livre as relagdes com 0s que nos estdo mais proximo,
da avaliacao do mérito cientifico a avaliagdo moral dos comportamentos que
nos afetam.

Desse modo, a dominagao europeia se estabelece no nivel da consciéncia do
dominado que passa a enxergar o mundo com as categorias do dominador. Toda
praxis do opressor (ciéncia, arte, literatura, filosofia, religido etc.) esta estruturada de

modo a legitimar a visdo de mundo dessa classe social.

O projeto de colonizagdo das mentalidades foi tdo bem sucedido pelo
capitalismo que, mesmo depois da independéncia politica das coldnias, a dominacao
continuou se perpetuando. Amilcar Cabral' (1975, p.72) destacou a necessidade da
revolucdo se dar no dominio do espirito, ao afirmar que a luta pela libertacdo do
dominio do colonizador se da principalmente pela resisténcia cultural. Segundo ele,
“devemos trabalhar para liquidar na nossa cabeca a cultural colonial”. Esse processo
foi denominado por ele “reconversdo dos espiritos — das mentalidades” (CABRAL,
1978, p.226). Enquanto o oprimido hospedar o colonizador em sua mente, ndo é
possivel superar a visdo totalizante da historia defendida pelo opressor. Os

mecanismos de domina¢do negam o processo historico dos oprimidos, impondo sua

! Natural da Guiné-Bissau, Amilcar Cabral foi figura importante na luta contra a opressdo portuguesa
em territério africano e fundou o PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da Guiné-Bissau e
Cabo Verde) em 1956. Nesse mesmo ano, ao lado de Agostinho Neto, fundou o MPLA (Movimento
Popular para a Libertacdo de Angola). Foi assassinado em 1973 na Guiné-Conacri. Defendeu a
necessidade de um processo de libertacdo da Africa ndo apenas no ambito politico, mas, sobretudo,
no plano cultural.
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visdo de mundo como a Unica possivel. Cabral defende que o processo de

emancipacdao e libertacdo deve ter como lastro a emancipacao cultural.

N6s somos homens como todos os outros. Os nossos paises estdo
economicamente atrasados. Os nossos povos estdo numa fase histdrica
especifica caracterizada por esta condicao da nossa economia. Devemos
estar conscientes disso. Nés somos africanos, ndo inventamos muitas
coisas, [...] ndo temos grandes fabricas, [...] mas temos 0s nossos proprios
coragbes, as nossas proprias cabecas, a nossa propria histéria. E essa
histéria que os colonialistas nos tiraram. Os colonialistas costumam dizer
gue foram eles que nos trouxeram para a histéria: hoje né6s mostramos que
nao é assim. Fizeram-nos deixar a nossa histéria, para os seguir [...] (idem,
1974, p.63 apud ISHEMO, 2005)

Sendo assim, faz-se necessario recuperar o conjunto de conhecimentos rivais
gue ao longo dos séculos foram silenciados, apagados e marginalizados pela visao
hegemonica europeia. Os esquemas mentais que orientar a producédo cultural
burguesa tendem sempre a producdo de um saber que jamais pode levar a
superacao da visdo de mundo da classe social que o produziu, mesmo quando este

se reveste de certa intencao revolucionaria.

Paulo Freire (1987, p.30) destaca, em Pedagogia do oprimido, a necessidade
de resgatar a visdo de mundo do oprimido como Unica possibilidade de superar os
esquemas mentais impostos pela burguesia. Cabe ao oprimido “libertar-se a si e aos
opressores”. E fundamental recuperar essas epistemologias alternativas como

condicao para transcender a visdo de mundo do opressor e superéa-la.

Sem duvida alguma, a literatura, como um produto cultural, se reveste de um
carater epistemoldgico importantissimo. E necessario que a obra literaria deixe de
ser vista como supérflua, como uma espécie de luxo desnecessario. Toda producdo
cultural nasce como uma resposta significativa as contingéncias histéricas. No caso

especifico da literatura, essa resposta se d4 por meio de uma representacao
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simbdlica. O autor materializa na forma e no conteudo literario os esquemas mentais

gue orientam a visdo de mundo da classe em que ele esté inserido.

Como produto cultural, a literatura precisa ser vista como forma de
conhecimento objetivado e todo conhecimento é funcao vital. Como conhecimento, a
obra literaria se coloca como um saber sistematizado, complexo e legitimo. Nao é
um simulacro do real como pensava Aristételes. E a representagcdo no nivel
simbdlico da visdo de mundo da classe social que a produziu. Desse modo, a
literatura se configura em uma racionalidade. N&o se trata de um saber concorrente
ao da razdo cientifica, mas como uma alternativa epistemoldgica que pode

enriquecer a compreensao do mundo.

Goldmann?, em diversos estudos, revelou haver uma homologia entre a forma
romanesca e a classe social que produziu a obra literaria. Indo além da mimese
aristotélica que via a literatura como uma simulacdo do real, Goldmann defende que
na estrutura formal do romance estao presentes as projecdes mentais da classe que
produziu a obra e que a existéncia desta se deve ao esfor¢o daquela classe em dar
0 maximo de coeréncia possivel a sua visdo de mundo. Uma visdo de mundo é,

segundo Goldmann (1979, p. 73),

2 Socidlogo e filésofo francés de origem judia, nascido em 1913 e falecido em 1970. Dedicou-se ao
estudo dos processos de producdo cultural, dando atencdo especial aos estudos da producao
literaria. Em sua visao, toda obra literaria € a projecao no plano simbélico da concepgédo de mundo da
visdo de uma classe. Goldmann encara toda producdo cultural como uma estrutura que tem suas
bases na vida social do grupo que a produziu, tenham ou ndo consciéncia disso os seus membros.
Seu pensamento se estabelece em oposi¢cdo a duas correntes de pensamentos: existencialismo e
estruturalismo. Contra o primeiro, critica o papel determinante atribuido ao individuo, uma vez que
esse sociélogo entende que, em todo produto cultural, o autor é porta-voz de sua classe social. Em
relagdo ao estruturalismo, Goldmann critica o carater a-historico das estruturas. Desse modo, o
pensamento goldmanniano defende o que ele chama de estruturalismo-genético que reivindica o
carater histérico e significativo das estruturas. Entre suas obras destacam-se: Ciéncias humanas e
filosofia, Sociologia do romance, Critica e dogmatismo na cultura moderna, Structures mentales et
création culturelle.
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[...] o sistema de pensamento que, em certas condi¢des, se impde a um
grupo de homens que se encontram em situagdes econdmicas e sociais
analogas, isto &, a certas classes sociais. Os fildsofos e o escritor pensam
ou sentem esta visdo até suas Ultimas consequéncias e a expressam,
através da linguagem, no plano conceitual ou sensivel.

O problema central a ser discutido ao longo deste trabalho € resolver o
impasse criado por Goldmann ao destacar a impossibilidade de transcendéncia da
visdo de mundo burguesa na forma romanesca, uma vez que ela € uma criacédo
dessa classe para representar no plano simbélico seus esquemas mentais. Para ele,
ndo ha possibilidade de superar a visdo de mundo burguesa fazendo uso de uma

iInvengdao legitimamente burguesa.

Para resolver o problema apresentado acima, este trabalho defende a ideia
de que a superacdo da visdo de mundo burguesa s6 é possivel através das
alternativas de visdo de mundo dos oprimidos. S6 o oprimido pode oferecer novas
possibilidades formais capazes de estruturar novos esquemas para compreender e

explicar o mundo.

Ao longo dos quatro capitulos que compdem este trabalho, busca-se entender
de modo mais profundo a génese que explica toda producéo cultural, tendo como

foco a razao literaria.

No primeiro capitulo, intitulado “Tensdes epistemoldgicas e legitimacao de
conhecimentos”, procurou-se entender os principios que orientam as diferentes
posturas epistemoldgicas e suas consequéncias no modo de organizacdo e de
legitimacédo do conhecimento. Tomando-se como base o materialismo dialético e os

tedricos selecionados, buscou-se fundamentar uma concepcéo historico-cultural da
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producdo dos conhecimentos como construtos orientados por estruturas psiquicas

qgue sdo homologas a vida social.

Nesse capitulo, destaca-se a importancia de se resgatar epistemologias
oprimidas no processo de producao de saberes por ndo se coadunarem com a visao
de mundo da burguesia. Segundo Marx (2008, p.47), “é o ser social que determina
sua consciéncia”. Toda produgdo -cultural burguesa, nessa concepcdo, seja
produtiva, associativa ou simbdlica, é evidéncia da visdo de mundo dessa classe.
Desse modo, cabe resgatar a visdo de mundo do oprimido como Unica possibilidade

de superacao das limitacfes epistemoldgicas e gnosiolégicas do opressor.

No segundo capitulo, “O estruturalismo genético de Goldmann e a
impossibilidade da transcendéncia”, buscou-se recuperar as principais categorias do
método goldmanniano aplicado a literatura: totalidade, homologia, transcendéncia e
consciéncia possivel. O que ha de mais interessante no seu método é que, diferente
das demais correntes tedricas que veem a literatura como mero reflexo da
sociedade, Goldmann destaca que a consciéncia coletiva € um dos elementos
constitutivos da obra de literaria. Para ele, a criacdo da obra literaria nao reflete os

valores de uma classe social, mas se estrutura por conta deles.

O estruturalismo genético estabelece a relacdo dialética entre forma e
conteudo, entre sujeito e o objeto. A proposta goldmanniana recupera o carater
epistemoldgico da literatura como um saber elaborado por uma classe social como

uma resposta significativa as contingéncias socio-histéricas dessa classe.

Sendo assim, a literatura do oprimido transpde para o0 nivel das

representacdes simbdlicas 0os esquemas mentais de sua classe. Sendo o romance
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uma invencéo burguesa, as categorias que estruturam a obra sdo as mesmas que

orientam a visdo de mundo da burguesia.

Goldmann vé o romance como uma estrutura que legitima e consolida no
plano simbdlico a visdo de mundo da burguesia. Portanto, para ele, o romance nao
possibilita a transcendéncia da visdo de mundo burguesa, uma vez que uma classe

social representard o mundo nos limites da sua propria consciéncia.

Ha em Goldmann uma viséo pessimista em relacdo a forma romanesca e ao
sujeito cognoscente. Limitado por uma visdo de mundo hegemonica de estrutura
europeia, esse tedrico ndo encontra uma saida para transcender a visdo de mundo
burguesa. Paulo Freire, entretanto, em Pedagogia do oprimido, vé nas
representacées do oprimido a possibilidade de transcendéncia. Segundo ele, “é na
consciéncia dos que sofrem” que se encontram visées de mundo que se projetam de
outros lugares de enunciacdo, capazes de oferecer alternativas realmente

libertadoras.

No terceiro capitulo, “A literatura do oprimido: uma analise de O louco do Cati,
de Dyonelio Machado, e a possibilidade de transcendéncia”, buscou-se identificar os
elementos estruturais que caracterizam a literatura do oprimido. Segundo Freire, ha
uma distincdo qualitativa entre a visdo de mundo sobre o oprimido e a visdo de
mundo forjada por ele. Desse modo, ndo basta ser uma literatura sobre o oprimido,
mas forjada com as categorias de mundo do opressor, pois essa terminara por

legitimar os mecanismos de opressao.
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Segundo Cabral (1978, p. 26), “hd uma obra a acdo reciproca entre o
complexo social e obra poética [...] O que interessa determinar é se tal obra poética

constitui um bem ou um mal para aquele complexo, isto é se o0 serve ou se o trai”.

Uma literatura do oprimido deve fazer emergir no nivel mais profundo (formal)
a estruturagdo psiquica do oprimido. E fundamental superar uma tendéncia de
analisar e categorizar a literatura a partir do conteddo. A literatura do oprimido
estabelece uma coeréncia entre a forma do conteido e o conteudo da forma,

estabelecendo o que Goldmann denomina de homologia.

O quarto capitulo, intitulado “A literatura do oprimido e a educacdo na
perspectiva de Paulo Freire”, pretende destacar a importancia da valorizacdo da
literatura do oprimido para a educagdo. E fundamental que se recuperem essas
epistemologias oprimidas, bem como as visdes de mundo forjadas pelos oprimidos
como saberes necessarios para superacdo dos esquemas mentais burgueses que
aprisionam 0s sujeitos e legitimam as estruturas mentais sutis que reproduzem a

visdo de mundo do opressor.

Uma educacdo verdadeiramente comprometida com a transformacéo social
precisa rever com mais acuidade as visées de mundo que subjazem as teorias e
filosofias que norteiam suas praticas e que, muitas vezes, sob o0 aparente carater

revolucionario, nada mais sdo que mecanismos sutis de dominacéao.
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CAPITULO |

TENSOES EPISTEMOLOGICAS E A LEGITIMACAO DE CONHECIMENTOS

[..]

A Europa quer passar de designacao geografica a pessoa civilizada !

O que ai esta a apodrecer a Vida, quando muito é estrume para o Futuro!
O que ai esta ndo pode durar, porque nao é nada!

Eu, da Rac¢a dos Navegadores, afirmo que n&do pode durar!

Eu, da Racga dos Descobridores, desprezo o que seja menos que descobrir
um Novo Mundo!

Quem ha na Europa que ao menos suspeite de que lado fica o Novo
Mundo agora a descobrir?

Quem sabe estar em um Sagres qualquer?

Eu, ao menos, sou uma grande Ansia, do tamanho exacto do Possivel!
Eu, ao menos sou da estatura da Ambicao Imperfeita, mas da Ambicéo
para Senhores, ndo para escravos!

Ergo-me ante, o sol que desce, e a sombra do meu Desprezo anoitece em
vos!

Eu, ao menos, sou bastante para indicar o Caminho!

Vou indicar o caminho!

ULTIMATUM - Alvaro de Campos — 1917

Em seu artigo “Epistemologias em confronto na internacionalizacdo da
educacdo superior brasileira”, Romé&o (2009, p. 25) elabora uma sintese das
posturas epistemoldgicas que nortearam a producdo do conhecimento no Ocidente.
Segundo ele, ha “uma espécie de maniqueismo gnosioldgico” quando se analisa as

variadas racionalidades: Raz&o Estrutural versus Razao Temporal.

Para Roméao (ibidem, p. 26), o conjunto de concepcdes cientificas
autorreferenciadas que “consideram a ciéncia como resultado das formulacdes dos
cientistas a respeito de determinadas objetos de campos especificos do
conhecimento” se enquadrariam no que ele denomina Raz&o Estrutural. O autor

assevera que
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[...] a denominacé@o se justifica, porque os defensores desta concepc¢éo
consideram a ciéncia como um quadro acabado — mesmo que sujeito a
modificacdes, axiomas, postulados etc., portanto, como uma estrutura de
conhecimento. (ibidem, p. 27).

Ao segundo conjunto, de concepc¢des cientificas, ele denomina de Raz&o

Temporal. Enquadram-se nessa categoria todas as racionalidades que

[...] consideram como cultura (ciéncia, arte, religido, filosofia etc.) o préprio
processo de producdo cultural, ou, mais especificamente, consideram
como ciéncia o proprio processo de investigacao cientifica. Neste caso, as
dinamicas culturais e cientificas estdo sujeitas (relativamente) aos
dinamismos extrinsecos ao fendbmeno estudado. O adjetivo “temporal” se
justifica, porque todo processo de desenvolve no tempo, na histéria, no
permanente “sendo”. Para esta concepcao, ndo é o ser do fenébmeno, mas
seus processos relacionais, isto é, a relagdo de sua propria constituicdo
(“texto”) como processo de estruturagdo mais amplo que o tem como
elemento constitutivo (“contexto”). (loc. cit.)

A razao temporal compreende os fenébmenos dentro de sua dinamicidade no
mundo, e, para ser coerente com esse postulado, busca-se um sistema totalizador
gue tome o fenbmeno como um sistema-processo. Segundo Lukacs (1981, p. 103),
“a totalidade ndo é um fato formal no pensamento, mas constitui a reproducdo no
pensamento do realmente existente” e o “realmente existente” € um permanente fluir

de acontecimentos. Adam Schaff (1980, p. 98) destaca que

[...] 0 conhecimento € um processo infinito, mas um processo que acumula
as verdades parciais que a humanidade estabelece nas diversas fases do
seu desenvolvimento histérico: alargando, limitando, superando estas
verdades parciais, 0 conhecimento baseia-se nelas e toma-as como ponto
de partida para um novo desenvolvimento. O que acabamos de dizer para o
conhecimento ¢ valido para a verdade... E nesse sentido que a verdade é
um devir: acumulando as verdades parciais, 0 conhecimento acumula o
saber, tendendo, num processo infinito, para a verdade total, exaustiva e
neste sentido, absoluta.

Segundo Bourdieu (2004, p. 21), “é preciso escapar a alternativa da ‘ciéncia

pura’, totalmente livre de qualquer necessidade social, e da ‘ciéncia escrava’, sujeita
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a todas as demandas politico-econbmicas”. As contingéncias socioculturais e as
lutas internas em um campo cientifico, numa rede tensa e complexa de relacdes

definem o paradigma legitimado por um dado campo cientifico.

A emergéncia de um paradigma cientifico ndo se deve apenas a
superioridade do modelo em relacdo a outras racionalidades. Sao as demandas
politicas, sociais e econdmicas que definem qual o paradigma que se adéqua aos

interesses da classe dominante.

Segundo Romao (2009, p. 29),

[...] nAo é a competéncia gnosilégica ou epistemoldgica que determina, por
exemplo, a hegemonia de um modelo explicativo, em dltima instancia, mas
a correlacao de forcas na sociedade, a favor desse ou daquele modelo. Em
outras palavras, determinado paradigma cientifico se torna dominante, o
decadente, em qualquer area do conhecimento, ndo por sua capacidade de
resolver problemas, mas por seu reconhecimento na comunidade dos
pares. E este reconhecimento é determinado por uma gama de interesses
gue acabam por encontrar seus fundamentos nos interesses econémicos.

Em A estrutura das revolucdes cientificas, Kuhn (2003) ja destacava o carater
complexo da producdo cientifica. Para ele, a ciéncia normal,® aquela cujos
pressupostos a maioria da comunidade cientifica legitima, desfruta de certa
hegemonia por estabelecer compromissos com certas entidades sociais. Dessa
forma, a ciéncia natural se constroi num movimento de tensfes ideolbgicas e de

apagamentos de outras concep¢des ndo hegemonicas.

A ciéncia nem é inteiramente “pura”, no sentido de estar imune a qualquer
referencial externo, nem é totalmente “escrava”, no sentido de ser apenas o
eco do que se passa em seu exterior. As relagdes sdo mais complexas: ela
paga tributo as correlacdes de forcas no interior da comunidade cientifica
gue, por sua vez, sofre os influxos, em Ultima instancia, das determinacdes

® Thomas Kuhn (2003, p.29) define “ciéncia normal” como sendo aquela que emerge de posturas
consolidadas por certa comunidade cientifica. Para ele, “essas realiza¢des sdo reconhecidas durante
algum tempo por uma comunidade cientifica especifica como proporcionando os fundamentos para
sua pratica posterior”.
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naturais e sociais, a0 mesmo tempo em que goza de relativa autonomia
nas suas dinamicas internas. (ROMAO, 2009, p. 29)

Segundo Kuhn (2003, p. 45), a hegemonia de um paradigma cientifico ndo
tem como objetivo trazer a tona outras dimensdes do fenébmeno, mas somente
aguelas que se ajustam ao paradigma. Para ele, “as areas investigadas pela ciéncia
normal sdo certamente mindsculas; ela restringe drasticamente a visdo do cientista”.
Milton Santos (2005, p. 20) coloca que “a perversidade sistémica que esta na raiz
dessa evolugcédo negativa da humanidade tem relacdo com a adeséo desenfreada
aos comportamentos competitivos que atualmente caracterizam as agles

hegemonicas”.

A emergéncia de uma racionalidade coloca em pauta algumas questbes
importantes. Durante muito tempo, a énfase se dava na explicitacdo das leis e das
teorias paradigmaticas. Essa percepcdo de ciéncia, para Roméo (2009, p. 87),
caracteriza a razao estrutural. Kuhn destaca também que a compreensao dos
“procedimentos e a aplicacdo do paradigma séo tdo necessarios a ciéncia” quanto a

sua dinamica interna.

E certo que a tomada de consciéncia dessa situacdo estrutural de
inferioridade ndo chegard ao mesmo tempo para todos os paises
subdesenvolvidos e, muito menos, serd, neles, sincrbnica a vontade de
mudanca frente a esse tipo de relacbes. Pode-se, no entanto admitir que,
mais cedo ou mais tarde, as condi¢cBes internas a cada pais, provocadas
em boa parte pelas suas relagBes externas, levardo a uma revisdo dos
pactos que atualmente conformam a globalizagdo. (SANTOS, 2005, p. 152)

Santos (ibidem, p. 153) argumenta que “a combinacdo hegemdnica de que
resultam as formas econdmicas modernas atinge diferentemente os diversos paises,

as diversas culturas, as diferentes areas de um mesmo pais”.
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De acordo com Thomas Kuhn (2003, p. 212), “a massa dos conhecimentos
cientificos existentes € um produto europeu gerado nos ultimos quatro séculos.
Nenhuma outra civilizacdo ou época manteve essas comunidades muito especiais
das quais provem a produtividade cientifica”. Entretanto, as bases epistemoldgicas
que sustentam a ciéncia moderna advém da legitimacdo de uma racionalidade

“internalista”, tautologica, conforme defende Romao. Para esse autor (2009, p. 41),

[...] toda légica é tautolégica, no sentido de ter que legitimar-se por
autorreferencialidades. E preciso substituir a logica pela dialética que, por
seus fundamentos historico-sociais (temporais), s6é se permite construir
uma teoria do conhecimento que seja sociologia do conhecimento.

Bourdieu (2004, p. 20) destaca a prevaléncia desse "fetichismo” epistemo-
l6gico que concebe o “processo de perpetuacdo da ciéncia como uma espécie de
partenogénese, a ciéncia engendrando-se a si propria, fora de qualquer intervencao

do mundo social”.

Lukacs (1979, p. 75) acredita que cada fendmeno social “deve ser visto como
parte de um complexo dinamico de interagdo com outros complexos, como algo que
é determinado — interna e externamente — por multiplas leis”. Aqui reside o principio

"4 os fendmenos

da dialética a partir da qual é possivel “compreender e explicar
dentro de sua singularidade, particularidade e totalidade. Em A origem da dialética,
Goldmann (1967, p. 21) afirma que “todo aquele que se propde estudar um sistema

filoséfico do passado, deve primeiro compreender as ligagdes entre os elementos

* Para Goldmann, compreens&o e explicacéo sédo dois movimentos metodoldgicos fundamentais para
elucidagéo das estruturas légicas e epistemoldgicas; s&o momentos intercambiéveis no interior de um
mesmo processo. No primeiro momento, 0 pesquisador busca descobrir a estrutura significativa que
determina a visdo de mundo. O segundo momento consiste em inserir essa estrutura num conjunto
mais amplo que permite determinar as condicfes que tornaram possivel aquela visdo de mundo.
Segundo esse autor, 0s esquemas constitutivos da estrutura significativa encontram sua matriz na
consciéncia coletiva de um grupo ou classe. Na sociedade burguesa, as projecdes da economia
capitalista ndo estdo escondidas por detrds da consciéncia, mas estdo presentes na prépria
consciéncia.
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fundamentais desse sistema e as condi¢cdes sociais nas quais vivem os homens em
cujo seio nasceu e se desenvolveu”. Esse principio goldmanniano pode ser aplicado
a analise de qualquer producéo cultural (literatura, ciéncia, arte, religido, mitologia

etc.).

Goldmann busca em Marx e no materialismo dialético as bases de sua teoria

sobre a producdao cultural. Para Marx e Engels (2007, p. 93),

A producdo das ideias e representacdes, da consciéncia, aparece a
principio diretamente entrelacada a atividade material e ao intercambio
material dos homens, como a linguagem da vida real. As representacdes, o
modo de pensar, a comunicagdo espiritual entre os homens se apresentam
aqui, ainda como emanacdo direta da sua relacdo material, tal como se
manifesta na linguagem da politica, das leis, da moral da religido, da
metafisica etc. de um povo. Os homens sdo os produtores das suas
representacdes, das suas ideias etc. — mas se trata de homens reais e
ativos, condicionados por um determinado desenvolvimento das suas
forcas produtivas e pelo intercambio a ele correspondente, inclusive suas
forcas mais desenvolvidas.

Em Contribuicdo a critica politica, Marx (2008, p. 47) destaca categoricamente
gue “ndo é a consciéncia do homem que determina o seu ser, mas, ao contrario, € o

seu ser social que determina sua consciéncia”.

De acordo com Goldmann (1972b), o trabalho do investigador consiste em
revelar a estrutura significativa que sustenta todo comportamento humano a partir da
compreensao dos tracos de singularidade dessa atividade a qual s6 poderd ser
compreendida se inserida dentro de uma estrutura mais vasta que lhe permita

perceber os tragos gerais do fen6meno dentro de uma totalidade.

Desse modo, se todo fenémeno (literatura, ciéncia, arte, religido etc.) tem um
numero maior ou menor de totalidades relativas, conforme destaca Goldmann, e se

cada uma dessas totalidades tem sua significacdo particular no interior dos grupos
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sociais que produziu o fendmeno e nos quais se encontram as categorias mentais
que estruturaram o fenbmeno “a insercdo dessa ou daquela visdo do mundo em
certas épocas precisas, resulta da situacéo concreta na qual se encontra os diversos

grupos humanos no decurso da histéria [...]” (GOLDMANN, 1979, p. 94).

Sendo assim, as estruturas elaboradas por categorias sociais oprimidas
oferecem projecbes significativas distintas daquelas produzidas pela burguesia
dominante. Portanto, as categorias mentais que emergem desses saberes néao
orientados pela visdo de mundo da burguesia, oferecem outras racionalidades que
denotam modos diferentes, o que ndo quer dizer inferiores, de conceber os

fendmenos e de |hes atribuir significacdes.

Embora seja consenso que a compreensao e explicacdo dos fenémenos
sociais sO sejam possiveis quando os fatos sdo considerados como singularidade e
totalidade, a producdo de conhecimento nos ultimos quatro séculos tem se
estabelecido dentro do campo da Idgica e ndo da dialética. Em todas as esferas do
conhecimento, 0 que se verifica € a utilizacdo hegemoénica da razao cientifica como

Unica forma de producéo de conhecimento valido.

O que se tem observado em quase meio século de producdo de
conhecimento no ocidente € a cristalizacdo do modo capitalista de producdo se
impondo como Unica razéo capaz de explicar o mundo. No campo da epistemologia,
0 que se percebe é que os influxos do capitalismo imprimiram uma dinamica de
opressao no que se refere ao campo da producao cientifica. Desse modo, cada
atividade humana, dentro desse contexto, tende a reproduzir na sua estrutura 0s

interesses e as contradicbes do capitalismo.
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Boaventura Souza Santos (2005b, p. 20) denomina esse processo de
“perversidade sistémica”, uma vez que consolida com o projeto de globalizagdo uma
acao para legitimacdo de um modo de pensar o mundo. Esse projeto hegemdnico
busca apagar toda e qualquer possibilidade de aceitacdo de outras racionalidades,

consolidando pratica e estruturas opressoras.

Na &rea da educacdo, o que se tem observado sdo praticas reprodutoras
dessa opresséao epistemoldgica. Toda estrutura académico-cientifica esta permeada
por essa perspectiva eurocéntrica. O modo como o conhecimento tem sido
produzido revela essa opressdo. O que se verifica € a negagdo de qualquer
racionalidade que ndo se emoldura dos postulados légicos da razdo cientifica.
Embora se perceba em alguns contextos o reconhecimento de outras razoes, elas

s6 se legitimardo quando se acomodarem aos principios da razao cientifica.

Nos ultimos anos, tém sido cada vez mais frequentes discussbes sobre a
hegemonia da razao cientifica europeia. O que muitos estudiosos e criticos da razéo
estrutural tém levantado é um questionamento sobre o0 monopdlio da razéo cientifica
europeia como uma forma legitima de explicar os fenbmenos. Se “é o ser social
quem determina sua consciéncia”, conforme aponta Marx, ndo ha a possibilidade de
uma universalidade do conhecimento. As categorias com as quais os individuos
compreendem e explicam os fatos devem emergir de seus contextos historico-

culturais.

Em seu texto Para além do pensamento abissal das linhas globais a uma

ecologia dos saberes, Boaventura Santos faz uma critica ao que chama de
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|u5

“pensamento abissal™ e aponta as tensdes que cercam a disputa epistemoldgica

moderna. Segundo ele (2010, p. 33),

No campo do conhecimento, o pensamento abissal consiste na concesséo
a ciéncia moderna do monopdlio da distingao universal entre o verdadeiro e
o falso, em detrimento de dois conhecimentos alternativos: a filosofia e a
teologia. O carater exclusivo deste monopdlio estd no cerne da disputa
epistemoldgica moderna entre as formas cientificas e ndo cientificas de
verdade.

Boaventura Santos (2010) destaca ainda a validade dos postulados da razéo
cientifica e a impossibilidade que ela tem de estabelecer relacdbes com outras
racionalidades que nado fazem uso de seus métodos e que podem em seus
contextos reivindicar um estatuto de racionalidade superior, uma vez que o método
cientifico ndo consegue explicar o fendmeno. Isso ndo quer dizer que a razao
filosofica, a razao literaria ou mesmo a razao religiosa ndo tenha coeréncia e néo

consiga dar conta de esferas significativas da experiéncia humana no mundo.

Segundo esse autor (loc. cit.),

Sendo certo que a validade universal da verdade cientifica &,
reconhecidamente, sempre muito relativa, dado ao fato de poder ser
estabelecida apenas em relacdo certos tipos de objeto em determinadas
circunstancias segundo determinados métodos, como € que ela se
relaciona com outras verdades possiveis que podem inclusivamente
reclamar um estatuto superior, mas ndo podem ser estabelecidas de
acordo com o método cientifico, como é o caso da razdo como verdade

filosofica e da fé como verdade religiosa?

E interessante notar que essa percepcdo da limitagdo da razdo cientifica

tenha ganhado folego nos paises “periféricos”. E perceptivel que as estruturas que

® O pensamento abissal situa a verdade no paradigma da ciéncia moderna, construida a partir das
preocupacdes do hemisfério norte ocidental. Ao desenhar uma cartografia de saberes, esse tipo de
pensamento tracou também uma linha de separacdo que inabilita, hierarquiza e exclui outras formas
de conhecimento igualmente validas: “Do outro lado da linha [abissal], ndo ha conhecimento real;
existem crencas, opinides, magia, idolatria, entendimentos intuitivos ou subjetivos que, na melhor das
hipoteses, podem tornar-se objetos ou matéria-prima para a inquiricao cientifica”.
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se consolidam a partir do razdo cientifica de base burguesa ndo conseguem dar
conta das indiossincrasias presentes nos territdérios subalternizados. As praticas
advindas da razdo cientifica sdo excludentes e ndo déo espago para uma

pluriversalidade epistémica.

Fica evidente que reconhecer outras racionalidades implicaria a derrocada da
hegemonia da razéo cientifica possibilitando a legitimagcdo de outras epistemologias
que podem oferecer uma compreensdo mais significativa dos fendbmenos historico-

culturais a partir de novos métodos e novas concepgoes.

As estruturas legitimadas pela razdo cientifica reproduzem a ideologia da
classe social que a produziu ao longo dos séculos. Os modos de conceber o mundo
e explica-lo se dao a partir da concepcao do dominador europeu. Seus métodos tém
como foco a reproducdo e a consolidacdo do mundo burgués. Segundo Santos

(2010, p. 49),

(...) a menos que se defronte com uma resisténcia ativa, o0 pensamento
abissal continuara a autorreproduzir-se, por mais excludente que sejam as
praticas que a origina. Assim, a resisténcia politica deve ter como

postulado a resisténcia epistemoldgica.

Ao analisar as tendéncias epistemolégicas que estdo vindo a tona nos paises
da América Latina, Asia e Africa, constata-se um movimento plural em que cada
epistemologia se coloca como uma possivel e ndo Unica explicacdo do mundo. Em
um momento histérico como esse em que vivemos, no qual a racionalidade
burguesa vive uma crise sem precedentes, € fundamental que emirjam outras
racionalidades que possibilitem outras percep¢cdes do mundo. Santos (2010, p.50-1)
coloca que “esta consiste numa amplificacdo simbdlica de sinais, pistas e tendéncias

latentes que, embora dispersas, embrionarias e fragmentadas, apontam para novas
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constelacbes de sentido tanto no que respeita a compreensdo como a

transformacao do mundo.

O que se descortina no horizonte, segundo Santos (2010), sado “novas
constelacdes” que precisam ganhar espaco e legitimidade dentro das instituicbes
académico-cientificas. Faz-se necessario abrir espacos para um tratamento
cuidadoso dessas racionalidades a fim de que sejam reveladas as bases
epistemoldgicas que sustentam essa diversidade de saberes. O autor confirma isso
ao destacar que “pensamento pds-abissal parte da ideia de que a diversidade do

mundo € inesgotavel e que esta diversidade continua desprovida de uma

epistemologia adequada” (2010, p. 51).

Segundo Nunes (2010, p. 261), ao longo das trés ultimas décadas tem sido
intensa a discussdo sobre o0 que é e 0 que ndo € conhecimento e como esse pode
ser validado. Para ele, os critérios de definicdo tiveram como percurso a
"transferéncia da soberania epistémica para o social, pela redescoberta da ontologia
e pela intencdo a normatividade constitutiva e as implicacdes politicas do

conhecimento".

Essas novas racionalidades trazem consigo saberes que advém de espacos e
contextos variados. Oferecem, portanto, visbes de mundo a partir de lugares de
enunciacdo diferentes. E uma nova geopolitica do conhecimento que se centra nas

diversidades de saberes e métodos sem pretensdo hegeménica.

A novidade do cosmopolitismo subalterno reside, acima de tudo, em ter um
profundo sentido de incompletude, sem contudo ambicionar a completude.
Por outro lado, defende que a compreensdo do mundo excede largamente
compreenséo ocidental do mundo e, portanto, a nossa compreensao de
globalizagdo € muito menos global que a prépria globalizacdo. (SANTOS,
2010, p. 51)
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Para Goldmann (1972a), estudar todo e qualquer fato social implica apontar
estruturas mentais que orientam a consciéncia do individuo e do grupo social no
qual ele esta inserido. Uma perspectiva que abarque uma visdo cosmopolita de
racionalidades deve buscar compreender e explicar a complexidade dos fatores
historicos e sociais inserindo cada razdo em totalidades relativas mais vastas, uma
vez que s6 desse modo é possivel compreender a sua significacdo e necessidade

como respostas adequadas ou inadequadas as contingéncias do contexto.

Santos (2010, p. 54) explicita que a emergéncia dessas novas racionalidades
“tem como premissa a ideia da diversidade epistemolégica do mundo, o
reconhecimento da existéncia da pluralidade de formas de conhecimento além do

conhecimento cientifico”.

O pensamento desse autor € muito intrigante, uma vez que coloca em xeque
as estruturas produtoras e legitimadoras do conhecimento no ocidente. Se existem
outras formas de conhecimento além do conhecimento cientifico, por que a
universidade como espaco de compreensdo e explicacdo sistemética dos
fendmenos resiste em dar estatuto de legitimidades a estes saberes? Cabe a ela se
debrucar sobre essas razdes oprimidas (literatura, filosofia, arte, religido etc.) no

intuito de definir as bases que podem validar esses saberes.

Isto implica renunciar a qualquer epistemologia geral. Em todo o mundo,
ndo so6 existem diversas formas de conhecimento da matéria, sociedade,
vida e espirito, como também muitos e diversos conceitos sobre o que
conta como conhecimento e os critérios que podem ser usados para valida-
lo. (loc. cit.)

Essa nova ecologia dos saberes ndo nega o lugar do saber cientifico. O que

se coloca em discusséo é a pretensdo hegemonica da razéo cientifica e ndo a sua
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capacidade de explicar certos fenbmenos. Inserir a ciéncia uma das variadas formas
de conhecimento significa dar estatuto de legitimidade aos demais saberes. O
reconhecimento desses saberes abre espaco para pesquisas muito interessantes
sobre como se estruturam a dinamica dessas racionalidades no movimento dialético

em que se materializam.

A utopia do interconhecimento e aprender outros conhecimentos sem
esquecer os proprios. E esta a tecnologia de prudéncia que subjaz a
ecologia dos saberes. Ela convida a uma reflexdo mais profunda entre
ciéncia como conhecimento monopolista e a ciéncia como parte de uma
ecologia dos saberes. (ibidem, p. 56)

Goldmann (1972a, p. 27) aponta para a necessidade de se reconhecer “a
existéncia de estruturas diferentes e a necessidade de delimitar, tao
cuidadosamente quanto possivel, os seus dominios respectivos”. Uma andlise da
producdo desses saberes devera estar pautada por uma “colocacdo em perspectiva
sistémica de visOes perspectivas que 0s agentes produzem para as necessidades
de suas lutas praticas no interior do campo” (BOURDIEU, 2004, p. 47). Isso implica

inserir esses saberes no dominio de suas “demandas sociais”.

Segundo Santos, essa diversidade de saberes oferece a possibilidade de
construcdo de um pensamento alternativo dentro de diferentes alternativas. Ele
defende a validade desses saberes e recusa qualquer epistemologia que negue

outros diversos modos de conhecer.

E proprio da natureza da ecologia dos saberes constituir-se através de
perguntas constantes e respostas incompletas. Ai reside a sua
caracteristica de conhecimento prudente. A ecologia dos saberes capacita-
nos para uma visdo mais abrangente daquilo que conhecemos, bem como
do que desconhecemos, e também nos previne para que aquilo que néo
sabemos é ignorancia nossa, ndo ignorancia em geral. (SANTOS, 2010, p.
66)
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Em O resgate da epistemologia, Nunes (2010) retoma essa discussao
destacando que a demarcacdo do que € ciéncia e nao ciéncia se faz pelas
contingéncias historico-culturais e que os critérios que delimitam essas fronteiras
nao sdo soberanos, uma vez que esse estatuto € regulamentado pelos atores

condicionados pelos métodos e critérios que so se aplicariam ao saber cientifico.

[...] a producdo de conhecimento cientifico envolve um conjunto de atores,
de sabres e de contextos distintos, e que a fronteira que separa a ciéncia
dos seus "outros" (senso comum, saberes locais ou praticos, saberes
indigenas, crencas, incluindo crengas religiosas, filosofia e humanidades)
obriga a um trabalho de demarcacéo (boundary work) permanente e um
esforco de institucionalizacdo das diferencas entre ciéncia e opinido,
ciéncia e politica ou ciéncia e religido (Eryn, 1999). A demarcacéo entre
ciéncia e ndo ciéncia é, assim, um processo marcado pela contingéncia, e
ndo uma separacao estabelecida de uma vez por todas a partir de critérios
“soberanos”. (NUNES, 2010, p. 266)

De acordo com essa afirmacao, percebe-se que o que é ciéncia e o que nao é
ciencia é determinado pela classe dominadora. Sdo as contingéncias da
historicidade que vao determinar os critérios de legitimacdo de uma racionalidade.
Ao longo dos séculos, essa validacao se deu a partir dos interesses burgueses. Séo
0S seus critérios que definem o estatuto de legitimidade. Na perspectiva de Santos
(apud NUNES, 2010, p. 274), “o critério de avaliacdo de um dado conhecimento
depende do modo como ele afeta a condicdo dos oprimidos”. Qualquer racionalidade

gue tem como base a visdo do oprimido tende a ser desprestigiada.

A epistemologia que nasce das experiéncias do oprimido tende a ser uma
ameaca a dominacdo. Os esquemas com que ele |é a realidade Ihe permitem
perceber outras dimensdes do mundo que contrariam a visdo hegemodnica do
opressor. A condicdo de oprimido Ihe d& nuances de outro modo de conceber o

mundo que jamais poderiam ser percebidas do lugar de enunciagcéo do opressor.
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O critério de validacdo de um determinado saber deveria se dar pela sua
capacidade ou nao de intervencdo no mundo real. O que se pretende néo € dizer
somente que todo conhecimento € valido. Deve-se situa-lo dentro de seu contexto e
verificar sua pertinéncia e validade, ou seja, buscar dentro desses saberes

categorias intrinsecas a eles que 0s tornam relevantes e pertinentes.

Goldmann destaca o caréater dialégico de toda producdo cultural. Para ele,
todo fenémeno cultural deve ser analisado dentro de sua totalidade. E fundamental
gue se entenda que nenhum fendmeno é uma realidade autbnoma. Nele convergem
todos os tracos salientes da estrutura psiquica que orienta a visdo de mundo de uma

classe social.

Estudar um fato social é estuda-lo num devir relativo ao grupo em que se
encontra no momento da sua génese, que O constituiu, que esta a
transforma-lo e que, no seu comportamento, chocara com um certo nimero
de resisténcia [...] Quando nos encontramos perante um fenémeno social, é
necessario interrogarmo-nos sobre qual é o grupo que o criou, [...] qual era
a situacdo concreta que conduziu um certo grupo a criar esta estrutura
mental cuja funcdo consiste em permitir-lhe orientar-se no mundo, viver da
maneira mais aceitivel numa dada situagéo e por que razdo outros grupos
ndo aceitaram esta doutrina e perseguiram o movimento. (GOLDMANN,
1978, p. 141-2)

Santos (2010, p. 279) defende o reconhecimento da dignidade de todos os
saberes e destaca que nenhum conhecimento pode ser desqualificado sem antes ter
sido posta a prova sua pertinéncia e validade em condi¢gfes situadas. Esse autor
escreve que a “[...] ecologia dos saberes ndo concebe o0s conhecimentos em
abstrato, mas antes como praticas de conhecimento que possibilitam ou impedem

certas intervenc¢des no mundo real” (Ibidem, p.280).

Seguindo esse mesmo raciocinio, Bourdieu (2004, p. 20), em Os usos sociais

da ciéncia, insiste em afirmar que a analise de todas as producdes culturais deve ser
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realizada levando em consideracao “o universo no qual estdo inseridos os agentes e
as instituicbes que produzem, reproduzem ou difundem a arte, a literatura ou a
ciéncia”. Ou seja, as categorias e 0s métodos de andalise devem emergir da
singularidade de cada campo a fim de que cada racionalidade seja percebida como
uma visao da experiéncia do homem no mundo. Nunes (2010, p. 284) coloca que
“as hierarquias dos saberes ndo podem ser definidas a partir da soberania
epistémica de um modo de saber ou de uma instancia 'externa’ aos saberes, mas de
forma pragmatica, isto €, indissociavel das praticas situadas de producdo de

saberes”.

Desse modo, segundo Santos (apud Nunes, 2010, p. 285), a epistemologia
passaria a designar ndo um programa filoséfico alternativo, mas um programa
alternativo de alternativas, opondo a todas as formas de soberania epistémica a

nocéo de ecologia dos saberes.

A histéria da producdo de conhecimento no ocidente destacou-se
fundamentalmente por uma negacdo do estatuto de racionalidade as demais
racionalidades. Embora se reconheca a existéncia desses saberes, a razao cientifica
ocupa sempre a primazia episttmica em relacdo aos outros saberes. Essas
racionalidades, ao serem consideradas, passam sempre pelo crivo da razao

cientifica.

Vale ressaltar que cada racionalidade emerge como uma explicacdo de
mundo orientada por um conjunto de mecanismos que permite aos individuos
explicar o mundo e intervir na realidade. Segundo Maffesoli (1998, p. 17) “ndo se
pode assimilar a humanidade, também movida pela paixdo pela ndo razéo, ao objeto

morto das ciéncias naturais”.
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O mais interessante é que essas outras alternativas epistémicas, como
aponta Boaventura Santos, ndo tém pretensdes hegemonicas. O que esta em
discussdo nesta pesquisa ndo € negar a validade da razdo cientifica, mas a
necessidade de incorporar essas outras alternativas e defini-las a partir de critérios
que levem em consideracdo as proprias contingéncias que dao lastro a esses

saberes.

Michel Maffesoli (1998, p. 12), em Elogio da raz&do sensivel, defende a
necessidade de “apostar na sabedoria relativista’, em um mundo cada vez mais
consciente de que ndo ha quaisquer garantias em relacdo aos modos hegemdnicos
de explicar o mundo. Entretanto, o autor parece estar equivocado ao se referir
somente a razdo sensivel como relativista. Toda producdo de conhecimento é

relativo, uma vez que é determinado pelas condi¢des da historicidade.

Segundo esse autor (1998), a razdo sensivel ndo se oferece como uma
alternativa soberana em relacdo as demais racionalidades, uma vez que “esta sabe
por um saber incorporado, que nada é absoluto, que ndo h& verdade geral, mas que
todas as verdades parciais podem entrar em relacdo umas com as outras” (Ibidem,

p. 12).

Aqui reside o principio dialético que deve orientar 0 modo como cada
individuo deve conceber toda produc&o cultural: “entrar em relagdo”. E fundamental
entender que os saberes sdo construidos ndo a partir de categorias externas e

estaticas, mas num constante devir de forcas determinadas historicamente.

Os ultimos quatro séculos se caracterizaram por uma visdo unilateral sobre os

modos de conceber a producdo cultural. A ciéncia se consolidou como Unica
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possibilidade valida de explicacdo da realidade. Seus principios devem validar ou
descaracterizar todo conhecimento. Convém destacar que essa ciéncia que se
impbe como Unica alternativa resulta da mentalidade eurocéntrica cuja Vvisao
consiste sempre num processo de dominacdo tanto econdmica, quanto

epistemoldgica.

Isso quer dizer que, mesmo quando falamos de ciéncia, estamos falando em
ciéncia positiva concebida a partir da Europa e dos interesses dessa classe no
processo de dominagédo. Segundo Maffesoli (1998, p. 35), “0 mito fundador do
burguesismo é bem o da razédo, com todas as suas consequéncias: fé no progresso,
tensao frente ao futuro, exacerbacéo da ciéncia’. Seria importante resgatar a ciéncia
produzida por outros povos e que, no processo de dominacdo, foi apagada ou
invalidada. E o caso das ciéncias produzidas no oriente e pelos povos autdctones
nas Ameéricas. Conhecer essa racionalidade € resgatar os saberes que a
humanidade produz e produziu ao longo de sua histéria. Para esse autor (ibidem, p.

15),

[...] ndo se trata de fanfarronada mas, sim, de desejo de participar de um
debate intelectual que ultrapasse as habituais categorias de um
cartesianismo, que tenha engendrado a visdo de um mundo contratual,
regido por um voluntarismo racional.

O debate sugerido pelo autor deve ultrapassar, segundo ele, as habituais
categorias impostas pela razédo cientifica. Isso significa que sdo necessarias outras
categorias de andlise que, conforme ja foi destacado, nao devem ser postas a priori,
mas emergir das analises do préprio objeto cognoscente (arte, religido, literatura

etc.). Para Goldmann (1978, p. 137),
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Quando as ciéncias humanas positivistas tentam elaborar métodos aptos
ao estabelecimento de uma espécie de fotografia dos dados tais como se
apresentam hoje ao espirito dos homens, fazem abstracdo do facto de que
tanto os factos que estudam como o0s conceitos que as auxiliam a elaborar
0 seu estudo sao construidos pelos homens e ndo constituem uma
realidade imutavel e permanente, de modo que s6 se podem compreender
na sua natureza e no seu significado quando sdo inseridos numa totalidade
de relagBes de que fazem parte ndo s6 o conjunto do mundo exterior como
ainda os grupos humanos que produziram e construiram esses factos e
esses conceitos.

Qualquer epistemologia que tenha a pretensao de explicar qualquer aspecto
da realidade deve, segundo Goldmann, ter em mente que todo fen6meno humano
deve ser analisado como processo, ou seja, dentro das relagcdes que viabilizaram a
construcdo dessa realidade. Para ele (1972b, p. 16), os fendbmenos humanos se dao

de maneira dialética e s6 desse modo é possivel compreendé-los e explica-los.

Talvez possamos precisar aqui 0s conceitos de compreensdo e de
explicacdo: a descricdo de uma estrutura significativa e de seus vinculos
internos € um fendmeno de compreensdo. Mas a tentativa de descrever o
futuro da estrutura mais vasta (pois € claro que estamos sempre em
presenca de uma estrutura relativa composta de estruturas parciais e que
faz parte, ela propria, de estruturas mais vastas) tem um valor explicativo
relativamente a estrutura englobada. Se o estudo do pensamento de
Pascal como estrutura significativa interna, experimento compreendé-los;
mas, se em seguida 0s insiro como uma estrutura parcial numa estrutura
mais vasta, que € a do movimento jansenista, entdo compreendo o
jansenismo6 e, pelo jansenismo, explico o Pensamento de Pascal. E se
insiro o movimento jansenista na estrutura global da nobreza togada,
compreendo a historia da nobreza togada e explico por ela a génese do
jansenismo. Se faco, em seguida, a mesma operacdo com a nobreza
togada na Franca do século XVIII, eu me situo num nivel de explicacdo
para esta nobreza togada e num nivel de compreensdo para a estrutura
global.

® Em Le Dieu caché, Goldmann estabelece a relagéo entre a nobreza de toga como sujeito coletivo da
vida tragica do mundo do século XVII. Segundo ele, o jansenismo foi o verdadeiro grito diante da
expansao da moral individualista do racionalismo. Esse autor, ao analisar esse movimento cultural do
século XVII, identificou como a acdo humana esta diretamente determinada pela visdo de mundo de
sua classe. Isso em nada diminui a importancia de individuos como Pascal e Racine para dar a tal
visdo rigor e coeréncia. O procedimento de Goldmann nédo pretende, de forma alguma, eliminar o
papel dos individuos na acdo histérica ou na criacdo cultural, mas inscrevé-los no contexto do sujeito
transindividual e, particularmente, da classe social a que pertencem. Ver:
http://www.uel.br/cch/filcoleg/llIEgressos2011/trabalhos/TEXTOS%20EXPANDIDOS%20D0S%20MI
NICURSOS/4-0%20PERSPECTIVISMO%20TRaGICO%20DE%20PASCAL.pdf. Acesso: 05 de abril
de 2013.
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O método goldmanniano de analise dos fenémenos culturais ficou conhecido
como estruturalismo genético. Vale destacar que, para ele, as estruturas ndo sao
dadas a priori. Conforme pode ser percebido no exemplo dado por ele em seus
estudos sobre o jansenismo, “a vida dos homens e dos grupos sociais ndo € um
estado, mas um conjunto de processos” (1972b, p. 12) que s6 podem ser explicados
a partir das relacdes internas dentro daquela estrutura e dessa em relacdo a outras
mais vastas, num processo dialético em busca da totalidade explicativa para os

fendmenos.

O que Goldmann coloca em xeque € a pretensao de soberania dessa razao
autorreferenciada, fechada sobre si propria. Maffesoli (1998, p. 36) também endossa

essa critica a razao cientifica ao defender que

[...] o trabalho da razdo é um perpétuo recomeco, que em hada se pode
enclausurar a realidade, esta que sempre esta em vantagem sobre o
pensamento que dela se pode ter, e que uma obra cientifica digna deste
nome deve saber questionar todas as certezas, até as mais estabelecidas
e, sobretudo, as mais seguras de si. Ao tornar-se um sistema fechado
sobre si préoprio, o racionalismo traiu ambicdo, sempre renovada da
racionalidade. Ele se torna uma dogmatica morta, seca e esclerosada, um
corpo de doutrinas frigidas incapazes de perceber aquilo que faz a vida em
seu desenvolvimento.

Aqui retomo novamente o desafio da educacgao frente a essas questdes. Para
que serve a educacdo? Quais as bases que sustentam suas praticas e suas
metodologias? A educacdo tem se configurado numa pratica que possibilita inserir
seus atores numa percepc¢do dialética da realidade ou serve apenas aos interesses
de legitimacdo das estruturas opressoras, sejam elas simbdlicas, econémicas ou

culturais?
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No ambito da constru¢cdo do conhecimento, o que se percebe nitidamente € a
prevaléncia da razao cientifica positiva. Mesmo quando se busca valorizar aspectos
da subjetividade, do contexto de producdo e das singularidades do objeto em
relacdo aos processos histérico-culturais, vé-se claramente que o objeto esta sendo
visto por uma Otica exterior. As categorias com as quais se busca explicar os
fendbmenos devem aparecer a medida que o analista se aproxima do objeto e o

insere dentro de um pluriverso de relacoes.

A questdo central é como desconstruir essa formulacdo de saber centrada
numa vVvisao burguesa que condiciona 0s esquemas mentais na direcdo da
reproducéo de seus mecanismos de estruturacédo e de dominacéo. E necessario que
emirjam outras epistemologias alternativas. Mas, isso s6 é possivel se
desconstruirmos nosso modo de conceber a producdo desses saberes. Esse €, sem
davida alguma, um grande desafio com o qual a universidade se depara e gque,
segundo Santos (2005a, p. 187), “esta associada a rigidez funcional e
organizacional, a relativa impermeabilidade as pressdes externas, enfim, a aversao

a mudanca”. Segundo Maffesoli (1998, p. 13),

[...] convém elaborar uma saber “dionisfaco”’ gque esteja 0 mais proximo
possivel de seu objeto. Um saber que seja capaz de integrar o caos ou
gue, pelo menos, conceda a este o lugar que lhe e préprio. Um saber que
saiba, por mais paradoxal que isso possa parecer, estabelecer a topografia
da incerteza do imprevisivel, da desordem, da efervescéncia, do tragico, do
ndo racional. Coisas incontrolaveis, imprevisiveis, mas nao menos

" Em O nascimento da tragédia, Nietzsche utiliza-se dos mitos de Apolo e Dionisio para destacar o
modo como a civilizacdo ocidental concebe o conhecimento. Apolo € o deus que representa a
racionalidade individualista. Segundo Machado (2006, p.206), “a pulsdo apolinea diferenciadora cria
forma e, assim, individualidades” (MACHADO, Roberto. “Nietzsche e a representacdo do dionisiaco”.
In; O nascimento do tragico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006). Dionisio é a expressao da vida como
uma experiéncia auténtica. O saber dionisiaco incorpora as contradi¢des e as diferengas como parte
relevante para uma compreensao ampla da realidade. A razao cientifica tem carater apolineo e a arte
se insere no dominio dionisiaco. Para Nietzsche, “somente como um fenbmeno estético que a
existéncia e 0 mundo aparecem como legitimados” (Nietzsche, 1978, p.21, §24).

Ver NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia no espirito da musica. Traducdo e notas de
Rubens Rodrigues Torres Filho. S&o Paulo: Abril Cultural, 1978a. 22 Ed. (Col. Os Pensadores)
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humanas. Coisas que, em graus diversos, atravessam as historias
individuais e coletivas.

Fica evidente que ndo é possivel estabelecer essa nova geopolitica dos
saberes sem que se repense as bases epistemoldgicas que tem sustentado a
racionalidade no ocidente. E necessario abrir-se para esses novos saberes capazes
de oferecer outras solugcdes para as contingéncias humanas. Alberto Caeiro,
heterbnimo de Fernando Pessoa (2004, p. 84), destaca a necessidade de desa-

prender para aprender.

Procuro despir-me do que aprendi,

Procuro esquecer-me do modo de lembrar que me ensinaram,

E raspar a tinta com que pintaram os sentidos,

Desencaixotar as minhas emocdes verdadeiras, desembrulhar-me e ser
eu...

O essencial é saber ver.

- Mas isso (triste de nés que trazemos a alma vestida),

Isso exige um estado profundo,

Uma aprendizagem de desaprender...

As pretensbes hegemonicas da razao positivista negam o estatuto de
legitimidade a outras formas de conhecimento que se utilizem de outros postulados
que ndo seja o cientifico. A legitimacdo de outros saberes implica uma
“aprendizagem de desaprender”. E fundamental reconhecer o estatuto desses
saberes que oferecem outras possibilidades de compreender e explicar o mundo. Ou
seja, se continuarmos com as mesmas metodologias, continuaremos logrando os

mesmos resultados. Esse € um desafio para educagdo no século XXI.

[...] ndo se pode ter medo de tomar parte na destruicao de ideais ou teorias
obsoletas, ainda que isso deva perturbar algumas sonoléncias dogmaticas.
Com efeito, como notava Rene Char, vivemos em "um mundo em agonia
gue ignora sua agonia e se mistifica, pois obstina-se em ornar seu
crepusculo com as cores da aurora da idade do ouro." (MAFFESOLI, 1998,
p. 13)
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Segundo Santos (2005a, p. 187), “a universidade ndo parece preparada para
defrontar os desafios, tanto mais que estes apontam para transformacgdes profundas
e ndo para simples reformas parcelares”. O que se percebe predominantemente &
seu carater de reprodutora da ideologia burguesa que so legitima o saber ancorado

na razao cientifica da qual ela é detentora e defensora.

O reconhecimento e a legitimacdo desses outros saberes (literatura, arte,
religido, senso comum etc.) implica o abandono de sua pretensdao hegemonica. A
universidade como espaco de producdo de ciéncia tem seus fundamentos em
guestdes histéricas muito profundas. A sua existéncia garantiu a perpetuidade dos
valores burgueses ao longo de séculos. Segundo Santos (lbidem, p. 192), “a crise
da hegemonia € a mais ampla porque nela estd em causa a exclusividade dos
conhecimentos que ela produz e transmite. E também aquela cujos fatores

condicionantes tém maior profundidade historica”.

O grande desafio para a universidade diante dessa concep¢ao de
pluriversalidade epistemoldgica € se configurar como espaco de convergéncia para
esses saberes. Cabe a ela olhar para tais saberes dialeticamente, reconhecendo em
seus dominios esses conjuntos vastos de saberes que se colocam como alternativas
que podem ampliar nossa compreensdo da realidade. O fato é que ndo sao
possiveis essas aproximagfes se ndo houver uma mudanga substancial nas
estruturas organizacionais e conceituais que torne a universidade capaz de realizar
rupturas significativas, e ndo apenas reformas parcelares. Segundo Santos (2005a,

p. 224), essa nova universidade deve

[...] promover o reconhecimento de outras formas de saber e o confronto
comunicativo entre elas. A universidade deve ser um ponto privilegiado de
encontro entre saberes. A hegemonia da universidade deixa de residir no
carater Unico e exclusivo do saber que produz e transmite para passar a
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residir no carater Unico e exclusivo da configuracdo de saberes que
proporciona.

Boaventura Santos deixa muito claro, tal como Goldmann, que os saberes
emergem de praticas sociais e que devem ser considerados dentro dessa
perspectiva. A questéo de legitimidade ndo diz respeito a sobreposicao de um saber
sobre outro. Cada saber deve ser definido dentro de suas praticas sociais e
considerado dentro de sua singularidade. A universidade € chamada a participar
desse debate sobre os limites de um saber nos contextos das demais praticas

existentes naquela sociedade.

A dupla ruptura epistemolégica devera pautar-se pelo principio da
equivaléncia dos saberes as praticas sociais em que sdo originados. A
préatica social que produz e se serve do saber cientifico € uma pratica entre
outras. A universidade deve patrticipar na definicdo das virtualidades e dos
limites desta pratica no contexto doutras praticas sociais onde se geram
outras formas de conhecimento: técnico, quotidiano, artistico, religioso,

onirico, literario etc., etc. (SANTOS, 2005a, p. 228)

Essas outras formas de conhecimento devem ser tomadas como legitimas,
uma vez que sdo formas estruturadas de pensamento humano buscando responder
as contingéncias de sua existéncia. A andlise dos modos de organizacdo dessas
epistemologias nos permite conhecer melhor as representacdes sociais, as tensées
econbmicas e histéricas que determinam o emolduramento desses saberes.

Segundo Santos (Ibidem, p. 228),

As configuracbes de saberes sdo sempre, em (ltima instancia,
configuragbes de praticas sociais. A democratizagdo da universidade
mede-se pelo respeito do principio de equivaléncia dos saberes e pelo
ambito das praticas que convoca em configura¢gfes inovadoras de sentido.
A universidade sera democratica se souber usar o seu saber hegemanico
para recuperar e possibilitar o desenvolvimento autbnomo de saberes nao
hegeménicos, gerados nas praticas sociais oprimidas e dos grupos ou
estratos socialmente discriminados.
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A producdo artistica como uma epistemologia oprimida

A discussao em torno do papel da literatura tem suscitado inUmeros debates
entre os intelectuais que se ocupam de estudar a obra literaria. H& um grande
namero deles que defendem a primazia do estudo dos aspectos imanentes
presentes na literatura. Para esses, 0 que deve ser levado em conta na analise

literaria para validar a sua qualidade é a genialidade do autor ao elaborar uma

representacdo de mundo a partir de formas linguisticas.

Nessa concepcdo, a obra literaria deve ser vista como um produto da
capacidade de abstracdo do seu autor. O que esta em evidéncia sao as estruturas
internas que dao configuracdo a obra: linguagem, personagens, tempo, espaco,
enredo etc. Uma das vertentes mais prodigiosas dentro dessa concepc¢ao de analise

da obra literaria foi o formalismo russo.

Conforme ja deve ter ficado claro neste capitulo, assumimos uma posi¢ao
diferente dessa corrente. Entendemos que toda producao cultural deve ser tomada
como a expressao de uma consciéncia coletiva. Goldmann (1993, p. 106) deixa isso

muito explicito ao afirma que

[...] toda manifestacdo é obra de seu autor individual e exprime seu
pensamento e sua maneira de sentir; essas maneiras de pensar e de sentir
ndo sao, porém, entidades independentes em relagcdo as acdes e aos
comportamentos dos homens. Sé existem e s6 podem ser compreendidas
em suas relag@es interindividuais que lhes conferem todo conteddo e toda
riqueza.

Para ele, uma obra artistica ndo é resultado da capacidade cognitiva do seu

autor. A rigueza de uma obra literaria reside no fato de que ela s6 existe e sé de
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tornou possivel como expressao das tensdes sécio-historicas que lhe deram o lastro
necessario a sua materialidade. O sujeito produtor da obra de arte é um sujeito
histérico e, como tal, sua producéo artistica traz marcas profundas de sua classe

social.

Goldmann (1993, p. 107) reafirma essa posicdo ao destacar que “um
comportamento ou um escrito s6 se tornam expressao da consciéncia coletiva na
medida em que a estrutura que exprime ndo é particular a seu autor, mas comum

aos diferentes membros constituintes do grupo social”.

Essa dimensado da producao literaria como uma espécie de sintese possivel
desenvolvida por uma dada classe social, que ndo faz do autor um génio capaz de
erguer um grande monumento como resultado de seu esfor¢o pessoal e de sua
capacidade intelectiva, ndo parece ser coerente. A matéria que alimenta a
expressdo de uma forma e de um conteludo esta presente na constituicdo do grupo

social do qual o autor faz parte. Goldmann (ibidem, p. 107-8) afirma que

As visbes do mundo sdo fatos sociais, as grandes obras filosoficas e
artisticas configuram express@es coerentes e adequadas dessas visdes do
mundo; sdo como tais expressdes individuais e sociais a0 mesmo tempo,
sendo seu contelido determinado pelo maximo de consciéncia possivel8 do

® Segundo Goldmann, é fundamental separar a consciéncia possivel duma classe de sua consciéncia
real num certo momento da histdria, resultante das limitacdes e dos desvios que as ac¢des dos outros
grupos sociais. Uma classe social ndo consegue alcancar um grau de percep¢ao maior do que aquele
na qual a estrutura psiquica de sua classe consegue chegar. Cada classe estrutura seus
pensamentos a partir dos esquemas mentais construidos por sua classe. Desse modo, muitos
aspectos da realidade escapam da percepcdo ou chegam a ela deformadas, determinando, assim, a
forma de pensar caracteristica de uma classe social. As estruturas do pensamento de uma classe
determinam as possibilidades e os limites de sua consciéncia. Inserida dentro do materialismo
dialético, a teoria goldmanniana nega a existéncia de toda entidade metafisica e especulativa, e
defende que todo fenbmeno é a expressao de uma realidade humana mais profunda e mais vasta.
Para ele, ndo ha consciéncia supraindividual. A consciéncia coletiva e a consciéncia de classe, por
exemplo, consistem apenas no conjunto de consciéncias individuais e de suas tendéncias tais que
resultam da mdutua influéncia dos homens uns nos outros e de suas ac¢des sobre a natureza. O
materialismo dialético ndo acredita que o conjunto de consciéncias individuais seja a soma aritmética
de unidades autbnomas e independentes; seu pensamento, numa linhagem que passa por Pascal,
Kant e Hegel, diz que cada elemento s6 pode ser compreendido no conjunto de suas relacdes com os
outros, isto é, em relacdo ao todo, pela acdo que opera sobre esse todo e a influéncia que este
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grupo, em geral da classe social, a forma sendo determinada pelo
contelido para o qual o escritor encontra uma expressao adequada.

Um exemplo muito claro de como as obras literarias se configuram como
expressdes coerentes e adequadas de visbes de mundo é o caso das obras
literarias do Romantismo e as produzidas pelos autores realistas. No caso do
Romantismo, tomemos como exemplo Senhora, de José de Alencar. Nao se trata
apenas de uma obra que reproduz o universo da burguesia carioca na primeira
metade do século XIX. Alencar ndo reproduz o universo burgués apenas no plano da
expressao de um contetdo, mas a sua consciéncia burguesa determina a expressao

da forma. As representacfes mentais da burguesia ja estdo como conteldo na

forma do romance, ou seja, segundo Goldmann (1993, p. 28-9)

[...] o modo de producéo da vida material condiciona o desenvolvimento da
vida social, politica e intelectual em geral. Ndo é a consciéncia dos
homens que determina o seu ser; € 0 seu ser social que, inversamente,
determina a sua consciéncia.

Esse modo de producéo da vida material determina o plano da expressao do
conteudo e da expressdo da forma. Esse modo burgués de conceber a realidade
condiciona a forma do conteudo e o conteudo da forma. Alencar, ao tentar elaborar
uma sintese possivel de sua classe social, termina por consolidar no plano simbdlico
0S esquemas mentais com 0s quais sua classe apreende o mundo. A forma que ele
da ao conteudo € um romance. O romance, segundo Goldmann, € uma invencao
burguesa. A forma do romance classico esta condicionada pela visdo de mundo da
burguesia. A presenca do herdi individual, de uma narrativa que esta centrada em

valores econdmicos e de uma linguagem carregada de metaforas que remetem a

exerce nele. GOLDMANN, L. Ciéncias humanas e filosofia: o que é Sociologia? 122 ed. Trad. Lupe
Cotrim Garaude e José Arthur Giannotti. Rio de Janeiro: Editora Bertrand Brasil, 1993.
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vida material, evidencia, no plano da forma, esquemas mentais de consciéncia
possiveis desse grupo social. Outro aspecto importante € a impossibilidade de
transcendéncia aos esquemas burgueses. Em Senhora, embora a heroina pareca
perceber a incoeréncia do mundo burgués, ela ndo rompe com ele. O autor é

coerente com a classe social da qual ele é parte.

Essa mesma impossibilidade de rompimento da visdo de mundo do opressor
também esté presente em obras realistas, como € o caso de O cortico, de Aluisio de
Azevedo. Embora o mundo do oprimido pareca emergir na narrativa, a expressao da
consciéncia possivel no plano simbdlico ainda é a do opressor. A expressdao do
conteudo, fazendo referéncia ao oprimido proletariado, termina por consolidar a
visdo de mundo do opressor. Os oprimidos séo retratados como incapazes de alterar
o rumo da histéria, rendendo-se a um fatalismo historico que reifica 0 mundo
burgués. Embora Aluisio perceba as contradi¢cdes geradas pelo sistema de opressao
burguesa, ele ndo vé a possibilidade de transcendéncia da visdo de mundo de sua

classe.

Chega-se ao que chamo de revolta no plano formal, necesséaria se
desejamos permanecer ao nivel da esséncia e da criacdo auténtica. Uma
arte que recusa esta sociedade, uma arte humanista que assinala os
perigos que ela apresenta ao homem, deve necessariamente, para o fazer,
falar essa linguagem nova. (GOLDMANN, 1972b, p. 46)

A mudanca no plano da forma e do conteddo nao se da de modo aleatério ou
por capricho do autor. Como o mundo em evidéncia € o mundo do proletario, as
categorias mentais de se conceber o mundo néo sdo capazes de retratar as tensdes
e contradicdes desse grupo social. De acordo com Goldmann (1972b, p. 13-4), “a
vida da sociedade nao constitui um todo homogéneo; compde-se de grupos parciais

em meio aos quais as relacdes sdao multiplas e complexas. De uma maneira
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bastante esquematica e global, poderiamos defini-las como um conjunto de conflitos
e colaboragdes”. O romance realista como expressdo da visdo de mundo dos
oprimidos, dos que ndo tém representacdo social na estrutura burguesa, subverte a
forma romanesca no que tange ao conteudo e a forma. Goldmann (1993, p. 108)

escreve que

[...] o estudo das grandes obras filosoficas e literarias demanda um trabalho
de andlise extremamente cuidadoso, jA que no limite é preciso tentar
depreender a partir da visdo de conjunto tanto o conteddo como a forma
exterior da obra.

Desse modo, a producédo literaria deve ser tomada ndo apenas como um
simples registro (mimesis)® da realidade. Ela é, antes de mais nada, a materialidade
no campo da abstracdo da consciéncia possivel de uma classe social. Mesmo
quando apresenta um conteudo diferente daquele presente na consciéncia coletiva,
ela €, na estrutura (forma), homéloga a consciéncia coletiva de sua classe social e
deve, segundo Goldmann (1972b, p. 64), “ajudar os homens tomar consciéncia de si

mesmos e de suas proprias aspiracoes afetivas, intelectuais e praticas”.

O que se percebe é que toda producédo cultural resulta de uma certa visado de
mundo. A obra nasce do desejo de dar coeréncia a realidade experienciada por uma
determinada classe social. Coeréncia ndo deve ser tomada como uma
harmonizacdo ou assujeitamento desses individuos a visdo de mundo, mas como

um compreender e explicar no sentido goldmanniano. Esse movimento deve colocar

° Em Arte poética, Aristételes emprega o termo mimesis para conceber arte como imitacao do real.
Essa distincdo é importante porque traduz a percepcao de que a producdo artistica se d4 como uma
categoria exterior, uma vez que a arte imita o real de uma maneira artistica, ndo sendo, portanto, uma
cépia da realidade. Segundo ele, a arte ndo fala o que €, mas o que poderia ter sido, abrindo assim
um leque de possibilidades para a producéo literaria. Essa perspectiva mimética da arte se contrapde
a visdo goldmanniana, uma vez que, para o autor de Sociologia do romance, toda producao artistica
além de manter uma relacdo inegavel com a realidade, conforme defendeu Aristételes, objetiva
apresentar uma visdo de mundo e problematizar o real como contetdo e forma.



47

o individuo para além da percepc¢ao imediata do fenbmeno, para considera-lo dentro
do devir de relagcbes que permitam explicar o fenbmeno dentro de toda a sua

complexidade (interna e externa) em um permanente processo dialético.

Se todo sentimento, todo pensamento e, no limite, todo comportamento
humano é Expressdo, preciso distinguir, no interior do conjunto de
expressdes, 0 grupo particular e privilegiado das Formas que constituem
expressdes coerentes e adequadas duma visdo do mundo no plano do
comportamento, do conceito ou da imaginagdo. Ha pois Formas na vida, no
pensamento e na arte, e seu estudo constitui umas das tarefas importantes
do historiador em geral e a tarefa mais importante do historiador em geral e
a tarefa mais importante do historiador da filosofia, da literatura e da arte,
mas sobretudo do sociélogo do espirito. (GOLDMANN, 1993, p. 107)

O que é muito instigante no pensamento goldmanniano é sua proposta de
uma solucao a dicotomia proposta pela razdo positivista, que via completa a ruptura
entre o sujeito e objeto, entre forma e conteudo. Indo de encontro ao estruturalismo,
o autor elabora um pensamento que destaca o carater histérico das estruturas. Elas
ndo podem ser tomadas de modo a-histérico. Segundo ele, toda producédo cultural
vem carregada de significados humanos, de visées de mundo, com as quais 0s
homens buscam compreender e explicar suas acbes no mundo, dando a elas
respostas mais ou menos coerentes as situacdes vividas. Portanto, essas estruturas

ndo séo dadas a priori, mas construidas pelas e nas praticas dos grupos sociais.

Vale ressaltar que, para Goldmann, uma classe social se configura ndo como
um conjunto de todos 0s grupos sociais que se unem em torno de interesses
econdbmicos comuns, mas como grupos que, dada sua consciéncia possivel,
direcionam esforcos de acdo e de representacbes simbdlicas com vistas a
manutencdo ou a transformacdo da estrutura global da sociedade. Dessa forma,
segundo o autor, as classes sociais sdo de numero limitado dentro das variadas

formacgBes sociais, uma vez que a imergéncia de uma visdo de mundo exprime a



48

reacdo de um grupo de seres diante das variadas contingéncias. Essas producdes
culturais podem revelar o carater conservador ou revolucionario da visdo de mundo

dessa classe social.

Hay que afiadir Unicamente que al ser las concepciones del mundo la
expresion psiquica de la relacion entre determinados grupos humanos y su
medio social y natural, su nimero es necesariamente limitado, al menos
durante un largo periodo histérico. Por miltiples e variadas que sean las
situaciones historicas concretas, las concepciones del mundo no por ello
dejan de expresar la reaccién de un grupo de seres relativamente
constantes ante esta multiplicidad de situaciones reales. (GOLDMANN,
1968, p. 32).

Se em toda producdo cultural (arte, ciéncia, literatura, religido etc.), essas
relac6es sdo multiplas e complexas, pois apresentam as visées de mundo da classe
que a produz, é inegavel o valor dessas producdes para se compreender 0S
interesses, as ideologias e explicacdes oferecidas por uma dada classe na sua

expressao psiquica de mundo. Goldmann (1972b, p. 13-4) escreve que

[...] a vida da sociedade n&o constitui um todo homogéneo; compde-se de
grupos parciais em meio aos quais as relacées sdo multiplas e complexas.
De uma maneira bastante esquematica e global, poderiamos defini-las
como um conjunto de conflitos e colaboracdes.

Na citacdo acima, Goldmann destaca algumas questbes muito interessantes
gue merecem um pouco mais de atencdo. Em primeiro lugar, esse autor destaca o
fato de a vida social ndo ser “um todo homogéneo”. Isso significa que as estruturas
sécias sdo multiplas e complexas. Desse modo, as relacbes estabelecidas no
interior dessas estruturas sdo também mudltiplas e complexas. Goldmann define as
relacfes estabelecidas nessas formacgdes sociais como “um conjunto de conflitos e

colaboracdes”.
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Os conflitos que emergem dessas relacdes ndo se dao por acaso. Resultam
de espacos de enunciacdo de diferentes saberes. O que existe € um conjunto de
formulacdes psiquicas que oferecem visbes de mundo diferentes e divergentes. A
classe social dominante que detém os instrumentos de producédo cultural se utiliza

dos recursos a sua disposicao para legitimar sua formulacdo epistemoldgica.

Ao produzir cultura, uma formacgéo social confere as suas ac¢des significados

que vao variar dependendo da visdo de mundo dessa classe social.

[...] cultura é tudo aquilo que resulta do pensar e do agir humanos sobre a
natureza, com vistas a obtencdo de bens e servicos necesséarios a
sobrevivéncia e a reproducdo da espécie. Em suma cultura é toda acdo
humana que confere novo significado ao que originalmente as coisas e 0s
processos tinham no seu estado natural. (ROMAQ, 2003, p. 2)

A producdo cultural produzida por essa classe dominante, segundo o
pensamento goldmanniano, revela as projec¢des psiquicas da dominagdo no plano
do conteudo e da forma. Ou seja, uma classe social ao produzir cultura faz emergir
dessas representacdes simbdlicas as contingéncias histérico-econémicas dessa
formacado social. Desse modo, ha por tras de cada producado cultural uma razéo

opressora ou uma razao oprimida.

A razao opressora burguesa tem carater conservador. Ela tende a legitimar as
estruturas sociais, uma vez que, segundo Goldmann, hd uma homologia entre o
sujeito e o objeto de sua producdo cultural. Todas as estruturas sociais e
epistemoldgicas que compdem o universo da burguesia revelam uma logica

estrutural imobilista.

Por isso, é provavel que, considerando-se as dimensdes e a complexidade
da missédo, tenhamos, talvez, que dedicar o resto de nossas vidas a tarefa
de tornar visivel esta hipOtese tdo atraente: a existéncia de Razdes
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Oprimidas que tenham desenvolvido “epistemologias alternativas”, que sédo
competentes para a superacdo da crise da gnosis e da episteme que sdo
hegemébnicas, mas que ndo tém legitimidade cientifica. (ROMAO, 2010, p.
28)

As pretensdes hegemdnicas da légica estrutural burguesa ndo oferecem a
possibilidade de outras formulacdes epistémicas, uma vez que colocariam em xeque
0s mecanismos de dominacdo construidos por essa classe. As representacfes
abstratas dos opressores reproduzem homologamente a dinAmica de uma estrutura

social elitista, individualista e hegemonica.

O Processo Cultural Simbolico [...] € um sistema de representagdo: por
intermédio dele homens e mulheres representam a natureza, a si mesmos,
as suas relagbes com a natureza, 0s outros seres humanos, sua relagdes
multiplas, o cosmo etc. O Processo Cultural Simbdlico é constituido pela
ciéncia, pela arte, pela religido, e por todas as formas de captacao,
interpretacao, representacdo e expressao do mundo. (Ibidem, p.4)

Se todo processo cultural simbdlico € um sistema de representacdo com o
qual o sujeito e a classe social legitimam, interpretam, explicam e buscam dar a
coeréncia maxima possivel a sua existéncia, a producao cultural dos oprimidos

oferece outras alternativas epistemoldgicas para compreender e explicar o mundo.

Segundo Romao, a possibilidade de transcendéncia sé pode vir de uma razao
oprimida. Somente os oprimidos podem revelar as contradicfes da visdo de mundo

do opressor.

Os (as) oprimidos, ao contrario, sonham com as mudancgas de uma formagéao
social que so lhes exige sacrificios e sofrimentos e, por isso, estdo mais
abertos a reflexao critica. Além disso, como vivem no olho do furacdo das
contradi¢bes — afinal, percebem a incoeréncia entre um discurso elitista que
promete o paraiso para todos e que o realiza, ao preco do inferno para
muitos, apenas para uma minoria —, sado mais “potencializados” para uma
Razéo Dialético-Dialégica do que para uma légica estrutural imobilista.
(Ibidem, p. 29)
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A literatura como uma producédo cultural simbdlica se configura num espaco
de conflitos. Ao elaborar a obra, o sujeito transindividual representa no plano da
abstracao dois lugares de enunciacao: o do opressor e o do oprimido. Os conflitos e
as estruturas reveladoras da dominacdo nem sempre estao visiveis no plano do
conteudo, mas se revelam categoricamente no plano da forma. As estruturas formais
do romance classico se organizam, no plano mais profundo, homdlogas as

estruturas que regem a vida econémica burguesa.

Ora ai esta uma mutacdo fundamental que o escritor s6 saberia exprimir ao
nivel da abstracdo, o que o fara parecer paradoxal & maioria das pessoas
gue lerem o seu texto. Pois os homens vivem ao nivel das percepcdes
imediatas; por isso, diante de um texto deste género, eles dizem “é
absurdo” e retornam ao aspecto imediatamente apreendido e vivido, que
permanece superficial e ndo toca na esséncia do fenébmeno. (GOLDMANN,
1972b, p. 44)

Segundo Goldmann, o romance é uma criacdo da burguesia. E nele que essa
classe social representa no plano simbdlico os mecanismos que orientam a sua
visdo de mundo. O centro do romance burgués € a legitimacdo e a difusdo da
economia liberal. As personagens, o enredo, o tempo e a linguagem recriam no

universo simbdlico as relagfes psiquicas que orientam o mundo burgués.

Para minimizar ou escamotear seus mecanismos de dominacao, a burguesia
abre espaco para as manifestacbes dos oprimidos. Essa aparente colaboracao
parece indicar o desejo de superagdo, mas 0 que ocorre na esséncia € que para
burguesia ndo é interessante essa reflexdo que invariavelmente pode levar ao
desejo de transformacéo, ou seja, a superacdo de sua condi¢cdo de oprimido. Toda
aparente colaboracdo tem como objetivo levar o oprimido a um maior grau de

alienagao.
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A consciéncia possivel de uma classe social oprimida € capaz de revelar
dimensdes muito interessantes sobre os modos de ver o mundo a partir de lugares
de enunciacdo que oferecem explicacbes e saberes sobre o mundo. O romance
construido a partir do oprimido, embora faca uso de uma forma burguesa e tenha
como eixo o valor da economia liberal, termina por construir uma obra que, ao
contrario de legitimar a expressdo de um grupo hegemoénico burgués, termina por

colocar em evidéncia a necessidade de superacdo dessa estrutura.

Com efeito, o universo do romance classico tem uma estrutura relativamente
homdloga a que regeu o universo da vida cotidiana dos homens no setor
econdmico onde ele é, também, tematicamente dominado pelo Unico valor
evidente e universal da economia liberal: a autonomia do individuo e o seu
desenvolvimento. Porém, a partir desta base comum, a evolugdo da obra e
da sociedade é feita em dire¢bes divergente, e a obra se torna nédo a
expressdo do grupo social, mas a de uma resisténcia a este grupo ou, pelo
menos, da ndo aceitacao deste. (GOLDMANN, 1972b, p. 68)

De acordo com Roméao (2010, p. 28), “somente aos oprimidos e as oprimidas
interessa a reflexdo sobre as relacdes de opressdo, bem como somente a eles e a
elas interessa a transformacdo dessas relacdes”. Somente os oprimidos podem
modificar as relacfes de opressdo, uma vez que 0 opressor, com as limitacdes de
possibilidade inerentes a sua consciéncia, ndo € capaz de viabilizar possibilidades

de transcendéncia.

A visdo de mundo do opressor impossibilita-o de perceber a realidade além
dos dominios de sua classe. Para ele, a Unica realidade possivel € aquela
construida por sua formacao social. As estruturas que déo sustentacdo a visdo de

mundo da burguesia ddo a impressao de que elas sédo rigidas e naturais.

A arte produzida pelas formacdes sociais dominantes nos ultimos quatro

séculos reproduz de modo homdlogo, tanto na forma do conteiddo como,
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principalmente, no conteddo da forma, essa visdo de mundo eurocéntrica

hegemaonica.

A visdo goldmanniana com base no pensamento dialético entende que “a vida
dos homens e dos grupos sociais ndo é um estado, mas um conjunto de processos”
(GOLDMANN, 1972b, p. 12). Esse devir que caracteriza toda e qualquer atividade
humana n&o pode ser deixado de lado ao se considerar qualquer producdo humana.

Isso explica a insercao das categorias compreensao e explicacéo.

No campo literario, “o grande escritor procura atingir com precisado, consciente
ou inconscientemente, essa esséncia e dizer o essencial” (GOLDMANN, 1972b, p.
44). Para dizer o essencial, a obra literaria deve representar no nivel da abstracao,
tanto no conteddo da forma, quanto na forma do contetdo, uma homologia com a

visdo de mundo de sua classe social.

A percepcao dessa relacdo de homologia entre a obra de arte e a classe
social que a produziu € muito importante para esta pesquisa, uma vez que situa a
producao literaria como uma producdo cultural simbdlica por meio da qual uma
classe social representa sua consciéncia possivel e busca compreender as

estruturas que nela se instauram.

O esforco por coeréncia diante da experiéncia no mundo possibilita ao escritor
produzir um saber sobre esse mundo. Esse saber € muito significativo porque se
constr6i como uma alternativa dessa classe de compreensdo e explicacdo do
fendbmeno a partir de seu lugar de enunciacédo. E evidente que teremos visdes
epistemoldgicas diversas a depender da classe social que se pronuncia no discurso

literario.
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Segundo Goldmann (1972b, p. 12),

Todo fato humano, individual ou social, se apresenta efetivamente como
um esforgo global de adaptagédo de um sujeito ao mundo ambiente, isto €,
como um processo orientado para um estudo de equilibrio que permanece
provisério a medida que sera modificado pela transformacdo do mundo
ambiente, devida, simultaneamente, & acdo do sujeito no interior desse
estado de equilibrio e & extensdo da esfera de acéo.

Esse esforco por elevar a consciéncia da classe social a um nivel mais
elevado é tarefa do autor. Cabe a ele elaborar uma sintese que seja capaz de
revelar o essencial das contingéncias vividas pelo grupo social do qual, consciente
ou inconsciente, ele faz parte. O escritor é o individuo que, dentro daquela estrutura

social, teve as condi¢cdes materiais para elaborar essa sintese da vida social.

[...] a cultura, e mais precisamente, toda obra cultural importante, surge
como o ponto de encontro ao nivel mais elevado da vida do grupo e da vida
individual, ao mesmo tempo, residindo a sua esséncia no fato de elevar a
consciéncia coletiva a um grau de unidade para o qual ela estava
espontaneamente orientada, mas que, talvez, jamais tivesse alcancado na
realidade empirica sem a intervengéo da individualidade criadora. (ibidem,
p. 65)

O romance surge no seio da sociedade burguesa como um produto cultural
por meio da qual essa sociedade faz a sintese de seus valores, buscando lhes
conferir coeréncia. Essa busca coloca o her6i romanesco diante de uma crise. Ao
tentar compreender sua classe social por meio da abstracdo simbdlica, instaura-se a
contradicdo: os valores apregoados por essa sociedade sdo ignorados nas praticas
sociais por elas experienciadas e a superacdo dessa contradi¢cdo implica a propria

superacao dessa classe.
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Essa é a razdo por que Goldmann denomina esse heréi em crise como heroi
problematico. A crise do herdi representa no plano simbdlico a crise do autor e da

classe da qual sua individualidade criadora € determinada.

Desse modo, a busca da transcendéncia, ou seja, da superacdo, €
impossivel, pois o autor, instancia criadora, faz a critica ao mundo degradado da
burguesia com as estruturas mentais da propria burguesia, uma vez que ele esta

inserido nesse universo.

Relato da busca degrada de um herdi ndo consciente dos valores que
procura no seio de uma sociedade que os ignora e dos quais quase perdeu
a lembranga, o romance foi, talvez, entre as grandes formas literarias
predominantes em nossa ordem social, a primeira a possuir uma natureza
essencialmente critica e que ndo pdde comportar nem heréi positivo nem
filosofia correspondente. (GOLDMANN, 1972b, p. 22)

Na esfera das producgdes culturais, a busca da transcendéncia orienta a
construcdo das grandes obras literarias, sejam elas ligadas aos dominantes ou aos
dominados. Cabe ao estudioso do discurso literario explicitar quais as grandes
producdes literarias que evidenciam essas vozes que, ao se representarem no plano

simbdlico, legitimam uma visdo de mundo.

A questao central para o critico sera identificar qual a visdo de mundo que se
coloca a partir do texto e se esta tende a legitimagcao ou a transformacdo social.
Essa visdo de mundo pode algumas vezes parecer oposta ao do opressor, mas se

revela homologa a sua classe nas categorias mentais que estruturam a obra.

Ao estudar uma obra literaria, é necessario inseri-la numa perspectiva global
qgue permitira entender as visdées de mundo e as estruturas que sustentam tal visao.

Um texto literario que trata do oprimido nem sempre oferece uma imagem nitida da
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opressao. Se 0 que temos € o0 opressor, gue num gesto de “solidariedade” busca dar
voz ao oprimido, o olhar estara sempre determinado pelas estruturas mentais do

opressor.

Retomemos o exemplo de Senhora, de José de Alencar. Ao tentar descrever
as mulheres oprimidas numa sociedade burguesa patriarcal, o autor cria uma
heroina que tenta romper com a visdo de mundo masculina burguesa. Contudo, ao
tentar fazé-lo dentro de uma estrutura literaria burguesa, o que Alencar faz é
legitimar o processo de opressdo, uma vez que, ao final da obra, a heroina se

submete as exigéncias dessa classe, legitimando-a e ndo superando-a.

E essencial manter sempre presente no espirito que ha duas maneiras de
ler um livro, de ver um filme ou de receber uma informacéo: uma recepcao
passiva, que sofre a mensagem; e uma recepcao ativa, que procura no
livro ou no filme um convite a reflexdo, um problema que é preciso
assimilar, a voz de privilegiada importancia numa discussédo sobre os
grandes problemas da vida, que integra as informac¢des numa viséo global,
aperfeicoando-a ou modificando-a. (GOLDMANN, 1972b, p. 26)

A compreensdo de que o romance € um produto ao mesmo tempo de uma
inteligéncia individual e coletiva é destacada por Goldmann (1972b, p. 67) ao afirmar
que “o romance €, simultaneamente, uma biografia e uma crénica social”. Isso
explica a criacdo de uma categoria que definisse melhor essa dupla articulagdo no

texto literario: o sujeito transindividual.

Foi como aparecimento e o desenvolvimento da troca e do género literario
ligado a troca — o romance de herdi problemético — que surge, pela primeira
vez, uma grande forma literaria, que é, por sua natureza a expressao de
uma oposicado entre o individuo criador e o grupo social em que se
elaboram as categorias que estruturam a sua obra. (Ibidem, p. 70)

Um método de analise que ndo vé o seu objeto cognoscente independente do

sujeito que o produz, mas em constante e variadas relacdes, s6 poderia encontrar
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sustentacdo numa perspectiva dialético-dialogal. SO € possivel entender o objeto
inserido na formacdo social que o produziu e, o objeto produzido sé pode ser
pensado desse modo por conta das estruturas mentais que orientam os modos de

conceber o mundo desses sujeitos.

[...] a perspectiva dialética teve de defender permanentemente, durante
muito tempo, a existéncia de estruturas que ndo sdo apenas exteriores ao
sujeito e constituem as limitagbes da escolha do possivel, mas de
estruturas interiores ao sujeito e que fazem com que ele s6 possa pensar
de uma certa maneira, com que determinadas formas de pensamento néo
Ihe possam ser acessiveis e ndo possam ser desenvolvidas. (GOLDMANN,

1972b, p. 83)

Esse método goldmanniano de analise fundamentado na dialética foi
denominado por ele como estruturalismo genético. Segundo ele (ibidem, p.98),
“compreender um fenbmeno € descrever-lhe a estrutura e distinguir-lhe a
significacdo. Explicar um fendbmeno € explicar a sua génese, a partir de uma
funcionalidade em via de vir a ser, a partir de um sujeito. Nao ha diferenca radical

entre a compreensao e a explicacao”.

O estruturalismo genético oferece um modo de olhar o fenébmeno literario para
além do que tem sido tradicionalmente defendido nos estudos literarios, marcados
basicamente pela imanéncia da obra, sem ultrapassar em nada a estrutura interna
qgue da coeréncia formal ao texto. Essa tendéncia busca na obra os elementos que
definem a genialidade do autor ao construir uma representacdo abstrata da

sociedade.

Outra visdo também limitadora do fenémeno literdrio consiste numa tradicédo

gue considera os aspectos sociolégicos apenas como condicionantes exteriores.
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Para essa linha de analise, a obra € tdo somente uma transposicao figurativa

(mimética) das experiéncias do autor.

No estruturalismo genético, além de se buscar compreender a criacdo das
estruturas internas, ou seja, o plano formal que estrutura o universo da obra, busca-
se explicar e identificar, no plano do conteldo exterior da obra, fatores que
engendram a visdo do mundo e as regras de coeréncia que estruturam 0 seu
universo, e também da génese dos elementos constitutivos, bem como abarcar a
medicdo da consciéncia possivel do autor que faz o elo entre a estrutura coletiva e a

obra literaria (GOLDMANN, 1973, p. 124).

Em A criagdo cultural nas sociedades modernas, Goldmann destaca que o0s
criticos literarios e os sociélogos tendem a focar um desses aspectos, limitando a
abrangéncia de suas analises. Segundo ele, qualquer postura metodoldgica que
faca a cisdo entre sujeito e objeto limita a compreenséao e a explicacédo da totalidade
do fendmeno. Para ele (GOLDMANN, 1972b, p. 100), os soci6logos estavam equi-
vocados “porque buscavam nele o reflexo da consciéncia coletiva, em vez de
procurar a criagdo das estruturas; e os literatos consideravam a sociologia téo

somente como um condicionamento exterior”.

No préximo capitulo, analisaremos o pensamento goldmanniano destacando
suas principais contribuicdes para o estudo da literatura. Goldmann vé o romance
como uma criacao cultural que traduz no plano simbdlico a visdo de mundo da
classe burguesa. Destacaremos ainda que, embora o estruturalismo genético
ofereca categorias de analise muito interessantes, esse autor se rende ao fatalismo

e ndo vé a possibilidade de transcendéncia da visdo de mundo do opressor.
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CAPITULO I

O ESTRUTURALISMO GENETICO DE GOLDMANN E A IMPOSSIBILIDADE DE

TRANSCENDENCIA

[..]

Abram todas as janelas
Abram mais janelas
Do que todas as janelas que ha no mundo

Nenhuma ideia grande

Nenhuma corrente politica

Que soe a uma ideia gréo

E o mundo quer a inteligéncia nova
A sensibilidade nova

O mundo tem sede de que se crie
Porque ai esta apodrecer a vida
Quando muito é estrume para o futuro
O que ai esta ndo pode durar

Porgue ndo é nada

Eu da raca dos navegadores
Afirmo que n&o pode durar

Eu da raca dos descobridores
Desprezo o que seja menos
Que descobrir um novo mundo

Proclamo isso bem alto
Bragos erguidos
Fitando o Atlantico

E saudando abstratamente o infinito.

ULTIMATUM - Alvaro de Campos — 1917

Goldmann, conforme ja visto, entende que o estudo de uma obra literaria
deve se pautar em captar a sua estrutura significativa. O seu método descarta o
recurso a biografia e a psicologia do autor, uma vez que entende que a coeréncia de
uma obra ndo pode ser explicada pelas contingéncias, descontinuidades e

incoeréncias da biografia do individuo-escritor e nem pelas suas intencdes
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subjetivas, que muitas vezes estdo em desacordo com a irredutivel objetividade da

obra de arte. Em suas palavras:

[...] n6s ndo acreditamos que o pensamento e a obra de um autor possam
se compreender por elas mesmas se permanecermos no plano dos
escritos e mesmo das leituras e influéncias. O pensamento ndo é senao o
aspecto parcial de uma realidade menos abstrata: 0 homem vivo e inteiro; e
este, por sua vez, ndo é sendo um elemento do conjunto que € o grupo
social. Uma ideia, uma obra, s6 recebe a sua verdadeira significacdo
guando ela é integrada no conjunto de uma vida e de um comportamento.
Além disso, ocorre frequentemente que o comportamento que permite
compreender a obra ndo € o do autor, mas de um grupo social (ao qual ele
pode ndo pertencer) e, principalmente, quando se trata de obras
importantes, a de uma classe social. (GOLDMANN, 1959, p. 16-7)

Esse método busca inserir a obra em uma estrutura significativa no interior
dos grupos sociais a partir dos quais o autor, instancia criadora, dada as condi¢bes
de producéo, elabora uma sintese da visdo de mundo na qual ele € a expressao
mais coerente. Goldmann recorre a teoria do romance de Lukacs para estabelecer

uma homologia entre a forma e a estrutura significativa do texto literario.

Essa concepcao € muito interessante porque se afasta de varias correntes de
analise literaria que se apegam ao conteudo e entendem a literatura como reflexo.
Desse modo, Goldmann se contrapde a tendéncia de analise a partir da sociologia
dos conteudos. Sua concepcdo vé a forma como o especifico da literatura. A

diferenca primordial entre essa sociologia dos conteudos e 0 seu método € que:

A primeira vé na obra um reflexo da consciéncia coletiva, a segunda vé
nela, pelo contrario, um dos elementos constitutivos mais importantes
daquela, o que permite aos membros do grupo tomarem consciéncia do
gue pensavam, sentiam e faziam, sem conhecer objetivamente o
significado de seu comportamento (GOLDMANN, 1967a, p. 209).

A producédo de uma obra literaria, segundo essa concepgao, sintetiza no plano
simbdlico as estruturas mentais que orientam os comportamentos, as ideologias e 0s

interesses de uma determinada classe social. Desse modo, podemos afirmar que,
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nessa perspectiva, a forma é o social sedimentado. A obra de arte deve ser vista
ndo como reflexo da consciéncia coletiva, mas como um elemento constituido a
partir dessa consciéncia. Ou seja, 0 que se deve buscar em uma analise é a

homologia das estruturas: forma e estrutura significativa.

Partindo dessa fonte comum, Goldmann (1967a, p. 208) resume 0 Sseu
método com a seguinte hipotese central: “o carater coletivo da criacdo literaria
provém do fato de que as estruturas do universo das obras serem homologas das

estruturas mentais de certos grupos sociais”.

Em Goldmann, a reflexdo sobre arte é feita a partir da concepcao que enfatiza
o carater significativo da agcdo humana, sempre guiada pelos valores que presidem a
acdo dos homens. A obra néo reflete esses valores, mas se constroi por conta dessa
visdo de mundo. As categorias com as quais 0 autor estrutura sua obra sédo as
mesmas que orientam sua acdo no mundo. A expressao estrutura significativa
procura dar conta desse hibridismo: estrutura sugere a pura objetividade;

significativa pressupde a subjetividade.

Essa reflexdo também insere uma discussdo muito importante sobre o sentido
da arte. A producéo artistica deve ser entendida como uma constru¢cdo no plano
simbdlico das visbes de mundo. A obra surge também no campo da cultura como
uma resposta da consciéncia possivel de uma classe social diante das contingéncias

e das tensdes que as orientam.

A literatura e a arte, em geral, sdo producbes culturais extremamente
elaboradas que atentam para o carater significativo da acdo humana. Sendo assim,
cada grupo social, ao produzir uma obra literaria, oferece suas respostas no

contexto de suas experiéncias e da visdo de mundo que sua classe elaborou.
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[...] longe de refletir pura e simplesmente a consciéncia coletiva e de ser
redutivel a esta [...] representa, ao invés, um grau de coeréncia Unico para o
gual tendem, com mais ou menos eficacia, as consciéncias dos individuos
gue constituem o grupo. (GOLDMANN,1973, p. 23)

Essa visdo goldmanniana insere a obra de arte no dominio da producéo de
conhecimento. Desse modo, uma obra literaria deve ser avaliada pela capacidade
de transposicdo para o campo simbdlico das categorias dindmicas que orientam a
consciéncia do grupo e o determinam, e ndo somente pela capacidade de traduzir
um conteudo. A coeréncia de uma obra de arte deve ser reconhecida a partir do
momento em que ela estabelece uma nitida homologia entre universo psiquico e

forma que sustenta o conteudo.

[...] ndo devemos esquecer que a obra s6 pode atingir esta coeréncia e ter
este valor exemplar porque é formada por categorias mentais dindmicas e
coletivas que estruturam a consciéncia do grupo e determinam uma
tendéncia na qual o artista, o escritor ou o filésofo sdo simplesmente
homens que foram um pouco mais longe do que seus semelhantes.
(GOLDMANN, loc. cit.)

O método estruturalista genético de Goldmann resolve uma dicotomia que
acompanha os estudos da literatura: forma versus conteudo. Segundo Bourdieu
(2004, p.19), “sendo o dominio da arte, certamente, um dos lugares onde esta
oposicdo € mais forte — entre as interpretacbes que podem ser chamadas de
internalistas ou internas e aquelas que se podem chamar de externalistas ou

externas”. Explica Goldmann (1973, p. 89):

Ora, eu nunca tive a ideia de utilizar categorias sociolégicas para
compreensao da obra. A estética desta depende em primeiro lugar de sua
riqgueza, de sua coeréncia significativa da coeréncia entre seu universo e a
forma no sentido restrito da palavra. Somente, para esclarecer esta
significacdo e esta coeréncia interna, devo me servir de processos
explicativos que implicam sua insercdo numa estrutura ampla, quer dizer
numa estrutura social. Mas, feito isto, ndo quero absolutamente, e em
nenhum caso, encontrar elementos sociolégicos no interior da obra.
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Bourdieu (2004, p.19) destaca essa tendéncia de tomar-se o texto como uma
realidade autbnoma, apontada por ele como “fetichismo do texto autonomizado.
Essas correntes de andlise “sustentam que para compreender a literatura ou a

filosofia, basta ler os textos” (loc. cit.).

Para Marx (apud Lukacs, 2010a, p. 27), o texto literario “vem caracterizado
pelo fato de que nele convergem, em sua unidade contraditoria, todos os tracos
salientes daquela unidade dindmica na qual a auténtica literatura reflete a vida; nele,
todas as contradicbes — as mais importantes contradicbes sociais, morais e

psicolégicas de uma época — se articulam em uma unidade viva”.

Essa “unidade viva” é entendida por Goldmann como a categoria da
homologia das estruturas. A obra literaria deve ser concebida como um produto. Na
estrutura formal do texto, estdo presentes todas as projecdes mentais da classe que

por meio da obra de arte busca dar coeréncia a sua visao de mundo.

Nessa perspectiva, a literatura se reveste de um significado que ultrapassa os
limites do puro trabalho com a linguagem. A prépria linguagem ja evidencia, em sua
forma, o contexto social e a visdo de mundo que determinam a configuracdo da
obra. Do ponto de vista epistemolégico, a obra € uma elaboragédo no plano simbdlico
da visdo de mundo que uma determinada classe possui. Dessa forma, a analise de
uma obra literaria possibilita perceber se a visdo de mundo e as estruturas formais
que dao sustentacdo (coeréncia) a obra revelam uma visdo do opressor sobre sua
classe, do opressor sobre o oprimido ou do oprimido sobre os mecanismos de

opressao.



64

Essa visdo coloca a literatura em um patamar bem diferente daquele que
temos visto nas diferentes concepcdes da producdo literaria. A literatura aqui deve
ser tomada como uma epistemologia. A sua producdo ndo deve ser vista como um
exercicio ludico com a linguagem, mas como uma elaboracdo complexa da viséo de

mundo de uma classe em uma estrutura formal.

Engels destaca a relevancia e a superioridade da literatura como uma
construcdo simbdlica na qual converge de modo condensado as estruturas psiquicas
de uma classe. Segundo ele, uma grande obra literaria tem uma dimensao

epistemoldgica superior a outras racionalidades. Para ele,

Balzac concentra toda a histéria da sociedade francesa, sociedade que
conheci mais em seus livros — inclusive no que tange a detalhes
econdmicos (por exemplo, a redistribuicdo da propriedade da realeza e da
propriedade privada depois da Revolu¢do) — que nos textos de todos os
especialistas do periodo, historiadores, economistas e estatisticos tomados
em conjunto. (ENGELS, 2010, p. 68)

Bourdieu destaca que cada grupo social tende a construir seus produtos
culturais a partir das disposi¢Oes estruturais que sua visdo de mundo |Ihe oferece.
Essas estratégias (ciéncia, arte, literatura, filosofia, religido etc.) tendem, no limite de
suas disposicdes, a transformacdo ou conservagdo das estruturas psiquicas e

formais, e a depender da classe social e da posi¢céo que ela ocupa na estrutura.

[...] os agentes sociais estdo inseridos na estrutura e em posigbes que
dependem de seu capital e desenvolvem estratégias que dependem, elas
proprias, em grande parte, dessas posi¢Bes, nos limites de suas
disposicdes. Essas estratégias orientam-se seja para a conservagdo da
estrutura seja para sua transformacado, e pode-se genericamente verificar
gue quanto mais as pessoas ocupam uma posi¢ao favorecida na estrutura,
mas elas tendem a conservar ao mesmo tempo a estrutura e sua posicao,
nos limites, no entanto, de suas disposicdes, isto é, de sua trajetdria social,
de sua origem social) que sdo mais ou menos apropriadas a sua posicéo.
(BOURDIEU, 2004, p. 29)
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A estrutura social gerada pelo sistema capitalista consiste em dois grupos
distintos: burguesia e proletariado. Em Le dieu caché (1955), Goldmann destaca que
para se compreender a significacdo de uma obra literaria ou filosofica € necessario
inseri-la dentro do contexto socioeconémico que tornou possivel essa visdo de
mundo. Isso significa dizer que todo producédo cultural consiste em uma razéo que
representa uma visdo de mundo de uma categoria social oprimida ou uma categoria

social opressora.

Mais ces réflexions ne constituent qu’'une hypothése, esquissée seulement,
car pour comprendre réellement la signification d’'une ceuvre littéraire ou
philosophique, il faudrait pouvoir la rattacher a I'ensemble de la vie sociale
et économique de son temps. (GOLDMANN, 1955, p. 55)

A burguesia, nos ultimos quatro séculos, construiu e legitimou uma
racionalidade que traduz ndo apenas sua visdo de mundo, como também o0 seu
projeto de conservacdo dessa estrutura mental como Unica possivel: a razéo
cientifica. Essa racionalidade que retira de si mesmos seus referenciais e que
estabelece a completa cisdo entre sujeito e objeto pretende explicar os fenbmenos

como exteriores, expurgando todos os indicios de manifestacdo da subjetividade.

Detentora dos mecanismos de divulgacdo e de manipulagdo, a visdo de
mundo hegemodnica da burguesia se estabeleceu como Unica racionalidade capaz
de legitimar uma visdo de mundo. Essa projecao mental da burguesia centrada no
individualismo, no valor de preco e na conformacdo a visdo capitalista, logrou
tamanho éxito que sua visdo de mundo passou a dirigir todas as demais producdes

culturais: arte, filosofia, religido, literatura etc. Ou seja, o modelo econdmico

determina todas as esferas de producdo cultural: produtivo, associativo e simbdlico.
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O grau de consciéncia, de clareza e de acabamento formal da atividade
mental sdo, segundo Bakhtin (2004, p. 14), diretamente proporcionais ao seu grau
de orientacdo social. Todas as esferas de producdo cultural da burguesia sao
determinadas pelas estruturas mentais dessa classe social. Na esfera da
representacdo simbolica (a arte, ciéncia, literatura, religido etc.), a estrutura
econdmica capitalista determina a estrutura formal que dara suporte a explicitacao

do conteudo. Segundo esse autor,

Todos os tipos de atividade mental, [...] com suas inflexdes principais,
geram modelos e formas de enuncia¢des correspondentes. Em todos os
casos, a situacéo social determina que modelo, que metaforas, que forma
de enunciacdo servira [...]. (Ibidem, p. 114)

Desse modo, o0 que se percebe é a necessidade de legitimidade de todas as
racionalidades, como reveladoras das diferentes visbes de mundo, e das
contingéncias historicas e sociais que determinam as diferentes racionalidades. A
andlise de qualquer racionalidade deve propiciar ndo somente a recuperac¢do do
contetdo (visdo de mundo), mas, principalmente, a explicagdo de qual o grupo

social que engendrou a estrutura formal que determina tal visdo de mundo.

Goldmann chama a atencéo para o fato de que o método proposto pela razédo

cientifica ndo € o unico que pode explicar a vida social. Segundo ele,

La raison est um facteur important de la vie humaine, um facteur dont
I'hnomme est a juste titre fier et qu'il ne pourra plus jamais abandonner, mais
elle n'est pas tout 'homme et surtout elle ne doit et ne peut pas suffire a la
vie humaine; et cela sur aucun plan, pas méme celui qui lui semble
particulierement propre de la recherche de la vérité scientifique.
(GOLDMANN, 1955, p. 43)

Todo processo de producédo cultural (inclusive a razao cientifica) € resultado

de um processo histérico e de suas contingéncias. Nao ha racionalidade que nao
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seja processo. “Convaincus que le travail scientifigue (comme la conscience en
general) est un phénomene social qui suppose la coopération de nombreux efforts

individuels.” (Ibidem, p. 14)

Essa perspectiva de que toda razdo é uma construcdo socio-historica e so
pode ser explicada dialeticamente, norteia todo pensamento goldmanniano. A
explicacdo de uma obra deve ser orientada por um método que seja capaz de inseri-
la dentro de sua totalidade. No caso dos estudos literarios, € necessario primeiro
compreender o fendmeno dentro de sua singularidade, para em seguida explicar as

categorias mentais que estdo determinando a estrutura formal da obra literaria.

Portant du principe fondamental de la pensée dialectique, que la
connaissance des faits empiriques reste abstraite et superficielle, tant
gu'elle n'a pas été concrétisée par son intégration a I'ensemble que seule
permet de dépasser le phénomene partiel et abstrait pour arriver a son
essence concréte, et implicitement a sa signification, nous ne croyons pas
que la pensée et I'ceuvre d’'un auteur puissent se comprendre par elles-
mémes en restant sur le plan des écrits et méme sur celui des lectures et
des influences. La pensée n'est qu'un aspect partiel d'une réalité moins
abstraite: 'homme vivant et entier; et celui-ci n'est a son tour qu’un élément
de I'ensemble qu'est le groupe social. Une idée, une ceuvre ne recoit sa
véritable signification que lorsqu’elle est intégrée a I'ensemble d’'une vie et
d'un comportement. De plus, il arrive souvent que le comportement qui
permet de comprendre I'ceuvre n’'est pas celui de I'auteur, mais celui d’'un
groupe social (auquel il peut ne pas appartenir) et notamment, lorsqu’il
s'agit d'ouvrages importants, celui d’'une classe social. (GOLDMANN,
op.cit., p. 16-17)

Por essa razao, Goldmann denomina o sujeito da producao cultural como um
sujeito transindividual. Embora esse sujeito seja a instancia intelectual organizadora
do contelido, o que resulta dessa atividade néo é fruto da genialidade criadora de
um individuo. Ele é apenas a instancia criadora que, dada as condi¢des historicas,
elabora uma sintese das estruturas mentais de sua classe social, trazendo para o

nivel simbalico (formal) as estruturas que o orientam a visdo de mundo dessa classe.

Les écrits d'un auteur ne constituent, en effet, qu'une partie de son
comportement, lequel depend dune structure physiologique et psycologique
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extrémement complexe que est loin de demeurer identique et constante tout
au long de léxistence individuelle. GOLDMANN, op. cit., p. 18)

Goldmann destaca esse aspecto importante do sujeito da producéo cultural

ao destacar que

La conscience collective n'existe que dans les consciences individuelles,
mais elle n'est pas la somme de celle-ci. Le terme méme est d'ailleurs
malheureux et préte a confusion; nous lui préférons celui de “conscience de
groupe” accompagné, autant que possible, de la spécification de celui-ci:
conscience familiale, professionelle, nationale, conscience de classe etc.
(Ibidem, p. 27)

Se toda obra literaria traduz para o nivel da representacdo uma “visdo de
mundo” de uma consciéncia coletiva, a partir de uma elaboracdo conceitual
organizada pela sensibilidade do autor, uma grande literatura sera aquela que

apresenta, segundo Goldmann, maior coeréncia entre forma e conteudo.

Cabe ao critico literario identificar qual “visdo de mundo” que permeia o
universo da obra. A visdo de mundo pode traduzir o universo conceitual e sensivel
da classe dominante ou das classes oprimidas. Nao basta veicular um contetdo
relacionado ao universo de uma dada classe, para que a obra seja veiculada a essa
classe. A andlise abrange elementos muito mais complexos. E possivel que uma
obra trate do universo do oprimido, mas também reafirme as estruturas profundas

gue orientam o mundo do opressor.

Em Memodrias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida,
temos um exemplo dessa possibilidade. O conteddo do romance trata da vida e das
peripécias de Leonardo no suburbio do Rio de Janeiro no inicio do século XIX. O
narrador conta-nos como esse personagem transita na periferia do Rio de Janeiro,
buscando meios “legitimos” e “ilegitimos” para sobreviver nesse espaco onde a

“ordem” burguesa ndo tem legitimidade. Em seu célebre texto “A dialética da
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malandragem”, Antonio Candido (1993) aponta a polaridade entre “mundo da ordem”

versus “mundo da desordem”.

A “consciéncia possivel” dessa classe burguesa carioca elaborou uma obra
que sinaliza as contradicdes e contingéncia entre duas classes sociais: a burguesia
e o proletario. Nela estdo postos como conteudo, os costumes, as festas populares,
as ocupac0Oes e os oprimidos, mas a consciéncia possivel do autor ndo lhe permite

transpor essa realidade para o plano da forma.

O conteudo da forma, ao contrario de ser coerente com a tentativa de
representacdo da visdo de mundo dos oprimidos, termina por legitimar as estruturas
complexas que orientam a visdo burguesa. Ou seja, 0 autor ndo consegue se libertar

dos esquemas mentais que determinam a visédo burguesa.

Leonardo vive toda a narrativa em funcdo do valor de troca. O romance se
estrutura dentro dos moldes do romance burgués. O individualismo do personagem
reforca a predominancia do individual pelo coletivo. O personagem se “converte” em
um sargento de milicias, o que marca a visdo de mundo burguesa através da figura
do sargento, representacdo da ordem burguesa como a Unica possibilidade de

insercao social.

Merece ainda destaque o fato de que em toda obra fica implicito a ironia do
autor em relacdo ao universo representado. Esse cinismo aponta para o fato de que
embora pareca que o autor esteja sendo solidario com os oprimidos, 0 que de fato

ocorre em um nivel mais complexo € a legitimacéo da visdo de mundo burgués.

Nessa obra, Manuel Antonio de Almeida reafirma a visdo de mundo de sua

classe social. As categorias com as quais o autor olha para a realidade dos
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oprimidos na primeira metade do século XIX sdo aquelas engendradas por sua
formacdo social. Portanto, diferente do que muitos criticos tém afirmado, o
descompasso dessa obra com as demais obras romanticas de visdo de mundo
burguesa so se faz no plano do conteddo, mas nao no nivel da estrutura formal que
de fato revela as categorias conceituais que determinam a visdo de mundo de uma

classe social. Goldmann (1955, p. 28) reafirma essa ideia ao defender que

[...] toute grande ceuvre littéraire ou artistique est I'expression d’'une vision
du monde. Celle-ci est un phénomeéne de conscience collective qui atteint
son maxixmum de claret conceptuelle ou sensible dans la conscience du
penseur ou du poéte.

Uma obra literaria apresenta uma consciéncia possivel elaborada por uma
determinada classe social. Vale destacar que, ao construir essa visao de mundo, 0
autor o faz conscientemente. Ele I1é a realidade a partir das categorias que a sua
classe construiu. A andlise deve ter como preocupacao identificar as formagdes
historicas das diferentes formacdes sociais que determinam a visdo de mundo do

sujeito e de sua classe social.

Le grand mérite de cette derniére méthode consiste néanmoins dans le fait
d’avoir apporté, par l'intégration de la pensée des individus a I'ensemble de
la vie sociale et notamment par I'analyse de la fonction historique des
classes sociales, le fondement positif et scientifique au concept de vision du
monde, lui enlevant tout caractére arbitraire, spéculatif et métaphysique.
(Ibidem, p. 29)

A visdo de mundo ndo é um fato dado a priori. Ela € processo, puro devir.
Portanto, a consciéncia possivel de uma classe social é determinada pelas relacées
sécio-histéricas. Novas configuracdes epistemoldgicas podem estabelecer uma nova

consciéncia que também sera proviséria até que outras contingéncias exijam outras
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respostas. Segundo Goldmann (1955, p. 58), “toute conscience est I'expression d’un

equilibre provisoire et mobile entre 'individu ou le groupe social et leur milieu”.

Durante séculos, inUmeras racionalidades estiveram sempre no campo da
marginalidade. A superioridade econdmica e nao epistemolégica da burguesia
impossibilitou a emergéncia dessas outras razdes que ofereciam uma visdo de
mundo ndo hegemonica. Essas visdbes de mundo oferecem mdltiplas e variadas
perspectivas da vida sob a Otica de diferentes racionalidades. Recuperar essas
razdes oprimidas € inserir esses saberes dentro da totalidade de saberes que a

humanidade produziu ao longo de séculos.

Nous avons déja dit que, pour celle-ci, toute ceuvre d’art est expression
dans le langage, spécifique de la literature, de la peinture, de la sculture
etc., d’'une vision du monde qui s'exprime — cela va de soi — aussi sur de
nombreux autres plans, philosophique, théologique, et méme sur celui des
manifestations multiples et variées de la vie quotidienne; d'autre part, si
I'esthétigue matérialiste et dialectique admet la valeur de toute expression
cohérente d’'une vision du monde et fait ainsi de la cohérence du contenu et
de celle de la relation entre le contenu et la forme les criteres essentiels de
la valeur esthétique d'une ceuvre, elle admet néanmoins encore un autre
critere (correspondant a ce qu'est le degré de vérite sur le plan de la
pensée philosophique) qui permet une hiérarchisation intre les diffeérentes
expressions esthétiques velables; c'esrt ce que la théorie de l'art du
matérialisme dialectique appelle |1&é degré de réalime, et qui designe la
richesse et lampleur des relations sociales réelles se refleétant dans
lGnivers imaginaire de lartiste ou de I'écrivain; enfin, dans la mesure méme
ou l'esthétique dialectique admet le réalisme comme second critére a cote
de la cohérence, elle défend une esthétique classique refusant tout élément
formel autonome quin e se justifie pas par une fonction propre soit — en
architecture par exemple — dans I'utilisation de I'objet, soit dans I'expression
de la réalité de 'homme engagé et essentiel. (Ibidem, p. 312)

Cabe ao pesquisador esclarecer essas estruturas significativas que dao
expressao a experiéncia do homem no mundo. Segundo Goldmann (1969, p. 8),
“todo comportamiento humano tiene un caracter de estructura significativa que el
investigador debe esclarecer”. Um pouco mais adiante, o autor aponta alguns

cuidados que devem ser tomados ao se estudar qualquer producéao cultural.
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En esa perspectiva, el estudio positivo de todo comportamiento humano
reside precisamente en el esfuerzo por hacer accesible su significacion
mediante el esclarecimiento de los rasgos generales de una estructura
parcial, que solo podria ser entendida en la medida en que ella misma se
encuentra involucrada en el estudio genético de una estructura mas vasta,
cuya génesis es la Unica que puede elucidar la mayoria de los problemas
que el investigador se habia visto llevado a plantearse al comienzo de su
trabajo. Se sobrentiende que el estudio de esa estructura mas vasta
exigiria, a su vez, su inclusidon en otra estructura relativa que lo abarcara,
etcétera. (loc. cit.)

Toda producéo cultural deve ser analisada dentro da estrutura dindmica que o
produziu. Ver o fenbmeno desvinculado de sua estrutura psicologica e sociologica
ocasionara distorcdes de significacbes. As respostas as contingéncias sao
determinadas pelo proprio devir do comportamento dos individuos que alteram e
transformam o ambiente, continuamente criando a necessidade de se elaborar

novas respostas significativas.

Pero a cada nivel del deslinde del objeto, el dinamismo interno de la
estructura es el resultado, no solo de sus propias contradicciones internas,
sino también del dinamismo, estrechamente vinculado a dichas
contradicciones, de una estructura mas vasta que lo abarca y que tiende a
su vez a su propio equilibrio; a lo cual hay que agregar , por lo demas, que
todo equilibrio, al nivel que fuere, solo puede ser provisional, en la medida
en que se encuentra constituido por un conjunto de comportamientos
humanos que trasforman el ambiente y crean con ello nuevas
contradicciones, gracias a las cuales el antiguo equilibrio se vuelve
contradictorio e insuficiente. (Ibidem, p. 10)

A andlise do fenbmeno literario deve partir do levantamento das condi¢cdes
materiais que tornaram possivel a producdo da obra. No nivel significativo, quais as
peculiaridades especificas que caracterizam o objeto de andlise: linguagem,
metaforas, enredo, personagens etc. Em seguida, deve inserir a totalidade relativa
da obra em estruturas relativas mais amplas que possibilitem explicar o significado
da obra nos distintos planos em que a mesma pode ser inserida. Esse movimento

permite entender qual a visdo de mundo da classe que produziu a obra literaria.
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[...] todo fendmeno pertenece a una cuantidad mas o menos grande de
estructuras en distintos planos, o, para emplear un término que prefiero, de
totalidades relativas, y que en el interior de cada una de esas totalidades
posee una significacién particular. Asi, para dar s6lo dos ejemplos, toda
creacion cultural es a la vez un fendmeno individual y social, se ubica en
las dos estructuras constituidas por la personalidad del creador y pé el
grupo social en el cual se elaboraron las categorias mentales que la
estructuraran. (GOLDMANN, 1969, p. 14)

Cabe ao estudioso do fenémeno literario identificar de que maneira as
estruturas sociais se expressam no cérebro do artista em forma de estruturas
mentais, e como essas estruturas, que sdo categorias da experiéncia social e vida
social sdo transpostas pelo artista como tal e como ele converte essas estruturas

mentais em estruturas formais na linguagem artistica.

Esse procedimento metodolégico revela a dinamicidade de todo processo
cultural humano. Ha uma rede complexa de relacfes que precisam ser explicitadas
pelo pesquisador a fim de que se perceba que todo fenébmeno dentro de uma
totalidade cada vez mais ampla e dindmica que se estrutura e se desestrutura
continuamente. A proposta goldmanniana entre tantas outras se revela mais
esclarecedora no que se refere aos processos soécio-histéricos que orientam as
visbes de mundo. Em seu texto “El estructuralismo genético en sociologia de la

literatura” (1969), Goldmann explica as contribui¢cdes relevantes de seu método.

Creo, en efecto, que tratar de comprender la creacion cultural al margen de
la vida global de la sociedad en que se desarrolla es una empresa tan indtil
como tratar de arrancar, no provisionalmente y por necesidades de estudio,
sino de una manera fundamental y duradera, la palabra a la frase o la frase
al discurso. Si se considera que esto es inaceptable creo que debe
admitirse también que no podria estudiarse de forma mas valida el discurso
separandolo del individuo que lo formula o bien separando a este individuo
de las relaciones sociohistéricas en las que se encuentra inmerso. Asi todo
dualidad o pluralidad radical o casi radical en la forma de ver los diferentes
campos del comportamiento humano me parece criticable y abocado de
antemano a ofrecer una imagen parcial y discordante de esta realidad.
(Ibidem, p. 208)
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Segundo esse autor, para se explicar um fenémeno cultural (ciéncia, arte,
literatura, religido, filosofia etc.) ndo se deve isola-lo de totalidades mais amplas que
estdo sempre em constante devir. Uma analise que desconsidere a relacéo entre o
objeto e 0 sujeito e a complexa relacdo entre realidade psicolégica e realidade
sociologica implicard sempre distorcdes sobre qualquer atividade humana. Além
disso, uma analise dessa natureza apaga a percepc¢ao do constante devir em que se
encontram essas totalidades relativas que sdo fruto da acdo humana e que

apresentam estreita ligagcdo com suas representacdes conceituais.

Outro aspecto a ser destacado é o de que essa distorcdo da realidade da
acdo humana cria a ilusdo de que a atividade do homem no mundo néo se insere
numa complexa rede de relagbes (essas seriam imoéveis) e de que 0 pensamento

tedrico pode ser concebido separado da realidade sociologica.

Nessa perspectiva, toda praxis esta ligada a uma estrutura psiquica por meio
da qual os individuos e os grupos sociais atuam de maneira consciente em certas
condicbes do meio natural e social, procurando dar repostas significativas aos

problemas colocados por suas relacdes entre eles e esse meio.

Cada vez que un hombre actla se halla frente a una situaciébn que
constituye para él una tarea o un problema a resolver y trata de transformar
el mundo mediante su comportamiento de forma que se obtenga una
respuesta significativa a un problema planteado. (GOLDMANN, loc. cit.)

E evidente que cada grupo social construira sua resposta tendo como suporte
a estrutura mental determinada pelos processos histdrico-sociais. A consciéncia de
mundo de uma determinada classe social € o fator decisivo para producédo cultural
(arte, literatura, filosofia, ciéncia etc.). Dessa forma, o0 que se deve procurar analisar
em qualquer producgdo cultural é qual o grupo social que esta, por meio de sua

praxis, buscando dar coeréncia a sua visdo de mundo.
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El caracter privilegiado de la creacidn cultural se debe precisamente a su
grade peculiar de coherencia, lo que no tiene nada de sorprendente en una
perspectiva en la cual el hecho de tender a la coherencia y de privilegiar las
formas de conciencia y de comportamiento que se acercan mas a ella
constituye un rasgo universal de toda conciencia, afectividad y
comportamiento. En cuanto a la obra tiene un caracter a la vez altamente
individual y colectivo en la medida en que el grupo no hubiera podido tomar
conciencia, o en cualquier caso lo habria hecho con muchas dificultades,
de sus propias aspiraciones sin intervencion de las individualidades
creadoras, pero, al mismo tiempo, estas individualidades, ya se trate del
teodlogo, del filésofo, del jefe politico, del artista o del escritor, no hubieran
podido nunca elaborar sus obras si no hubieran encontrado, aunque solo
en forma tendencial, estos elementos y sus nexos en la conciencia
colectiva. (GOLDMANN, op. cit., p. 211)

Os nexos estabelecidos por uma classe social sdo estruturacbes de suas
visdes de mundo expressos conceptualmente ou simbolicamente. Essas expressdes
conceptuais e simbdlicas ndo sdao soma de elementos independentes, mas uma

unidade coerente do que constitui a consciéncia possivel daquela classe social.

Dito isso, podemos afirmar que a ciéncia, a arte, a literatura, a politica e a
filosofia produzidas por uma classe social apresentam uma ligacdo direta com a
visdo de mundo da mesma. Sendo assim, toda praxis se liga aos interesses e

aspiracdes da estrutura social que a produziu.

Se uma classe social tende a buscar estabelecer o maximo de coeréncia
possivel a sua praxis tendo como suporte a sua visdao de mundo, € também verdade
gue essa mesma classe tende a invalidar qualquer outra praxis que se coaduna com

sua visao de mundo.

Para essa classe social que dispde dos mecanismos de producéo,
legitimacdo e propagacgédo, a Unica racionalidade vélida é aquela produzida por sua
visdo de mundo. Essa € a lbégica da razdo burguesa em suas diferentes

manifestacbes. Nos Ultimos quatro séculos, por razdes histéricas e néao
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epistemoldgicas, com ja foi dito anteriormente, a burguesia detém o dominio dos

meios de producédo. Sua razao se estabeleceu como razdo hegemaonica.

Goldmann (1969) chama a atencdo para o fato de que a racionalidade
burguesa ndo é a Unica racionalidade possivel. H4 multiplas formas de pensamento
racional e, consequentemente, multiplas visbes de mundo. A producdo cultural
burguesa trouxe inimeras contribuicdes para o desenvolvimento da humanidade,
mas seria muita pretensdo pensar que somente ela produziu respostas coerentes

para a relacdo entre o homem e a natureza.

Quais as significacbes e racionalidades produzidas pelas categorias sociais
que estiveram ou estdo a margem dentro da estrutura da sociedade burguesa?
Quais as contribuicbes dessas racionalidades oprimidas para superacdo e
transformacdo da visdo de mundo do opressor? E fundamental que se recupere
essas epistemologias que se projetam como alternativas de saberes que podem

redirecionar as relagcdes socio-historicas.

No campo literario, o estudo dessas racionalidades oprimidas pode oferecer
visbes de mundo muito mais coerentes do que aquelas construidas pela razéo
burguesa. Segundo Romao (2010), ha “vantagem gnosiologica e epistemoldgica” na
razdo dos oprimidos, uma vez que eles oferecem respostas coerentes as

contingéncias socio-histéricas a partir de outros espacos de enunciagao.

[...] todo comportamiento humano tiende, [...] a la significacion y a la
racionalidad. A este respecto debemos subrayar, para evitar toso
malentendido, que cuando hablamos de racionalidad no nos referimos a la
razén cartesiana (que es simplemente una de las multiples formas del
pensamiento racional) ni a una racionalidad Idgica, independiente de los
datos sociolégicos y psicologicos: racionalidad significa aqui simplemente,
gue el comportamiento humano constituye siempre una respuesta a los
problemas que plantea el medio ambiente y que esta respuesta tiende a
ser significativa, es decir, a permitir tanto al organismo individual como al
grupo que sobreviva y se desarrolle de manera mas eficaz y mas conforme
a sus tendencias inmanentes. (GOLDMANN, 1969, p. 211)
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As producdes culturais produzidas por racionalidades oprimidas sé&o
fundamentais para que se perceba as diferentes alternativas de respostas
construidas por classes sociais que, em outros contextos, buscaram compreender e
explicar os fenbmenos. A vantagem epistemolégica do oprimido se da pelo fato de
gue a razdo hegemonica burguesa jamais pode ser superada por ela mesma, uma
vez que todos os esquemas de sua estrutura psiquica os conduzem para uma
legitimacdo e consolidacdo das representacdes mentais de sua classe. A sua
consciéncia ndo consegue se desvincular da visdo de mundo de sua classe.
Portanto, mesmo quando esse individuo percebe as contradicfes de sua experiéncia
no mundo, ao tentar superar essas estruturas, ele tende a reafirméa-las. Ou seja, “la
busqueda de la racionalidad crea su propia negatividad” (GOLDMANN, 1969, p.

214).

A superacgao, no entanto, sO pode ser vislumbrada por aqueles que, vivendo
todas as contradicGes, sdo capazes de elaborar respostas significativas que podem
apontar alternativas de superacao para a visdao de mundo do opressor. Portanto, a
negacdo da racionalidade burguesa sO pode ser construida a partir de estruturas
formais que ndo sejam aquelas que orientam a praxis da burguesia. Somente uma
classe social exterior a da burguesia pode oferecer respostas significativas que
possam de fato propiciar a superacao de sua visdo de mundo. Segundo Goldmann
(1969), toda classe social tende sempre a buscar o maximo de coeréncia a partir de
sua visdo de mundo. Isso significa que essa classe social ndo tem condi¢cdes

materiais de transcendéncia epistemoldgica.

Ya hemos dicho que los procesos de estructuraciéon se orientan hacia un
equilibrio éptimo con respecto a la naturaleza y a la supervivencia del
individuo humano y al conjunto de una situacién dada, pero a menudo,
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antes de que se haya alcanzado este equilibrio éptimo, dos especies dos
fendmenos; unos exogenos: intervenciones externas del tipo de guerras,
invasiones, inmigraciones, influencia de sociedades periféricas, etc., y otros
endogenos: transformaciones del medio ambiente por el comportamiento
de los miembros del grupo, ligadas a un proceso de estructuracion
determinada, crean una situacion, por consiguiente, una nueva
racionalidad. (GOLDMANN, 1969, p. 213)

Uma nova racionalidade s6 emerge de novas configuracdes mentais. Estas,
por sua vez, sdo construidas na dindmica das relagbes sociais. A obra literaria
produzida pela burguesia vai transpor para o plano imagético as representacdes da
consciéncia dessa classe. Quando Goldmann afirma que o romance é uma invencao
burguesa para representar, no nivel simbdlico, sua visdo de mundo, ele esta
afirmando que na estrutura formal do romance ja estd impressa a visdo de mundo

dessa classe.

Bakhtin (2004) destaca esse aspecto ao afirmar que as orientagdes possiveis
da linguagem estéo relacionadas, bem como suas possibilidades de expressao, sdo
condicionadas pela visdo de mundo do sujeito e da classe na qual ele se insere.
“Pode-se dizer que ndo é tanto a expressao que se adapta ao nosso mundo interior,
mas 0 nosso mundo interior que se adapta as possibilidades de nossa expressao,

aos seus caminhos e orienta¢gfes possiveis.” (BAKHTIN, 2004, p. 118)

O mesmo Bakhtin (1993), em Questbes de literatura e estética, destaca a
inter-relagéo entre forma e contetdo que deve ser considerada ao se analisar a obra
literaria. Goldmann, ao tratar desse aspecto, destaca o carater homélogo entre a

forma e o conteudo de toda producéo cultural.

[...] deve compreender o objeto estético sinteticamente, no seu todo,
compreende a forma o e conteddo na sua inter-relacdo essencial e
necessaria: compreender a forma como forma de contetdo, e o contelido
como conteudo da forma, compreender a singularidade e a lei das suas
inter-relagdes. S6 com base nessa concepcao é possivel delinear o sentido
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correto para uma analise estética concreta das obras particulares.
(BAHKTIN, 1993, p. 69)

De modo geral, os estudos literarios tém se ocupado na analise da forma do
contetdo. Ha predominancia de estudos sobre as formas do conteldo. Nesse
percurso, buscou-se identificar se 0 que temos € um romance, um conto, um poema
etc., bem como identificar os recursos estilisticos selecionados pelo autor na
concepcao da obra. Essas abordagens estaticas ndo permitem perceber as relacées
entre forma e contetdo, nem estabelecer vinculos de singularidade entre as obras e
as classes sociais que as produziram. Bakhtin (1993, p. 15) afirma que n&o se pode
pretender compreender e explicar a arte se “construir ciéncia de cada arte em
particular, independente do conhecimento e da definicdo sistemética da

singularidade estética na unidade da cultura humana”.

Segundo Bakhtin (1993), o conteddo é o elemento “ético-cognitivo” e que,
segundo Goldmann, traduz a visdo de mundo de uma formagéao social e materializa
as percepcdes mentais de uma classe através da simpatia ou empatia em relacdo as

estruturas sociais ou de problematizacdo dessas mesmas estruturas.

O outro aspecto interessante destacado por Bakhtin diz respeito ao contetdo
da forma. Se a forma do contetdo revela o modo de conceber o mundo de uma
determinada classe, a forma que estrutura essa visdo de mundo também apresenta

uma homologia com a classe produtora desse conteudo.

A andlise dessas inter-relacdes possibilita inserir a obra em totalidades
relativas cada vez mais amplas, possibilitando estabelecer os nexos entre o
contetdo da forma e a forma do conteudo. Formas sdo estruturas mentais que

possibilitam apreender a realidade social e natural. Somente um método que seja
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capaz de estabelecer “o0 nexo entre todo fenbmeno literario com a base econdmica e
classista da qual brotou”, pode reconhecer a legitimidade da literatura como uma
racionalidade que se insere dentro da totalidade da experiéncia humana (LUKACS,

2010a, p. 41).

A emergéncia da racionalidade dos oprimidos lanca por terra as concepcoes
estaticas e sedimentadas da razdo burguesa. A praxis burguesa evidencia a
necessidade da negacdo de sua propria racionalidade. A Unica possibilidade de
verdadeira superacdo sO é possivel com o acolhimento de outras epistemologias,
uma vez que ndo se pode superar uma visdo de mundo com 0S mecanismos

construidos por essa mesma racionalidade.

[...] s6 pode alcangar este conhecimento se abarcar realmente todos os
estratos sociais, se destruir a concepc¢éao “oficial” da histéria e da sociedade
e se acolher — no vivo processo criador — as camadas e as correntes
sociais que operam a verdadeira transformacéo da sociedade, a verdadeira
formac&o desses novos tipos humanos. (LUKACS, 2010a, p. 45)

Paulo Freire (1987, p. 30), em Pedagogia do oprimido, ao destacar “a grande
tarefa humanista e historica dos oprimidos — libertar-se a si e aos opressores”,
coloca de maneira cabal que sé o oprimido tem condicdo gnosiolégica e
epistemoldgica de superar a visdo de mundo da raz&do burguesa. Tal libertacdo sé é
possivel como praxis do oprimido, ja que s6 este pode encontrar respostas fora das
condicOes estruturais limitadas pela razao burguesa. O opressor nao tem forga para
superar nem a consciéncia absoluta de sua condi¢cdo, uma vez que sua razéo sO

concebe o mundo dentro dos limites da visdo de sua classe.

A literatura do oprimido oferece uma visdo de mundo a partir de outros
espacgos de enunciagcdo. Convém destacar aqui que ndo basta tematizar o universo

do oprimido com uma literatura sobre o oprimido. Uma literatura sobre o oprimido,
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embora pareca um gesto de solidariedade por parte da burguesia, tende a construir
uma representacdo aparente da realidade do oprimido, uma vez que consolida na
esséncia a racionalidade burguesa e legitima as configuragcdes impostas pelo

sistema capitalista.

Lukacs (2010a) destaca que a grande obra literaria é aquela que € capaz de
desmascarar todas as incoeréncias da concepcdo de mundo da razédo burguesa,
mas isso sO € possivel se essa visdo de mundo presente na obra literaria for

construida por razéo diferente daquela que se quer desmascarar.

Os grandes realistas, figurando — qualquer que seja sua concepg¢édo de
mundo e o tema que escolhem — a dialética real de esséncia e aparéncia
da existéncia humana, e desmascarando a aparéncia como aparéncia que
se contrapdem a esséncia do que é apresentado, entram espontaneamente
em conflito com o sistema capitalista e com a ideologia da decadéncia.
(LUKACS, 2010a, p. 87)

A “solidariedade” da burguesia, como ja foi destacado por Paulo Freire (1987),
funciona estratégia para legitimacdo da dominacdo e para embotamento da
percepcdo da classe oprimida em relacdo a sua possibilidade de transformacédo. O
que essa falsa generosidade pretende € impedir que o oprimido faga sua propria

sintese e perceba a necessidade de superar essa relacdo assimétrica.

E fundamental que a critica generosa busque recuperar essas produgdes
artisticas que oferecem outras racionalidades, mas que se configuram saberes

fundamentais para compreenséo da experiéncia humana.

Lukacs (2010a) destaca que muitas obras literarias, embora parecam ter um
carater transformador, em esséncia, ndo contribuem para uma visao de totalidade,

pois apresentam, segundo ele,
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[...] um reflexo abstratamente superficial e deformado da vida humana, ja
gue estd ausente a verdadeira luta dos homens com a sociedade; estédo
também ausentes as determinacgdes objetivas da vida humana, das quais
apenas a alma recebe e explicita a sua intima riqueza; sédo afastadas, com
plena consciéncia a intencionalidade artisticas, todas as premissas de uma
figuracdo verdadeiramente profunda dos homens. (p. 89)

O autor aponta, ainda, para a impossibilidade de superagdo da razéo
burguesa pela prépria burguesia. Em extensdo, a visdo de mundo da burguesia

jamais sera superada por ela mesma.

O espirito pequeno-burgués sé pode ser intimamente superado por uma
verdadeira compreensdo dos grandes conflitos e das crises do
desenvolvimento social. O pequeno-burgués jamais compreende estes
conflitos, mesmo quando é implicado por eles, mesmo se neles mergulha
com paixao. (Ibidem, p. 93)

Essa € a compreensdo verdadeira dos confltos e a possibilidade de
superacao da crise que essa mesma razdo estabeleceu. Nao € possivel fazer a
critica a razdo burguesa fazendo uso dos mesmos aparatos mentais que sao a base
dessa razdo. Ai reside a impossibilidade de transcendéncia vertical do herdi

problematico do romance burgués.

Cabe ao pesquisador do fenémeno literario identificar as homologias que,
segundo Goldmann, garantem a coeréncia de uma producdo cultural. Segundo
Lukacs (2010a, p. 102), essa coeréncia “deriva da riqueza de suas relacdes internas
e externas, da dialética entre a superficie da vida e as forcas objetivas e psiquicas

que atuam em profundidade”.

Algumas obras literarias podem ser incoerentes por ndo estabelecer uma
relagdo simétrica entre a forma do contetdo e o conteddo da forma. A consciéncia
possivel da burguesia pode gerar algumas obras que apresentam um instinto de

revolta e um desejo de subversdo diante das contradicbes geradas no interior do
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préprio sistema capitalista. Estas, entretanto, ndo conseguem manter uma postura
de oposicdo num nivel que permita vislumbrar toda rede complexa de relagbes que
possibilitam a existéncia desta visdo de mundo. A questdo principal € que o autor,
como parte integrante da burguesia, ndo consegue enxergar a possibilidade de
supera-la. O que se tem é apenas uma denuncia das contradicbes e ndo um efetivo

desejo de superacéao.

A construcdo do romance Memodrias de um sargento de milicias, ja citado
neste capitulo, € um bom exemplo dessa literatura produzida pela burguesia, cuja

desejo de superacdo dos mecanismos fica apenas no plano da intencao.

Muitas reagfes espontaneas ao capitalismo indicam, indubitavelmente, um
genuino instinto de revolta e conservam subjetivamente, na maioria das
vezes, ainda que ndo abandonem o nivel da espontaneidade, seu espirito
de oposicdo ou de subversdo. Todavia, do ponto de vista objetivo, estas
manifestacbes que ndo superam a espontaneidade desembocam
frequentemente na corrente que busca a conservacdo da ordem
estabelecida. O espirito de revolta deve se elevar a um certo nivel de
consciéncia das relacdes objetivas a fim de poder se voltar efetivamente, e
ndo apenas na intencdo, contra o sistema da opressdo e da exploracéo.
(LUKACS, 20104, p. 110)

Esse tipo de literatura apresenta um carater de puro registro burocratico da
realidade. Toda composicao literaria € fruto de uma concepcdo de mundo. Cabe ao
critico identificar se a obra estd buscando superar a estrutura opressora com 0
mesmo arcabouco epistemoldgico que orienta a visdo de mundo dessa classe, ou se
elabora critérios composicionais que colocam em xeque a validade das suas

estruturas mentais, oferecendo novas alternativas.

Um escritor, ao elaborar sua obra, pode representar 0 universo
contraditorio da estrutura socioecondmica que sustenta as relagdes sociais.
Sua crise resulta da percepcéo da incoeréncia desta estrutura opressora,
mas como filhos de uma época e herdeiros da visdo de mundo de uma
formacdo social em que vivem, sua concepcdo de mundo sofre
constantemente influéncia das estruturas mentais que orientam esta viséo,
inviabilizando a possibilidade de rompimento num nivel mais profundo.
Toda estrutura poética é profundamente determinada, exatamente nos
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critérios de composicao que a inspiram, por um dado modo de conceber o
mundo. (ibidem, p. 178)

O rompimento do artista com a visdo de mundo de uma classe fica evidente,
ndo no nivel da tematizacao dos contetdos, mas no plano formal. A estrutura formal
aponta para uma nova configuracdo do pensamento. Significa que o artista se
libertou dos esquemas psiquicos que determinam o nivel mais profundo de
consciéncia. Essas novas alternativas composicionais trazem a tona novas
possibilidades de organizacdo da realidade. Para o critico, esse aspecto merece

atencao, porque revela a inter-relacao entre o sujeito e o seu objeto.

As questbes de estilo ndo sdo regulamentadas por decisdes e, sim, pela
dialética interna da evolucdo dos artistas. Mas o artista vive em sociedade
e, quer queira ou ndo, existe uma influéncia reciproca entre ele e a
sociedade; o artista, quer queira ou ndo, apoia-se numa determinada
concepcao do mundo, que ele manifesta também em seu estilo. (Ibidem, p.
284)

Toda grande producao literaria resulta de um processo de elaboracao
extremamente complexo. Ao elaborar sua obra, o artista faz uma sintese das
tensdes e contradicbes imanentes a sua classe social. A obra nasce como uma
resposta significativa as contingéncias historico-sociais. Lukacs (2010b) reconhece
que toda grande obra constréi um saber aprofundado sobre os fendémenos,

materializando-0s no proprio corpo da obra.

A verdadeira arte, portanto, sempre se aprofunda na busca daqueles
momentos mais essenciais que se acham ocultos sob a superficie dos
fenbmenos, mas ndo representa esses momentos essenciais de maneira
abstrata, ou seja, suprimindo os fenémenos ou contrapondo-0s a esséncia;
ao contrario, ela apreende exatamente aquele processo dialético vital pelo
gual a esséncia se transforma em fendmeno, se revela no fendmeno, mas
figurando ao mesmo tempo o momento no qual o fendbmeno manifesta, na
sua mobilidade, a sua prépria esséncia. (Ibidem, p. 26)
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Essa compreensdo do processo de producdo literaria € compartilhada
também por Goldmann, que também percebeu essa relacdo dialética entre a forma e
0 conteudo das obras literarias. Ela ultrapassa a dimensdo de simples
verossimilhanca,’® categoria de andlise aristotélica, tdo presente em inimeras
analises literarias. A obra ndo apenas mimetiza o real como mera imitacéo. Ela € o
real. A sintese elaborada no plano simbdlico revela as camadas profundas das

estruturas mentais que orientam a praxis da classe social que ai se representa.

Segundo Lukéacs (2010a, p. 30), “o grande artista ndo representa coisas ou
situacOes estéticas, mas investiga a direcdo e o ritmo dos processos”. Se a grande
obra de arte consiste em um processo de investigacdo do artista e de sua classe
social, buscando, dentro de sua consciéncia possivel, responder as contingéncias da
realidade, em suma, a literatura se coloca no mesmo patamar das demais

racionalidades.

A grande contribuicdo de autores como Lukacs e Goldmann consiste em ter
percebido esse carater de racionalidade no dominio da literatura. Poucas teorias
literarias ao longo do século XX avancaram tanto nessa reflexdo. O estudo dos
diferentes géneros literarios, ao fazer uso do método estruturalista genético, pode
trazer grandes contribuicbes para a compreensao e para a explicacdo do fenémeno

literario.

1 Termo cunhado por Aristételes em Poética, ao estudar as tragédias gregas. Segundo ele, a
verossimilhanga diz respeito ao sentido de realidade que a narrativa deve ter, ou seja, a qualidade ou
o carater do que é semelhante a verdade, que tem a aparéncia de verdadeiro, que ndo repugna a
verdade provavel. Desde entédo, o conceito de verossimilhanca tornou-se fundamental para o estudo
da literatura e das artes em geral. Aristoteles entendia que "pelas precedentes consideracfes se
manifesta que ndo é oficio do poeta narrar o que aconteceu; é, sim, 0 de representar o que poderia
acontecer, quer dizer; o que é possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade" (Aristoteles,
Poética, Abril Cultural, 1984).
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A obra literaria ndo deve ser vista como o produto da capacidade inventiva do
autor em criar imagens que mimetizem o real. O juizo de valor de uma obra ndo se
da pela sua capacidade de articular metaforas e estabelecer uma relacdo de

verossimilhanca com a realidade.

Como elaboracdo de uma resposta significativa as contradicbes e tensdes
suscitadas pela realidade, a literatura deve ser analisada pela sua capacidade de
articulacéo entre conteudo e forma, de modo que seja possivel explicar o conteudo

pela forma e a forma pelo conteudo.

Conforme ja vimos, o0 sujeito produtor da obra literaria é uma categoria
fundamental no estruturalismo genético. Vale frisar que esse sujeito € sempre um
sujeito transindividual. A sua acdo no mundo esta sempre orientada pela visdo de
mundo de sua classe social. Desse modo, identificar a formacao social que produziu

a obra literaria é fundamental.

Embora no ocidente o processo de producéo cultural (produtivo, associativo e
simbdlico) esteja nas maos de uma classe social que, ao longo de séculos, se
constituiu como razdo hegemonica por uso da forca e da violéncia, outras classes
sociais também produziram outras racionalidades que n&o desfrutaram o status nem

entraram para 0s canones.

Recuperar essas racionalidades literarias oprimidas € recuperar outros
olhares sobre o mundo. E abrir possibilidades para compreender a realidade
inserindo-se em outras totalidades. H4 muito a nos dizer a literatura das periferias, a
literatura feminina, a literatura de cordel, a literatura do oriente, ou qualquer outra
producdo artistica que possibilite o oprimido desfrutar de legitimidade em seu

espaco de enunciagao.
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N&o se pretende negar a validade da literatura burguesa. Ela representa de
modo coerente a visao de sua classe. O que ndo se pode aceitar € que sua forma de
ver o0 mundo seja a Unica a ter legitimidade epistemoldgica, quer seja no plano do
conhecimento teorico quer seja no plano simbdlico. Todas as classes sociais
buscam, dentro de sua consciéncia, possivel a totalidade. A literatura, a ciéncia, a
arte, a filosofia etc., sdo totalidades relativas elaboradas por certa classe social e s6

podem ser explicadas se inseridas em totalidades mais amplas.

O nascimento do romance esta diretamente relacionado ao surgimento da
classe burguesa e as contradicbes imanentes as estruturas psiquica e sociologica
dessa classe. De acordo com Lukacs (2000, p. 60), “a intencdo fundamental
determinante da forma romanesca objetiva-se como psicologia dos herois

romanescos: eles buscam algo”.

Em uma sociedade em que o valor de mercado (troca) elimina o valor de uso
e estabelece novos comportamentos mentais e sociais regidos pela realidade
econdmica, a busca pela coeréncia e a busca pela totalidade convertem-se em
problema ontologico. “O romance é a epopeia de uma era para a qual a totalidade
extensiva da vida ndo € mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do
sentido a vida tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por intencdo a

totalidade.” (LUKACS, 2000, p. 59)

Numa sociedade orientada por valores degradados, a busca pela totalidade
se configura, desde o principio, numa busca também degradada, uma vez que a
ruptura com a sociedade de mercado é impossivel porque todas as estruturas

mentais e sociais sdo orientadas pela economia de mercado. A busca € degradada



88

porque ela s6 se da, na aparéncia, como simples desejo, uma vez que todos o0s

valores, inclusive os qualitativos, sdo marcados pelos valores de troca,

[...] o romance busca descobrir e construir, pela forma, a totalidade oculta
da vida. A estrutura dada do objeto — a busca é apenas a expresséo, da
perspectiva do sujeito, de que tanto a totalidade da vida quanto sua relagao
com os sujeitos nada tém em si de espontaneamente harmonioso — aponta
para a intencdo da configuracdo: todos os abismos e fissuras inerentes a
situacdo histérica tém de ser incorporados a configuragcdo e ndo podem
nem devem ser encobertos por meios composicionais. (Ilbidem, p. 60)

A busca degradada do herdéi se faz no embate entre os valores auténticos e a
aspiracdo implicita de toda realidade humana, mas que se configura em sua
negacao no interior da vida econdmica definidora de toda a préxis da vida social. A
estruturacdo da vida social se d4 a partir de valores inauténticos e 0 romance
organiza no plano simbdlico a impossibilidade de ruptura entre a vida psiquica e a

vida social orientada pela economia de troca.

Por valores auténticos devemos compreender, bem entendido, ndo os
valores que a critica ou o leitor julgam auténticos, mas aqueles que, sem
estarem manifestamente presentes no romance, organizam, de modo
implicito, o conjunto de seu universo. (GOLDMANN, 1967a, p. 9)

Sendo uma criagcdo burguesa, o romance também materializa na sua
estrutura a forma de organizacdo mental da burguesia. O herdéi romanesco sera
sempre um herdi problematico, uma vez que oscila entre o desejo metafisico de
transcendéncia e a limitacéo psicolégica do heréi. Sua estrutura psiquica também é
demoniaca (degradada), uma vez que sua consciéncia de mundo (estrutura mental)
foi mediatizada pelos valores do capitalismo burgués. Por mais que o herdGi aspire
pela totalidade, sua visdo de mundo nédo lhe permite ver saida para além dos limites

dessa visao. “[...] a psicologia do herdéi romanesco é a demoniaca; a objetividade do
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romance, a percepcao viriimente madura de que o sentido jamais € capaz de

penetrar inteiramente a realidade [...]” (LUKACS, 2000, p. 90, grifo do autor).

Vivendo em uma sociedade de conformismo e convencado, o herdi ndo tem
outra saida a ndo ser degradar-se. O mundo degradado por onde ele transita
imprimiu-lhe na sua estrutura psiquica sua visao inauténtica (degradada). O préprio
romance, centrado em um individuo que parece ter um alto grau de consciéncia, ja
evidencia na sua estrutura basica o postulado basico da sociedade burguesa: o

individualismo.

A percepcdo de mundo do herdi parece ser fruto de sua superioridade
perceptiva. Sua consciéncia parece emergir como uma categoria externa, nao sendo
construida nos processos historicos e sociais que o herdi vivencia. De certo modo, ai
ja esta determinada a impossibilidade de transcendéncia. Cedo ou mais tarde, o
herdi se dobra a configuracéo social. Por um breve momento de lucidez, ele parece
querer supera-la, mas que a ela se acomodara. Goldmann (1967a, p. 9) confirma

essa ideia ao afirmar que:

O heréi demoniaco do romance € um louco ou um criminoso, em todo
caso, [...] um personagem problematico cuja busca degradada e, por isso,
inauténtica de valores auténticos num mundo de conformismo e
convencdo, constitui o conteddo desse novo género literario que os
escritores criaram na sociedade individualista e a que chamaram de
“romance”.

No plano formal, ndo h& possibilidade de transcendéncia. A forma romanesca
se caracteriza por uma rigidez estrutural. As possibilidades composicionais do
romance determinam as relacfes possiveis. Romper com as estruturas formais
significa a superacdo da propria forma de exterioridade do mundo psicolégico e da

vida social do heréi. Goldmann ressalta que
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[...] na medida em que o romance € a criagdo imaginaria de um universo
regido pela degradacéo universal, essa superacdo ndo poderia deixar de
ser, ela propria degradada, abstrata, conceptual e nao vivida como
realidade concreta. (Ibidem, p. 13).

A participacdo do herdi limita-se a pratica reflexiva sobre os mecanismos de
degradacdo, sem jamais se chegar a uma participagcdo ativa na direcdo da
transcendéncia. A criacdo imaginaria limita-se a mera constatacdo da realidade. O
romance burgués € ao mesmo tempo biografia individual e crénica social. Essa
estrutura estética do romance burgués é homéloga a organizacdo mental e social da

propria burguesia.

[...] a passividade do heréi romanesco ndo € uma necessidade formal,
antes define a relagdo do heréi com sua alma e sua relagcdo com seu
mundo circundante. Ele ndo precisa ser passivo, e por isso sua passividade
tem uma qualidade psicolégica e sociolégica propria e define um
determinado tipo nas possibilidades estruturais do romance. (LUKACS,
2000, p. 92)

Vale destacar que essa passividade do her6i ndo esta posta na superficie do
romance. Um heroi pode parecer revolucionario, mas suas ideias, em esséncia, sao
extremamente conservadoras. O problema da criacdo imaginaria € que a crise do

herdi problematico € homologa a crise ética do autor.

Na criacao imaginaria, o autor busca oferecer uma solucao estética para um
problema ético. A obra literaria, como ja foi mencionado, nasce como uma resposta
significativa que uma determinada classe social elabora pela mediacdo do autor,

instancia organizadora dessa visdo de mundo.

Superar a forma estrutural do romance significa superar a forma de
organizacéo de mundo que o gerou. E impossivel modificar a agdo humana se n&o

se altera os mecanismos com 0s quais ele organiza a realidade. Supor que seja
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possivel superar a forma romanesca é acreditar que é possivel superar a estrutura
mental e social da burguesia por ela mesma, o que € impossivel. Seria um suicidio
de classe. Ndo ha saida, as respostas propostas pela burguesia, em quaisquer de
suas manifestacbes culturais tendem a uma legitimacdo de suas estruturas de

dominacéo.

E verdade que estado de animo e reflexdo sdo elementos estruturais
constitutivos da forma romanesca, mas o seu significado formal é
determinado justamente pelo fato de o sistema regulativo de ideias que
serve de base para toda a realidade poder neles revelar-se e ser
configurado através de sua mediacao; pelo fato, pois, de eles terem uma
relacdo positiva, embora problemética e paradoxal, com 0 mundo exterior.
Convertido em um fim em si mesmo, seu carater nao literario tem de
manifestar-se de modo gritante, decompondo toda forma. (LUKACS, 2000,
p. 120)

Goldmann (1967a) e Lukacs (2000) ndo apontam uma saida para a
superacao da ética burguesa no dominio da literatura. A visdo desses tedricos esta
impregnada de um pessimismo em relacdo a producdo cultural. Essa pesquisa
auténtica, portanto, legitima no nivel simbodlico das estruturas complexas da

organizacao social, pode sim propiciar uma transcendéncia vertical.

Paulo Freire (1987, p. 44) vé essa possibilidade de transcendéncia no
oprimido. Segundo ele, a superacdo das estruturas de dominacdo € possivel por
meio de uma “acédo profunda, através da qual se enfrentara, culturalmente, a cultura
de dominacao”. Se a esfera que rege a acdo humana € a do campo das ideias, €
impossivel transcender essas praticas imobilizadoras sem alterar sua consciéncia. E
verdade que ndo € possivel superar a burguesia com as estruturas mentais da
propria burguesia. Entretanto, muitas obras literarias oferecem saidas estruturais

muito interessantes.
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Toda producdo cultural burguesa se estabelece em cima de valores
inauténticos e a-historicos que se fundamentam na violéncia e na impossibilidade do
homem “ser”. A obra literaria significativa ndo sera apenas a que tematiza essas
questbes, mas a que oferece no plano simbdlico uma acéo transformadora. Na
esfera mais profunda, essa literatura tem carater libertario porque oferece um novo
projeto para os homens. “Isto significa que o homem s0 seria auténtico na medida
em que se considere ou se sinta como parte de um conjunto em devir, e se situe
numa dimenséao transindividual historica ou transcendente.” (GOLDMANN, 1967a, p.

26)

Escritores como Machado de Assis, Guimardes Rosa, Lima Barreto e
Dyonelio Machado perceberam que a superacdo da estrutura mental burguesa que
orienta a estruturacdo do romance s6 podia ser superada pela superacao formal da
forma romanesca. A solucao para o problema ético do autor se da no plano estético.
A estrutura estatica, imével e linear se abre para a experimentacdo, para a
contestacdo da forma, para a hibridizacdo de géneros, apontando para a

multiplicidade, para a ruptura.

[...] esse problema estético € um problema ético em sua raiz Ultima; a sua
solugéo artistica, portanto, tem como pressuposto — em correspondéncia
com as leis formais do romance — a superacdo da problematica ética que
lhe da causa. (LUKACS, 2000, p. 120)

Goldmann explica que a constru¢cdo do romance consiste na percep¢ao de
valores auténticos na consciéncia do romancista. Ou seja, o romance nasce de uma
crise ética do autor e a tentativa de superacdo dessa crise orienta a configuracao
essencial da obra. “E evidente que se trata de uma estrutura particularmente

complexa, e seria dificil imaginar que ela pudesse ter nascido um dia da estrita
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invencao individual, sem fundamento algum na vida social do grupo.” (GOLDMANN,

1967a, p. 15)

A superacédo dessa crise so € possivel com a contribuicdo epistemoldgica do
oprimido, uma vez que, segundo Paulo Freire (1987, p.52), somente ele possui “um
nivel diferente de percepcédo da realidade” capaz de oferecer outros esquemas

mentais que podem libertar os homens.

A literatura, na perspectiva de Lukacs (2000), € um processo de producéo
simbdlica por meio da qual uma determinada classe social representa sua visédo de
mundo e resgata o conteddo com o qual preenche sua estrutura. Desse modo, a
forma no romance é o verdadeiramente social, pois da substancia de materialidade

aquilo que se encontra no plano das projecdes psiquicas. E a forma que torna

possivel estabelecer as relacdes entre a vida externa e interna.

E preciso resgatar essas grandes producdes literarias que podem oferecer
visdes de mundo e de organizagao social mais humana e menos violenta. O trabalho
do critico literario se reveste de um papel fundamental. Ndo somente valorizar e
julgar as obras que se ajustam aos moldes da tradicdo burguesa, mas recuperar
essas grandes obras que traduzem na producédo imaginaria de uma formacéao social

novas solucdes estéticas para problemas éticos.

O grande escritor é, precisamente, o individuo excepcional que consegue
criar em certo dominio, o da obra literaria (ou pictérica, conceptual, musical,
etc.), um universo imaginario, coerente ou quase rigorosamente coerente,
cuja estrutura corresponde aquela para que tende o conjunto do grupo;
qguanto a obra, ela é, entre outras, tanto mais mediocre ou tanto mais
importante quanto mais sua estrutura se distancia ou se aproxima da
coeréncia rigorosa. (GOLDMANN, 1967a, p. 208)



94

A grande contribuicdo da viséo dialética da producao literaria € percepcéo da
existéncia de uma relacao direta entre a estrutura romanesca (forma) e a estrutura
social na qual ela se desenvolveu. A analise do romance € complexa, uma vez que,
como produto cultural de uma determinada classe social, estd impregnado dos
valores e das representacodes psiquicas dessa classe. Goldmann (1955) destaca que
cada grupo social constroi sua visdo de mundo que engloba suas ideias, suas

aspiracoes, seus sentimentos e suas representacdes simbolicas.

Desse modo, é fundamental que se tenha em mente que a forma literaria de
formacdo burguesa, o romance, exprima no plano formal o conteddo (projecdes
mentais) que caracterizam as configuracbes mais significativas da vida social da

burguesia.

Segundo Goldmann (1967a), o autor se configura como a instancia criadora
que da materialidade a essas projecdes psiquicas da classe social que construiu
aguela visdo de mundo. O que fica evidente na perspectiva de analise goldmanniana
€ a legitimacdo do carater racional da producdao literaria. Ao reconhecer o estatuto
de racionalidade a literatura, fica claro, em Sociologia do romance, a preocupacao
do autor por estabelecer os principios epistemoldgicos e as regras metodolégicas

gque devem orientar o trabalho do critico.

Com efeito, a forma romanesca parece-nos ser a transposi¢ao para o plano
literario da vida cotidiana na sociedade individualista nascida da producéo
para o mercado. Existe uma homologia rigorosa entre a forma literaria do
romance [...] e a relacdo cotidiana dos homens com os bens em geral, e
por extensdo, dos homens com os outros homens, numa sociedade

produtora para o mercado. (GOLDMANN, 1967a, p. 16)

A vida social ndo se configura uma estrutura ordenada e estatica no mundo. A

ideia de ordem e estabilidade no mundo nao se confirma na estrutura literaria. O que
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se percebe € um jogo tenso num constante devir de sujeitos histéricos que buscam,
mais do que compreender o fenémeno, explica-lo com base nas especificidades das
relacbes humanas. Goldmann (ibidem) destaca a necessidade de construir bases
epistemoldgicas e metodologicas mais rigorosas que sejam capazes de inserir a
literatura em totalidades mais amplas e que nado negligencie as especificidades

desse fen6meno cultural. Segundo ele,

[...] os métodos recentes da critica literaria — estruturalismo genético,
psicandlise mesmo o estruturalismo estatico com o qual ndo estamos de
acordo, mas do qual certos resultados parciais sdo incontestaveis —
colocaram, finalmente, na ordem do dia a exigéncia de constituir uma
ciéncia séria, rigorosa e positiva da vida do espirito em geral, e da criacédo
cultural, em particular. (Ibidem, p. 3)

Embora Sociologia do romance represente um grande avango para a
compreensao e explicacdo do romance burgués, vale ressaltar que o seu processo
de elaboracdo tem como pano de fundo a sociedade burguesa eurocéntrica.
Verifica-se no conjunto das ideias goldmannianas que se trata de uma critica
eurocéntrica ao eurocentrismo. Isso fica evidente no fato de o autor ndo vislumbrar
possibilidade alguma de transcendéncia vertical no romance de origem burguesa.
Ele € a visdo mecanicista e imovel da realidade. Realmente, ele tem razdo ao
perceber a homologia entre forma e conteddo com a visdo de mundo dessa classe,
mas existe, sim, a possibilidade de superacéo. Entretanto, ao criar 0 romance como
materializacdo no plano imaginario da sua visdo de mundo, a burguesia elaborou

uma forma que permite ver a fragilidade epistémica em que se estabelece.

Em toda producao cultural burguesa (ciéncia, arte, literatura, filosofia, religido
etc.), esta “implicito o conjunto de seu universo” (1967a, p. 9). Portanto, toda

racionalidade da burguesia é uma autorreferencialidade.
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A possibilidade de superacao € possivel, porque a producao cultural ndo € um
privilégio exclusivo da burguesia. Mesmo tendo o controle dos meios de producéo,
as classes sociais e formacdes sociais marginalizadas, diante das contradicbes
geradas pela visdo hegemoénica e dos embates histéricos, elaboram seus produtos

culturais.

No caso especifico da literatura, ao fazer uso de uma criacdo burguesa, 0
romance, que acomoda a visdo de mundo no plano da forma, os oprimidos néo tem
outra saida a nao ser a superacao da estrutura formal do romance para acomodar

uma visdo de mundo construida a partir de outros referenciais.

A solucédo estética oferecida pela literatura dos oprimidos é tdo somente um
recurso formal para estabelecer a homologia entre a visdo de mundo do oprimido e a
estrutura mental que acomoda essa visao de mundo. Ao fazer isso, a literatura do
oprimido se projeta como uma alternativa para superar a limitada visdo de mundo

burgués.

Essa € razdo pela qual muitas dessas obras que ofereceram epistemologias
alternativas foram deixadas a margem dos canones literarios. Quanto mais radical a
ruptura com o padrdo hegemodnico, mais silenciadas e marginalizadas essas obras

foram.

O primeiro desafio do critico € recuperar essas obras que oferecem a
possibilidade de um conhecimento emancipatério. Essa emancipacao ndo deve ser
tomada apenas do ponto de vista do conteudo, mas também da complexa rede de
relacbes que configura a homologia entre a forma e o conteudo, tdo defendida por

Goldmann. Segundo ele, “0 romancista deve ultrapassar a consciéncia de seus
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herdis e que esta superacao [...] € esteticamente constitutiva da criagdo romanesca”

(1967a, p. 13).

A estrutura psiquica que orienta a visdo de mundo do romance burgués reduz
todos os valores transindividuais (moral, estética, generosidade etc.) das
consciéncias individuais, deixando-os apenas como realidade humana essencial, e
priva o individuo de qualquer possibilidade de experiéncia com a totalidade. Ai
reside cabalmente a génese do herdi problematico, cuja busca pela totalidade sera
sempre também degradada, uma vez que a estrutura mental que orienta a criacdo
romanesca o conduzira sempre para a supressao dos valores transindividuais e para
a acomodacdo a estrutura burguesa estabelecida num processo permanente de
coisificacao.

O estruturalismo genético parte da hip6tese de que todo comportamento
humano é uma tentativa de dar uma resposta significativa a uma situagao

particular e tende, por isso mesmo, a criar um equilibrio entre o sujeito da
acdo e o objeto sobre o qual ela se exerce, o mundo ambiente.

(GOLDMANN, 19674, p. 204)

Ao produzir literatura, 0 que o sujeito transindividual busca € uma resposta
significativa que, por sua vez, € a expressao de sua maneira de conceber o mundo.
As diferentes formacfes sociais devem ser vistas como uma diversidade de
racionalidades que precisam ganhar legitimidade dentro de suas singularidades. A
literatura como uma razéo implica num ato de conhecer para intervir no sentido de

conservar ou transformar as estruturas opressoras.

Em seu texto “A ecologia do saberes”, Boaventura Santos (2006, p. 158)
afirma que “todos os conhecimentos sustentam praticas e constituem sujeitos”. Se a

literatura constitui uma racionalidade, faz-se necessario recuperar os saberes
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alternativos produzidos por esses diferentes sujeitos, reconhecendo os limites
epistemoldgicos da razdo burguesa e a necessidade de recorrer a outras

racionalidades para supera-la.

No préximo capitulo, analisaremos a obra O louco da Cati, de Dyonelio
Machado, buscando estabelecer a relacédo dialética entre forma e conteddo de modo
que a obra estabeleca uma homologia entre a producao artistica e a visdo de mundo
do oprimido. O objetivo € identificar as categorias psiquicas com as quais o oprimido
representa 0 mundo e como estas se projetam na forma do contetddo e no conteudo

da forma, garantindo a coeréncia possivel dessa classe social.

Dyonelio Machado, em O louco do Cati, estrutura o mundo na perspectiva do
oprimido. Sendo a obra uma projecéo simbolica da consciéncia da classe social que
a produziu, a literatura do oprimido se coloca como uma alternativa para superacao
dos mecanismos de opressao, uma vez que, vivendo no centro das contradi¢des, sO
o oprimido pode encontrar alternativas para transcender a estrutura opressora

elaborada e legitimada pela consciéncia possivel do opressor.
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CAPITULO Il

A LITERATURA DO OPRIMIDO: UMA ANALISE DE O LOUCO DO CATI DE

DYONELIO MACHADO E A POSSIBILIDADE DE TRANSCENDENCIA

- E 14 se esta melhor?
- Em parte nenhuma se esta bem, quando ndo se esta livre,
filosofou o outro. (MACHADO, 1984, p.89)

[...]

Sempre tdo quieto... O que é que ele faz? — quis saber certa
ocasido um dos parceiros de Noberto.

- Ele cisma. (ibidem, p.57)

Grandes obras de arte tendem a ndo ser compreendidas em seu tempo.
Desse modo, escritores como Dyonelio Machado e Lima Barreto tiveram quase
completamente silenciadas e jogadas em completo ostracismo e desconhecimento.

O louco do Cati tem sido visto pela critica atual como uma das obras mais
bem construidas da literatura brasileira. Mas, em 1942, quando foi publicada, a obra
recebeu severas criticas, em razéo de seu carater original na estrutura formal e na
linguagem empregadas por Dyonelio Machado. Poucos foram os que reconheceram
na obra seu aspecto inovador. Segundo Guimaraes Rosa, “se o livro de Dyonelio
tivesse sido escrito em francés ou em inglés e por autor estrangeiro, era prémio
Nobel, sem davida”. Acrescenta ainda: “para mim, os melhores livros que ja li até
hoje, como originalidade, como realizacdo, como beleza, foram o de Herberto e O
louco do Cati, de Dyonelio Machado”.

Méario de Andrade também ficou profundamente impressionado com a

qualidade estética e pungente de O louco do Cati. Em carta enviada a Machado, o
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autor de Paulicéia desvairada declara: “Que impressao estragosamente profunda

esse livro de causou”. E acrescenta: “O louco do Cati morde e marca [...]".

O gque chama a atencdo na obra de Dyonelio Machado € a sua opc¢ao pela
visdo de mundo do oprimido. O estranhamento causado pela ruptura com as
estruturas epistemoldgicas que caracterizam outro modo de conceber a realidade do
lugar de enunciacdo do oprimido, fez com que a obra ndo fosse compreendida pelo

rompimento radical com as estruturas mais profundas do poder.

Dyonelio Machado: o mundo do oprimido

Dyonelio Machado nasceu em Quarai — RS, em 21 de agosto de 1895. Nesse
periodo, essa regido na fronteira com o Uruguai era comandada politicamente por
oligarquias rurais. Com o0 advento da Republica, foram travadas, entre 1893 e 1895,
cruentas lutas entre republicanos e liberais, tendo Quarai como um dos seus

principais cenarios.

A infancia de Dyonelio Machado foi marcada por relatos de conflitos
sangrentos. Nos arredores de Quarai, encontra-se o arroio do Cati, local em que foi
estabelecida uma prisdo a céu aberto durante a Revolucdo Federalista. Segundo
relatos de ex-combatentes, sob o comando da “Hiena do Cati” (alcunha dada ao

general Jodo Francisco Pereira de Souza), degolas e torturas eram frequentes.
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Sao essas imagens que povoaram a infancia e a adolescéncia do escritor
gaucho, uma vez que o mesmo so deixaria Quarai em 1912, quando se mudou para

Porto Alegre a fim de dar continuidade aos seus estudos.

Outro aspecto que vai marcar profundamente a vida do escritor € 0
assassinato de seu pai, em 1902. Dyonelio estava entdo com sete anos de idade. A
condicao dificil em que ficou sua familia o obrigou a trabalhar muito cedo, a fim de

custear seus estudos e ajudar a sustentar a familia.

A estreia literaria do escritor de O louco do Cati se deu aos dez anos quando
compds os versos de “As calcas do babad&o”. Nesses versos, 0 autor destaca seu
desconforto em ter que usar bombachas reformada pela mée para frequentar a
escola. Ainda em Quarai, funda com outros garotos jornais manuscritos que ja
revelavam a preocupacdo do escritor com a realidade. Em entrevista concedida a
Murilo Carvalho, em 1975, Dyonelio destaca as impressdes sobre esses primeiros

anos:

Minha vida foi marcada pela soliddo do pampa, aquele aprisionamento de
horizonte aberto foi uma coisa tremenda. Me obrigou a voltar-me para
dentro de mim mesmo, a procura de alguém. [...] A poesia seria uma forma
de sublimacdo das angustias infantis, nessa fase. (CARVALHO, 1975)

Em 1914, Dyonelio retorna a Quarai, ndo conseguindo dar continuidade aos
estudos em Porto Alegre, pois o tio que o ajudava a se manter na cidade estava
enfrentando problemas financeiros. Ele vai permanecer na pequena Quarai até o
término da Primeira Guerra. L4 exerceu as fungbes de professor no colégio

municipal e diretor do jornal O cidad&o.

O retorno a Porto Alegre apés a Primeira Guerra marca também o forte

engajamento do escritor gatcho no ambito da militAncia politica. Dyonelio foi um dos
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lideres da Alianca Nacional Libertadora — organizacdo que confrontava Getulio
Vargas. Fundou o dirigiu o jornal A informacdo que fazia oposicdo ao governo de
Epitacio Pessoa. O envolvimento com a Alianca Nacional Libertadora o levou a
prisdo passando um ano na cadeia em Porto Alegre, completado por outro ano

preso no Rio de Janeiro.

A militdncia politica e os estudos de medicina, iniciados em 1923, ndo o
afastaram da literatura. Concomitantemente aos estudos e a militancia politica,

publicou ensaios, contos e crénicas em jornais e revistas.

Em 1929, formou-se em medicina em Porto Alegre e, a fim de especializar-se
em Neurologia e Psiquiatria, muda-se para o Rio de Janeiro, em 1930. Em 1933,
retorna a Porto Alegre onde reassume sua clinica no Hospital Sdo Pedro e leciona

Neurologia e Psiquiatria na Santa Casa de Misericordia.

Seu romance de estreia, Os ratos, foi publicado em 1935. Segundo Arrigucci
(2004, p.200), “trata-se de um romance breve, concentrado, surpreendente pela
originalidade saida do mais prosaico, com perfeito equilibrio entre os elementos
psicolégicos e sociais, explorados em profundidade, numa forma simbdlica de longo

alcance”.

Nessa primeira obra, ja é perceptivel o percurso estético e epistemoldgico que
orientardo a producéao literaria de Dyonelio Machado. A visdo de mundo presente na
obra traduz o universo conceitual e sensivel do oprimido. Em Dyonelio, a literatura
assume papel combativo. Arrigucci (loc. cit.) destaca a importancia do escritor para a

ficcdo brasileira:

[...] sendo exemplo bom até hoje de como se pode tratar de problemas
humanos basicos da vida em sociedade sem cair no naturalismo rasteiro,
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nos modismos faceis de linguagem e na mera reproducgdo das formas de
brutalismo e violéncia que infestam nossas cidades, degradando nossa
existéncia.

A opressdo e o oprimido na obra de Dyonelio Machado ndo sdo tomados
apenas como conteudo. O que nds temos em suas obras sdo personagens que ja
sentiram em sua prépria consciéncia o encarceramento. A representacdo de mundo
que dai brota, traz essas marcas de aniquilamento tanto no plano da forma, quanto

do conteldo, conforme veremos mais adiante.

Ainda em 1935, o autor preside a solenidade que instala a Alianca Nacional
Libertadora no Rio Grande do Sul. Seu envolvimento com a ANL o levou a prisédo por
duas vezes nesse mesmo ano, sendo na primeira, por mais de trés meses e, na
segunda, por dois anos. Na segunda vez, ap0s seis meses, foi enviado a Casa de

Detencao no Rio de Janeiro, onde ficou por mais um ano e meio.

Vale destacar que € nesse ano que Dyonelio, no Rio de Janeiro, tem contato
com membros do Partido Comunista, aderindo também as ideias socialistas. A visao
de mundo que Dyonelio nos oferece em suas obras ndo é um fato dado a priori. Ela
representa no plano simbalico as relacdes socio-histéricas do sujeito e da sua classe

social.

Em 1942, o autor publica O louco do Cati. Dyonelio estava com sérios
problemas de saude resultantes das varias prisbes politicas que ele sofreu. Além
disso, o autor vivia um momento de profunda depressédo. Sofrendo de uma
cardiopatia e acometido de depresséo, o autor estava impossibilitado de escrever.
Diante dessas condi¢cfes tao adversas, O louco do Cati foi ditado a mulher e a filha

em 1941. Posteriormente, o texto foi datilografado e publicado pela Editora do Globo
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de Porto Alegre em marco de 1942. Em depoimento dado a Danilo Ucha em 19 de
agosto de 1979, Dyonelio descreve o modo como a obra foi concebida: “Escrevi-o na
cama... ditando para minha senhora... para minha filha... brincando com o lapis...

Depois, os amigos iam datilografando....” (UCHA , 1979).

Em 1982, o autor destaca numa entrevista 0s motivos que o levaram a

escritura da obra.

Para comecar, eu estava prisioneiro: desta vez da cama. Rodeado de
colegas bondosos, prestativos, com um eletrocardiograma, que afinava
pelo que eu sentia. Numa situagdo destas é muito facil desesperar. Ou
procurar (respeitando a medicacdo naturalmente) uma sublimacédo do mal.
Optei por esta Ultima. (STEEN, 1982)

Essa declaracdo de Dyonelio Machado € muito significativa. De acordo com
ela, a obra nasce de um processo de crise do autor. As tensdes geradas nesse
percurso podem produzir dois movimentos: acomodacdo ou superagdo. A
acomodacado significa render-se ao fatalismo de que ndo € possivel superar as
forcas de opressdo a que os individuos estdo/sdo submetidos. A superacao da
opressao e de suas forcas geradoras so € possivel quando o proprio oprimido sai de
seu estado de consciéncia superficial, quase mitica, como pode ser vista em O louco
do Cati, para uma consciéncia construida reflexivamente por aquele que vivencia as

situacOes-limite da opressao e da violéncia.

Em O louco do Cati, um homem adentra a trama, como um alienado e
calado acompanhante de um grupo, e dela sai, tendo absorvido o
significado do texto, do qual se tornou personagem central. Numa época
em que a psicanalise, Sigmund Freud e Carl G. Jung nao tinham difundidas
suas ideias, a histéria do homem-cao, sem rosto, sem nome, sem passado,
perseguido por seus fantasmas interiores, simbolizando o inconsciente e a
marginalidade, néo foi compreendida. (GRAWUNDER, 1995)
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A obra literaria na perspectiva goldmanniana

Antes de iniciarmos a analise do livro de Dyonelio Machado, convém retomar
a concepcao de obra literaria que orienta a visdo de Goldmann. Para ele, conforme
ja vimos anteriormente, “a obra literaria € a expressao de uma visdo de mundo, de
uma maneira de sentir o universo concreto de seres e de coisas, € 0 escritor € um
homem que encontra uma forma adequada de criar e expressar este universo”

(GOLDMANN, 1967b, p. 7-28).

Embora os estudos literarios tenham consciéncia da inseparabilidade entre
forma e conteudo, a critica literaria ndo tem encontrado uma sintese capaz de
estabelecer o equilibrio entre forma e conteiddo de modo a reuni-los num mesmo

denominador comum.

A escolha do modelo de andlise goldmanniano se justifica pelo fato de
compreender a obra literaria como produto da elaboracédo de um universo imaginario
e coerente onde o escritor ndo pode separar o que tem a dizer da maneira de dizer.
Nenhum estudo literario que busque esclarecer a funcionalidade da obra de literaria,
segundo Goldmann, deve rejeitar a relacdo entre o social e o estético. Segundo

Francastel (1967, p. 19),

A arte € ao mesmo tempo um modo de compreensdo e um modo de agdo
gue informa a totalidade da experiéncia; € uma atividade material e
simbdlica que néo se limita a elaboracéo de objetos ndo usuais, mas que se
associa as modalidades as mais diversas da acao.

O estruturalismo genético apontado por Goldmann oferece um método capaz

de superar tanto o conteudismo (sociolégico ou biogréafico) quanto o formalismo
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tecnicista. Segundo ele, a tarefa do critico € compreender e explicar as estruturas

significativas imanentes a obra literaria.

A perspectiva goldmaniana se caracteriza por um pessimismo epistemoldgico.
Segundo ele, “os valores auténticos, tema permanente de discussdo, ndo se
apresenta na obra sob a forma de personagens conscientes ou de realidades

concretas” (GOLDMANN, 1967b, p. 14).

Goldmann destaca ainda o “carater degradado” (loc. cit.) do herdéi e da busca
de coeréncia na visdo de mundo proposta pela obra. Se toda obra literaria consiste
em uma sintese possivel da visdo de mundo de uma determinada classe social, a
representacdo simbdlica dos conteudos abstratos e conceituais tende a reificacdo da

visdo de mundo dessa classe.

Sendo o0 romance uma criagdo burguesa, para representacdo, no plano
simbdlico, da sua visdo de mundo, os valores tematizados se revestem na obra de
um “carater ético”, conforme destaca Goldmann (loc. cit.). Ele concorda ainda com o
pensamento de Lukacs ao afirmar que no romance “a ética do romancista converte-

se em problema estético da obra” (loc. cit.).

Essa constatacédo levou Goldmann a construir uma visao pessimista da obra
literaria, uma vez que o romancista, como parte integrante da classe burguesa ou,
como aponta Coutinho (2005, p. 54-5), vivendo um “intimismo a sombra do poder”,
elabora sempre uma representacdo simbolica em que as estruturas significativas
tanto no plano do conteudo, quanto no plano da forma, legitimam a visdo de mundo

da burguesia.
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Segundo Goldmann, toda experiéncia mediatizada pela obra literaria tende a
degradacdo. A natureza problematica se da porque a forma de expressdo do
conteudo abstrato e conceptual (valores qualitativos) ndo coincide com os valores de
uso que regem a praxis da burguesia. Desse modo, fica patente a impossibilidade de
superacdo da “forma romanesca da estrutura do meio social onde ela se

desenvolveu” (GOLDMANN, 1967b, p. 15).

A impossibilidade de “transcendéncia vertical” (Ibidem, p. 12) ocorre porque 0
agente mediador da representacdo simbdlica faz parte do mundo em que se
desenrola a busca do herdi problematico. A mediacdo ndo consegue superar a
consciéncia de classe que produziu a obra literaria, uma vez que o agente mediador
legitima-se na visdo hegemodnica de sua propria classe, embora em muitas dessas
producdes seja possivel perceber um certo instinto de revolta e de desejo de

subversao.

Dyonelio Machado e O louco do Cati: a forma do contetudo

Dyonelio Machado escreve O louco do Cati durante o governo de Vargas num
periodo bastante problematico para um intelectual que se pautava por uma ideologia
de esquerda. Recorta o tema da opressao e do aniquilamento do sujeito. Utilizando-
se de elementos histoéricos, politicos e geogréficos, Dyonelio Machado traz a tona o
universo do oprimido. Nao se trata de uma obra sobre a opressao, mas, sobretudo,

sobre a visdo de mundo do oprimido.
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O autor se debruca sobre a realidade a sua volta e se aprofunda no drama
dos oprimidos. Essa opressdo nao modifica apenas as relacbes exteriores das
personagens, mas se projeta para dentro da consciéncia das personagens. Ela esta
em toda parte: no Rio de Janeiro, em Porto Alegre, em Floriandpolis, em Sao Paulo,
nos cafés, nas ruas centrais na periferia, no interior, em todos os lugares, como um

espectro que atormenta e que limita o desenvolvimento de cada ser humano.

A opressado que sufoca e limita a acdo humana ndo € uma ideia, um assunto
de intelectuais, mas o resultado de uma acéo proposital de uma classe opressora
que a coloca ndo apenas como uma acdo de fora para dentro, mas, sobretudo,

como processo de alienacéo do sujeito diante de suas possibilidades.

A “aventura” do maluco envolve o leitor. E de sua angustia, de seu psiquismo,
de sua loucura que nasce toda esperanca. Dyonelio trata a questdo social de um
outro lugar de enunciacdo, revelando suas consequéncias mais graves e mais
profundas. O medo, 0 encarceramento, a angustia, a loucura sdo elementos que
compdem o aparato subjetivo que se perde no tempo historico-social e oferece a
possibilidade de compreender e explicar a totalidade do mundo do oprimido. Essa
experiéncia possibilita a apreensédo da problematica do oprimido e de sua classe
com 0s mecanismos de opressdo e as consequéncias intimas que as estruturas de

dominacédo produzem na esfera social e psiquica do oprimido.

Ao particularizar a vida insignificante do homem-céo e de outras personagens
marginais, Dyonelio busca apreender a realidade na oOtica daqueles que se
encontram na periferia da organizacao social e vivenciam cotidianamente a angustia

e a opressao.
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O estado psicologico do maluco com sua aparente fragilidade permite-nos
apreender a realidade cruzando contexto sdcio-historico com o0 seu eco na vida
interior do personagem. A loucura do personagem resulta da sua imersdo em um

ambiente cuja praxis se estabelece e se consolida pela violéncia.

No plano conceptual, Dyonelio Machado oferece uma resposta para a
superacdo dos mecanismos de opressdo: a exorcizacdo das estruturas psiquicas
que legitimam a visdo de mundo do opressor. Segundo Freire (1987, p. 30), somente
o oprimido tem condi¢cdes gnosioldgica e epistemoldgica de superar a visdo de
mundo do opressor, porque vivendo todas as contradicbes e tensdes advindas da
estrutura capitalista burguesa, fundada em valores quantitativos, somente ele tem
possibilidade de construir outras racionalidades capazes de apontar alternativas

reais de superacédo da visdo de mundo hegemdnica do opressor.

Ao construir uma narrativa que tem como personagem “central” um louco que
vem de uma regido na fronteira do Rio Grande do Sul, Dyonelio ndo quer descrever
uma situacdo particular, exotica, mas falar do homem universal cujas

potencialidades sao limitadas pela praxis da violéncia.

A loucura do homem-céo Ihe confere a capacidade de desmascarar todas as
incoeréncias e dissimulacdes que a acao dos opressores estabelece. A obra O louco
do Cati transpde para o plano simbolico a resisténcia a visdo de mundo da burguesia
na crenca da acdo historica e libertadora que é capaz de conferir ao homem

consciéncia da sua existéncia e de sua dignidade.

A obra destaca ainda a importancia da acdo coletiva na construcdo da
consciéncia. Nao se trata de personagens que vivem uma crise e que mergulham

em uma viagem psicoldgica interior na tentativa de encontrar as respostas para um
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mal ontologico. O percurso vivido pelo louco evidencia que a superacdo dessa
loucura s6 é possivel pela solidariedade. E no contato com os outros homens que se

viabiliza a superacao da alienacdo e da opresséao.

A obra de Dyonelio Machado na esfera do conteudo ratifica uma recusa do
sedativo oferecido pelas classes dominantes que, em nome do progresso e da
ordem, violentam e oprimem a fim de que a estrutura opressora seja legitimada. As
solucbes oferecidas sao ilusorias: estradas, pontes, trilhos que néo levam a lugar

nenhum.

O que nos chama a atencéo nesse livro é a auséncia do herdéi problematico.
Na verdade, ha um deslocamento no eixo na narrativa no que se refere as
personagens. Nas cinco secbes em que a obra estd dividida, ndo temos herois
problematicos. O herdi problematico, segundo Goldmann (1967a, p. 14), evidencia
uma busca degradada por valores auténticos. Degradada porque o agente mediador
que elabora essa sintese ndo consegue superar a estrutura do meio social em que

ele vive.

Outro aspecto interessante em O louco do Cati diz respeito a dificuldade de
acomoda-lo numa designacdo de género. A indicacdo que aparece na primeira
edicdo — aventura — parece indicar que o proprio autor tinha consciéncia de que sua

obra ndo se enquadrava aos parametros classicos do género romanesco.

Tendo suas origens na epopeia, 0 romance se constréi centrado na acao
individual do heréi. O “herdi da aventura de Dyonelio € um homem desequilibrado,
sem nome, desconhecido, com medo, sempre confuso, curvado e sempre com um
olhar vago. O louco ndo pode nem ser tomado como protagonista. Durante toda

narrativa sua presenca se configura por uma auséncia. A busca é auténtica. A
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estrutura repressora e violenta representada simbolicamente pela imagem do Cati
precisa ser superada. A aventura vai da loucura para a consciéncia de que é

possivel eliminar as estruturas do Cati da mente do oprimido.

O Cati perde na obra a sua dimensao espacial para ganhar contornos de
projecdo psiquica. As experiéncias vividas no Cati espacial situado no passado se
atualizam num presente que evoca a sua permanéncia. Desse modo, o Cati € uma
realidade que ainda néo foi superada. O mais intrigante é que apenas o0 “louco” tem
essa perspectiva. Para os demais personagens, o Cati remonta a um passado

historicamente superado.

Ao seguir viagem em direcdo a praia, 0S quatro rapazes param em uma
hospedaria para comer e descansar. Embora aquele espaco pareca um lugar

seguro, o “louco” vé nas relacdes mais profundas indicios do Cati.

- Isto! isto € o Cati!

A figura estranha bracejava na esplanada da frente da hospedaria, no
centro da enorme esfera de luz da alvorada. Com o gesto apocaliptico
abrangia a casa, os contrafortes, as dependéncias — que na claridade da
manhd, saiam do desenho apenas esbocado pela penumbra da véspera
com um recorte militar mais vivo: eram, mesmo, redutos, quartel,
casamatas.

- E dominando o “terreno”, como “em posi¢ao” a sua frente — o seu Ricardo,
o dono (sempre madrugador), grande, grosso, cabeleira langada para tras
bigodudo.

- E o Cati! (MACHADO, 1984, p. 23)

E aqui que reside a “loucura” — a capacidade de ver a realidade mais
profunda. A hospedaria reproduzia as mesmas estruturas do Cati. O mundo que se

estruturava ali reproduzia o desenho do Cati.

Quando Noberto € capturado pela policia, o “maluco” tem a mesma reacéo:

- Quem é ai um tal de Noberto? Noberto? — indagava o homem que vinha
adiante, em voz dura e precipitada. Os seus companheiros “tomavam
posi¢do” nos dois lados do veiculo.
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Noberto apareceu, no meio da curiosidade espantada de todos.

- Sou eu.

- Entdo me acompanhe.

Ouviu-se uma voz de terror, de terror panico:

- Isto! isto € o Cati!

Era o maluco, um pé no ar, a cara de dor e os olhos fundos escancarados
para aquele “aparato”. (Ibidem, p.0)

Mais uma vez o “louco” reconhece naquele “aparato” o Cati — realidade nao
superada que “tomava a mesma posicao”: precipitacdo do encarceramento do
sujeito. Quando chegam ao presidio, 0 homem-cé&o vé no presente a atualizacéo do

Cati de sua infancia.

Noberto teve um choque, quando viu aquela porta fechada com as frades e
um soldado de baioneta calada montando guarda. (Em Ararangua, eles
haviam estado numa sala; coisa camarada. O maluco chegou-se mais para
perto dele, encolhido. Aventurou a medo:

- Isto ndo sera o Cati?

Noberto teve uma reacao brusca:

- Deixa de ser bobo. (Ibidem, p. 74)

Vale destacar aqui a oposicéo de visdo de mundo de Noberto e do maluco do

Cati. H4 uma contradicéo entre ele e o louco.

O rapaz ruivo e de olhar inteligente falava baixo para o amigo [...] (Ibidem,
p. 11)
[...]

Noberto era consultado como um oraculo. (Ibidem, p. 22)

Noberto ndo consegue enxergar na realidade as projecdes da opressao e da
violéncia. Embora seja um militante que se posiciona contra o poder estabelecido e
seja solidario com seus companheiros — “somos todos amigos” (ibidem, p. 27) —, ele

conhece o Cati como Histéria e ndo como vivéncia.

E ai que reside a impossibilidade de superacéo da violéncia e da opressao.
Isso explica o fato de que, mesmo tendo um “olhar inteligente” ao longo da aventura,

ele sera deixado para tras.
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No percurso de sua “aventura” o maluco transitara por espacos e estratos
sociais diferentes. Mas o que fica evidente em todos eles € a completa alienacéo. No
Rio de Janeiro, uma “mentalidade de maquina” comecava a se criar. Enquanto todos
vivam experiéncias alienantes e alienadas, o maluco lanca o seu olhar para mais

adiante:

O passageiro do bonde ocupou o seu lugar e se pés a apagar um ponto a
sua frente com um olhar sem contetdo. (MACHADO, 1984, p. 8)

[...]
O passageiro pds o olhar ao longe, num armazém isolado no meio de um
grande terreno plano, e para la seguiu. (Ibidem, p. 10)

[.]

Era preciso ter visto a sua cara, o seu olhar. (Ibidem, p. 26)

A “loucura” do personagem consiste na sua insisténcia de olhar para uma
direcdo contraria aquela que maquinalmente todos insistem em seguir. Uma
“mentalidade de maquina” sugere a completa acomodacao do individuo a realidade
imposta pela social que se estabelece como Unica maneira de ver o mundo. O louco
esta sempre desconfortavel com essa possibilidade. Isso pode ser percebido quando

o capitalista na primeira classe do navio oferece novas roupas para ele.

[...] a promessa a ser mantida pelo passageiro, de mudar de roupa,
trocando-a por outra de sua nova classe. [...] O louco do Cati, algum tempo
depois, foi icado a primeira classe do navio. O capitalista viajava com muita
roupa. Nenhuma servia exatamente no corpo dele. Ficavam grandes [...].
(ibidem, p.163)

[...]

O louco do Cati estava muito desagasalhado, como notou a mulher de cara
mongolica. Depois, entre seu corpo e aquelas roupas muito maiores do que
devia, circulava muito vento, - até um pouco daquela neblina. (ibidem,
p.170)

Percebe-se aqui a questdo da visdo hegemonica das classes dominantes. A
Unica visdo de mundo possivel é aquela imposta e legitimada por essa classe. Nao
h& abertura para outras possibilidades: “[...] ninguém podia admitir que houvesse

gente que se alimentasse com comida de outra cor” (Ibidem, p. 163).
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O capitalista se apresenta como solidario ao maluco do Cati. A iniciativa de
icar o louco para a primeira classe parece ter pretensdes revolucionarias. Entretanto,
isto ndo é verdade. Ao assumir o nome de “Noberto” durante a viagem, o capitalista
parece ver na ascensdo econdmica do maluco um ato revolucionario. “[...] Mas, na
verdade, constituia uma tarefa por demais ingrata vigiar todos os passos dum
individuo, quando entre um e outro se interpunha uma separacao tdo severa como

aguela das classes de um navio.” (Ibidem, p. 163)

Fica evidente que a suposta benevoléncia da burguesia capitalista em relacéao

aos oprimidos se da para consolidar, legitimar e perpetuar a opressao.

Se o0 romance é uma criacdo que reflete no nivel simbdlico o universo
burgués, portanto, relacionado a ela e aos seus valores, ele contém em sua propria
génese a contradicdo burguesa: o ideal de integracdo harménica e de formacao
humanista, solidaria é posto. No entanto, a sua realizacdo sera sempre uma busca
demoniaca, degradada. Por mais profunda que seja a tensédo entre os valores do
mundo e o desejo de totalidade, o herdi problematico tende a reificacdo do mundo
burgués. O romance burgués focaliza sempre a impossibilidade de reconciliagdo
entre o her6éi e o mundo. A realizacdo dessa reconciliacdo no plano estético

acarretaria uma fissura artistica demasiadamente grande.

Sendo essa “aventura” uma narrativa do oprimido, o mundo burgués néo é
reificado, mas revelado em seu aspecto mais demoniaco. O louco do Cati se
reconcilia com o mundo quando se reconhece como agente da histéria. Quando

exorciza todos os fantasmas que o impedem do exercicio pleno de sua consciéncia.

O homem-cachorro de ainda um instante quase nao acreditava! Mas
afugentara a assombracdo num relampago, para sempre!... Queria, dali
donde estava, defronte do sol, queria — era poder estender umas maos
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vingativas de gigante, para sentir nos proprios dedos frisados de luz o
esfarelar do p6 do Cati, do Cati que se eshoroava — lentamente, através
esses anos, numa serenidade melancélica de coisa morta, que apenas
vive a vida ultrajada e espectro...

Mas sorria...

Sorria, na antevisao até de um descanso, na estrada. Sorria diante daquela
tarde de ouro, que dourava também a lamina brilhante do arroio, crescido
com as grandes chuvaradas da primavera. Nos olhos, nos labios frouxos,
nos dentes — uma umidade ouro-palida ficara lampejando, dourando o seu
sorriso. (MACHADO, 1984, p. 255)

Nessa “aventura” inusitada, o autor aponta para a possibilidade humana de
transcendéncia de um estado de “consciéncia” simples, para superacdo dos
esquemas mentais que legitimam a opressédo. A “aventura” consiste na percepcao
do homem como ser social que no constante devir da historia, vivenciando
situacdes-limite de persegui¢do, angustia e opressdo, se percebe senhor de si

mesmo.

Além da linguagem prépria, a eficiéncia da literatura concebida por
Dyonelio Machado parece repousar nessa construcdo paradigmatica
seguida nos textos, em que a palavra do social desequilibra a relacdo eu/
mundo, produzindo um efeito deliberado ou involuntario sobre as a¢des dos
protagonistas. Contudo, a possibilidade de defender-se e buscar solugdes,
pelo escape na reminiscéncia e no encantamento da arte, percorre toda a
obra do escritor. A arte torna-se a mediagdo ideal para os elementos
sonegados da Histéria dialogarem com o leitor. (GRAWUNDER, 1995, p.
269)

Escrita apds o periodo em que Dyonelio Machado ficou preso por se opor ao
regime de Getulio Vargas, O louco do Cati oferece uma sintese do oprimido em
relacdo a opressdo. Embora a obra esteja repleta de referéncias a experiéncia vivida
pelo autor, o que salta aos olhos do leitor ndo € a alegoria politica. Nao se trata de
uma opcao pela representacdo do oprimido. A opressdo é condicao intrinseca ao

préprio autor.
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A ndo datacdo da obra a partir de referéncias historicas da a narrativa uma
dimensao universal. O governo de Vargas ou de qualquer outro que ascendesse ao
poder trara sempre a marca do aniquilamento e da alienacdo das massas. O que
sobressai € uma grande metafora dos mecanismos de dominagcdo que degrada e
reduz existéncia humana, impossibilitando o desenvolvimento de suas
potencialidades. A deformidade social e psicoldgica impele o homem a uma

condicéo inferior, confundindo-o com o animal mais vil.

Em “Memdérias de um pobre homem”, Dyonelio revela com extrema lucidez
sua percepcao do devir da histéria. E fundamental que as classes oprimidas tenham

consciéncia de sua condicéo para que seja possivel a superacao dessa condicao.

Mas, e os pobres? Constituiam também a sua classe, com todas as
contradigbes obrigatorias a qualquer classe? Sem davida. Mas nao
possuindo, ao contrario do que ocorria com a classe dominante, uma nitida
consciéncia de classes. O que no fundo se traduzia por uma auséncia
guase completa de consciéncia da propria forca. (MACHADO, 1995, p.
116)

Dyonelio vé nessa consciéncia que o oprimido tem dos mecanismos que 0
limitam e o oprimem, a forca capaz de mudar o curso da historia. Em O louco do Cati
0 “maluco” busca realizar-se integrando-se na comunidade humana, superando o
individualismo. A tragicidade do “louco” advém de sua soliddo. Ele é solitario porque
ainda ndo existe como fato histérico objetivo. Sua solidao de corre do seu carater
pioneiro. Sua comunidade humana auténtica ainda ndo emergiu, mas ele ja antecipa
os valores implicitos que deve orientar esta classe. Sua “loucura” consiste na

esperanca de poder viver autenticamente.

E importante ver o “louco” como um personagem “em busca de valores

auténticos num mundo degradado”, conforme destaca Goldmann. Sua soliddo e seu
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siléncio parecem indicar sua completa conformidade com a realidade. No entanto,
isso ndo é verdade. E nesse aparente siléncio, que ocorre a transformacdo psiquica
do personagem. Partindo de uma consciéncia simples e superficial, 0 seu contato

com a realidade social o conduzira a uma consciéncia reflexiva.

Ao longo de sua trajetoria, o “louco” tem contato com personagens de varios
estratos sociais. Nesse contato, ele mantém um traco particular: a capacidade de
transitar por diferentes espacos sociais sem estar vinculado, ou assumir sua
vinculacédo, com qualquer um deles. Os espacos, quer urbanos ou rurais, intelectuais
ou incultos, evidenciam em suas camadas mais profundas a alienacdo e a
degradacdo humana. A postura do “louco” revela uma postura de recusa de
reificacdo diante do mundo e dos outros. Em outras palavras, essa frustracdo aponta
para a expectativa do personagem por valores auténticos, por um encontro pleno,

por relacdes interpessoais mais profundas que as que se lhe oferecem.

N&o seria dialético excluir ou o importante ou o quotidiano e trivial. Ambos
condicionam todos, mas todos 0s acontecimentos ontogenéticos e
filogenéticos, porque esses fenbmenos contraem entre si relacbes de
parentesco intimo. [...] Qualquer manifestacdo na atividade individual tem a
sua réplica, quando ndo a sua contrapartida, no modo de funcionamento da
coletividade. (MACHADO, 1995, p. 126)

Dyonelio elabora uma representacdo simbodlica de como séo estabelecidas as
relagbes que possibilitam a perpetuacdo da degradacdo do homem. Em sua
“aventura”, o herdi transita por diferentes espacos que evidenciam as fontes
objetivas da degradacdo. Na cidade, no campo, entre intelectuais, militantes, gente
simples, coronel, caminhoneiros ou entre jovens em “viagem de prazer” (MACHADO,
1984, p. 27), os esquemas da ideologia opressora se revelam de maneira sutil na

consciéncia dos homens.
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A soliddo do homem-cédo advém de uma busca de valores auténticos, ainda
que o personagem nao tenha plena consciéncia desse processo. A designacao de

“louco” se faz exatamente por sua incapacidade de estabelecer relagcdes reificadas.

O percurso da personagem é revelador. Em seu siléncio, constata que a
pobreza existe em massa e que a miséria ndo é uma fatalidade biolégica ou
ambiental, mas o resultado de forcas opressoras e, que o pobre é, antes de tudo, um

empobrecido.

Em consonancia com a interiorizacdo das mdultiplas experiéncias vividas pelo
personagem, com nossa apreensao dessas experiéncias e com a sua apreensao em
Nnovos esquemas conceituais, deparamo-nos com o “louco” que se quer sujeito do
processo em que esta envolvido. Enfim, o processo de conscientizacdo desemboca
numa verdadeira conversdo, com o duplo movimento que ela implica: por um lado, o
despir-se de sua consciéncia simples — mitificada, por outro, expurgar todos 0s
fantasmas que o oprimiram e finalmente caminhar na constru¢cdo de uma nova

realidade.

O clima onirico do final de O louco do Cati desdobra-se numa alegoria do
percurso da personagem ao longo da obra. Percebe-se que ele finalmente se
libertara das estruturas formais e conceituais que o oprimiram. Concretiza-se a
libertacdo. O processo de conscientizacao € dialético: da experiéncia da realidade a
consciéncia dessa experiéncia e dai a um novo posicionamento frente a realidade.
Sendo assim, a consciéncia € o momento de apreensao do sentido das experiéncias
feitas, superando sua mera facticidade. Essas novas experiéncias

desautomatizaram sua consciéncia, propiciando-lhe novos esquemas mentais
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capazes de antever um novo mundo ndo de espectros, mas de homens

verdadeiramente livres.

Essa recusa do “louco” em se integrar aos espacos em que transita e,
consequentemente, incorporar a visdo de mundo capitalista esta posto desde o
primeiro capitulo da obra, quando “Queria um macgo de cigarros... E fosforos
também” (MACHADO, 1984, p. 11), dando como pagamento a0 mo¢o do armazém

dinheiro falso.

A autenticidade da vida do herdi, ou seja, sua “loucura”, consiste em sua
aventura por uma realidade com a qual ele ndo se identifica. O “louco” se converte
em um heréi “positivo” uma vez que ele busca dar valor e significacdo a sua

existéncia.

E interessante observar que a estrutura social que o herdéi vivenciou no Cati
se projeta em sua consciéncia determinando todo o seu modo de ver o mundo. O
Cati deixa de ser apenas uma realidade exterior e se estabelece como estrutura

psiquica do personagem. Isso pode ser facilmente percebido em passagens como

- Sim do louco... Desse.... — E abracando com olhar as “instalagfes”:
- Esse do Cati! (MACHADO, 1984, p. 26)

[-]
O louco do Cati dormia de boca aberta. (Ibidem, p. 226)

[.]

- Nunca vira o seu Cati de sandalia. (Op. cit., p. 214)

[..]

- Eu Ihe botei uma lembrancazinha dentro da mala, seu Cati. (loc. cit.)

O Cati se revela uma realidade que se incorpora a consciéncia do
personagem. Onde quer que ele esteja, o Cati o acompanha como realidade

concreta e psiquica. Essa consolidacdo e legitimacdo de praticas opressoras do
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modo de pensar 0 mundo na mente do oprimido, Santos (2005, p.20), denomina

“perversidade sistémica”.

A experiéncia da personagem € homologa a do autor. Vivendo toda a
opressao durante o governo Vargas, Dyonelio se recusa a aceitar a visao de mundo

do opressor, 0 que consiste em uma “loucura”.

A ditadura, essa forma de governo que ja hoje parece ser um produto
natural e obrigatério da politica brasileira, langando esta mistica, sabia por
antecipacdo quanto resultado tiraria com ela diante de massas timoratas,
ingénuas, nada politizadas. (MACHADO, 1995, p.126)

A obra de Dyonelio Machado evidencia a necessidade de renovacao de
conteudo, ligado a uma extrema necessidade de transformacdo das estruturas
sociais. Em O louco do Cati, o autor relaciona literatura as grandes questdes
humanas e historico-sociais do Brasil. Dyonelio revela em sua préaxis literaria uma

profunda consciéncia social.

Porque (sic) tive sonhos frustrados? liberdade de locomocgéo tolhida?
mandato de representacdo cassado? livros recusados pelas editoras?
Porque (sic) vi aumentar em torno de mim a area de solidao? Necessita
primeiro saber o efeito que semelhantes ocorréncias produziram na minha
pessoa.

Para comecar, nada disso constituiu surpresa. Nenhum desses fatos —
essa é a estranha verdade — deixaram de contar com a minha colaboracao.
Eu fui auxiliar da reagdo contra mim, desde o momento em que fui seu
inimigo, portanto: desde o instante em que me coloquei contra ela. Teria
me subtraido a tais vicissitudes com a simples adesdo ao seu modo de
sentir, pensar e agir. Muitos o fizeram, e, naturalmente, ndo passaram por
nenhum dos dissabores que me acometeram. (MACHADO, op. cit., p. 141)

Em O louco do Cati, o homem-cdo mergulha em uma viagem solitaria,
buscando afastar os fantasmas que o perseguem ao longo do caminho. N&ao séo
fantasmas concretos, séo espectros abstratos que o impedem de vida de realizac&o

plena, na solidariedade e na fraternidade com seus semelhantes.
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Embora o herdi seja um individuo, ele esta diretamente ligado a classe social
oprimida e se identifica completamente com ela. Ao longo de seu percurso, ele entra
em contato com Varios grupos sociais, mas ndo consegue se identificar com sua
visdo de mundo. Quando retorna ao Cati, percebe que nenhuma dessas visdes de

mundo foi capaz de impedir a sua degradacao.

Ja vinha sem chapéu.

A agua desabava-lhe pelos ombros, cascateando na barra esfiada da capa
de segunda méo (duma outra mdo, em S&o Paulo...) As calcas (que Lopo,
no io, lhe arranjara, calcas claras, escurecidas depois) batiam-lhe nas
canelas magras com um blap ritmado de pano molhado e cheio de barro...
Os sapatos do dr. Valério (que ele uma vez lanhara de umidade alegre na
geada do patio de Geraldo) [...]

Estava escrito que haveria de chegar assim, todo degradado, [...]
(MACHADO, 1984, p. 253)

No seu livro, Dyonelio assegura a superacéo definitiva da soliddo. O autor vé
na tomada de consciéncia do personagem a uUnica possibilidade de transformacéo
da estrutura global da sociedade. Em todas as formag¢0es sociais por onde o “louco”
transitou, as relagbes foram estabelecidas tendo como centro o valor de troca.
Todas estas experiéncias nao o libertaram de seu sentimento de abandono e de

solidao.

O autor revela nas paginas de sua obra que uma visdo de mundo ndo é um
fato dado a priori. As acgbes concretas de uma formacdo social resultam dos

esquemas mentais que foram sendo construidas nas relacdes sécio-historicas.

Mas, que viagem — que volta — para o atingir! Tivera de chegar até — o
Homem decaido e sobrenatural (lobisomem, semi-homem)... Agora
compreendia tudo! N&o valia a pena lutar — ou fugir, como sempre vinha
fazendo, como o fizera ainda ali nomeio do campo, na véspera, diante do
vulto negro que tinha uma capa negra, - e que lhe lembrara aqueles outros
homens vestidos de preto, de délmas pretos onde luziam reflexos metalicos
de botBes, ou de ddélmas pretos ensopados de sangue... Na sua
humilhagéo inferior, quando muito era um... Homem-cachorro! Bem que
sentira sempre a sua sofreguidao canina, quando engolia o seu tassalho de
carne... 0s seus siléncios invenciveis de cdo... uma vez, que fora encerrado
num quarto como um cachorro! ... o olhar triste de animal que erguera,
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certo dia, para o rosto moreno de Nanci (a mulher) e que tanto a
perturbara... E um rabo que abanava, ingénuo, a cada “festa”... - Tudo
assim, havia sido uma ‘“preparacdo” para aquele momento, — 0 seu
momento [...]. (loc.cit.)

A narrativa termina com a tomada de consciéncia do individuo de todas as
estruturas opressoras que impediram a realizacdo plena e digna do homem. E no
plano social, em contato com a realidade histérica, que o individuo ganha
consciéncia de sua condicdo de “Homem decaido”, “homem-cachorro”. A realidade
do Cati estabelecida em sua mente o encarcerava com a perspectiva de que essa
era a Unica realidade possivel. A superacdo dessa realidade sé foi possivel quando
0 oprimido supera no campo das ideias a visdo de mundo do opressor. “Ele teve um
sobressalto, — que foi como um brilho estremecido. — E pode ver entdo, la a sua
frente, o sol atirando-o contra as proprias ruinas, inundando-as.” (MACHADO, 1984,

p. 255)

O autor conclui a obra ressaltando sua percepgdo dinamica da histéria. E
nesse devir da histdria e da sociedade que a acdo humana pode transcender a visdo

de mundo que se coloca como hegemonica.

A opcao de Dyonelio pelo oprimido ndo se d& por solidariedade. Ao projetar O
louco do Cati no panorama sécio-historico da Era Vargas, o autor ndo se baseia em
ideias abstratas, mas transpde para o plano simbdlico uma sintese coerente da
época do Estado Novo, na perspectiva daqueles que estavam a margem dessa
estrutura social. A obra nasce ndo como mimesis da realidade do oprimido, mas
como uma resposta coerente no campo simbolico do universo psiquico que

determinam a consciéncia desse grupo.
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Em 1941, depois de sucessivas prisdbes por suas conviccdes politicas de
esquerda, o escritor gaucho encontrava-se extremamente debilitado fisica e
mentalmente. A obra nasce dessa sintese que o escritor faz da opressédo e da
possibilidade de transcendéncia dos esquemas opressores como Unica possibilidade
de afirmacado da existéncia. Segundo Dyonelio (1995, p. 28), "O louco do Cati foi um
desafio com a morte, ou eu escrevia o livro ou morria. Estd meio dramatico, mas é
certo”. As tensdes e contradicdes geradas pelo sistema opressor, ndo tém seu
reflexo apenas na estrutura social, mas, sobretudo, se refletem na consciéncia do
autor. A obra nasce como uma resposta da consciéncia possivel do oprimido frente

as contingéncias e tensdes que marcam o contexto socio-histérico de sua classe.

Em 1942, quando foi publicada, a obra recebeu severas criticas da
intelectualidade de modo geral. O carater experimental da narrativa, a denuncia das
mazelas sociais e da opressdo politica dava a obra um carater subversivo, ao
assumir no plano ideolégico uma posicdo contraria a do poder estabelecido.
Dyonelio p6e em jogo as questdes decisivas da vida social, as concretas relacdes
sociais de poder. Como intelectual, ha uma clara recusa de se colocar a servico dos
poderes opressores. Sua condicdo de marginalidade, de negacdo da ideologia
dominante faz com que assuma uma postura diferente de outros escritores que

vivem uma relacao de “intimismo a sombra de poder”. Segundo Coutinho (2005),

Esse “intimismo” liga-se diretamente ao problema da ornamentalidade da
cultura. O processo de cooptacdo ndo obriga necessariamente o intelectual
cooptado a se colocar diretamente a servico das classes dominantes
enquanto idedlogo; ou seja, ndo o obriga a criar ou a defender apologias
ideologicas diretas do existente. O que a cooptacdo faz é induzi-lo —
através de varias formas de pressdo, experimentadas consciente ou
inconscientemente — a optar por formulag@es culturais anédinas, “neutras”,
socialmente assépticas. (Ibidem, p. 54)
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A visdo de mundo construida nessa obra deixa patente a crenca no devir da
histéria. O processo de transformacao da personagem acontece quando ele enfrenta

0S espectros que o levaram a soliddo, a angustia e a apatia pela vida.

Os trés ultimos capitulos de O louco do Cati sdo muito significativos porque
revelam a crenca na superacdo da dominacdo. A personagem transcende sua
condicdo de homem-céo ao recuperar sua humanidade que o medo, a violéncia e a

opressao o fizeram perder.

Dyonelio Machado e O louco do Cati: o contetado da forma

A escrita de Dyonelio Machado em O louco do Cati, embora fragmentada,
pretende-se objetiva, dinamica e concreta. A realidade criada simbolicamente se
constitui num instrumento de comunicagdo através do qual o mediador oferece um
produto voltado dialeticamente para o grupo social que a produziu. H& por tras da
narrativa uma percepc¢ao nitida de que € possivel penetrar inteiramente a realidade.
E possivel perceber que a realidade exterior projeta para o mundo psiquico as

mesmas estruturas que orientam o mundo exterior.

Em O louco do Cati, forma e conteldo se imbricam coerentemente. Para
penetrar inteiramente a realidade, o autor coloca em xeque as instancias da
narrativa tradicional, no modo como o autor concebe o heréi, a linguagem, a

narrac&o, o tempo etc.

Segundo Goldmann, a presenca do “heréi problemético” caracteriza

cabalmente a forma romanesca. Entretanto, essa categoria ndo se aplica ao “louco”
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do Cati. A personagem néo evidencia nenhuma crise de valores resultante da cisdo
entre interioridade e exterioridade. O que temos € um personagem que, diante do
abandono, da violéncia, do medo e da soliddo, encontra-se encarcerado dentro de si

mesmo e no mundo.

Pina (1978) aponta outra categoria de herdi no romance realista socialista: o

herdi positivo. Segundo ele,

O herdi positivo encarna a contradicdo entre o ideal e a realidade: nas
relagbes com as demais personagens sublinha as necessidades sociais e
os objetivos que Ihes condicionam no agir, na pratica social dos individuos
qguer dizer, representa aquela contradicdo como produtiva, produzindo a
partir dela estimulos e impulso para a acao criadora das massas. (PINA,
1978, p. 24)

Segundo esse critico, 0 que caracteriza o herdi positivo € sua consciéncia
libertadora. Sua acdo movimenta as massas. Em O louco do Cati, o herdi ndo age
para intervir na realidade exterior. O seu siléncio resulta da sua impossibilidade de
agir enquanto estiver atormentado pelas memdérias da violéncia e da opressao que a
exterioridade imprimiu em sua consciéncia. A questao na obra ndo sdo os conflitos
ligados a materialidade e ao exercicio do poder na sociedade, mas 0 que iSso
provoca nas estruturas mentais tanto dos opressores quanto dos oprimidos nessa

sociedade.

No romance de Dyonelio, o her6i ndo é um sobrevivente em um mundo
degradante e degradado. A configuracdo social e ideolégica da realidade nao
restringiu apenas a vida material das personagens. Ela degradou, sobretudo, sua

dimensao psiquica, reduzindo-o a condicdo de um “homem-cao”.
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Segundo Bosi (1997, p. 388), “Dyonelio Machado tem escavado os conflitos
do homem em sociedade, cobrindo com seus contos e romances-de-personagens a

gama de sentimentos que a vida moderna suscita no amago da pessoa”.

Para esse herdi oprimido e violentado no amago de sua consciéncia, ndo ha
nenhuma perspectiva de futuro, como ocorre com o herdi positivo. Enquanto a visao
de mundo do opressor ndo for superada, ndo ha possibilidade de vislumbre do

futuro.

Moysés Velhinho, em Dyonelio Machado do conto ao romance (1944, p. 40),
caracteriza outro tipo de herd6i denominado “pobre diabo”. Em sua anélise de Os
ratos, Velhinho caracteriza o personagem central como “um infeliz que se consome
sem heroismo”. Nesse livro, a infelicidade se da pela busca desesperada do heroi

pelo dinheiro, que garante a sua existéncia no contexto capitalista.

Nenhuma dessas categorias de heréi pode ser aplicada ao maluco do Cati. O
herdi da narrativa € um heroi “oprimido”. A sua condi¢cdo ndo resulta de sua acgéo,
nem da sua tentativa de se acomodar em relacdo aos valores hegemoénicos do
grupo social dominante. Ele ndo se identifica com a realidade socioeconémica do
contexto capitalista. Essa opressédo o impede de se constituir como sujeito. O herdi
“oprimido” revela a estrutura dominante as avessas. Vivendo todas as contradi¢cdes
numa sociedade que lhe nega todas as possibilidades de existéncia, o herdi
“oprimido” rebela-se contra toda e qualquer forma de reificagdo do mundo do
opressor. Sua recusa configura-se em uma “loucura”, uma vez que esse heroi busca
superar a visdo de mundo do opressor em sua consciéncia. O que o heréi oprimido

deseja ndo € a reconciliagdo com o mundo do opressor, individualista, violento e
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materialista, mas sua completa superacao tanto no que tange a interioridade, quanto

a exterioridade.

O uso da linguagem na narrativa de Dyonelio também é muito particular.
Velhinho (1944, p. 86) percebeu o carater subversivo na narrativa do autor ao
destacar que “O Sr. Dionélio Machado rompeu com a tradicdo e entrou, ndo apenas
a cortar os excessos, mas a despir, a desbastar o estilo de suas carnes préprias, a

desfalca-lo de sua propria substancia, até deixa-lo quase inanimado”.

Em O louco do Cati, a forma da palavra € homologa ao contetdo da narrativa
e a estrutura social que a elaborou. Ela condensa toda a experiéncia historico-social.
Ela n&o esta cheia de conteudo apenas pelo seu carater alegorico na constituicdo da
narrativa, mas esta cheia no sentido de materializar no corpo do texto estrutura

homologa a experiéncia histérico-social.

Desse modo, a linguagem em O louco do Cati deve ser considerada nao
somente como uma questdo de ordem linguistica, mas também de ordem

epistemoldgica.

A obra situa a questdo da relacéo entre literatura e realidade. A linguagem
deve ser percebida como reflexo de uma totalidade social, cujas contradicbes sdo
reconhecidas e materializadas na propria escritura do texto. A linguagem coloca em
evidéncia uma realidade descontinua de modo a torna-la produtiva e operante em
relacdo aos sujeitos da recepcdo, em lugar de uma concepcdo mimética que
transforma idealmente o texto no lugar de solucdo imaginaria das contradicbes. A
narrativa de Dyonelio transpde para o plano da construcdo formal da obra uma
concepcao do devir da historia e, consequentemente, da possibilidade de ruptura

dessas ideologias opressoras.
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Toda obra literaria deve ser vista como um produto da elaboracéo coerente no
plano abstrato, cuja estrutura “corresponde aquela para que tende o conjunto do

grupo” (GOLDMANN, 1967a, p. 209).

O trabalho do critico, segundo o estruturalismo genético, consiste em
estabelecer “relacdes entre os conteludos das obras literarias e os da consciéncia
coletiva” (loc. cit.). Esses conteudos que caracterizam a visdo de mundo de uma
determinada formacao social estdo presentes na estrutura da obra literaria. A obra
corresponde entdo a estrutura mental de um determinado grupo social, sendo tarefa
do critico identificar a homologia significativa e inteligivel entre o conteddo e a forma

literaria e a estrutura social que nela se representa.

O estudo da forma da narrativa de Dyonelio Machado em O louco do Cati nos
fornece alguns subsidios para compreendermos como a estrutura significativa (visdo
de mundo dos oprimidos) da obra se manifesta também no plano estético. Isso nos
ajudara a entender a obra do escritor gaucho naquilo que Goldmann (ibidem, p. 211)

denominou como “conjunto perfeitamente coerente de fatos”.

Na secao anterior, vimos como o livro faz uma sintese do mundo do oprimido
revelando todo processo de violéncia, de aniquilamento e de opressdao que as

classes marginalizadas vivenciaram durante o governo de Getulio Vargas.

Essa condicdo de marginalidade pode ser percebida na propria experiéncia
de intelectual de Dyonelio Machado, uma vez que ele nunca se filiou a grupos

literarios de sua época.

N&o fui modernista. O quis era, examinando o passado, entender o
presente.

N&o tenho a menor ideia de haver contraido qualquer relacionamento
(estético, ou seja o que for) com o movimento modernista. Posso
assegurar, se ele acaso influenciou a literatura gatcha da época, foi coisa
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gue me passou inteiramente despercebida. Na verdade até hoje, nédo sei ao
que ele visava. Mais tarde, conheci um ou outro dos seus integrantes. Por
natureza eram modernos, como jovens — quando eu ja era maduro,
portanto incapacitado de acompanha-los num ideal que era meu.
(MACHADO, 1995, p. 31)

Esse depoimento do autor € muito significativo. De acordo com suas palavras,
0 Seu projeto estético ndo nasce de uma adesdo ao movimento modernista, mas da

sua completa relagdo com a estrutura social que ele representa.

Interessante o papel que a historiografia literaria de hoje atribui ao
movimento modernista. A julgar pelo que me toca, sem uma séria. A meu
ver isso denota pouco ou nenhum conhecimento do que se estava fazendo
em literatura no Brasil, na faixa que abrange o fim do século XIX e o
comeco do atual. D4&-me a impressao de que nega-se 0 que existira e que
a nossa literatura s6 comecou a existir a partir do movimento modernista.
E, uma vez isso estabelecido, toca a engrenar no Modernismo tudo quanto
vier a aparecer, porque sé ele é verdadeiro. De minha parte ndo poderia
fazé-lo, porque até hoje ndo sei o que foi a revolu¢cdo modernista. Dialetar
mais a lingua? Valorizar muito a cacologia? Isso entre nés sobejava.
(Ibidem, p. 30)

Essa declaracdo contraria a visdo de Didio (1994, p. 70) ao destacar o
enquadramento estético de Dyonelio ao modernismo brasileiro de 1922 na
construcdo de Os ratos, de 1934. No caso de O louco do Cati, o autor destaca
categoricamente que a estrutura da obra emerge do desejo de retratar que “a
verdade crua existia, apenas habitava outra regido, que eu, sem modelo, me pus a

explicar” (MACHADO, 1995, p. 31).

Essa afirmacao vai ao encontro da concepc¢ao goldmanniana ao entender que
a esquematizacdo do objeto artistico encontra-se previamente dada, uma vez que a
estrutura significativa que o escritor se pde a “explorar” determina a configuracao
formal desse objeto. “[...] todas estas relacbes sao inter-relacbes reciprocas,
orientadas, é verdade, mas sem excluir uma contra-acdo. O psiquismo e a ideologia

estdo em ‘interacao dialética constante’.” (YAGUELLO, 2004, p. 16)



130

O objeto artistico nasce de um desejo de coeréncia e de transcendéncia da
condicdo miseravel que o leva a completa estagnacédo. A linguagem em O louco de
Cati revela a impossibilidade de organizacédo da realidade do oprimido nos moldes

do romance burgués.

O homem de hoje vive em alta tenséo, ante o perigo da aniquilacéo e da
morte, da tortura e da soliddo. E um homem de situacdes extremas,
chegou ou esta frente aos limites Ultimos de sua existéncia. A literatura que
o descreve e interroga ndo pode ser, pois, sendo uma literatura de
situacBes excepcionais. (SABATO, 1982, p. 54)

A estrutura de O louco do Cati evidencia uma subverséo a visdo de mundo do
opressor. Isso explica o fato da obra nao ter alcancado notoriedade, sendo posta no
esquecimento. A visdo do oprimido é substancialmente radical nessa obra. Ao optar
tratar de questdes cruciais nos processos de aniquilamento das esferas
marginalizadas pelo poder, recusando exercer seu “intimismo a sombra do poder”,
como destaca Coutinho (2005, p.54), Dyonelio € esmagado por essas instancias do

poder.

A auténtica arte da revolta contra esta cultura moribunda, portanto, nao
pode ser nenhuma forma de objetivismo, mas uma arte integradora que
permita descrever a totalidade do sujeito-objeto, a profunda e inextricavel
relacdo que existe entre o eu e 0 mundo, entre a consciéncia e 0 universo
das coisas e dos homens. (Ibidem, 1982, p. 58)

A possibilidade de visualizacdo de outros caminhos para o oprimido, a
superacao de sua condicao soO é possivel quando o oprimido lanca para fora de sua
consciéncia 0 seu opressor. A viagem do “louco” é uma aventura para tomada de
consciéncia. No contato com os oprimidos, o “maluco” descobre que a realidade nao
faz sentido porque ele hospeda em sua consciéncia a visdo de mundo de seu

opressor.

Mas agora, quando as guerras totais e 0s totalitarismos nos trouxeram o
caos universal, o romance busca inconscientemente uma nova terra de
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esperanca, uma luz em meio as trevas, uma terra firme em meio a
gigantesca inundacdo. Demasiado foi destruido. E quando o real é a
destrui¢cdo, o romance ndo pode ser sendo a constru¢do de alguma nova
fé. (Ibidem, p. 133)

No plano formal, O Ilouco do Cati pode ser caracterizado pelo
desaparecimento do herdi problematico, acarretando, portanto, a superacdo da
estrutura romanesca caracterizada, segundo Goldmann (1967a, p. 12), pela “pesqui-
sa degradada de valores auténticos.” Dyonelio tem consciéncia de que a forma de
sua narrativa ndo se encaixa na forma do romance tradicional. Isso fica evidente
quando na publicacdo prefere denomina-lo como uma aventura. Ao longo da
aventura, o que sdo deixadas para tras ndo sdo pessoas, mas grupos sociais que

vivendo aparentemente diferentes, equacionam as mesmas matrizes opressoras.

A narrativa de Dyonelio apresenta tantas rupturas com a forma do romance
burgués que nao seria apropriado lhe dar essa designacao. Percebe-se em toda a
narrativa uma preponderancia do aspecto conceptual em detrimento da acéo
concreta. Essas caracteristicas estruturais aproximam a narrativa dyoneliana do

ensaio. Goldmann (1967a, p. 145) define o ensaio como

[...] uma forma literaria autbnoma que se situa a meio caminho entre a
filosofia, expressdo conceptual de uma visdo de mundo, e a literatura,
criacdo imaginaria de um universo de pessoas individuais e de situacdes
concretas. Entre as duas, o ensaio € um género intermediario, na medida
gue equaciona problemas conceptuais (e os grandes ensaios da histéria da
literatura equacionam, de preferéncia, os problemas a que ndo dao
resposta) na ocasido de tal ou tal situacdo concreta, ou de tal ou tal
personagem individual.

O carater ensaistico de uma obra se define ainda pela ironia. A “loucura” do
personagem pode ser tomada como uma construcdo irbnica do autor. O “maluco”,

que se arrasa como uma sombra ao longo da narrativa é tomado por todos como
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“louco”. Entretanto, € por meio de seus olhos que o leitor vé reveladas todas as
matrizes da opresséo que aniquilam e escravizam a mente do oprimido. O “louco” €,

por conseguinte, o0 mais lucido de todos.

Por isso, 0 ensaio possui sempre uma dimensao irbnica, pois trata, em
aparéncia, da vida ou do pensamento deste ou daquele personagem, ou
descreve como se passaram tais e tais acontecimentos, quando, na
realidade, os personagens e acontecimentos ndo passam de ocasido que
permite ao ensaista suscitar uma série de problemas de valor universal.
(loc. cit.)

Dyonelio Machado constréi no campo simbodlico uma ambiciosa narrativa por
meio da qual faz uma sondagem das categorias estruturais que orientam a

consciéncia dos oprimidos.

As personagens vivem visceralmente, em seus varios contextos, a violéncia e
a alienacdo. O medo e a soliddo perpassam a trama dessa aventura feita de muitas

aventuras.

O olhar sobre a realidade se da na perspectiva do oprimido, mas nao
centrado em um puro individualismo. Ha uma identidade entre o que ocorre na sua
consciéncia e as situacdes vivenciadas por seus companheiros de viagem. Na
verdade, € s6 no contato com as experiéncias coletivas que ele percebe sua prépria

falta de identidade.

Todas as personagens vivem uma experiéncia dramética de encarceramento.
Segundo Bosi (1980), “é tdo grave o seu peso, que se faz sentir até quando a
personagem ja se viu livre das quatro paredes materiais da cela.” Em O louco do
Cati, ha um aprisionamento epistémico e ontoldgico. O aprisionamento ja se instalou

de tal maneira na experiéncia do oprimido que sua consciéncia continua a reproduzir
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0s esquemas da dominacdo, mesmo quando ndo ha estruturas materiais. O ser
apenas consegue se perceber inserido naquela estrutura que passa a ser percebida

como a Unica possivel.

Para desenvolver a narrativa, temos um narrador onisciente que deveria ter a
capacidade de penetrar pensamentos e intencdes das personagens e conduzir o
fluxo da narrativa. No entanto, o que se tem € um narrador a deriva. No primeiro
capitulo, “A primeira aventura foi no bonde”, o “louco” ocupa seu lugar no bonde
para iniciar sua aventura. O bonde pode ser tomado como metafora da propria
narrativa. Vale destacar que todo o percurso feito pelo bonde remete-nos a rigidez
dos trilhos. Uma narrativa cuja forma pretende ser coerente com o conteddo nao

pode se estruturar nos moldes tradicionais do romance.

A aventura sob os trilhos leva a personagem para um lugar semideserto. “O
fim da linha era um lugar semideserto” (MACHADO, 1984, p. 10, grifos nossos). Nao
fazia muito que havia os trilhos até o novo bairro que surgia. Para ser coerente com
uma realidade onde tudo € movel, em constante devir, a narrativa precisa abandonar

os trilhos para ser capaz de retratar a violéncia, a angustia, 0 medo e a opressao.

[...] Devia ser este trilho — o trilho que seus olhos haviam enfiado, longe, no
arqueado da coxilha, em pleno dia, e que vinha do descampado, onde
havia palmeiras, e ia para outro descampado — ponte rapida e sonhadora
entre mistérios. (Ibidem, p. 20)

Predomina na moldura da narrativa o tema da busca. Essa busca se
caracteriza por um desejo de superar uma realidade posta. Por tras da forma, se
escondem mecanismos opressores. Quando chega a hospedaria, o edificio traduz
em sua forma as mesmas representacdes simbolicas da dominacao, “eram, mesmo,

redutos, quartel, casamatas” (Ibidem, p. 23, grifos nossos).
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A loucura funciona paradoxalmente como chave de sentido tanto no plano da
forma, quanto do conteudo. No plano formal, a “loucura” consiste em “degradar a

lingua metddica e sistematicamente”, como destaca Moysés Velhinho (1944, p. 87).

Vale ressaltar que a critica de Velhinho foi extremamente negativa em relacéo
a obra de Dyonelio publicada em 1942. Segundo ele, o grande problema da obra
consistia exatamente em problemas estruturais e de linguagem. O que ele nao
conseguiu perceber é que exatamente por sua subversao da estrutura e da lingua, O

louco do Cati constrdi sua coeréncia.

Se alingua €, em sua esséncia, um instrumento de cultura, conforme destaca
Velhinho (loc. cit.), e toda cultura uma representacdo de uma dada formacao social,

logo a linguagem traz as marcas estruturais da classe social que a fez emergir.

“O signo e a situacd@o social estdo indissoluvelmente ligados. Ora todo
signo é ideoldgico.” Os sistemas semidticos servem para expressar a
ideologia e séo, portanto, modelados por ela. A palavra é o signo ideolégico
por exceléncia; ela registra as menores variacbes das relacdes sociais,
mas isto ndo vale somente para os sistemas ideolégicos constituidos, ja
gue a ‘“ideologia do cotidiano”, que se exprime na vida corrente, € 0
cadinho onde se formam e se renovam as ideologias constituidas.
(YAGUELLO, 2004, p. 16)

O que o critico Moysés Velhinho (1944) nao percebeu em sua analise foi a
completa homologia entre forma e contetdo e a estrutura do grupo social que ela
representa. Ao construir a narrativa, com “periodos atravancados”, “sempre aos
pulos” com “aridez de forma” e com seus “seres amorfos”, Dyonelio reproduz o

mundo dos oprimidos para quem a realidade oficial n&o faz sentido algum.

s

Esse universo aparentemente informe é revelador. A realidade advinda do
Estado Novo que se impunha como ideal escondia uma face enlouquecedora: a

completa degradagdo daqueles que estavam a margem. Essa “outra” realidade, tal
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como o “louco”, encontra-se nas sombras, mas nem por isso deixa de ser tdo

monstruosa. E necessario supera-la para surgir de fato a possibilidade de uma nova

realidade.

A “loucura” a que nos submete a obra de Dyonelio ndo € uma fuga diante da
realidade sufocante e violenta em que se inserem suas personagens. Nao se trata
de simples devaneio sem nenhuma consequéncia. O leitor se defronta com a
loucura da sociedade burguesa que impossibilita a realizacdo da totalidade que
possibilitaria a integracdo plena do sujeito no mundo, entre interioridade e

exterioridade.

No livro, as personagens vivem a margem das benesses do sistema opressor.
Ao elaborar uma sintese dessa classe que vive a margem da estrutura social
dominante, o autor ndo vivencia uma crise de valores porque nédo faz parte desse
universo estrutural. A totalidade s6 é possivel pela superacdo da visdo de mundo
dessa formacao social e, consequentemente, da forma romanesca que transpode

para o plano simbdlico sua visdo de mundo.

A designacdo de sua narrativa como sendo uma aventura que se materializa

no percurso de viagem do “maluco” aproxima a obra da epopeia classica. E na
adequacao do sujeito com o mundo que o heroi alcanca a totalidade. A divisdo da
narrativa em cinco secfes aponta para nocao de movimento. Nao é uma viagem de

reificacdo, mas de busca de transcendéncia.

Para Goldmann, as estruturas sdo engendradas geneticamente, e essa
afirmacao parece ser suficiente para referendar o estudo imanente da obra
(compreensado) e da descoberta posterior de sua correspondéncia social
sincrdnica (explicacdo). Sao duas formas diferentes de operar: a ontologica
parte da génese, do chdo social em que germinou a criacdo artistica, de
seu conteldo social, para em seguida dedicar-se ao estudo imanente de
uma obra determinada. (FREDERICO, 2006, p. 139)
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A configuracdo do tempo na narrativa de Dyonelio é muito interessante.
Embora tenhamos uma narrativa linear, o leitor ndo tem uma perspectiva objetiva do
narrado. Ha rupturas, suspensao da narrativa, uso de reticéncias e paréntesis que
desloca continuamente o leitor no processo de leitura. O tempo absoluto da narrativa
€ o0 presente. Embora as memoarias do “maluco” o remetam ao Cati de sua infancia,

0 processo de rememorar atualiza esse passado como um presente absoluto.

Durante sua “aventura”, o Cati do passado se atualiza como realidade nao
superada. O presente € sempre um espectro do passado que oprime, aliena e
violenta. Mesmo sob o signo do progresso e do desenvolvimento, o Cati atualiza sua
estrutura opressora. SO quando o Cati se apresenta como ruinas, como passado
superado, é que 0 NOVO Se insere como presente capaz de construir o futuro. “Agora,

€ gue via quanto ainda era moco...” (MACHADO, 1984, p. 255)

O uso de reticéncias nessa Uultima frase da narrativa aponta para uma
realidade a ser construida. O herdi se percebe como agente da transformacao
histérica. Liberto das limitagbes psiquicas que o contexto opressor lhe impunha, o

herdi sai do anonimato e das sombras para constituir identidade prépria.

A analise de O louco do Cati a luz do estruturalismo genético goldmanniano
aponta ndo somente para a originalidade da obra, mas principalmente para a sua
dimenséo epistemoldgica. A critica de formacdo burguesa nao se reconhecia na
expressao artistica do autor. Esse mundo as avessas, construido pela forca da
violéncia e da opressao, tem suas ressonancias na consciéncia do oprimido. Ndo se

trata de uma narrativa sobre o oprimido. E o oprimido que ganha voz, mesmo em



137

seu siléncio. A literatura que brota desse lugar de enunciacdo oferece novas

racionalidades, capazes de contrariar a visdo hegemonica de mundo.

O ostracismo a que foi submetida a obra de Dyonelio Machado revela como
os detentores do poder buscam silenciar os intelectuais que elaboram uma
representacdo simbdlica de consciéncia de classe que ndo seja a da classe
dominante. A sua condi¢cdo ontolégica de oprimido, vivendo sempre a margem da

estrutura do poder, ndo permitiu que sua obra tivesse ressonancia em seu tempo.

Em um momento de crise dos modelos hegemonicos de base eurocéntrica, é
fundamental recuperar essas racionalidades que oferecem outras possibilidades de
explicar e intervir no mundo. S&o vozes que ao longo de séculos foram silenciadas e

cujos saberes por elas produzidas nao alcancaram a legitimidade.

Se toda producao cultural sintetiza no plano simbdlico as estruturais mentais
gue orientam os interesses, as ideologias e os comportamentos de uma formacao
social, a literatura se configura um instrumento muito enriquecedor para

compreensao da acdo humana.

No capitulo seguinte, destacaremos a importancia da literatura do oprimido
para a educacdo. Uma educacdo verdadeiramente libertadora precisa colocar o
oprimido num prestigiado lugar de enunciacdo. A superacdo de toda forma de
violéncia e de alienacdo sO sera possivel quando o oprimido for sujeito do seu
processo de libertacdo. Como epistemologia e ndo como mero exercicio ludico, a
literatura do oprimido se coloca como um instrumento valioso para compreensédo da

visdo de mundo dessa formacao social.
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CAPITULO IV

A LITERATURA DO OPRIMIDO E A EDUCACAO NA PERSPECTIVA DE PAULO

FREIRE

A teoria do conhecimento de Paulo Freire, portanto, enfatiza e valoriza,
entre outras, essas categorias: esperanca e libertacdo. Afirma que se
somos um devir, um ser completando-se, um ser que, acreditando ou néo,
esta incessantemente fazendo-se na e com a histéria ao fazé-la e que,
portanto, ndo €& um ser determinado, pronto, acabado, mas uma
possibilidade de ser, tal qual a histéria mesma; somos entéo, necesséria e
ontologicamente, seres capazes de sonhar, de olhar para o futuro, o que,
em Ultima instancia, ou em outras palavras, € ter esperanca. Esperanca em
algo. Em algum projeto que nada mais é do que a utopia. (FREIRE, Ana
Maria Araujo)

A analise da obra de Dyonelio Machado no capitulo anterior coloca-nos diante
da necessidade de resgatar producdes culturais que coloquem em pauta o oprimido,
apontando para o seu desejo de ser mais, e que rejeitem toda forma de visdo de
mundo manipuladora que contradiz a possibilidade de libertacdo do oprimido dos

mecanismos historicos de opressao.

Neste capitulo, intitulado A literatura do oprimido e a educacédo na perspectiva
de Paulo Freire, pretende-se destacar a importancia da valorizacdo da literatura do
oprimido para educacdo. Essa estética do oprimido ndo reproduz no plano do
conteudo uma visdo externalista da opressao, mas revela, pelo viés do oprimido, as
estruturas que o impedem de humanizar-se. O processo de humanizacdo s6 €
possivel na acdo transformadora das estruturas, nas quais o oprimido encontra-se

“coisificado”.

A obra de Dyonelio Machado nos permite uma insercéo Iicida na realidade e

na situagdo historica do oprimido, possibilitando uma critica contundente a essa
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situacdo que impede o oprimido de ser-mais e 0 coloca na emergéncia de

transformar sua existéncia no mundo.

Ao lermos o mundo pelos olhos do Cati, somos colocados diante da
tragicidade da existéncia humana desumanizada, ndo como destino dado, mas

como fato histérico, cuja concretude se faz pela violéncia dos opressores.

Parece-nos importante enfatizar esta obviedade — a da relacdo entre
desumanizacdo e humanizacdo, bem como o fato de que ambas
demandam a ac¢do dos homens sobre a realidade, ora para manté-la, ora
para modifica-la, para que evitemos as ilusdes idealistas, entre elas a que
sonha com a humanizacdo dos homens sem a transformacé@o necesséria
do mundo em que eles se encontram oprimidos e proibidos de ser.
(FREIRE, 2006, p. 115)

A educacéo, na perspectiva de Paulo Freire, € acdo cultural para liberdade.
Educacdo é acao politica que objetiva a emancipa¢cdo das forcas que oprimem e
distorcem a realidade. Educacéo que se constr6i como praxis revolucionaria capaz
de lancar para fora da consciéncia do oprimido 0os esquemas mentais que legitimam

a dominacéao.

De acordo com Goldmann, toda producéo cultural deve ser entendida como
uma representacdo no plano simbdlico da visdo de mundo da classe social que a
produziu. A literatura como produto cultural deve ser entendida como uma visao de
mundo de uma classe que, condicionada historicamente, tende a legitimar a
ideologia de sua propria formacéo social. Freire (2006, p. 10) escreve que “estudar
seriamente um texto é estudar o estudo de quem, estudando, o escreveu. E

perceber o condicionamento histérico-sociolégico do conhecimento”.

Segundo Freire, todo texto estda marcado pelos condicionamentos socio-

historicos. A literatura como texto nasce da necessidade de sintese do mundo no
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plano simbodlico. O mundo retratado no texto artistico se materializa na forma que

viabiliza a emergéncia do conteudo.

Quanto mais vamos conhecendo a realidade histérico-social em que se
constituem os temas em relagdo dialética com seus contrarios, tanto mais
impossivel tornar-nos neutros em face deles. Por isso mesmo é que toda
neutralidade proclamada é sempre uma opcao escondida. E que os temas,
insistamos, enquanto historicos, envolvem orienta¢bes valdricas dos
homens na experiéncia existencial dos mesmos. (FREIRE, 2006, p. 115)

N&o ha como negar o carater ideoldgico da literatura. Como producao
humana, ela vem permeada pela visdo de mundo da classe social que a elaborou. A
experiéncia existencial da burguesia se perpetua na producéo cultural dessa classe
que transpde para os produtos culturais 0os esquemas mentais que norteiam sua

praxis.

Desse modo, uma literatura que nasce da sintese de uma classe opressora
jamais pode ser libertaria. Pelo contrario, deixa em cada producédo cultural a sombra

da opressao que esmaga e aliena o sujeito, impedindo-o de ser mais.

A possibilidade de transcendéncia da opressdo sO é possivel na praxis
libertadora do oprimido, que pode expulsar a sombra opressora pela conscientizacao

gue viabiliza um posicionamento critico diante das forcas opressoras.

N&o ha, porém, humanizacdo na opressdo, assim como ndo pode haver
desumanizacdo na verdadeira libertagdo. Mas, por outro lado, a libertagédo
ndo se da dentro da consciéncia dos homens, isolada do mundo, sendo na
praxis dos homens, envolve a consciéncia critica desta relacéo. (Ibidem, p.
116)

Segundo Freire, a educacdo também pode estar voltada tanto a libertacéo,
quanto a dominacdo. Algumas teorias educacionais que se apresentam como

revolucionarias sdo, muitas vezes, sutis estratégias da visdo hegemobnica da
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opressdo no desejo de manutencdo da dominacdo. Segundo ele, uma pedagogia
transformadora e libertaria deve ser construida com os sujeitos, mas nunca sobre

eles ou para eles.

Sendo assim, podemos afirmar categoricamente que uma literatura capaz de
conscientizar e libertar o sujeito deve também ser uma literatura do oprimido, mas

nunca sobre ele ou para ele.

Mas — ndo sera demasiado reenfatizar — para que a educacdo, como
pratica da libertacdo, possa tentar a realizacdo de um tal reconhecimento
do conhecimento existente, de que decorre a procura de novos
conhecimentos, jamais pode fazer coincidir sua forma de “tratar” a
consciéncia do homem no modo pelo qual a “trata” a educagdo
dominadora. (FREIRE, 2006, p. 117)

E fundamental que se reconheca a heterogeneidade de conhecimentos que
sdo produzidos nos diferentes espacos socioculturais. Tais conhecimentos se
configuram como epistemologias que necessitam ser legitimadas. Eles nascem das
vivéncias dos seres humanos que buscam responder as contingéncias de sua

existéncia.

Uma literatura que busca mitificar a realidade, impondo como Unica
possibilidade a visdo de mundo burguesa, defende uma visdo fatalista da realidade.
Essa visdo hegemodnica burguesa sobre a realidade “rouba ao homem a

possibilidade de uma acgéo auténtica sobre ela” (FREIRE, 2001, p. 34).

Em O louco do Cati, temos uma concepcao da realidade como resultado da
acao historica. Entretanto, a obra problematiza as relacdes entre 0s seres humanos

e mundo. Ao oferecer uma percepcdo nao fatalista da realidade, a obra apresenta
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uma personagem que “esta sendo”. O Cati ganha consciéncia e humaniza-se em

contato com os outros homens.

A generosidade dos opressores se configura numa estratégia para
manuten¢do da dominagédo. O capitalista que o acompanha em certo percurso da
viagem de volta ao Cati e tenta al¢ca-lo a primeira classe, ndo o faz em um gesto de

auténtica generosidade, mas para té-lo por perto sob seu controle.

A mitificacdo da realidade consiste em fazé-la passar pelo que ela ndo esta
sendo. Desta forma, como processo, tal mitificacdo implica,
necessariamente, a falsificagdo da consciéncia. E que seria impossivel
falsificar a realidade, como realidade da consciéncia, sem falsificar a
consciéncia da realidade. (FREIRE, 2006, p. 119)

A classe dominante, fazendo uso do aparato tecnoldgico, artistico e cultural
de que dispde, busca legitimar a opressao inserindo-a na mente do oprimido. Imerso
na visdo de mundo do opressor, o oprimido néo vé a possibilidade da existéncia fora

dessa ordem social.

Portanto, a mitificacdo conduz a “sacralizacdo” da ordem social, que nao
permite ser tocada nem discutida. Dai que todos os que tentam fazé-lo tenham de
ser punidos, dessa ou daquela forma, e sejam perfilados, também através da
propaganda, como “maus cidadaos a servico da demonizacdo internacional” (loc.

cit.).

E cada vez mais comum a importacdo de teorias eurocéntricas que se
apresentam capazes de responder as contradi¢cdes e as contingéncias da educacao
brasileira. Transportada de um outro contexto histérico-cultural, essas teorias ja
deveriam ser tomadas com todas as ressalvas possiveis. Como um arcabouco

tedrico de uma classe social de pretensdo hegemoénica, essas teorias, por mais
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generosas que pretendam ou parecam ser, tendem a legitimar os esquemas de

dominacado eurocéntrica.

E inegavel a contribuicdo de Goldmann para compreensdo do romance como
género burgués que vincula tanto na forma, quanto no contetdo, a visdo de mundo
da burguesia. Em seu estruturalismo genético, esse tedrico apresenta categorias de
analise fundamentais para a compreenséao do fenémeno literario como um fendmeno
sécio-historico a servico de uma visdo de mundo. Entretanto, como sujeito imerso
em uma cultura hegemodnica e eurocéntrica, Goldmann ndo vé no romance a
possibilidade de transcendéncia da visdo de mundo burguesa. Sua visao é fatalista,

uma vez que néo vé a possibilidade de superacdo da forma romanesca.

As teorias e as politicas educacionais que tém orientado as préticas escolares
sao “solucdes” externas que ndo nascem do embate dos oprimidos com a realidade.

Freire (loc. cit.) escreve que

[...] a escola, ndo importa qual seja 0 seu nivel, vem desempenhando um
papel dos mais importantes, como eficiente instrumento de controle social.
N&o sao raros os educadores para quem ‘educar € adaptar o educando a
seu meio’ e a escola, em regra, hdo vem fazendo outra coisa sendo isto.

Assim como uma literatura sobre a opressao nao significa uma literatura
libertaria e transformadora, uma educacédo para o oprimido pode ser extremamente
castradora de toda possibilidade de libertacdo e de transformacdo. Nas palavras de
Paulo Freire (2006, p. 122), “dizem-se revolucionarios, mas, ao mesmo tempo, ndo
creem nas classes oprimidas a quem pretende conduzir a libertacdo, como se isso

nao fosse uma contradicdo aberrante”.

Uma praxis revolucionaria € aquela que emerge dos e com os oprimidos.

Voltamos ao exemplo ja citado anteriormente neste trabalho da obra O cortico, de
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Aluisio de Azevedo. Embora toda a obra pareca solidarizar-se com os oprimidos do
Rio de Janeiro do século XIX, o que fica evidente é descricdo da passividade destes.
No romance, o que predomina é uma afirmacédo da incapacidade do oprimido de
alterar a realidade. Por tras da aparente denudncia, o que se tem é a legitimacdo do

mundo burgués, como estrutura Unica possivel para existéncia do oprimido.

Paulo Freire aponta de modo bem claro a impossibilidade de transformagao
da realidade com a acdo das classes dominantes. Sua epistemologia tende a

autorreferenciagéo.

Neste sentido, é tdo pernicioso a praxis revoluciondria o subjetivismo que,
esgotando-se na mera denuncia verbal das injusticas sociais prega a
transformagdo das consciéncias, deixando porém intactas as estruturas da
sociedade, quanto o mecanicismo que, voluntarista e desprezando a
rigorosa e permanente analise cientifica da realidade objetiva, se faz
igualmente subjetivista ao “operar” sobre uma realidade inventada. [...] No
fundo, séo todas estas expressfes, ainda que diferentes, de uma mesma
fonte ideolégica — a pequeno-burguesa. (FREIRE, 2006, p. 157)

Freire destaca ainda que o processo de libertacdo das estruturas mentais do
opressor sO sera possivel pela acdo do oprimido. A superioridade da sua visdo de
mundo se da pelo fato de que ele se encontra no centro das contradicbes e, dessa
posicdo, consegue, ao libertar-se da sombra do opressor, ver a realidade como uma
estrutura e como uma totalidade. Esse movimento permite ao oprimido
conscientizar-se de que € no embate com a realidade histérica e social que ele se

transforma.

[...] a conscientizacdo ndo pode ser levada a efeito pelas classes sociais
dominantes, que se acham proibidas de fazé-lo, pela sua prépria condicédo
de classes dominantes. A acao cultural que estas necessariamente podem
desenvolver é, pelo contrario, aquela que, mitificando a realidade da
consciéncia, mitifica a consciéncia da realidade. Seria uma ingenuidade,
como tenho afirmado sempre, esperar que as classes dominantes ponham
em pratica ou sequer estimulem uma forma de acédo que ajude as classes
dominadas a assumir-se como tais. (Ibidem, p. 163)
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Toda praxis humana pressupde uma visdo de mundo. A producdo de
conhecimento em qualquer estrutura social implica em reflexdo sobre os modos de
adequacdo da realidade a um modo de conceber a realidade. O conhecimento

produzido pela classe dominante busca legitimar e perpetuar sua visdo de mundo.

Por tras de toda epistemologia, ha uma estrutura significativa que norteia as
praticas e os comportamentos humanos. Segundo Goldmann (1972), é necessério
compreender as singularidades histérico-culturais que orientaram a producdo do
conhecimento. Toda producao cultural s6 podera ser plenamente compreendida e
explicada se inserida dentro de uma estrutura mais vasta que lhe permita identificar

os tragos gerais do fendbmeno dentro de uma totalidade.

Uma epistemologia burguesa resulta de uma sintese sobre um determinado
fendbmeno que essa classe elaborou, tendo como lastro a sua visdo capitalista. O
conhecimento produzido por essa formacao social tende a uma busca por adaptacao

e manutencao daquela visdo. Goldmann (1967, p. 21) escreve que

[...] todo aquele que se propde estudar um sistema filoséfico do passado,
deve primeiro compreender as ligacdes entre os elementos fundamentais
desse sistema e as condi¢Bes sociais nas quais vivem 0os homens em cujo
seio nasceu e se desenvolveu.

Vérios estudiosos contemporaneos tém destacado o carater hegemonico da
razao cientifica que se impde como unica racionalidade legitima. Segundo eles, esse
monopolio da razdo europeia se caracteriza por um desejo de legitimacdo de sua

visdo de mundo.

Segundo Freire e Shor (1986, p. 21), “a estrutura do conhecimento oficial é

também a estrutura da autoridade social”. A racionalidade capitalista burguesa tem
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como projeto a manutencdo de sua classe nas esferas do poder. O conhecimento

por ela produzido ndo € neutro, como ndo o é nenhuma producéo cultural humana.

Se uma pedagogia pressupfe um ato de conhecimento, ela €, por
conseguinte, também um ato politico. Assim como nédo ha racionalidade neutra, ndo
h& pedagogia neutra. Segundo Freire e Shor (Ibidem, p. 42), “o povo pode ensinar-
nos muitas coisas, mas a maneira de ensinar do dominado é diferente da maneira

de ensinar do dominador”.

No caso da literatura do oprimido, h& superioridade epistemoldgica, uma vez
que a visdo de mundo que elabora a sintese no plano simbdlico é a do oprimido.
Segundo Cabral (1978, p. 226), “é indispensavel ndo perder de vista a importancia
decisiva do caréater de classe da cultura”. Uma literatura que tem a perspectiva do

oprimido recoloca-o como sujeito historico cuja existéncia esta em permanente devir.

Essa ideia do tempo como devir e do sujeito com a aspiracdo de ser mais
esta permanentemente presente em O louco do Cati. As condi¢cdes de existéncia
s&o construidas pelo sujeito em permanente mudanca. E na tomada de consciéncia
que ele se liberta de seus fantasmas que o atormentavam e o impediam de avancar

em seu desejo de humanizacéo.

A transposicdo para o plano simbdlico da visdo de mundo do oprimido
também se faz por meio da linguagem. Segundo Freire e Shor (1986, p. 89), “a
linguagem tem a ver com as classes sociais, sendo que a identidade e o poder de
cada classe se refletem na sua linguagem”. Dessa forma, a configuracdo da
linguagem na literatura do oprimido e na literatura do opressor se dara por arranjos

diferentes. Na literatura burguesa, a linguagem reflete em sua sintaxe, no léxico e na
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morfologia a organizacdo mental do mundo do opressor. Em O louco do Cati, a

linguagem se reinventa para ser capaz de refletir a existéncia do oprimido.

Se a literatura burguesa deve ser inserida dentro da totalidade do mundo
burgués, a sua génese esta diretamente ligada ao projeto de dominagéo

hegeménica da burguesia, tal como ocorre com a razao cientifica.

Segundo Santos (1988), a razdo cientifica que se constitui como saber
legitimado pelo capitalismo burgués se estabelece como um paradigma totalitério,
negando, assim, 0 carater epistemolégico de todas as demais formas de

conhecimento.

Paulo Freire (2005, p. 32) compreende a pedagogia como processo de
humanizacéo. Desse modo, qualquer construto epistemoldgico que esteja embasado
em forcas historicamente construidas que negam as possibilidades de humanizacao
devem ser combatidas: “[...] a desumanizacdo, mesmo que um fato concreto da
histéria, ndo é, porém, destino dado, mas resultado de uma “ordem” injusta que gera
a violéncia dos opressores e esta, 0 ser menos”. Uma pedagogia verdadeiramente
comprometida com a humanizacdo deve voltar-se para os oprimidos, Unica classe
capaz de superar os esquemas de dominacdo. A violéncia dos opressores se
caracteriza pela negacao do direito de ser mais, vocacao ontoldgica de todos os
homens e mulheres ai estd a grande tarefa humanista e histérica dos oprimidos —
libertar-se a si e aos opressores. Estes, “que oprimem, exploram e violentam em
razao de seu poder, ndo podem ter, neste poder, a for¢ca de libertacdo dos oprimidos

nem de si mesmos” (Ibidem, p.33).
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Em O louco do Cati, a personagem oprimida pelas contingéncias historicas e
sociais, abriga em sua consciéncia o seu opressor. Em todos os contextos por onde
transita e sob diferentes roupagens, o opressor se manifesta tentando silencia-lo,
ora pela forca da violéncia, ora pela falsa manifestacdo de solidariedade. A
retomada de sua condicdo de ser mais, em detrimento da condicdo de ser menos
historicamente construida, sé € possivel quando, consciente do mal perpetuado pelo

opressor, o oprimido o lanca para fora de si.

O céu comecava a se movimentar. As nuvens iam todas para um lado (l&
para muito longe). E iam numa disparada. Ja nao chovia. Pouco a pouco, o
pasto comegava a sair da sujeira do dia chuvoso, como se naquele mesmo
momento brotasse, verde, do chdo. Uma barra até, dum azul puro de louca
ou de cetim, alargava-se aos poucos no horizonte, a sua frente. Mas as
nuvens corriam, na sua fdria boa de limpar o céu, de se esconderem la
longe, muito fora dali. E era a terra que se clareava toda, quando elas
desapareciam. (MACHADO, 1984, p. 254)

E somente quando se percebe oprimido que o Cati vé com lucidez que a sua

existéncia foi marcada pela negacao de ser mais.

Na sua humilhacao inferior, quando muito era um ... Homem-cachorro! Bem
gue sentira sempre a sua sofreguiddo canina, quando engolia o0 seu
tessalho de carne ... os seus siléncios invenciveis de cdo ... uma vez, que
fora encerrado num quarto — como um cachorro! (Ibidem, p. 253)

O processo de humanizacdo do “louco” do Cati € também um gesto de
solidariedade com o opressor. Ao liberta-se dos esquemas mentais, sociais e
ideolbgicos que o oprimiam, o louco também liberta o seu opressor. Nao havendo
mais a relacdo de opressao, o opressor também estava liberto: “sorria, na anteviséo
até dum descanso, na estrada. Sorria diante daquela tarde de ouro, que dourava
também a lamina brilhante do arroio, crescido com as grandes chuvaradas da

primavera” (MACHADO, 1984, p. 255).
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Paulo Freire (2005, p. 48) destaca que “é que somente 0s oprimidos,
libertando-se, podem libertar os opressores. Estes, enquanto classe que oprime,

nem libertam, nem se libertam”.

Sendo assim, verifica-se a importancia da literatura de Dyonelio Machado
para a compreensao de como se constroem e como se estabelecem as relagdes de
opressao. O viés do oprimido se configura num lugar privilegiado de enunciacao

capaz de revelar todas as sutilezas da opresséo. Segundo Freire (Ibidem, p. 34),

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrara preparado para entender o
significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentira, melhor que
eles, os efeitos da opressdo? Quem, mais que eles, para ir compreendendo
a necessidade da libertacdo? Libertacdo a que ndo chegaréo pelo acaso,
mas pela praxis de sua busca; pelo conhecimento e reconhecimento da
necessidade de lutar por ela.

E necessario resgatar essas visdes de mundo construidas pelos oprimidos.
Visdo de mundo construida na sua busca pelo desejo de ser mais. Uma literatura do
oprimido € aquela que revela a busca desse por sua libertacdo. Nao se trata de uma
literatura que simula certa solidariedade com os oprimidos. A literatura sobre a
opressao ou sobre o oprimido ndo tem carater libertario, uma vez que a sintese &
feita a partir do opressor. Por mais que esse pareca solidario com o oprimido, toda

sua praxis tende a legitimar a visdo de mundo de sua classe.

O grande problema estd em como os oprimidos, que ‘hospedam’ o
opressor em si, participar da elaboracdo, como seres duplos, inauténticos,
da pedagogia de sua libertacdo. Somente na medida em que se descubram
‘hospedeiros’ do opressor poderdo contribuir para o partejamento de sua
pedagogia libertadora. Enquanto vivam a dualidade na qual ser é parecer e
parecer é parecer com 0 opressor, é impossivel fazé-lo. A pedagogia do
oprimido, que ndo pode ser elaborada pelos opressores, € um dos
instrumentos para esta descoberta critica — a dos oprimidos por si mesmos
e a dos opressores pelos oprimidos, como manifestacbes de
desumanizacdao. (lbidem, 34-5)
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Paulo Freire destaca que uma pedagogia libertaria deve ter como centro a
visdo de mundo do oprimido. Sendo a literatura um produto cultural por meio da
gual uma formacao social realiza a sintese de sua visdo de mundo, ela ganha uma
dimenséo reveladora dos esquemas mentais da classe que a elabora. Goldmann

(1968, p. 126) escreve que

[...] la consciencia de un grupo social s6lo puede ser comprendida y
explicada enteramente en la medida en que se inserte en el todo mas
amplio constituido por el conjunto de su vida econdmica, social, politica e
ideologica.
A contribuicdo goldmanniana reside em revelar as homologias entre social e
cultural. Segundo ele, o estudo de obras filoséficas ou literarias deve,

necessariamente, abarcar o conjunto da vida humana (loc. cit.). A compreensao e

explicacdo de uma obra devem ter seu foco na busca dessas homologias.

A burguesia consolida sua visdo de mundo em um processo de violéncia que
nega aos oprimidos a possibilidade de ser mais. Portanto, a elaboracdo de sua visao

de mundo no plano simbadlico reitera os esquemas de dominacao.

E necesséario resgatar essas epistemologias oprimidas que revelam as
contradicbes da visdo hegemonica burguesa e evidenciam todo processo de
violéncia e aniquilagdo da consciéncia do oprimido. A literatura do oprimido sera

aquela que busca, no plano simbdlico, a superacdo da visdo de mundo do opressor.

Uma pedagogia libertadora deve recuperar essas visbes de mundo que foram
silenciadas ao longo de séculos de dominacdo. E ndo se trata de substituir uma
Visdo por outra, 0 que seria apenas uma mudanca de lugar de opressdo, mas a
legitimacdo dessas epistemologias que podem recuperar lugares de enunciagao

mais ricos, mais humanizadores.
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A superacdo da visdo de mundo do opressor implica libertar o oprimido dos
esquemas mentais que foram sendo legitimados pelos opressores em séculos de
dominacéo. Isso quer dizer que ndo se supera a opressao com a mera mudanca do
oprimido para o lugar do opressor, pois ela ndo seria capaz de superar a violéncia
daquela relacéo. Freire (2005, p. 38) escreve que “a libertacéo por isso, um parto. E
um parto doloroso. O homem que nasce deste parto € um homem novo que soO é
viavel na e pela superacdo da contradicdo entre opressores e oprimidos que é a

liberdade de todos”.

A superioridade da visdo de Freire consiste exatamente na convicgédo de que
homens e mulheres podem construir juntos uma sociedade mais justa, em que a
superacao da contradicdo entre opressores e oprimidos possibilite 0 nascimento de
um homem novo verdadeiramente livre. E uma pedagogia da esperanca porque
acredita na potencialidade humana para ser-mais, e na forca da comunh&o entre os

homens. De acordo com Freire (Ibidem, p. 45),

[...] a pedagogia do oprimido que, no fundo, é a pedagogia dos homens
empenhando-se na luta por sua libertacéo, tem suas raizes ai. E tem de ter
nos proprios oprimidos, que se saibam ou comecem criticamente a saber-se
oprimidos, um dos seus sujeitos.

A grande tarefa da educacdo consiste em libertar homens e mulheres das
condicOes adversas a sua realizacao plena. Qualquer sistema de ideias e saberes
que trabalham para a legitimacdo, seja pela violéncia, seja por uma falsa

solidariedade dessa visdo de mundo, precisa ser combatida veementemente.

Nenhuma pedagogia realmente libertadora pode ficar distante dos
oprimidos, quer dizer, pode fazer deles seres desditados, objetos de um
‘tratamento’ humanitarista, para tentar, através de exemplos retirados de
entre os opressores, modelos para a sua ‘promocao’. Os oprimidos hdo de
ser o exemplo para si mesmos, na luta por sua redencao. (loc. cit.)
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A visdo de mundo que perpassa a obra de Dyonelio Machado em O louco do
Cati apresenta-se com uma intensa nitidez. Somente o oprimido pode, ao se
perceber como tal, promover a superacdo de sua condicdo. A aventura do louco
deixa evidente que a opressao se camufla sob diferentes aspectos. O exemplo de O
louco do Cati oferece uma narrativa em que o proprio oprimido, na luta por ser mais,
busca em si mesmo a referéncia para sua luta por libertacdo. Freire (loc. cit.)
escreve que “[...] a pedagogia que, partindo dos interesses egoistas dos opressores,
egoismo camuflado de falsa generosidade, faz dos oprimidos objetos de seu

humanitarismo, mantém e encarna a prépria opressao”.

Tem sido muito frequente na realidade brasileira a importacdo de solugbes
gue se dizem “revolucionarias” e se colocam capazes dar respostas satisfatorias aos
inUmeros problemas da educacdo no Brasil. Essas teorias sdo recebidas com
entusiasmo, mas, como se tem verificado, pouco tem a oferecer de concreto no que

se refere a realidade brasileira.

O que os estudiosos brasileiros parecem ndo perceber € que tais teorias
refletem uma visdo de mundo eurocéntrica de pretensdes hegemdnicas. Embora
muitas delas parecam libertarias, € necessario que 0s estudiosos as analisem a

partir da visdo de mundo que as elaboraram.

Uma determinada epistemologia gera, conforme aponta Freire (Ibidem, p. 50),
“uma forma de comportar-se nos que estdo envolvidos nela” e, esse comportamento
reflete, sempre, a visdo de mundo da classe que a elaborou. Segundo este autor

(loc. cit.),
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[...] em verdade, instaurada uma situacdo de violéncia, de opresséo, ela
gera toda uma forma de ser e comportar-se nos que estdo envolvidos nela.
Nos opressores e nos oprimidos. Uns e outros, porque concretamente
banhados nesta situacédo, refletem a opressdo que os marca.

A tomada de consciéncia se constroi na luta pela libertacdo. A luta consiste
numa ruptura do processo de coisificacéo. E fundamental romper com todo fatalismo

gue sustenta a visdo de mundo do oprimido.

Em O louco do Cati, Dyonelio Machado representa na viagem do maluco a
tomada de consciéncia de oprimido como sujeito histérico que assume na luta a
consciéncia de sua humanidade. Mesmo em meio ao processo de coisificacdo
imposto pelo aparato ideoldgico elaborado pelo opressor, movido pela sua condi¢céao
ontolégica por ser mais, o oprimido “ainda esta enxergando o homem!” (MACHADO,

1984, p. 247).

E como homem que os oprimidos tém de lutar e ndo como ‘coisas’. E
precisamente porque reduzidos a quase ‘coisas’, na relagdo de opressao
em que estdo, que se encontram destruidos. Para reconstituir-se €
importante que ultrapassem o estado de quase ‘coisas’. N&o podem
comparecer a luta como quase ‘coisas’, para depois serem homens. [...] A
luta por esta reconstrucdo comeca no autorreconhecimento de homens
destruidos. (FREIRE, 2005, p. 63)

Esse processo ndo € simples. Significa expulsar a visdo de mundo do
opressor da mente do oprimido. Donos de todos o0s aparatos culturais, cientificos,
politicos e econbmicos, 0s opressores buscam impedir o autorreconhecimento dos
oprimidos como homens. “A cada momento, o mato Ihe oferecia os velhos aspectos
conhecidos da infancia” (MACHADO, 1984, p. 247). Essa infancia € aquela na qual
0S esquemas da violéncia e da opressao se estabeleceram e se legitimaram. Parece

quase impossivel ao oprimido acreditar na forca de sua acao, afinal, “a sua figura
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era apenas um pedaco da escuridao, fazendo um barulho [...]” (MACHADO, 1984, p.

249).

Tal como Paulo Freire, Dyonelio Machado acredita na capacidade de reflexado
do oprimido. Essa condicdo humana pode levar homens e mulheres a uma acéao
consciente em direcdo a libertagdo. Freire (2007, p. 17) escreve que “é exatamente
esta capacidade de atuar, operar, de transformar a realidade de acordo com
finalidades propostas pelo homem, a qual esta associada sua capacidade de refletir,

que o faz um ser de praxis”.

Determinados por sua visdo de mundo, 0S opressores, com sua praxis,
buscam consolidar sua ideologia. Vale destacar que, por mais bem-intencionada que
seja a sua reflexdo, a praxis do opressor busca a legitimacdo de sua visdo de

mundo, fora da qual ele ndo consegue conceber a realidade.

Essa limitacdo epistémica ficou evidente no arcabouco tedrico de Goldmann.
Embora sua reflexado sobre a producao cultural como homéloga a visdo de mundo da
classe que a elaborou seja extremamente rica, uma vez que entende que a
compreensao e a explicacdo de que todo produto cultural se faz na totalidade da
visdo de mundo da classe social na qual ele foi elaborado, Goldmann, inserido
dentro de uma visdo de mundo eurocéntrica, ndo vé a possibilidade de superacao
dessa visdo de mundo. Essa conclusdo tende, em ultima instancia, a reificar a visao
de mundo hegemonica da burguesia dominante. De acordo com Freire (loc. cit.), “se
acao e reflexdo, como constituintes inseparaveis da praxis, sdo a maneira humana
de existir, isto ndo significa, contudo, que nédo estdo condicionadas, como se fossem

absolutas, pela realidade em que esta o homem”.
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Essa percepcédo lucida de Freire deve apontar diretrizes para a leitura de
teorias eurocéntricas. Nao significa necessariamente invalida-las, mas toma-las
como limitadas para produzir resultados efetivos em contextos sociais oprimidos.
Cabe aos estudiosos revelar as implicacbes mais profundas da absorcao irrestrita

dessas epistemologias.

Seria interessante retomarmos a orientacdo de Oswald de Andrade! em seu
Manifesto Antropofagico,*? que propunha a degluticéo critica do outro “contra todos
os importadores de consciéncia enlatados”. O que Oswald propfe ndo é a negacao
do saber produzido pelo opressor, nem a negacdo de sua contribuicdo para a
compreensao da realidade, mas a leitura critica da praxis do opressor para que esse

nado se estabeleca como Unica realidade possivel.

Paulo Freire deixa isso bem claro ao destacar que a existéncia dos homens é
determinada pelas contingéncias histéricas a que eles estdo submetidos. Ao ganhar
consciéncia das pretensdes hegemoénicas dos opressores, homens e mulheres se
unem em compromisso solidario pela libertacdo. Segundo Freire (Ibidem, p. 19), “o
verdadeiro compromisso é a solidariedade, e ndo a solidariedade com o0s que negam
0 compromisso solidario, mas com aqueles que, na situacao concreta, se encontram

convertidos em ‘coisas’™.

1 José Oswald de Sousa Andrade nasceu em S&o Paulo, no dia 11 de janeiro de 1890 e faleceu em
1954, Escritor modernista, participou com Mario de Andrade e Anita Malfatti do Amaral da Semana de
Arte Moderna de 1922, no Teatro Municipal, em S&o Paulo.

2 publicado em 1928 na Revista de Antropofagia, destaca a necessidade de superar a visdo
colonizada da cultura brasileira. Nele, Oswald retoma Freud, Marx, Breton, Francis Picabia,
Rousseau, Montaigne e Hermann Keyserling para revelar sua aversdo ao discurso l6gico-linear do
colonizador. Sua loucura antropofégica reside em defender a necessidade recuperar uma visdo de
mundo auténtica tendo como base o colonizado. Ver: NUNES, Benedito. A antropofagia ao alcance
de todos. In: ANDRADE, Oswald. A utopia antropofagica. Sdo Paulo, Global, 1995. ALMEIDA, Maria
Céandida. Tornar-se outro. O topos canibal na literatura brasileira. Sdo Paulo, Annablume, 2002.
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A realidade, segundo Paulo Freire, ndo € estatica. Qualquer epistemologia
que tome a realidade como um fato dado, sobre a qual ndo ha nada que se possa
fazer, ndo esta comprometida com a humanidade. Uma pedagogia da esperanca so
€ possivel quando a praxis educativa se constréi “com os homens concretos que
nela e com ela estdo” (FREIRE, 2007, p. 21). Qualquer epistemologia que nao esteja
imersa na realidade do oprimido, elabora sempre uma visao ingénua e desfocada
dessa realidade, por mais solidaria que seja com ela. Essa visdo de mundo jamais

pode abarcar a totalidade do mundo do oprimido.

Em tempos de globalizagdo, quando é cada vez mais comum o0 uso de
técnicas e teorias importadas de outras realidades, Paulo Freire (ibidem, p.24) alerta
para o fato de ndo haver “técnicas neutras que possam ser transplantadas de um
contexto a outro. A alienacdo do profissional ndo |Ihe permite perceber esta

obviedade”.

No ambito educacional, essa percep¢ao deve nortear todo o processo. Nao
h& epistemologia neutra, como nao ha pedagogia neutra. Toda praxis educativa esta
a servico de uma formacéao social. Se uma pedagogia ndo desencadeia um processo
de consciéncia de homens e mulheres em relagdo a sua existéncia, ela ndo propicia
que esses homens e mulheres transcendam a visdo de mundo do opressor. Sera
sempre uma pedagogia reificadora e fatalista. Uma pedagogia libertaria é aquela
que acredita na capacidade dos homens e mulheres de lutar por sua propria
libertacdo. De acordo com Freire (Ibidem, p. 30), “uma educagdo sem esperanca

néo é educacao”. Para ele (loc. cit.),

[...] o homem estda no mundo e com o0 mundo. Se apenas estivesse no
mundo ndo haveria transcendéncia nem se objetivaria a si mesmo. Mas
como pode objetivar-se, pode também distinguir entre um eu e um néo eu.
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Isto o torna um ser capaz de relacionar-se, de sair de si, de projetar-se nos
outros; de transcender.

A possibilidade de transcendéncia da condi¢do historica do oprimido ndo é
vislumbrada nas epistemologias hegemonicas. A condicdo para existéncia dessas
visbes de mundo é a nédo legitimacdo de visbes de mundo divergentes. Segundo
Santos (2010, p. 39), “a negag¢do de uma parte da humanidade € sacrifical, na
medida em que constitui a condicdo para a outra parte da humanidade se afirmar

enguanto universal”.

N&o h& a possibilidade de construir uma praxis auténtica, quando o que se
busca € “imitar a outrem, ja ndo é ele mesmo” (FREIRE, 2007, p. 35). O
conhecimento de uma realidade s6 é auténtico quando emerge daqueles que a
vivem. E fundamental que os tedricos brasileiros se voltem para a propria realidade

e busquem nela as categorias que Ihes permitam compreendé-la dialeticamente.

No que se refere a literatura, obras como a de Dyonelio Machado séo
extremamente ricas porque oferecem uma visdo de mundo que tem no oprimido o
seu foco. Essas narrativas oferecem uma visdo madura da sociedade brasileira. Ao
construir uma obra que ndo esta em compasso com 0s modelos classicos, Dyonelio
destaca a impossibilidade de ver a realidade do oprimido por “diagndsticos

estrangeiros” (Ibidem, p. 36).

Isso implica uma nova postura em relacdo ao conhecimento produzido. A
primeira implica, como destaca Nunes (2010, p. 282), “reexaminar a epistemologia
dominante a partir dos olhares novos ancorados nas experiéncias historicas” das

sociedades subalternas, e a segunda seria 0 reconhecimento de outros saberes néo
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cientificos, buscando compreender as “condicdes de producdo, apropriacdo e

validacéo das diferentes formas de saber” (Ibidem, p. 283).

Segundo Freire (2007, p. 38), “uma sociedade justa da oportunidade as
massas para que tenham opcdes e ndo a opgcdo que a elite tem, mas a propria
opcdo das massas”. Uma sociedade democratica ndo se estabelece pela validacao
de uma epistemologia em detrimento dos demais saberes, mas da “atencdo as
diferentes configuracbes de saberes que sdo acionadas por atores especificos,
incorporando histérias ou experiéncias coletivas, em circunstancias ou situacoes

particulares” (NUNES, 2010, p. 283).

A nova configuragdo mundial exige novos olhares sobre uma realidade téo
multipla. Recuperar e validar os saberes produzidos em espacos sociais diversos

exige uma abertura plena para essas epistemologias silenciadas.

No campo literario, ao longo dos séculos varias manifestacdes literarias foram
silenciadas por ndo se adequarem aos preceitos hegemoénicos da literatura vigente.
A condicdo de marginalidade a que sdo colocadas muitas vezes é explicada atraves
da ideia de ndo adequacdo ao modelo burgués de literatura. Essa particularidade foi
suficiente para colocar essas producdes culturais no ostracismo. O louco do Cati é
um bom exemplo da pretensdo hegemonica da burguesia. A obra, publicada em
1942, recebeu severas criticas, ficando praticamente no anonimato. A sua segunda

edicdo ocorre em 1979, quase quarenta anos depois.

No campo educacional, ha também a necessidade de se repensar as

epistemologias que dao suporte a sua praxis. E necessario mergulhar na totalidade
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da producdo humana a fim de que seja possivel compreender de que forma esta

impressa uma visdo de mundo no conjunto de sua obra.

Em O louco do Cati, Dyonelio representa, no plano simbdlico, a experiéncia
da prisdo e violéncia durante o Estado Novo. A obra traz a visdo de mundo da
opressao por aquele que a vivenciou. O oprimido de Dyonelio Machado ndo se
rende ao fatalismo que rege a visdo dos opressores. Ai reside a riqueza dessa obra:

a condicao histérica da opressao s6 pode ser superada pela a¢do do oprimido.

Producdes culturais como essa devem ser recuperadas, pois oferecem
aportes para a compreensdo e explicacdo dos mecanismos histéricos da opressao.
O que O louco do Cati de Dyonelio deixa evidente é que a mudanca de uma visao
de mundo implica uma mudanca no modo de estrutura-lo. Para Freire (2007, p.59),
“a mudanca da percepcao sé seria possivel com a mudanca da estrutura, por causa

do condicionamento que esta exerce sobre aquela”.

Uma pedagogia libertaria tem o oprimido como seu agente e “a problematica
da concreta libertacdo das pessoas de suas vidas desumanizadas pela opressao e
pela dominacao social” (ZITKOSKI, 2010, p. 15), a sua causa. A producéo cultural

dos oprimidos revela como esses percebem o mundo e o intencionam.

A afirmacdo da cultura dos oprimidos deve estar na pauta de um projeto
verdadeiramente libertario. Nao se trata apenas de reconhecimento de sua
existéncia, mas da legitimidade dessa visdo de mundo. Essa legitimac&o ndo implica
a negacédo da cultura do opressor. Ela implica um gesto generoso que ndo busca a
mudanca de lugar com o opressor, mas a ruptura completa com qualquer estrutura

que se pretenda hegemonica. Segundo Zitkoski (Ibidem, p. 23-4),
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[...] € necessaria a afirmagdo de uma nova cultura, como busca de sentido
para nosso viver e existir no mundo. Essa cultura brota do impulso de
liberdade dos oprimidos e segue uma légica anarquica frente aos sistemas
vigentes porque se orienta por uma racionalidade distinta. A racionalidade
preconizada aqui define-se pelo seu potencial dialégico, amoroso e
humanista, como base para elaborar uma cultura bidbfila, critica e
essencialmente libertadora.

Os oprimidos precisam ressignificar seu percurso histérico para que sua
praxis seja capaz de ressignificar suas relacdes interpessoais, sua producéo cultural
e sua vida social. Eles necessitam perceber-se como os agentes da luta politica de
libertacdo dos mecanismos de opressao. Eles precisam estar no centro de todo

processo revolucionario. Para Zitkoski (Ibidem, p. 29),

A violéncia que os oprimidos sofrem, mas que néo foi inaugurada por eles,
ndo sera superada se continuar ocorrendo a reproducdo da cultura de
tirania que da origem as praticas politicas violadoras da liberdade humana.
O circulo-vicioso da violéncia, inaugurado pelos opressores, somente sera
superado pelos oprimidos que, resistindo a violéncia que sofrem, deveréo
impedir que a opressao se repita em NOVOS pProcessos sociais.

Vale ressaltar que superacdo da opressdo ndo se da com a tomada do poder.
E necessario que as estruturas mentais que d&o forma & expressdo do oprimido
tenham lancado para fora de sua consciéncia a visdo de mundo do opressor. Isto SO
€ possivel quando o oprimido se descobre agente da histéria que precisa ser
recolocado em relacdo dialética com a realidade. Zitkoski (Ibidem, p. 34) escreve

que

[..] a superacdo das estruturas antidialégicas (que reproduzem a
dominagédo da elite sobre o povo) deve ser o caminho estratégico dos
oprimidos na constru¢do de uma nova sociedade. Tais estruturas ndo se
demovem apenas com ‘a conquista do poder’ [...].

A grande tarefa dos “auténticos humanistas-libertadores” (ZITKOSKI, 2010, p.

6) consiste em revelar como se efetiva historicamente a dominacao e recolocar o
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oprimido como agente do processo de libertacdo, que “passa pela ruptura das
amarras reais, concretas, de ordem econémica, politica, social, ideolbgica etc., que

nos estao condenando a desumanizacado” (FREIRE, 1992, p. 99).

Esse processo de libertagcdo implica dar estatuto de legitimidade a todos os
saberes nao reconhecidos pela razdo cientifica de pretensdo hegeménica que
dominou toda racionalidade burguesa. A nova concepc¢éao de epistemologia segundo

Nunes (2010, p. 284),

[...] aparece como uma refundacdo radical da relacdo entre o
epistemoldgico, o ontolégico e o ético-politico a partir, ndo de uma reflexdo
centrada na ciéncia, mas em praticas experiéncias e saberes que definem
os limites e as condi¢cdes em que um dado modo de conhecimento pode
ser “traduzido” ou apropriado em novas circunstancias, sem a pretenséo de
se constituir em saber universal.

Desse modo, ciéncia, arte, filosofia, religido e literatura estdo enraizadas em
experiéncias histdricas que ndo podem ser definidas a partir de instancias externas a
esses saberes. Situa-los historicamente significa compreender a intrincada rede de

relacdes e de visbes de mundo que estao ai representadas.

Freire ndo vé nenhuma limitacdo entre o saber literario e o cientifico. Ele
percebe que se trata apenas de outro modo de objetivacdo da realidade na busca

por maior coeréncia possivel. Segundo ele (1992, p. 72),

O momento estético da linguagem, me pareceu sempre, deve ser
perseguido por todos nds ndo importa se cientistas rigorosos ou ndo. Nao
ha incompatibilidade nenhuma entre a rigorosidade na busca da
compreensdo e do conhecimento do mundo e a beleza da forma na
expressédo dos achados.

Essa nova concepcao de epistemologia “é a propria atribuicdo da qualidade

de ‘conhecimento’ a um modo de envolvimento ou de relacdo com o mundo que
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constitui 0 objetivo Ultimo da epistemologia” (NUNES, 2010, p. 285). Essa nova
epistemologia esta ancorada na experiéncia de vida do oprimido, Unica classe capaz
de tornar possivel a libertacdo, uma vez que opressor nao liberta nem se liberta,

nem como classe, nem como individuo.

Uma educacao libertadora tem no oprimido a Unica op¢ao capaz de superar
uma visdo de mundo estatica e mecéanica da realidade. Uma pedagogia “sé para o
adestramento” (FREIRE, 1992, p. 92) ndo educa. Educar € humanizar a existéncia
de homens e mulheres para que sua praxis no devir da histéria faca que eles se
percebam “como seres fazedores de seu ‘caminho’ que estdo fazendo e que assim

os refaz também” (Ibidem, p. 97).

Esta ai o desafio para essa nova epistemologia que deve estar sempre
comprometida com a totalidade da existéncia humana. Cabe aos educadores
repensarem suas escolhas epistemoldgicas e as implicagdes socioculturais de tais
escolhas. E fundamental que os auténticos humanistas-libertadores estejam

comprometidos com epistemologias que apontem para

[...] possibilidades de construcdo de novas formas de viver, organizar a
cultura, as instituicdes e os projetos de vida em sociedade continuam a
desafiar toda e qualquer metanarrativa que tenha a pretensédo de explicar
os fendmenos humanos e histéricos a partir de um sistema ldgico e
racionalizado. A histéria ndo terminou e as possibilidades de humanizacao
da vida em sociedade continuam a desafiar-nos enquanto perspectivas
para uma educacdo que aponta para novas alternativas da existéncia
humana. (ZITKOSKI, 2010, p.69)
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CONCLUSAO

Ao longo deste trabalho, discutiu-se como o projeto de dominagao das
classes dominantes se perpetua e se legitima no nivel da consciéncia do dominado.
Ao hospedar o opressor em sua mente, o oprimido passa a conceber a realidade do
opressor como um fato dado. O processo de dominacdo consiste em estabelecer a

visdo de mundo da classe dominante como Unica visdo de mundo possivel.

Essa hegemonia epistemoldgica se concretizou ao longo de séculos pelo
regime cultural do capitalismo burgués. Dessa forma, a arte, a filosofia, a religido, a
economia, a politica e a literatura e qualquer outro produto cultural produzido pelo
capitalismo trazem em sua estrutura e em seu conteudo a ideologia dessa formacao

social.

Todo produto cultural ndo reflete os valores da classe que a elaborou, mas se
constréi como tal por conta da visdo de mundo dessa formacao social. Isso explica
porque todo produto cultural burgués, por mais critico que parega ser ao processo
de coisificacdo, reflete o grau de coeréncia possivel dentro da visdo de mundo de

sua classe.

A sintese da visdo de mundo da burguesia desemboca em uma disposicéo
pela conservacdo das estruturas psiquicas e formais opressoras. Portanto, uma
visdo de mundo libertaria sé pode emergir de uma formacgéo social que transcenda a

consciéncia absoluta dos opressores.

Neste trabalho, a andlise de O louco do Cati, de Dyonelio Machado, revelou a

homologia das estruturas. Na estrutura formal da obra, estdo presentes as projecoes
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mentais do oprimido que, ao tentar dar coeréncia a sua existéncia, percebe-se
oprimido e revela como se estabelecem os mecanismos de opressao. A andlise da
obra coloca os oprimidos como sujeitos da histéria que, vivendo situacdes concretas

de opressao, sdo desafiados a superarem os esquemas desta.

Ha, portanto, superioridade epistemologica na producdo cultural dos
oprimidos, uma vez que sO o oprimido, ao entrar em crise em suas préprias
maneiras de ver o mundo e se situar diante dele, percebe as estruturas
antidialogicas que reproduzem a dominacdo e impossibilitam a transcendéncia. A
busca por coeréncia leva o oprimido a aprofundar-se na compreensdo de sua
realidade e o torna capaz de se perceber como ser da dualidade, dividido e

contraditério em si mesmo.

A tomada de consciéncia de sua condi¢cdo de oprimido o leva a perceber que
essa condicdo € histdrica e ndo ontolégica. Como realidade histérica, as estruturas
ndo sdo dadas, mas construidas pela praxis do que nela esta. A luta dos oprimidos
consiste em fazer emergir esse homem novo. A luta dos oprimidos é a luta pela sua

humanizacgé&o, por seu direito de ser mais no devir da histéria.

Quase duas décadas depois de sua morte, o pensamento de Paulo Freire
continua atual. O processo de globalizacdo desencadeado pelo sistema capitalista
resultou num processo de legitimacdo da visdo de mundo eurocéntrica. A producao
cultural que deriva dessa visdo de mundo tem como objetivo reificar a ideologia
hegemonica da burguesia. Com uma nitidez surpreendente, Paulo Freire vé na
pedagogia dos oprimidos a Unica possibilidade real para libertacdo destes. O
processo de humanizacdo consiste na tomada de consciéncia dos oprimidos da

condicdo a que foram expostos historicamente.
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A opcao pelos oprimidos ndo deve ser entendida como um gesto de
solidariedade por parte dos opressores, mas deve ser vista como Unica possibilidade
de superar os esquemas de opressao que limita ao homem desenvolver todas as

suas potencialidades.

A realizacao deste trabalho p6s em evidéncia a necessidade de se recuperar
as epistemologias oprimidas em varios campos do saber: literatura, arte, filosofia etc.
Essa tarefa é necessaria, pois oferece uma melhor compreensao de como a
opressao se estabelece na mente dos oprimidos, desmascarando as sutilezas da
dominacéo. Isso porque toda praxis burguesia, por mais bem intencionada que seja,

tende a ser reificadora da visdo de mundo burguesa.

Esperamos que esta pesquisa desperte o interesse de outros pesquisadores
em estudar a literatura, a masica, a arte, a filosofia, a ciéncia etc. dos oprimidos que,
ao longo de décadas e séculos, foram silenciadas e relegadas ao completo

ostracismo e a marginalidade.
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