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RESUMO

SA, Carlos Eduardo de Almeid® ouvido educado: a audi¢cdo de documentarios
radiofébnicos em salas de aula de ensino médio solpiisma da cultura do ouvir e
da teoria da complexidade 198 fls. Tese (Doutorado em Educacao) Progranizode

Graduacédo em Educacéo — Universidade Nove de JdtwoPaulo, 2014.

Esta tese busca, num primeiro momento, fazer ur@lisarsobre a crise da visualidade
na pos-modernidade. Como alternativa para se peunsar sentido que nao a visdo, o
presente trabalho, tem como objetivo propor a waltio ouvir em salas de aula do
ensino médio, utilizando o documentario radiofébndoono recurso para essa pratica,
observando assim, onde e de que forma podemosgacwdtouvir. Partimos do problema
de que € necessario e importante desenvolver agligsacionais em salas de aula
visando o desenvolvimento dessa cultura e nos pespos a investigar qual
contribuicdo teriamos utilizando esse formato dboraPartiu-se da hipotese de que é
possivel e necessario o desenvolvimento da culdiaraouvir e acreditamos que
documentario radiofénico é bastante indicado nease, dadas as suas peculiaridades.
Foi realizada pesquisa tedrica e uma pesquisa uhgpacaom a analise dos dados
coletados. Os sujeitos desse trabalho foram vilt@oa do ensino médio, da Escola
Estadual Anhanguera, localizada no bairro da LapaS&o Paulo, selecionados de
forma aleatdria e acompanhados por uma professmaambém contribuiu com sua
fala. O referencial desta pesquisa articula a dedd pensamento complexo com a
cultura do ouvir. Dos resultados obtidos com a pissg destacamos que a audi¢ao
dessa peca radiofénica pode proporcionar o preeectio do siléncio possivel no
ambiente escolar e a manifestacdo oralizada dectaspélas subjetividades e de
imprintings culturais dos participantes. A pesquisa tambémipa esclarecer sobre a
importancia das rupturas entre as fronteiras disaigs, além de propor ao professor o

desafio de repensar seus sentidos em nosso tempo.

PALAVRAS-CHAVE : Educagdo, Complexidade, Cultura do Ouvir, Radio,

Documentario Radiofénico, Ensino Médio.



ABSTRACT

SA Carlos Eduardo de Almeidehe educated ear: listening to radio documentaries
in high school classrooms through the prism of theulture of listening and the
complexity theory. 198 p.Thesis (Doctorate in Education) Post Graduate Rrmgn
Education — Universidade Nove de Julho, Sdo P20Ib4.

The aim of this thesis is to first perform an as@yof the crisis of the visuality in post-
modernity. As an alternative to think about anottemse other than vision, the present
study aims to propose the culture of listening ighhschool classrooms, using radio
documentary as a resource for this practice, thhsemwing where and how we can
cultivate listening. We begin with the issue thenhecessary and important to develop
educational activities in the classrooms aimedeaktbping this culture and we propose
to investigate which contribution we would obtaising this radio format. We started
from the hypothesis that it is possible and necgssadevelop the culture of listening
and we believe that radio documentary is well suite this case, according to its
peculiarities. Theoretical research and field regealong with the analysis of collected
data was performed. The subjects of this study weeaty high school students from
Escola Estadual Anhanguera, located in Lapa nertjolod in Sdo Paulo, selected at
random and accompanied by a teacher who also baotdgd with her discussion. The
reference of this research articulates the thebgomplex thinking with the culture of
listening. Among the results obtained with the aeslke we can highlight hearing this
radio play can provide the filling of a possibleesce in the school environment and the
oral language expression of subjectivities aspefctailtural imprinting of participants.
The research also led to a clarification of the omgnce of disruptions across
disciplinary boundaries, and challenge the teath@econsider their senses in today’s

age.

KEYWORDS: Education, Complexity, Culture of Listening, Radi Radio

Documentary, High School.
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INTRODUCAO

"Deus € isto: A beleza que se ouve no siléncio.a&Daiportancia de saber

ouvir os outros: a beleza mora |4 também."

Rubem Alves

O que passo a relatar vem de longe. Eram frequeapés o almocgo, na pequena cidade
de Camanducaia, em Minas Gerais, a audicdo dogmagde radi®Que Saudades de
Vocé no final dos anos de 1970. Clarinés auxiliavalraimée no trabalho domestico e,
antes de voltar a limpeza, sentava-se a porta ziah@e me pedia siléncio quando a
vinheta do programa comecava a tocar. Ela fazia cigarro de palha e ouvia
introspectivamente a mais uma carta que era lidaEpoCorréa. Tantos desamores,
desafetos, histérias de pouca ou nenhuma sortean€ chorava, sempre. Quase

ritualmente.

Também em S&o Paulo, quando na infancia visitawes me0s maternos, ouviam-se no
dial* chiado do radio os jogos da cidade. Meu avd e riwetrabalhavam imersos
naguela narrativa e, dessa forma, pouco se im@rtaom as peraltices minhas e dos

meus primos que causavamos no quintal.

N&o era o tempo ainda de entender sobre o podeidim em suas teorias, mas eu ja
sabia que ele néo era tdo somente o companhetadaés, do meu tio e do meu avo.
Percebia, no entanto, o fascinio nessa audicdo esnoontro marcado para isso,

pontualmente.

Em minha casa, porém, a televisdo ndo s6 ocup@spaco central na sala, mas era a
predilecdo dos meus pais e irmas. Nao eram rarasedrdias para priorizar — ou
tentar, cada qual a sua maneira e com seus argusnerd melhor programa para se

assistir.

O deslumbre pelas vinhetas vistfais hiper-real nas propagandas que assistiamos, as

edicdes e toda experiéncia das cores e efeitos onass) telejornais, assim como o

Ydentificador das estacoes de radio ou televisao.

“Aberturas de programas televisivos, geralmenteyzidds com o uso da computacao grafica.
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simulacrd na abertura do progranfeantastico chamavam nossa atencdo para uma
imersdo no espetaculo. Eramos um em uma massasieios que tinha na televisdo o

grande entretenimento da década de 1980.

Anos mais tarde, e décadas de uma cultura de masistaticd e digital/ entendo o
quanto nossa sociedade se tornou iconofagicas problemas pertinentes & essa
questdo. Nao nos afastamos totalmente do radio, cexdamente ele se tornou um
coadjuvante do cotidiano contemporaneo nos bald@ss padarias, no carro, no
consultério dentario. Na contramdo, consumimos reaimais imagens, sobretudo a
partir do final da década de 1970 no Brasil, quaadelevisdo parece encontrar seu

apice como simbolo da cultura massiva.

Minha graduacao veio pela opcéo de entender neteara pratica parte desse fascinio

e encantamento pelo radio e pela televisao.

% O conceito de hiper-real foi elaborado por JeandBillard — sociélogo e filésofo francés — em setol
Simulacros e Simulacd@l981). Para o pensador, a realidade pds-moderam &imples reflexo e
simulacao daquilo que foi em outros tempos chantideeal ou verdade. “Trata-se de substituicdo no
real dos signos do real”. (BAUDRILLARD, 1981, p.)76

4 Também para Baudrillard, énsulacro significa originalmente um objeto matedale representa algo.
Um idolo pode representar, por exemplo, uma divadama pintura em um quadro de natureza morta
representaria frutas em um cesto.

® Em seu livroCultura de Massas no século YX¥6lume 1 Neurose- Edic&o brasileira d® Espirito do
Tempo Edgar Morin (1990, p.21) define cultura de massamo sendo “produzida segundo as normas
macicas de fabricacdo industrial; propagada pélasdas de difusdo macica ; destinando-se a ingigid
compreendidos aquém e além das estruturas intéanssciedade (classes, familia etc.).

® Na comunicagdo midiatica, emergecultura da escolhaO sujeito passa a se apropriar de novos
“dispositivos tecnoldgicos que, em oposi¢do aomde massa, propiciam uma apropriagdo produtiva
por parte do individuo, como, por exemplo, as m@agifotocopiadoras, os filmes super 8 e 16 mm, o
offset o equipamento portéatil de video, o videodiscerativo etc.” (SANTAELLA, 2005, p. 13).

" A Comunicagéo ou cultura digital destaca-se pelacidade. Computadores, celulares, iPadssic
playerse toda uma gama de consoles e ferramentas, nesar@m um outro ambiente: o ciberespaco. Os
sujeitos deixam de ser receptores de informac@assam a ser individuos interacionais. Para Rodério
Costa (2002, p. 12-13) A interacdo com esses dumerebpresenta um dos aspectos mais marcantes da
cultura digital, que é a capacidade de relacdandidéiduos com os inimeros ambientes que os cercam.

8 O conceito de iconofagia se inscreve no ambitdlearia da Imagem, da Filosofia da Midia e da
Antropologia da Comunicacao, descendendo das codespiedricas desenvolvidas por Dietmar Kamper,
Ivan Bystrina, Harry Pross, Vilém Flusser, Aby Wandy Hans Belting, e no pensamento complexo de
Edgar Morin. Para o Professor e Fil6sofo da Conagdio, Norval Baitello Junior (2005, p.23),
iconofagia significa a devoracédo das imagens oaspehagens: corpos devorando imagens. ou imagens
gue devoram corpos. A Era da Iconofagia signifiea givemos em um tempo no qual nos alimentamos
de imagens e as imagens se alimentam de nds, dessncorpos. Viramos escravos das imagens: temos
que ter um corpo que seja uma imagem perfeitar lewe vida vivida em funcdo da imagem, ter uma
carreira que seja uma imagem perfeita.
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Graduei-me em Comunicacdo Social, com habilitacdo Radialismo, pela
Universidade Sao Judas Tadeu no ano de 1996. Gstédgicorria em paralelo com
minha formagdo. Em 1994, no segundo ano da graduagdnentei com um ex-
professor do segundo grau (atual ensino médio)egugostaria de lecionar. Ele me
convidou para substituir um professor que tinhdasdie licenca e, nesse mesmo ano,
comecei a lecionar filosofia e psicologia em umeoksestadual de segundo grau no
bairro da Lapa, em S&o Paulo.

No ano seguinte, o professor que eu substituiaowat eu ndo pude mais lecionar.
Estagiei aproximadamente durante um ano no depamntande cinema e video do
Instituto Itad Cultural, onde tive a oportunidade garticipar de encontros com
pesquisadores da area da Educomunicacdo. Ao témainestagio no Itad Cultural,

estagiei em algumas emissoras de radio e televisao.

Descontente com a programacédo dessas emissoradiade tteleviséo, e encantado pelo
exercicio da docéncia, em 1997, cursei como algpeatal a disciplina de Tecnologia
Educacional com o professor Dr. Angelo PiovesarEs@ola de Comunicacao e Artes
(ECA) da Universidade de Séao Paulo (USP).

A disciplina foi muito interessante e através delemecei a ter nocdes da

interdisciplinaridade entre as areas da Comunica¢aducacao.

No ano de 2001, comecei a lecionar para graduagdocursos de Publicidade e
Propaganda e Design no Centro Universitario IbenmedAcano (Unibero). Fui

contratado para lecionar a disciplina de Tecnotdtalucacionais e Comunicagéo,
desenvolvi e orientei projetos com os alunos eevodt ler mais sobre a area,

participando de encontros, oficinas e workshopg&docomunicacao.

O acesso a USP como aluno regular ndo foi poseivelno seguinte e, como eu ja
estava de volta a sala de aula em cursos técnicésed de video, e pretendia lecionar
em cursos de nivel superior, cursei uma pos-graddatp senstem Psicologia Social

(Formacédo Social da Consciéncia) na Fundacdo Edeofociologia e Politica de Sao

Paulo.

Concluida a pés-graduacéo, iniciei meu mestrad&emunicacdo e Semiética (COS)
na Pontificia Universidade Catdlica de Sao PauldG¥5P) — com énfase na area de

Tecnologias da Informagdo — onde pesquisei sobved@oclipe do ponto de vista
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historico, sobre as formas de vé-lo, e das primegu@éticas do video até a cultura

digital. A dissertagao foi defendida no ano de 2003

Entre 2001 e 2012, anos nos quais lecionei parues®s de graduagédo, meu enfoque
nas disciplinas de radio foi quase sempre educakiddaptamos alguns escritores para
audiolivro e produzimos documentarios. Parte desabslhos que desenvolvi com os

alunos estéo disponiveis em um blog que criei:/lgntidodosom.blogspot.com.br

A prética pedagodgica com esses alunos me desafiescuisar questdes que envolvem

a visdo na atualidade e a relevancia da audi¢césatas de aula.

“Uma verdadeira viagem de descobrimento ndo é é¢rasonovas terras, mas ter um
olhar novo”, como afirma Morin (2010a, p. 107) nda Marcel Proust. Trata-se de um
olhar interdisciplinar, que trago da minha passagefa semibtica e que tento aqui

articular com as teorias da complexidade.

Tabela 1 - Levantamento de alguns trabalhos realizips sobre o tema - Estado da
Arte

Pesquisa para a realizacao do Estado da Arte — Bamde Teses da Capes

(Critério de busca: Expressao exata)

Assunto Dissertacoes Teses
Cultura do ouvir 4 1
Documentario radiofénico 2 0
R&dio educativo 25 6
Radio-Escola 16 4
Teoria da Complexidade 204 105

A elaboracéo do Estado da Arte foi realizada no deésbril de 2013, através do banco
de teses da Coordenacao de Aperfeicoamento dedPessblivel Superior (CAPES),
que possibilita pesquisar dissertacdes e teseuzidad em territorio brasileiro. O
parametro de busca foi a expressdo exata de psmlavreelatas a tese. As palavras-
chave utilizadas foranCultura do ouvir documentario radiofonicoréddio educativo

teoria da complexidade Radio-Escola
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Na busca que fizemos, foram localizados 367 tralsaleendo quatro dissertacdes e
uma tese sobreultura do ouvir duas dissertacdes solitecumentéario radiofénice
nenhuma tese defendida com essa palavra-chaveis2&rtdcoes e seis teses sobre
radio educativp 204 dissertacoes e 105 teses quando buscamodepoa da

complexidades dezesseis dissertacdes e quatro tesesRatie-Escola

Ao afunilarmos nossa busca, no intento de nos apesrmos mais do tema que estamos
trabalhando e fazer também uma andlise sobre afgu@as divergéncias relevantes
entre nossa tese e as demais pesquisas produaiéassi, selecionamos:

A tese defendida no ano de 2004 por José Eugén@ideira Meneze$,na Escola de
Comunicagédo e Artes da USP, sob o titdinculos Sonoros O radio e os multiplos
tempos: as vozes da cidadea que mais faz consonancia com nosso temaspacta

da critica da visibilidade e na proposta de umaiaildo ouvir em nossos dias.

O autor analisa o radio como um dos meios de carag@do que possibilitam a
sincronizagdo dos ritmos dos individuos nas gracitkgles. Através do didlogo entre
comunicacao e cultura, ele observa que o radiodnaccomo ambiente de vinculagdo
entre os corpos. Pelo fato de articular os tempdiwiduais e os tempos coletivos, o
radio expressa diferentes ritmos das sociedadepleras, contempla os diversos fios
de tempo que entretecem na vida de uma cidade. @mroque possibilita a mistura
das vozes e dos tempos de cidaddos, ele entende adio se torna o espaco de
mesticagem sonora, ambiente de porosidade entcaltsas e instrumento potencial
para o aprendizado democratico. No momento em guaigilegia a cultura do ver,
marcada pelo excesso de imagens, Menezes enteraleo quadio participa da
recuperacdo da sensorialidade dos corpos e senper@uespeito da necessidade de se
resgatar a importancia da cultura do ouvir. A teseno se Ié, tem a cidade como
espaco demarcatorio para esse estudo, enquantossa pesquisa levamos essa teoria
para professores e alunos do ensino médio. O nefatdedrico de Menezes esta na
Semiodtica da Cultura e no pensamento de NorvaéBailunior.

Como o estudo sobre a cultura do ouvir ainda énteaea academia, meados de 2005,
poucos trabalhos existem até 0 momento. Quatrertégdes de mestrado enfocam essa

° Lidera o Grupo de Pesquisa “Comunicacdo e CultdoaOuvir’, do Programa de Mestrado em
Comunicacao da Faculdade Céasper Libero. Doutor mci@s da Comunicacdo pela Universidade de
Sao Paulo. Docente da graduacéo e pés-graduagsaxdilade Casper Libero.
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tematica, trés delas defendidas no Programa deGRiamhiacdo da Faculdade Casper
Libero, todas inclusive, sob a orientacdo do psafeslosé Eugenio de Oliveira
Menezes. Nessas dissertagdes, o radio é visto o@rincipal meio das discussdes que
consideraram possivel a revalorizacdo do sentidaud&cdo como forma de provocar
vinculos mais fortes entre os ouvintes. Nas diag@es, 0s sujeitos das pesquisas
variam de torcedores de futebol, moradores de cmades carentes, até ouvintes da
Radio Eldorado, em S&o Paulo. Nenhuma das diséegago entanto, articula a cultura

do ouvir com a educacgao ou tem o aluno como sujeijpesquisa.

Em nossa busca, ndo localizamos nenhuma tese qudiidamos a palavra-chave
documentario radiofénicdsso denota a auséncia de pesquisas e bibliagraliire esse
formato no Brasil, problema inclusive detectadodées inicio desta tese, quando
fizemos o levantamento das literaturas para a coaéte do projeto. No entanto,
conseguimos localizar nessa busca duas dissertgg@esersam sobre o tema. S&o
dissertacbes que discutem a obra de Glenn Gouthm@do pianista canadense,

conhecido especialmente por suas gravagdes dasdddhann Sebastian Bach.

Os documentéarios do artista, estudados nas dig8esta narram sobre soliddo e
isolamento. Ambas as pesquisas foram realizadas eofogque na linguagem e
defendidas na Universidade do Sul de Santa Catammgrograma de Ciéncias da
Linguagem e na Pontificia Universidade Catodlica QB0 Paulo, no programa de
Comunicacdo e Semiotica. Embora devemos dedicar partie da nossa tese para
comentar sobre as caracteristicas da linguagenesipssgramas, justamente as pecas
de Glenn Gould analisadas divergem do que vama@s falacreditamos estar nas
peculiaridades desse formato. Nesse sentido, pon@e, as interpretacdes de Gould se
aproximam da ficcdo enquanto o documentario emmatireza tenta se aproximar de

uma “verdade”.

Interessante ressaltar que a auséncia desse maderiso reforca a necessidade de mais
pesquisas sobre o documentario radiofénico, masléoe alguns dos objetivos da
nossa pesquisa: publicacdo da tese e também argrpelo incentivo da producéo
desse formato no Brasil com o propoésito de quesedseumentarios radifénicos
possam se tornar parte do material paradidaticoeseslas. O desconhecimento do

formato e até mesmo a auséncia de material biliiegr também parece reforcar a
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premissa inicial de nosso trabalho, que visa disoujuanto nossa sociedade privilegia

a cultura do ver e pouco se atenta as necessidadrsvir.

No que tange ao termRadio-Escolaa tese defendida por Adriana Azevedo Paes de
Barros, O projeto Radio-Escola: A radio comunitaria irradido cidadania no
programa de Pos-Graduacdo em Comunicacdo Sodialidarsidade Metodista de Sao
Paulo, no ano de 2002, a autora vé no radio um meg@az de ocupar o ambiente
escolar e permite que criancas desenvolvam umataes@iflexiva, uma fala
guestionadora e uma capacidade criativa de trainssighificados. Também como
nossa tese, a autora fez uso de uma metodoloditatjua, observando e analisando os
participantes. Também sobre Radio-Escola outras duas teses defendidas na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, ngyfarna de Pos-Graduacdo em
Educacao -€onvergéncias do meio a partir do radio em uma kaspablica de Natak
Escolas no ar: Educacdo e comunicacdo para o meibiante seridoensejstanciam-

se do enfoque da nossa pesquisa. Os pesquisadipetisavam a realizacdo de uma
pesquisa-acdo através da producdo de programa¥orados envolvendo alunos e
professores. Apesar do radio ser visto como formamopriacdo e uso pedagogico,

nessas teses 0s pesquisadores nao tiveram cono aljedicdo desses programas.

Das dezesseis dissertacfes localizadas atravésrdo Radio-Escolanenhuma delas
tem como foco a audicdo do meio ou, mais espegigode, algum programa. Entre as
16 pesquisas, apenas uma faz um estudo com fotwridos sobre a Radio-Escola
Municipal do Distrito Federal, fundada no ano de34.9As demais dissertacoes
privilegiaram a producao de programas de radioséepior analise dos resultados.

Os programas produzidos variavam de pautas como ambiente, reforma agraria,
identidade, programas sobre educacao fisica e r@alim. Alguns dos dados levantados
nessa analise trouxeram ricas contribuicbes sobwmsoodo meio radio na escola, a
saber: o radio pode ser uma estratégia interesqaari@ o trabalho em equipe,
envolvendo professores, alunos, funcionérios e oihades proximas; o radio é um
importante meio da educomunicacdo como ferramestnotdgica de producédo do
conhecimento no ambiente escolar; o radio podeusiBzado como uma pratica
extracurricular; o radio visto como suporte a etabéo, traducdo e veiculacdo de
sabedoria; o radio como forma de ampliacdo da peécede algum tema a partir da

producdo desses programas; o radio facilita asréxpés afetivas e cognitivas na
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escola; o radio visto como forma de interacdo swodioral; o radio como
desenvolvimento do género oral; o radio como pratde uma acdo libertadora na

interacdo entre midia, comunicacédo e educacao.

Em principio, trabalhamos com a ideia de que agyess sobre radio educativo
também pudessem estabelecer alguma consonanciascpesquisas sobre radio escola.
Nossa busca, no entanto, mostrou que, apesar desuposta semelhanca entre os
termos, as seis teses sobre radio educativo salnasite distintas e, portanto, com
objetos e recortes que saem do campo de acédo di @€sse apropriam de outros
espacos demarcatorios. Nenhum desses estudos egimaprdo trabalho que
produzimos aqui. Para efeito de registro dessessgdatie 0 momento da nossa pesquisa
as teses que localizamos versam sobre o radio atfogue historico, politico,
sociopolitico e terapéutico em sua producédo (nékseo caso, o radio sendo utilizado
numa experiéncia com pacientes de um projeto deesangental). Os estudos também
variaram de temas, como o radio para camponesgésldembia, emissoras com foco na
educacdo e magistério religioso, educacao ruraha pesquisa onde o autor faz um
levantamento das radios educativas desde a déedf¥84.

Na busca sobre as dissertacdes que abordam o 8alita educativo, foi possivel
localizar 25 estudos. Esses estudos possuem enfogjiteco, histérico (sobre o
principio da radiodifusdo no Brasil), estudo deocsmbre o radio educativo em Maringa
(Parana), Aracatuba e Alagoas, um estudo sobredi@ W&SP, uma dissertacao sobre as
cartas dos ouvintes nas radios educativas e aitagicde professores de Cabo Verde
por meio do radio. Mais uma vez, constatamos quépea o radio seja visto por esses
pesquisadores como um forte aliado na educacaas xipesquisas saem do campo de
educacao formal, da escola, além de néo se apnetim@o nosso objeto de pesquisa: a

audicao.

O maior numero de pesquisas localizadas para ms$8do esta exatamente na palavra-
chave teoria da complexidadeComo detectamos ja no inicio do levantamento
bibliografico do nosso projeto, as pesquisas sadidersas areas do conhecimento:
artes, religido, administracdo, engenharia, quimuasica, matematica, antropologia,

saude, entre outras. A maioria delas, entretamsavsobre a educacédo. Embora isso
ocorra, numa pesquisa mais detalhada dos resunso80®areferéncias localizadas,

nenhuma tratou especificamente do assunto songdudu radio, por exemplo.
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OBJETO E OBJETIVOS DA PESQUISA

O objeto dessa pesquisa é a audicdo de documentariostraidims em salas de aula por
alunos do ensino médio, visando a possibilidadesiabelecer uma cultura do ouvir

nessas salas.

OBJETIVOS GERAIS

- Contribuir com o esclarecimento ao professor eotmunidade académica das

problematicas do olhar na pés-modernidade.

- Propor a cultura do ouvir, utilizando o documeintdiadiofdnico como suporte para

iSSO.

- Demonstrar os beneficios dessa préatica na apaelin e, dessa forma, oferecer

também melhores subsidios para o ensino.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Incentivo a producgdo de documentérios radiof@mara que esses também se tornem
parte do material paradidatico nas escolas.

- Propor as escolas a criacéo da “sala de ouvir”.

DELIMITANDO OS PROBLEMAS

Esclarecemos primeiramente a escolha do nossodarpasquisa, isto é, a relevancia
de se propor acultura do ouvir em salas de aula do ensino médio na

contemporaneidade.

Delimitaremos agora os problemas de pesquisa quaittem nosso objeto de andlise.

Frente as nossas inquietacdes, procuramos resposdguinte questao:

E necessario e importante desenvolver acdes edneésiem salas de aula visando o

desenvolvimento de unwltura do ouvire, mais especificamente, sendo ela importante
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e necessaria, que contribuicdo pode haver nessagadir através da utilizacdo de

Documentarios Radiofonicos?

Esse problema pode ser desdobrado em algumas emeagi@ o presente trabalho
procura responder nos seus diversos capituloslgéo

- Como a arquitetura, o videogame, a televisdgenal dos seus produtos se inserem na

problematica visual pos-moderna? Quais seus efgdt@sa existéncia humana?

- Qual a relacdo entre o olhar, a hiperpercepcaosaturacdo dos sentidos na pos-

modernidade?

- O que séo antropofagia e iconofagia? Qual a iboi¢éo do pensamento da semidtica

da cultura para entendermos a crise da visibilidade
- Como se da a leitura e a representacdo do muntilone Vermelho como o C&u
- O que € aultura do ouvi? Como pensar nela na educacao?

- Qual a importancia do siléncio waltura do ouvire como o ruido interfere de forma

negativa nessa cultura?
- Como (re)pensar o espaco fisico da educacacacphnzar acultura do ouvif

- Quais as caracteristicas do documentario radiwdo@ como utiliza-lo em salas de

aula?

- Como aparecem nas falas dos alunos ouvintes b éEm “NOs” mencionados por

Edgar Morin?

- Como aparece a percepcao parte/todo do docunmeraéiiofénicoVozes do Timor

nas falas dos alunos ouvintes?

- Qual o modelo interativo utilizado para obternasspercepcdes e as falas dos alunos
na pés-audi¢cao?

- O que falam os alunos sobre o documentddnes do Timoem relacdo a guerra, a

morte, ao rito, a compreensao e ao perdao?

- Qual a contribuicdo do pensamento complexo sobriemas do documentaNmzes

do Timor?
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HIPOTESE

E possivel e necessario desenvolver ooitura do ouviratravés de agdes educacionais
em escolas. E também possivel utilizar o documient@diofdnico como recurso

privilegiado para essa finalidade.

JUSTIFICATIVA

A “rampa de lancamento” do meu trabalho foi a magédo da matéri® pos-
modernismo morrey?%eiculada no cadernidais! do jornal Folha de Sado Pauldela,
o filosofo Jean Baudrillard critica o predominio meagens dolorosas e a profusao
extrema de fotos indecifraveis no 15° Festival Vfisaa a Imagem, ocorrido em

Perpignan, na Franca. Para o pensador,

[...] o que domina é sobretudo a indiferenca. H&ss fotos) se tornaram
familiares demais para nos comover. Estamos acaskosn com elas.
Precisamos sempre mais e mais. A proliferacdo dgems é tamanha que ja
ultrapassamos um limiar critico que impede uma dificacéo real. [...] As
pessoas se sensibilizam de maneira passageira.e&sgrocorrer uma

transferéncia poética para nos comovermos. (BAURRRD, 2003)

A leitura desse artigo converge com outras leitgaes fiz algum tempo mais tarde,
mais precisamente no ano de 2005 quando NorvatlBalunior publica o livrA Era

da Iconofagia Nessa obra, Baitello apresenta um extenso cesahoe a crise da
visibilidade nos dias atuais e coloca a culturaodeir e a voz como uma atividade de
extrema complexidade neuroldgica e o som, ness®E§B0, como uma necessidade de
se aprender a ser passivo. Era a brecha Moriniaraagsociei em minha pesquisa
inicial. Alias, como considera Baitello (2005, ©6), a palavra passivo vem plassion
passionegue significa paixdo e que esta associada a sensagentimento. Nada ali
me pareceu mais sugestivo da constatacdo que teibth@m mais de uma década do

ensino de radio com o que vimos nessa atual cssalv

Creio que, para a Franca, como um dos bercosedatlita, ler possa ser uma realidade

a ser empregada: sensibilizar pela literatura camocaminho para a educacédo. No



26

Brasil, no entanto, apesar de sabermos que atlitarahega hoje mais facilmente em
salas de aula, bibliotecas, internet e entre oulriaias, como o préprio aparelho de
celular, sabemos que a leitura ndo é o habito gais atrai a grande parcela da

juventude brasileira.

O fascinio pela cultura visual, a relacdo maisriatimais imersiva e menos imediatista
que € exigida do leitor em relacdo ao livro e #@afale incentivo para uma cultura
literaria que deveria ser iniciada em casa, conioagas pais e professores, sdo alguns
dos fatores que me indicaram outro caminho no pemeem busca de uma
sensibilizacdo na educacdo: ouvir. Ouvir o docuarentradiofonico, que entre tantas
peculiaridades, algumas delas me parecem altansggméficativas no emprego da
pesquisa em todos os estados do nosso pais. O éadémnocratico e massivo por
natureza. Nao faz distincdo de classe social, deérser barato e, portanto, acessivel a
todos. Nesse sentido, qualquer escola de qualqueurddade do Brasil pode ser

beneficiada.

O pensamento complexo também considera a necessiéadouscarmos novos meios e
novas estratégias para entendermos e darmos saniid@ nova era planetaria que néao

mais insista em modelos lineares, reducionistasglistas.

Pensando no sujeito desta pesquisa e nas posxiledidlos novos meios e estratégias,
esse estudo deverd, posteriormente ao conceito 6dempdernidade, fazer um

levantamento tedrico da iconofagia, o qual enteselser:

[...] a devoracdo das imagens ou pelas imagenposatevorando imagens,
ou imagens que devoram corpos. A Era da Iconofgidfica que vivemos

em um tempo em que nos alimentamos de imagens enagens se

alimentam de nés. Somos devoradores de imagenmessdevorados por
elas (BAITELLO JUNIOR, 2005, p. 23).

E importante pensar como a sociedade contempos&nanou iconofagica e, mais do
que iSso, 0 que 0 excesso de imagens consumidéasmkate por Nossos alunos causou

ao olhar. A exacerbacdo do canal visual parece fama que o individuo ndo apenas
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encontre dificuldades para reagir fora do espetacoias distancie e minimize a

violéncia, por exemplo.

Dessa forma, convém refletir que, se nem mesmanagdans mais fortes parecem

chamar a atencéo, o que é capaz de sensibilizar?

A pesquisa ndo desmerece ou recusa 0 uso da im&tgem@ponta, primeiramente, essa
exacerbacdo ou “anestesiamento” advindos do casahly sobretudo enfocando o

adolescente estudante de ensino médio.

O estudo buscara articular também as bases tedlacasmplexidade com a cultura do

ouvir, que integra o pensamento da semiética dareul

O referencial teérico da complexidade aponta gagvalade mental do sujeito pode ser
alterada na medida em que se implante uma “nou#&irausobre a preponderancia das
imagens e do olhar.

Ao comparar a hegemonia da cultura visual na qualesquadra o mundo
contemporaneo com a necessidade de uma culturandg dlorval Baitello Junior
(ibidem, p. 104-5) expressa:

[...] Foi o império da visdo que abriu as portasapa escrita e seus
desdobramentos notaveis, como o livro e a impré¥santanto, toda midia
tem seu limite de saturacéo e toda saturacdo lewatarpor. A saturacdo da
visdo cria as condigBes para que a gente ndo vaeja as coisas. [...]
Evidentemente aqui estamos especulando a respeitaind momento
primordial da evolugdo da comunicagdo humana, eroedvimento da
vocalidade em detrimento da gestualidade, ou sgaauditividade em
detrimento da visualidade. Com isto, temos a itlere nos perguntar se
estaremos hoje diante de uma nova necessidade wativa do homem,
diante da saturacdo das imagens e da visualidadd.dl qual ndo morreu a

oralidade, assim sera a visualidade se a ela sdestuama nova era do ouvir.

Dessa forma, Baitello Junior (op. cit.) considete @ era ou cultura do ouvir ndo €&
excludente em relacdo a visualidade, mas de exthepartancia para nossa época e
esta vinculada ao universo do sentir, da paixaqassivo, do receber e do aceitar. A
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sensibilizacdo dessa cultura servira para inosaber em sala de aula, ensinando-nos a

ouvir e compreender o mundo em que vivemos.

Conforme mencionado, como suporte para essa cultdilizamos na pesquisa o
documentéario radiofénico. O documentario em audin tas peculiaridades da
linguagem do radio. O ouvinte cria a imagem deag@@om o que ouve. No entanto,
essa criacdo vincula-se a subjetividade daqueleogque e imagina o estado psiquico
daquele que fala, “v&” as casas em ruinas, sentharss e a intensidade da emocéao e
da solidariedade por aqueles que morreram.

Segundo Ana M. B. Bock (2002, p. 92):

Subjetividade é a sintese singular e individual gada um de nés vai
constituindo conforme nos desenvolvemos e vivenofaas experiéncias da
vida social e cultural. E o mundo de ideias, sigafos e emocdes
construido internamente pelo sujeito a partir des selacdes sociais, de suas
vivencias e de sua constituicdo biolégica; é tambeénfonte de suas

manifestacdes afetivas e comportamentais.

A sintese que a subjetividade representa ndo a awindividuo. Ele a constroi aos
poucos, apropriando-se do material do mundo secw@lltural, ao mesmo tempo que
atua sobre o mesmo. Dessa forma, tudo que é amaddal e afetivamente a partir de
uma mesma mensagem que esta sendo veiculada,gzepeda subjetividade do aluno
ouvinte. Torna-se mais interessante e enrigueagaender sobre algum tema quando a
sensibilidade integra essa linguagem educacional\@ esta totalmente vinculado ao

universo do sentir.

CRITERIO ESPACIAL DEMARCATORIO

Como critério espacial demarcatériodo estudo, esta pesquisa foi realizada em uma
sala de aula do primeiro ano do ensino médio dal&sEstadual Anhanguera,
localizada no bairro da Lapa, em Sao Paulo. A 8eléps vinte alunos participantes da
pesquisa — todos da mesma turma, com idades entrzece dezoito anos — foi feita de

forma aleatoria, segundo nos informou a coorderador
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Num primeiro momento, no entanto, estabelecemoslialnogo com os docentes dessa
escola, quando falamos sobre os principais proldemcarca da visdo na atual pos-
modernidade e os beneficios do empregouttaira do ouvir

Como o trabalho valoriza a inter e a transdiscgltade, o convite foi feito para todos
0os professores que lecionavam para esses alunasitéfo para a formacdo desse
corpus inspira-se no pensamento complexo desait®prin (2010a, p. 78) no qual “o

ensino secundario seria 0 momento da aprendizagemud deve ser a verdadeira
cultura — a que estabelece o dialogo entre cuttasahumanidades e cultura cientifica -

nao apenas levando a uma reflexado sobre as cosjeist futuro das ciéncias”.

CRITERIO TEMPORAL

Como critério temporal, o dialogo inicial com os professores e os tedtesudicao

ocorreram em abril de 2013.

A METODOLOGIA DA PESQUISA
Comoprocedimento metodoldgicoesta pesquisa se desenvolve em cinco momentos.

O primeiro momento € a revisao bibliografica, séteda bibliografia e dos textos em
duas dire¢Bes: semiotica da cultura e complexidadeseguida, fizemos a selecao dos
textos mais significativos que versam especificamernobre pds-modernidade,
iconofagia e cultura do ouvir, além dos textos tratam do pensamento complexo

articulado ao objeto da pesquisa. A bibliografieaimalisada e interpretada.

A partir desse estudo, planejamos um dialogo carfegsores — segundo momento da
pesquisa preliminar —, tendo como objetivo levar dorente de ensino médio
esclarecimentos sobre a problematica visual ndiddda e a importancia do sentido de
ouvir. Essa atividade teve como objetivo propiaarprofessor um conhecimento sobre
o documentario radiofénico, suas peculiaridades raethor maneira para utiliza-lo

CcOmo recurso criativo em suas aulas. Para isse, @ialogo previa aproximadamente
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quatro horas (o que n&o acorreu no tempo planeg@ém)realizado na prépria escdfa.
A ideia inicial era ouvir o documentério radiofémi¥ozes do Timort Fechariamos
essa fase colhendo as percepcdes dos professpeesralessa audicdo. Notariamos a
sensibilizacdo, porventura ocorrida, através ddas falos professores que seriam

gravadas e posteriormente transcritas na tese.

No terceiro momento da pesquisa, 0 docente paatitgp da pesquisa ouviu 0
documentario radiofénico proposto, agora acompamhdel seus alunos, principais
sujeitos desse trabalho. Essa audi¢céo foi entd@dmaem video para posterior estudo.
O video aqui teve carater de registro e foi impuegara a pesquisa, pois, por meio

dele, foi possivel identificar as falas dos alugos participaram dessa audicao.

Apo6s a audicdo, entramos no quarto momento dolt@balgumas questdes elaboradas
previamente e estruturadas num roteiro acerca donglentario foram abertas para a
discussédo em sala de aula. Esse momento, tambéstradg em video, teve questdes
gue objetivaram analisar as falas dos alunos solgee foi apreendido. A guerra, a
morte, o ritual, a ética, o perddo, a compreensasubjetividade, osmprintings

culturais, osapiens e o demefsram alguns dos pontos analisados nessa discusséo

Todo o material colhido em video, assim como asstnacOes das falas dos professores
e alunos foram analisados e interpretados solbsmprda teoria da complexidade. Essa

andlise constituird o quinto e Ultimo momento dsgpésa.

% para essa fase da pesquisa ser realizada, enteamosntato com aproximadamente dez escolas (entre

publicas e privadas). Em algumas dela, tentamas ¢@m a coordenacado ou direcdo e ndo passamos da
recepcao do colégio. Em outras, o que foi relafamtoquem nos recebeu revelava uma inseguranca em
expor o “nome da instituicdo”, de alunos ou seusfgssores numa pesquisa académica. No quarto

capitulo desta tese, descrevemos as dificuldade®eontramos por parte dos professores que optaram
participar da pesquisa, mas com limitacdes de teanetensao.

1 Produzido em suas viagens ao Timor, o documentirimrnalista Rosely Forganes foi concluido no
ano de 2001. Trata-se de uma série de reportagemseam veiculadas pela Radio Eldorado. O
documentario é arido, falando de um pais que estéendo, a0 mesmo tempo que conta o drama no qual
viveram 0s timorenses que tentaram renascer daascitepois da autonomia da Indonésia.



31

APRESENTACAO DOS CAPITULOS
CAPITULO I. POS-MODERNIDADE E ICONOFAGIA

Antes de chegarmos ao objeto da nossa pesquisaauwdigdo de documentarios
radiofénicos em salas de aula por alunos do emsétwio —, fazemos nesse capitulo um
preambulo pelo pés-moderno para discutirmos a dé#seisualidade que se instaura
nesse periodo. Tentamos, assim, evidenciar conaopesblematica invade o cotidiano
e, consequentemente, apresenta reflexos em nessa Para isso, dividimos o capitulo
falando sobre a arquitetura, a comunicacao (telejoe telenovela), o videogame e a

iconofagia.

CAPITULO II. A CULTURA DO OUVIR — SENSIBILIZANDO PARA A AUDICAO
NA POS-MODERNIDADE: UMA BRECHA PARA A EDUCACAO

No capitulo Il, fazemos uma proposta da culturaodeir em salas de aula do ensino
médio. Iniciamos abordando alguns pontos do fidermelho como o cée das
oportunidades de ler e representar 0 mundo no aimebiscolar por meio do som.
Falamos também sobre a importancia do silénciajidss, acultura do ouvire por que

devemos (re)pensar 0 espacgo escolar nesses quesitos

CAPITULO 1ll. O DOCUMENTARIO RADIOFONICO EM SALAS DE AULA DO
ENSINO MEDIO

A partir dos resultados da pesquisa de campo, ppanto-nos aqui em esclarecer o que
€ 0 documentario veiculado em radio. Descrevenmsras fases da sua producao e as
peculiaridades que o diferenciam de outros formatosoz, os efeitos, a musica na
radio e, mais especificamente, no documentario aiilms dos temas que destacamos
nessa parte da tese. Encerramos o capitulo sugedaadprofessor a escolha do
documentéario radiofénico como brecha para a cultlzaouvir em salas de aula,

apontando alguns dos seus beneficios na educacao.
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CAPITULO IV. O PENSAMENTO COMPLEXO NA AUDICAO E NAS FALAS DOS
ALUNOS.

No ultimo capitulo da tese, buscamos relatar nosgzeriéncia de audicdo do
documentario radiofénic¥ozes do Timocom alunos do Ensino Médio de uma escola
publica da Cidade de S&o Paulo e uma analise doka@os a luz de algumas ideias de

Edgar Morin.

As consideracdes finais retomam o objetivo e aéteges desta pesquisa, propondo a
reflexdo da importancia daultura do ouvirem nossos dias. Sugerimos o documentario

radiofénico como parte dessa pratica em salas ldedatensino médio.
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CAPITULO PRIMEIRO

POS-MODERNIDADE E ICONOFAGIA

As pessoas nao sabem mais ver, pois ndo tem nwdiiointerior. Vive-se
um tipo de cegueira generalizada.

Euger Bavcar — Fotégrafo cego

Antes de entrarmos nas questfescdléura do ouvire dodocumentario radiofénico

gue serdo amplamente discutidas a partir do segrapltulo, procuraremos estabelecer
aqui um cenario que percorrera a modernidade, ael@rum contexto que articula
principalmente a ideia de um tempo de progressoserca na razao. Em seguida
discorremos sobre o pos-moderno. Para isso, el@scalguns dos principais aspectos
gue caracterizam esse periodo. Para essa disctiss@omos ao texto os divergentes
pontos de vista de pensadores que se debrucamessdardéema articulando o contexto

desse periodo em relacdo as questdes da imageancosal da visibilidade.

Continuamos o capitulo apresentando como a arguatese insere também na
problematica visual pés-moderna. Na analise quenias, possibilitamos saber que ha
uma relacdo entre o caos da arquitetura nessedpeeicos efeitos nefastos para a

existéncia humana.

Em seguida, acrescentamos o telejornal e a telenewenossa discussdo, uma vez que
h& uma importancia dada a televisdo como fendémeltaral em nosso pais. Esse meio
de comunicacédo € visto como um dos principais nagosntretenimento, informacao e
até de educacdo. Nesse sentido, ndo deixamos ldér rebbre alguns dos principais
apontamentos que a recepcao das imagens oriuntias- @eespecificamente desses
produtos aqui tratados — tém sobre seus telespeetad

Falamos também sobre o videogame e a pés-modeenidadolémica que se insere
nos jogos eletrbnicos, que tanto seduzem os jovBase. eles, de alguma forma,

responsaveis pela violéncia no mundo?
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Em seguida, trazemos ao texto as contribuicbesodlego e filosofo francés Jean
Baudrillard. Ele nos aponta sobre o hiper-realstnaulacro, nos fazendo compreender
como na poés-modernidade lidamos mais com signogjud com o real. Damos
seguimento falando sobre as culturas do pos-maheonio hibrido e as mesclas de

estilos e de épocas distintas que compdem o analio contemporaneo.

A fim de entendermos sobre a hiperpercepcdo e waasab dos sentidos na poés-
modernidade, fazemos uma analise do fivideodromede David Cronenberg, que ja
no inicio da década de 1980 esbocou de forma cdette os efeitos causados pela

cultura das midias.

Para compreendermos melhor alguns dos conceitgsmpemtes da comunicacgao social,
mas com efeito em diversas areas do conhecimemosive na educacdo, o capitulo
prossegue com um panorama que caracteriza melhfases de passagem da cultura
das midias a cultura digital, evidentemente como fata visibilidade e no

comportamento resultantes nesse periodo.

Pautados nas leituras de Norval Baitello Juniotegm@izamos e diferenciamos 0s
conceitos de antropofagia e iconofagia derivadosseaiotica e que servirdo de
elementos importantes para compreendermos a assalwno intento de propormos

uma cultura do ouvir em salas de aula.

Comentamos primeiramente sobre a antropofagia guemdo corpos devoram corpos.
Conceituamos e contextualizamos sobre esse tipprdriacdo fisica. Iconofagia pura
(imagens que devoram imagens) é a segunda categmritabalhamos aqui, sob uma
perspectiva do abismo que se abre com a devoracanagiens que devoram imagens
que devoraram imagens. Na iconofagia (impura) em curpos devoram imagens,
falamos sobre a dependéncia compulsiva das imageagroblemas causados quando
h& um déficit delas. Encerrando o capitulo, falasuwsre a antropofagia (impura) em
que imagens devoram corpos, momento no qual seestapy corpo para consumo das

imagens, pratica corriqueira no cotidiano pos-mioaler
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1.1 Um breve contexto do moderno

Gosto de um enredo, que ficou famoso por mostrgroasiveis articulagdes entre as
areas do cinema e da arquitetura. A presente [@scpinbora esteja concentrada nas
teorias da educacgédo, pode recorrer a arte cinendfitteg para introduzir o tema pos-
modernidade.

Trata-se do filmeKing Kong cuja producéo original data de 1933, momento am
ocorre uma severa depressdo econdmica no ociddpesar disso, 0s produtores
resolveram investir nesse filme de aventura, qusctaga a metropole e o campo. A
atracdo pelo enredo fez muitos espectadores, quetimham como se alimentar,

gastarem suas economias para assistir ao filme.

Figura 1 — Cena antoldgica do filmiing Kong

Fonte: http://blogdoheu.wordpress.com/2011/03/p01t0-marcos-nos-efeitos-especiais/

Ultimo acesso: setembro de 2013

Dirigido por Merian C. Cooper e Ernest B. Scheds&skg Kongera uma forma de

Hollywood representar a modernidade e sua paisagbena. Estava ali também a
representacdo do embate entre o primata — o areaco moderno. Era intencdo desse
filme mostrar um ambiente moderno, com edificidssala verticalizacdo das cidades, e
também que o arcaico — de qualquer forma, nem agsefpela forca — seria vencido

pelo moderno.

Numa cena emblematica, o imenso gorila em fariapléa e perseguido na ilha de
Manhattan, escala o topo do Empire State Buildifencido pelas tropas armadas do
exército, ele entrega Ann Darrow (a bela atriz Ri&ray), que segurava em suas maos,

e despenca de 14, deixando a modernidade intacta.
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Esse embate — modermersusarcaico - penetra no campo filoséfico. Podemogdius
as raizes do pensamento moderno no projeto ilutaidis século XVIII, que tem seus
antecedentes em todo o desenvolvimento do pensargaatse inicia no século XVI
ligado as profundas mudancas socioeconémicas dodpemMesse projeto, havia uma
forte crenca na razdo e no progresso, o que, t foema, traria inUmeros beneficios

para a humanidade.

Parte das crencas e expectativas dessa época asaadhs na ideia de que a evolucao
da ciéncia e do conhecimento também tornariam wetsv inteligivel. Dessa forma,
teriamos respostas para saber quem somos e oadwsstAlcancariamos o esperado
bem-estar como consequéncia dos avancos da te@n@atp economia, chegando a
perfeicdo intelectual e moral, conforme explicosaridlogo e economista Eduardo

Gianetti (2001), em debate proferido pela sBitdogos Impertinentes

A modernidade representava uma cisao entre o passadieval e uma nova época,

proclamando um novo comeco, pautado em progressoprecedentes.

Em King Kong enquanto o cenéario de Manhattan exalava tecnoleg@jomia e um
pseudoprogresso, € a propria tradicdo quem prqietdeeliminacdo da natureza, do seu
habitat do seu lugar de origem onde estava enraizadawvés@o pelo “progresso”

ocorreu as duras custas, de forma violenta e sdinlpenca.

Embora a discussdo maior relativa as relacdes entrscola e o atual cenario que
vivemos devera ocorrer nas proximas paginas eutapitAqui, € interessante pensar
como a escola tradicional tenta muitas vezes squatlea modernidade ou a pos-
modernidade (e a profus@o dos aparatos tecnoldgitas a mesma escola falha ao ndo
compreender como Sd0 0S jovens gue nasceram sobltmacdigital, também

conhecidos como nativos digitais.

A escola tradicional — na pele de King Kong — nd@ssusta mais com o Empire State
ou com a tecnologia que pode chegar as salas de raulforma de redes de

computadores e softwares. Mas, 0 que € preocupaEgse processo € 0 seu
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desconhecimento e negacéo do principal sujeitoudos dessas tecnologias, que atua

cotidianamente nesse ambiente: o aluno.

Se a modernidade pode ser descrita dessa formme- tBxnologia avancada — 0 que
entdo é a pés-modernidade? Quem sao alguns dossagtee trouxeram a tona para as

rodas do pensamento contemporaneo esse tema estasramalisam esse periodo?
1.2 Problematica visual na arquitetura pos-moderna

Em diversas esferas da cultura, como a arquitetsrajeios de comunicacao de massa
como os telejornais, fotografias, propagandas ieenta, o turismo, o lazer e o0 esporte
sao frequentes e corriqueiros os relatos que dstaime articulacdes entre o visual e a

pos-modernidade.

Na arquitetura, os pensadores que investigam esg&lp afirmam que seu marco zero
ocorreu em 1972. Nessa data, a demolicdo do canhatiitacional Pruitt-lgoe — em
Saint Louis, nos Estados Unidos — foi consideramanpuitos tedricos como o0 exato
momento em que a arquitetura moderna morre. J€hOKS, p. 9) explica que “[...] a
arquitetura moderna faleceu em St. Louis, Missawri,dia 15 de julho de 1972, as
15:32h (ou por ai), quando o infame projeto Pigite, ou melhor, varios de seus

blocos de lajes, receberant@up de gracE dado por uma carga de dinamite”.

Estigmatizado pela marginalidade, pelo alto e dgsorado crescimento populacional
e tido como um dos locais mais violentos daquetades a demolicdo do Pruitt-lgoe
ocorre no mesmo momento em que os valores modesrgdb contestados. Sem vistas
para outras politicas publicas que pudessem ofeueca solucdo ao crescente niumero
de favelas, foi em 1950 que a prefeitura de Samid.opta por aprovar e dar inicio ao
imenso conjunto de edificios projetados e constsligpelo arquiteto Minoru

Yamasaki®

2 Golpe de misericérdia.

13 Responséavel também pelo World Trade Center.
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Figura 2 — Pruitt-lgoe, ou melhor, véarios de seus blocos s ]aeceberam coup de Grace

Fonte: http://failedarchitecture.com/pruitt-igoefédled-architecture-central-to-the-architectural-

profession/ Ultimo acesso em 11/08/2012

Composto por 33 edificios com onze andares cadacknio acelerado dos conjuntos
do Pruitt-lgoe em menos de duas décadas de habitagireu por diversos fatores:
segregacéo raciaf,isolamento do conjunto em relacéo as outras @teasdade, falta
de cuidados, erros no projeto, auséncia de areaslader, inexisténcia de
estacionamentos para todos, nenhuma manutencédampatos mal ventilados e

insalubres, corredores mal iluminados e muitosltassa

Nesse sentido, o fracasso do Pruitt-Igoe reforcanzeito dos ideais modernistas que
entravam cada vez mais em discussdo: uma asso@at@&oos projetos e suas falhas

naquele periodo.

Mas a arquitetura pés-moderna, ao “desmanchar” @ema, enrolou-se na onda da

seducéo e da superficialidade que acompanha or=R0.

Somos altamente seduzidos pelas fotografias eogatildos atuais edificios. Trata-se,
antes do apetite pela arquitetura, de um apetii® foeografia, conforme menciona
Fredric Jameson (2000, p. 120-1), critico manast&ricano:

14 A origem do nome Pruitt-lgoe veio de numa tengatie diminuir ou acabar com a segregacéo étnica.
Wendell Pruitt foi um piloto de avido negro e WiliIgoe, um politico branco. No entanto, a mediga q
0S negros compravam o0s apartamentos, os brancesusavam a habitar o mesmo local, o que tornou o
conjunto um bairro quase exclusivamente negro.
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[...] 0 que pensamos ser a cor no mundo exteriar mada mais é que a
informagdo de um programa de computador interricadezindo os dados e
marcando-os com o matiz apropriado, como na calggia dos filmes
classicos de Hollywood. A cor real aparece quarelmlba para as fotos,
chapas glamourosas, em todo seu esplendor. [.njuios edificios pés-
modernos parecem ter sido projetados para seragrédados, pois sé em
fotos ostentam sua existéncia brilhante e sua desddi, com toda a

fosforescéncia de uma orquedtigh-techem CD

Na desordenada cidade de Sdo Paulo, proliferanfandis entre as ruas e avenidas a
distribuicdo de impressos publicitarios que divoiga crescente niumero dos projetos
na area da construcao civil. Sao edificios residéne comerciais e 0 que todos tém em
comum € o apelo visual para as plantas baixasstrafbes dos produtos a serem
comercializados. Fato interessante é que, indep&mente das regides onde séo
construidos ou da classe social a que se destirmanmaveis, 0s impressos sao

produzidos sugerindo sofisticacao e glamour daquimesta a venda.

Na pdés-modernidade, mesclam-se os estilos arguitetd Paradoxalmente, passado e
presente convergem de forma ora cadtica, ora hacmbnos grandes centros. Sao

casardes de séculos passados coexistindo ao lahfideos contemporaneos.

Essa situacdo foi muito bem retratada pelo cinenganéino. Em Medianeras —

Buenos Aires na era do amor virtddlfilme dirigido por Gustavo Taretto em 2011, a
cidade de Buenos Aires € palco de reflexdo quedaboomo as constru¢cdes mal
planejadas podem afetar a rotina das pessoas aagegrcidades. Martin, personagem
principal do filme, interpretado por Javier Drolasmenta na cena inicial como o ver e

0 habitar mantém estrita ligagdo com nosso commpertéo:

Buenos Aires cresce descontroladamente e imperfétauma cidade
superpopulosa num pais deserto. Uma cidade emejeeggem milhares e
milhares de edificios sem nenhum critério. Ao lddoum prédio muito alto,
h& um muito baixo. Ao lado de um racionalista haiuational. Ao lado de

uma arquitetura francesa ha outra sem nenhum .eBtibwvavelmente, essas

!> Medianerassdo paredes laterais de alguns edificios queamfiganelas e muitas vezes séo tomadas por
anuncios publicitarios.
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irregularidades nos refletem perfeitamente. Saegidaridades estéticas e
éticas.

Estes edificios seguem nenhuma logica e mostram totah falta de
planejamento. Exatamente 0 mesmo é a nossa visl@st@mos fazendo tudo
sem ter a menor ideia de como queremos ficar. idgemomo se
estivéssemos passando por Buenos Aires. Nos sasningamtores da cultura
do inquilino. Os edificios estdo ficando menorearapdar lugar a novos
edificios. [...] Os servicos sdo medidos em ambi®rgue vdo desde os
excepcionais cinco quartos com varanda, sala desj@unidade de servico,
despensa, para o quarto individual, ou uma caixsagato. [...] Existe uma
parte dianteira e traseira. A privilegiada é ida#tda com a letra A ou B [...]
Os pontos de vista e de luz sdo promessas quee@aat@roorrespondem a
realidade. O que vocé pode esperar de uma cidaleiguas costas para seu
rio? Estou convencido de que a separacao e o éyandoléncia familiar, os
canais a cabo em excesso, o isolamento, a faltaedejo, a apatia, a
depressao, os suicidios, as neuroses, 0s ataqueEnie, a obesidade, as
contraturas® a inseguranca, o estresse e o0 sedentarismo sdo de
responsabilidade de arquitetos e construtoras.eBeasmles, todos sofrem,

alguns chegam ao suicidio.

Nessa fala, notamos a relacdo entre o caos datedtgai na pés-modernidade e os
efeitos nefastos para a existéncia humana. Mo@072p. 242), nesse sentido, contribui
por meio de seu pensamento ao comentar a incedie@zeaos, a humanidade da
humanidade:

A urbanizacdo generalizada produz enormes mega®paufocantes,
criando excluidos e parias. As reducdes setori@s desigualdades
acontecem ao mesmo tempo que 0 crescimento dagudielsides entre
nacbes e dentro das nacbes. A emancipacdo dosidumasv e o0s
enriquecimentos da vida privada sé@o, com frequénoiatrabalanceados pela
atomizacdo e pela soliddo derivadas da degradacde ahtigas

solidariedades.

O projeto moderno da arquitetura, que fincou pdds seus alicerces no inicio do
desenvolvimento urbanistico das grandes metropfalbmu também ao acreditar que a

verticalizacdo das grandes cidades proporcionama mco senso estético e,

'8 Enrijecimento dos musculos.
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principalmente, vinculos de afeto entre seus hatigisa por estarem fisicamente mais
préximos aos seus vizinhos. Como parte do resultlsisa falha, o que se assiste
atualmente em diversos lares ao redor das metgpalen sentimento de soliddo. Se a
rua separou as casas e 0s habitantes, os aparanpenta a porta lacraram boa parte
das relacbes humanas na pos-modernidade. Nos etegathperam o mal estar de ver
e ser visto em um curto espaco fisico e de tempsujéito, imerso nessa situagao, se
sente acuado pela suposta ideia de revelar-ser dingadido” em sua individualidade
pelo olhar do outro sobre si. Ao contrario, comeewgos adiante, ver e ser visto sdo
grandes necessidades do sujeito pos-moderno. Eatasspnenos intimistas, porém,
onde qualquer forma de vinculo de afeto seja magsrficial ou liquida, como refere
Bauman (2004, p. 8-9).

ABSOLUT JOY

Figura 3 —Cenas do filméMedianerasO titulo do filme faz referéncia as paredes &sede alguns
edificios que ndo tém janelas e, muitas vezesiosAadas por anuncios publicitarios. Em destaque, a
grande Buenos Aires e dois portenhos que tentdiineséar das amarras da soliddo que a culturaaligu

a arquitetura da cidade acarretaram para 0s qeensozinhos. Estranha e paradoxalmente, abaixo da

propaganda que faz um apelo ao dizer “Tudo o qué gsta buscando” encontra-se a personagem
enamorada virtualmente pelo protagonista que nésegue enxerga-la em meio a publicidade.
Fonte: http://eoqueeupensodosfiimes.blogspot.cdaibl/10/medianeras-buenos-aires-na-era-do-
amor.html

No hibrido estético que chega a arquitetura, sathura planejamento em alguns casos
como vimos, ha também uma forte crise das vangsaijzarentemente quase tudo ja
foi feito e experimentado apds séculos de arteistarta da humanidade. O que seria o
neo? O que poderia ser considerado novo? O que seginal? A primeira grande

forma de contemplacédo estética da humanidade guitetura — reflete em seus fortes

contrastes projetos fracassados, desdobramentoséddos anteriores em obras
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recentes, outras curvas e tracos harmoénicos quegean a pretensa ideia de serem

consideradas novidades. Jameson (2000, p. 25ntaote, nos adverte:

Outra coisa que também se perpetua nessa estrat@giavélucro e do
envolvido é a sugestdo (implicitamente também & regplicita mensagem
do “conceito” de intertextualidadd)de que nenhuma das partes é nova, e
que é a repeticdo, e ndo a inovagdo radical, (fde &partir de agora, em
questdo. O problema esta no resultado paradoxgleeé nessa renincia a
novidade e amovumque se funda a pretensdo a originalidade hist@lica

pdés-modernismo em geral e da arquitetura pos-madamparticular.

Partindo dessa breve reflexdo sobre a arquitetunads-modernidade, como nao lidar
com a hipotese de que isso tudo reflete diretamemt@osso cotidiano? O que parece
estar em jogo € exatamente uma aculturacdo de wifs30acerca daquilo por onde
passeia nossa visdo. Adaptamos-nos com o pasficoey o grotesco e o bizarro ao
contemplarmos nossos edificios ou olharmos de fdraganentada e apressada nosso
bairro ou nossa cidade e acabamos por achar comé@mgestranhando o que nos
habituamos a assistir cotidianamente. Ao olhar adddturado com tamanho caos, ao
olhar estrangeiro, Caetano Veloso cantouSampa'?...]Chamei de mau gosto o que

vi, de mau gosto, mau gosto [...] E que Narcis@delo o que n&o é espelho.

1.3 A comunicacédo pés-moderna e a televisao: o jelmal, a telenovela em questao

No sentido de argumentar o intenso consumo de insatgevisuais por parte das

criancas em fase escolar, Charles Lemert (20009)constata que 0s americanos:

" Forma de dialogo entre textos, que pode se déorde mais implicita ou mais explicita e em diverso
géneros textuais, como as imagens, por exemplo.

8 O pastiche é, como a parédia, a imitacdo de uito eshgular ou exclusivo, a utilizagdo de uma
mascara estilistica, uma fala em lingua morta: masia pratica desse mimetismo é neutra, sem as
motivacBes ocultas da parddia, sem o impulso satisem a graca, sem aquele sentimento aindadatent
de que existe umaorma,em comparacao com a qual aquilo que esta sendadiondt, sobretudo, cémico.

O pastiche é parddia lacunar, parddia que perdeseseso de humor.

9 Sampaé o titulo da musica gravada por Caetano Velosanoode 1978 para o disbtuito - Dentro da
Estrela Azulada
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Quando entram na escola, muitas criancas [..dr@otassistido a mais horas
de televisdo do que o nimero total de horas de aula encontrardo em sua
carreira escolar. A midia, notadamente a telev{gdas recentemente, sua
extensdo e transformacéo nas muitas formas noviesaelogia ciber-reais),
€ sem duvida uma das mais difusas forgas cultunaismaioria das

sociedades, no mundo todo.

Sobre o Brasil, de acordo com o site alianca pekncia?® segundo dados do IBGE
(PNAD- 2001), cerca de 89% (aproximadamente 46 desh dos lares brasileiros
possuem ao menos um aparelho de TV, enquanto 85%uem geladeira. Em outras
palavras, cabe dizer que os brasileiros tém miggiseres do que geladeiras, apesar do
eletrodoméstico em questdo ser essencial para uUim&ntacdo adequada. Essa
informacé&o revela a importancia dada a televisdonocéen6meno cultural em nosso

pais como a principal opcéo de entretenimentornmigéo e até educacao.

O artigo veiculado pelo site, afirmou também quistern pelo menos duas criangas em
cada um dos lares brasileiros, que ficam em médddra horas diarias assistindo TV,
segundo dados do Ibdfelo ano de 2003.

Outros dados relevantes mencionados no artigo séo:

A pesquisa Kiddo® — Latin America Kids Study 2003 — revelou que as
criancas brasileiras tém uma relacdo mais forte eoV que todas as
demais da América Latina. Das 1.503 criancas es&tie e onze anos
entrevistadas nas classes A, B e C, 99% tém a nédkarisiva como
principal veiculo de entretenimento e 81% assisteliv duas ou mais horas
por dia. A pesquisa "A voz dos adolescentes”,zadé pelo UNICEF Brasil
em 2000, aponta a TV como fonte de orientacdo reseedora de 46% dos

adolescentes. Para 52% das criancas e jovensein@silassistir televisdo é

% Disponivel em <http://www.aliancapelainfancia.bréartigos.php?id_artigo=65>. Acesso em 26 dez.
2012.

2L IBOPE — Grupo lider de pesquisa de audiéncialdeiséo no Brasil e na América Latina.
22 KIDDO'S Study — Maior pesquisa de habitos comppetatais infantis, realizada anualmente com

criangas na Argentina, Chile, México e Brasil. Aqupesquisa é conduzida pela MultiFocus Pesqeisa d
Mercado, parceira do MIDIATIVA.
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uma das principais atividades de lazer, e para mais70% deles a

programacédo da televisdo é ‘boa’ ou ‘muito boa’.

E nesse cenario que se encontra o sujeito de mpessmisa. O que nos cabe como
investigacdo neste trabalho € saber (ndo exatanmentgentido de mensurar), mas
detectar a partir da construcéo desse contextostanpdernidade uma provéavel cultura

do excesso visual na qual nasceram nossos alunos.

Neste primeiro capitulo, como o propdsito da ngEsauisa, tenta-se levar ao professor
algumas questbes que abrangem as rela¢gbes do aolima@a recepcdo das imagens
provenientes do cenario pos-moderno. Torna-se sé@dedalarmos da midia e alguns
dos seus produtos com maior representacdo em mpasso Dessa forma, traco um
paralelo entre o telejornal e a telenovela, qumbidas décadas estédo entre os prediletos

nos lares brasileiros.

O telejornalismo brasileiro, na maioria das emissate televisédo, vive da estética do
espetaculo. Parece ndo haver reacdo alguma fagaoleparte dos espectadores. O que
muitas vezes nesse género recebe o nome equivoeateerdade”, “realidade” ou
“informacéo”, sabemos, no entanto, ndo passar @aedue contém um fato narrado
com alguns elementos agregados, como trilhas soeonativas, planos e movimentos
de cameras igualmente emotivos, enquadramentosxpasssdes humanas e dos olhos
proximos do momento do choro, locu¢cdes em que targexocal € privilegiada para
proporcionar a audiéncia o0 que tanto se esperaqu&ras noticias sejam vendaveis e,
assim, o telejornal possa continuar sendo veicul@dmo exemplo, uma noticia sobre
como vivem alguns dos moradores do sertdo nordestin épocas de seca e total
miséria ndo tera impacto algum aos olhos dos tetéggores se houver apenas a
captacao da imagem e sua transmissao na integgsa Blema, a edicdo é considerada o
“tempero” do “fato” retratado, em muitos casos #ltsonente distantes do que seria a

verdade.

O olhar pés-moderno foi alfabetizado pela linguagésfevisual. Conseguimos
perfeitamente compreender, por exemplo, desde sanimgéancia, que uma mosca
captada e enquadrada em detalhe, na tela da &leeiprojetada em tamanho grande e,

portanto, bem maior que o original. Ndo ha nenhgtmaghamento nisso. O mesmo
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processo se da também com as noticias. Tornoursencoem nossa alfabetizacéo
televisual do olhar, ficarmos emocionados com aicias mais tristes. Projetamos
muitas vezes nossas emocdes diante daquilo qugtimssi. Ao comentar sobre 0s
processos imaginarios, Morin (1970, p.105), defmeprojecdo como “[...] uma
transferéncia de estados psiquicos subjetivos paderior; esses se fixam, quer em
imagens, [...] quer em outros sujeitos, em obje¢wms, conjunto de objetos no meio
circundante, no cosmo”. Nesse sentido, ha uma énpain a dor alheia, choramos
porque somos levados a nos vermos na situacao tdm cwconscientemente, muitas
vezes. O que é dolorido ndo é a dor do outro, m@®jacdo ao se imaginar naquele
lugar. Entretanto, no noticiario, a amarracao de$ams — tristes ou tragicos — nem
sempre é capaz de nos atingir se ndo houver umtiadralho de edi¢do das “cenas”.
Nesse processo de alfabetizacdo, viciamos o oHraryma estética padronizada pelos
grandes meios de comunicacdo. Ha raramente umarauptuma cisdo — entre n0sso
olhar alfabetizado através dessa linguagem pardestusa de outras linguagens

exoticas.

Numa experiéncia com alunos de graduacdo das sémesis dos cursos de

comunicacao social, ao propor assistirmos um fésiético, foi possivel perceber que
as diferencas entre a linguagem a que fomos “dlfawi®s” — principalmente pela

televisdo —, e a linguagem oriental do filme askistcom outro tempo narrativo, planos
e movimentos de camera menos intensos e mais lerwagra sonoridade), podem ter
causado, em alguns casos, o tédio e, por consequé&uno (como forma de

distanciamento ao que é diferente).

Os telejornais — sabendo dessa férmula altamemecidisa para causar impacto na
comunicacdo — buscam inovar com novos apresentgdom/os cendarios, novos
quadros. Entretanto, temem mudar os padrdoes dealjgm em suas edigbes ao
veicularem uma noticia para algo que se aproximeedti sem trilhas ou efeitos
sonoros. Assim, aprimoram e investem grandes resure aquisicdo de novos
softwaresde edicdo, compostos de novas tipologias (geradigecaracteres ou letras
gue aparecerao na tela do telespectador) e efestasis, como, por exemplo, filtros de
cores, na tentativa de conseguir tornar uma regamamais violenta ou sensivel. Sem

esse espetaculo eletronico, raramente tém audié8eia audiéncia, ndo ha noticia
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vendavel. Impera, nesse sentido, o distanciameadaild que poderiamos supor como

real em detrimento de uma estetizacao do propigo fa

Acerca dos reflexos das noticias veiculadas, Mailéhaui (1994, p. 331) comenta:

Falta de localizacdo espacial [...] algo aconteagidoChina, na india, nos
Estados Unidos ou em Campina Grande parece igut#nmamdximo e
igualmente distante. Falta de localizacdo temparalacontecimentos séo
relatados como se néo tivessem causas passadafaigs futuros; surgem
como pontos puramente atuais ou presentes, seimwdate no tempo, sem
origem e sem consequéncias; existem enquanto folbgtos de transmissao
e deixam de existir se ndo forem transmitido§.d.mundo real desaparece,
restando apenas retalhos fragmentados de umaadaliksprovida de raiz
no espaco e no tempo. Nada sabemos, depois destéidoa ilusédo de que

fomos informados sobre tudo.

Outro aspecto interessante a se lembrar é qudepmnais diarios se utilizam de uma
linguagem proxima do que se entende por esquidafr&m 1911, o psiquiatra suigo
Eugen Bleuler introduziu o termo esquizofrenia —aupalavra grega que significava
“divisdo da mente” — para caracterizar a qualidd@dgmentada, frequentemente
contraditoria dos pensamentos e emocodes das vitihaaa Davidoff (2001, p. 573-4),

alguns dos sintomas dessa patologia sao: processanperceptivo deficiente,

pensamento desorganizado, distorgcbes emocionasies e alucinacbes, fuga da

realidade, comportamento bizarro e perturbacodiagigagem.

De forma anéloga, € comum nos telejornais diariesi@ilacdo de noticias de violéncia
mescladas no mesmo programa com noticias de polé@mnomia ou culinaria. Uma
noticia, curta ou nao, que relata a terrivel cleacie moradores de uma determinada
comunidade muitas vezes é seguida pela cena dooregmesentador que, acabando de
narra-la, esboga agora um sorriso para a camepedio para tomarmos nota de uma
receita de um bolo ou de uma empadinha. Cabe agstiqnarmos qual prejuizo pode
ser causado em decorréncia da falta de tempo [@arar o que vemos. Como agem
0s sentimentos e emocdes diante de um fato trigee agsistimos de forma téo

sintetizada?
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Se por um lado os telejornais tendem a distanoifantilizar e minimizar os fatos,

fazendo com que as noticias ganhem praticamenteatgter ficcional, inversamente a
telenovela exerce um poder de crermos nos rot@r@n suas personagens como
proximos do real. Para Chaui (ibidem, p. 332), t®mmentos fundamentais que

compdem esse género e facilitam esse sentimem&aligade sao:

O tempo dos acontecimentos que € lento para das@oi de que a cada
capitulo passou um dia em nossa vida [...] as pagens sao retratadas o
mais proximo de um realismo possivel e [...] hampenho em retratar os
fatos como realisticos. Em nosso pais assistimosoamcdes de cidades

inteiras com a morte de uma personagem, por exemplo

Essa relacdo que se estabelece entre o publicioleatim € resultado de décadas de
histéria do género em nosso pais. Uma receitaeygestuas primeiras linhas no ano de
1963, quando foi ao ar a primeira telenovela keasil2-5499 Ocupadoveiculada pela
extinta TV Excelsior. Com a frequéncia dessas ppods, 0 género se tornou o
predileto entre os lares brasileiros por trabatttem sentimentos universais e questdes

sociais. Nesse sentido, Ciro Marcondes Filho (18880) analisa:

[...] Diante de uma vida problematica e sem esgaignda necessidade de
ganhar dinheiro, de ter uma casa ou um negdcioriproge encontrar um
companheiro, diante das exigéncias do trabalho,cdatas a pagar e dos
compromissos, a esfera emotiva das pessoas retfai}sA emocdo que as
pessoas sentem durante a novela [...] faz tod@serv através da televiséo.
Ela permite uma vivéncia, uma pratica de emocfessehtimentos, de
alegrias e de tristezas, de sensagfes sexuais gjda aeal ndo possibilita.
Ela € o alimento espiritual desse corpo cansadgadsu e exaurido pelo
trabalho [...] burocratico no banco ou na repastigielo trabalho enfadonho

dos escritérios e das lojas.

Se a televisdo ensina ou possibilita que uma sadesdiva o sonho, nédo se pode dizer
gue a telenovela seja um género imposto para acpublo entanto, 0 senso comum diz
com frequéncia, que a telenovela “vicia”, tornasgadm entretenimento “ritualistico” e

diario de muitas familias brasileiras. Para Maresngilho (op. cit.), busca-se através

dela “[...] entrar inteiramente no social, no carimento e no dominio das regras da
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sociedade. Toma-se por meio dela uma nocao de ctanmmnto préximo ao adequado
socialmente”. Dessa forma, para o telespectadoQs@ao aceito socialmente, ter ou
nao algum tipo de atitude, fazer parte ou ndo dedatarminado grupo social ganha
reforco nas discussdes cotidianas no periodo delaedo de uma telenovela. Por esse
motivo e para abarcar a diversidade populacional soas mais diversas queixas, 0S
temas escolhidos por diretores e roteiristas abordguestbes como racismo,
homofobia, violéncia, uso de drogas, trai¢cOes, tpudsio, adogdo e doencgas, entre
outros. A partir da pesquisa e do estudo minudiesses temas e das caracteristicas das
personagens, a telenovela opera com simbolos am@sge extravasa anseios e
emocdes que suscitam identificagcbes sociais e ipagjcom individuos, grupos e

coletividades.

Como reflexo da audiéncia e por abordar sentimentraocdes universais — através de
mecanismos muitas vezes inconscientes, como aifidegdio com as personagens ou
com a projecéo que pode se estabelecer com edes, tesnas retornam para a sociedade
em forma de subprodutos da industria cultural perontle revistas, jornais e outros
programas, atraveés das conversas durante os almdecéamilia ou com colegas de
trabalho. O habito é parte da cultura brasileieagual a telenovela se insere engquanto

produto altamente vendavel.

Entre as formulas de sucesso e audiéncia empregadasducdo de uma telenovela,
certamente a cautelosa elaboragcédo das personageme @elas. Curiosamente, grandes
vildes nessas histérias ddo o tempero ao folhétnata-se de anti-herdis, personagens
guase sempre cruéis, com personalidade forte, ggenp variar do sujeito do campo a
dama da sociedade. Os vildes frequentemente séspsnsaveis pelo combustivel da
trama e, sem eles, a telenovela perde seu conflittorna-se desinteressante para o
grande publico. Diretores e roteiristas aprenderam a literatura, com o teatro e com
o0 cinema a formula para essa composi¢cdo. Comotedsdica psicolégica comum a
todos esses personagens, predominam 0s mais divelsmentos da loucura e toda

espécie de desvio de comportamento.

A grande admiracdo do publico em relacédo ao vitigepser explicada pelo fato desse
tipo de personagem atropelar todo e qualquer tipocahduta ética dentro numa

sociedade que tem uma ética ja tdo distorcida. gdemm um fascinio no publico por
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permitirem ao telespectador — sufocado por sobeeviuma sociedade caodtica, mas que
exige o cumprimento de papéis ainda racionalizantsgessados pela exigéncia rigida
do sapien&® — vivenciar, através das emocdes contidas nodstiasa, o conflito entre

a razdo e a emocao,sapiense odemensintensamente comentado por Edgar Morin

(2007, p. 116), inclusive ao recorrer ao pensameatéreud:

[...] Freud indicava que o sujeito racional, de foralguma soberano, estava
inserido numa trilogia permanente em que enfrentavdolencia do Id
pulsional e a dominagdo do Superego autoritarioi ®asua férmula
admiravel: ‘Onde estava o Id, o Eu deve surgir’ [A.kspecificagddomo
sapiengpermanece, de qualquer maneira, insuficientedbdmmano um ser

ignorando loucura e delirio.

O personagem vildao — frequentemente — ganha nd&mlée por expressar parte da
loucura que em ndés também reside, mas que contgmosneio das regulacdes
Impostas. Assim, para Morin (ibidem, p. 118):

A loucura humana aparece quando o imaginario éidemr&lo como real,
guando o subjetivo é considerado como objetivondaa racionalizacéo é
considerada como racionalidade e quando tudo istb ligado. [...] uma
atitude agressiva ou uma humilha¢do despertam saraggessividade; com
frequencia, o amor frustrado pode transformar-sédim Uma avalancha de

desejo ou de 6dio pode romper controles e reguacoe

Além da loucura, outro item interessante a seralegk acerca das telenovelas é a
familia na pdés-modernidade. Espelham-se na prégw@edade dois modelos que

podem oscilar entre a familia mais harmoniosa $oeiate ou, N0 seu mais extremo

23 para Morin, o ser humano é um ser que engloba eresmo qualidades ou caracteristicas contrarias e,
ao mesmo tempo, complementares em sua constituldd6.ele propor que devamos vé-lo nédo
unilateralmente, ora de uma maneira, ora de omiag, sim, na sua complexidade. Diz ele@mwétodo
5 (2007, p. 58):
O século XXI devera abandonar a visdo unilatera define o ser humano pela racionalidadenfo
sapiens) pela técnicaHomo fabe), pelas atividades utilitaria$iomo economicyspelas necessidades
obrigatorias Homo prosaicus O ser humano é complexo e traz em si, de mopladrizado, caracteres
antagonistas:

Sapiens e demeifsabio e louco).

Faber e luder{trabalhador e ladico).

Empiricus e imaginariugempirico e imaginario).

Economicus e consumagecondmico e consumista).

Prosaicus e poeticupfosaico e poético).
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oposto, a familia altamente cadtica em sua es&rtuRara Morin, a sociedade ocidental

tem familias reais que oscilam entre esses doispol

Casamentos em crise, pais divorciados, familias aomunico filho sufocado pelo
excesso de amor e cuidado, casais homossexuaisappg&ntada e vidva com um
animal de estimacdo. Paradoxalmente, a busca dg aresmo em crise, € mote central
nas telenovelas embaladas por trilhas sonoras taasnMorin (ibidem, p. 174)

descreve a atual sociedade nesse aspecto:

[...] Os divércios tornam-se normais, ndo mais edes. Ha crises do
casamento por amor, vitima de um novo amor. Nurcasal foi tdo fragil e,
contudo, nunca a necessidade do casamento fabrti#@o € que, diante de um
mundo andnimo, de uma sociedade atomizada, em gélewdo e o interesse
predominam, o casamento significa intimidade, méde cumplicidade,

solidariedade.

O motor de acédo dramatica dos folhetins, quandmasais se separam, coloca em jogo
um novo romance na narrativa. E uma resposta assicahhumanos que também
encontra reflexdo nas palavras de Morin (op. cff.):] assim, o novo amor, que
desestrutura um casamento, estabelece outro. @ cafsmio privilegiado contra a
soliddo, contra o desespero e contra a insigniiearrenasceu incessantemente. A
familia estd em crise, o casal esta em crise, mtasa e a familia sdo respostas a essa

crise”.

Os relacionamentos interpessoais tdo complexoada wez mais delicados em nossa
sociedade, estdo presentes em todas as telendDetdsal paradoxo entre vincular-se
ou nédo, e a misteriosa fragilidade dos vinculosdnom na pés-modernidade também
sao comentadas por Zygmunt Bauman (2004, p. 8,9):

[...] Em nosso mundo de furiosa ‘individualizacao$ relacionamentos séo
béncdos ambiguas. Oscilam entre 0 sonho e o pesadeldo ha como
determinar quando um se transforma no outro. Namyzrte do tempo,
esses dois avatares coabitam — embora em difemreivieis de consciéncia.
No liquido cenario da vida moderna, os relaciondo®malvez sejam os

representantes mais comuns, agudos, perturbadprefuadamente sentidos
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da ambivaléncia. [...] ‘Relacionamento’ é o assum&is quente do momento,

e aparentemente o Unico jogo que vale a pena,rapesaes 6bvios riscos.

Ao se expressar, Bauman descortina parte do coampento humano no cenario
contemporaneo. As telenovelas, por sua vez, exdmrstantemente cenas que revelam
comportamentos onde a necessidade de apertarmiagasse ao mesmo tempo de

manté-los frouxos no quesito afetividade s6 minagtiparte desse cotidiano.

Criticada muitas vezes como lixo da industria galtle como produto alienante, a

telenovela revela muito do estilo de vida e dasmaiasdo de alguns valores em nosso
pais. A telenovela é certamente o maior produtcsivasa cultura brasileira, fazendo

com que, por exemplo, até o sistema elétrico lgiasilvoltasse toda sua atengdo no
dltimo capitulo da novela Avenida BraSilexibida no ano de 2012. Logo apds o
episodio, eram altas as chances de acontecer wumésm chamado "rampa de carga”,
quando a populacédo esta concentrada numa Uniddaaltve depois se dispersa em
outras acdes que gastam energia elétrica. Nessgrdiale parte do comércio brasileiro

fechou as portas mais cedo, ruas ficaram desetbases tiveram recordes de publico
por veicularem em teldes o final da trama. A impeeassociou 0 dia com um dia de

jogos da Copa do Mundo em que 0 n0OSSO pais entcaenpo para 0 campeonato.

1.4 O videogame: vildo ou parceiro na educacao?

No dia 20 de abril de 1999, o mundo voltou suagiterao Condado de Jefferson, no
Colorado, Estados Unidos. Ali, dois estudantesdeni7 e outro de 18 anos, mataram
13 pessoas, entre colegas e professores e, emdaeguicidaram-se no local. A
imprensa homeou o fato como Massacre de Columlfdsgovens , Eric Harris e Dylan
Klebold, autores dos disparos, eram aparentemeoteszentes tipicos de um suburbio
americano de classe meédia alta. Investigados smbmodelo de vida que levavam,
descobriu-se que ambos eram jogadores frequentgandeDoom entre outrogiames

também violentos.

24 Disponivel em: <http://exame.abril.com.br/estidda/noticias/final-de-avenida-brasil-quebra-
recorde-de-audiencia>. Acesso em 25 mar 2013.
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O jogoDoomfoi lancado em 1993 e ganhou notoriedade por@ssiderado polémico
entre as discussfes que viam em sua jogabilidade@tomivel de violéncia grafica em
trés dimensbes, aproximando o jogador de uma &ibuaealista. Entre outras
peculiaridades, ele se tornou um dos modelos dgo“gm primeira pessoa’. Nesse
sentido, toda fase é sentida através do pontostie da personagem principal. O avatar
(a representacdo do jogador pela personagem),patieaultrapassar os obstaculos que
séo repletos de barris com lixos toxicos, tetossguéesmoronam e esmagam o jogador,

portas trancadas em caminhos confusos.

Ao iniciar a partida, o participante ja estd armadm uma pistola e punhos capazes de
socar o adversario. Na continuidade das fasesppaépossivel ainda adquirir uma
motossera, uma escopeta e uma metralhadora, aléftedgara matar até 12 inimigos

numa Unica sala, além de monstros e outras criatura

Depois de conhecer um pouco o enredo de um dos jgge inspirou outrogames
também violentos nessa industria do entretenimesimecialistas de areas como saude,
psicologia e educacgdo, entre outras, mostraramdepndivididas em relacdo as
seguintes questbes polémicas: a violéncia na pdemioade pode também ser
causada pela excessiva quantidade de jogos etmisdmioléntos? Tantos estimulos

violentos influenciam no comportamento dos joveadu@tos?

O aumento da violéncia e dos niveis de agressigigex meios midiaticos com tais
conteudos no cotidiano dos jovens tém sido focondé@os estudos, principalmente

depois da década de 1990, quando esses jogosaemear cena.

De um ponto de vista menos reducionista e mais lBxopse precisamos saber por
qual motivo os jovens se tornam violentos, € nécessima analise mais ampla desses
sujeitos. E necessario observar, para além dos jpge eles consomem, a violéncia em
familia ou na comunidade, as condi¢des de vidaubarbio, as apiracbes econdmicas e
sociais desses jovens, as necessidades de pemetcim aceitacdo ao meio em que
vivem. Esses aspectos merecerem igual atencdo detésntarmos encontrar uma
resposta taxativa ou uma solucdo simplista pam ewsflito. Conforme analisaremos
mais adiante, é necessario veriggrintings ou marcas culturais que compdem o

sujeito.
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Edgar Morin (2010, p.77) inclui @ideogamecomo um interessante meio para o

professor trabalhar em salas de aula com seussaluno

[...] Como as criancas séo imersas, desde muito, ¢wd cultura de midia,

televisdo, videogame, anincios publicitarios etcpapel do professor, em
vez de denunciar, é tornar conhecidos os modosathugio dessa cultura.
Seria preciso mostrar como o tratamento dado agens filmadas ou

televisionadas, notadamente pela montagem, podé&aadmente, dar a

impressao de realidade (uma sucessao de planosx@oplo, em que vemos
correr, separadamente, o predador e sua pesangaessao de que vemos,
simultaneamente, o percurso do perseguidor e dsega@do). O mestre

poderia situar e comentar os programas assistidsga@yos praticados pelos
alunos fora da classe.

Através do pensamento de Edgar Morin aqui destacaohms as convergéncias entre
as diversas teorias da crise de visualidade comeoetge nos diz. Parece interessante
destacar, no entanto, que qualquer tentativa nanpdernidade de se opor a tecnologia
ou a seus produtos, como wdeogame,ndo € somente impossivel, mas pouco
inteligente e eficiente para pais e educadoresirv@biamente nos incita no sentido de
estabelecer uma parceria com 0s jovens, trazengwoositos e temas “consumidos”

por esses alunos para uma rica discussao na saldade

Da mesma forma, consideramos que o professor tanploéie selecionar entre tantos
jogos, alguns educativos e que atualmente muitoam®ximam da linguagem
cinematogréafica. Muniz Sodré, em seu livReiventando a educacdo. Diversidade,
descolonizacao e redé28012, p. 221) comenta e exemplifica:

Ja é ponderavel a influéncia dos videogames naaedac Considere-se, por
exemplo, a série intituladahe Medal of Honornd Call of Duty (sobre a
Segunda Grande Guerra), uma das inimeras que mueimeima indUstria
de mais de dez bilhdes de dolares por ano apersagstados Unidos. [...]
educadores admitem que a precisdo historica padsfarmar determinados
jogos eletronicos em fontes informativas primanesa jovens. Além do
conteudo informativo, € preciso levar em conta mpeial estéticoimplicado

na evolucéo técnica dos jogos, cujas telas de tertgetos ainda tidos como
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‘disformes’ nos anos de 1980 transformam-se hojegedficos arrojados,

complexos e de producao carissima, ndo raro suedos filmes.

O que também nos chama a atenc¢do dentro da ciac@otor € que vemos aqui mais
um relato sobre os arranjos estratégicos da indugiltural e do entretenimento acerca
dos avancos das tecnologias da imagem. Existe yperém incessante por parte dessas
empresas no sentido de aperfeicoar todo tipo deggdmaque é consumida. De
televisores, a painéis de rua e jogos eletronicaisijares e telas de computador, nada
escapa a seducéo do olhar, tornando a virtual imaigssante do que o real. Os efeitos
qgue chamaremos de hiper-realidade, a hiperpercepsaturacdo dos sentidos parecem
estar diretamente relacionados a crise da visulidque vivenciamos na pos-

modernidade, conforme veremos a seguir.

1.5 Baudrillard e o hiper-real

Jean Baudrillard (1929 — 2007) também coloca nnecdos seus debates a questdo do
estético, mas o recorte que € feito envolve ososigteoria que ganha forca e corpo
tedrico com o apice das culturas de massa. O sgoi@ filésofo francés sugere uma

substituicdo que é irreversivel em nosso tempo.

Esse pensador se aproxima dos argumentos cergsdss gesquisa no que tange a pos-
modernidade e introduz o que parece ser a pringip#tiz do seu pensamento para esse
periodo no livraSimulacros e Simulagesscrito em 1981 e traduzido para o portugués
em 1991.

Para Baudrillard (1991, p. 8-9) o sujeito p6s-maddida mais com signos do que com
o real. Vem dai a teoria do hiper-real, que “g.dgora o mapa que precede o territério.
[...] Trata-se de uma substituicdo no real dososigio real, isto é, de uma operacédo de
dissuasao de todo o processo real pelo seu duplatépo [...] O real nunca mais tera

oportunidade de se produzir”.

Krishan Kumar (2006, p. 161), ao analisar o pensamnde Baudrillard, nesse sentido,

argumenta:
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[...] Na situacdo que Jean Baudrillard chama déa%xda comunicacdo’, o

mundo, nosso mundo, torna-se puramente um mundtimelacdo’, ‘a

geracdao, através de modelos, de um real sem oongeraalidade: um hiper-
real’. Na hiper-realidade ndo é mais possivel mlsiir 0 imaginario do real,
nem o signo do seu referente, e ainda menos a falsaundo da simulagéo é
um mundo de simulacros, de imagens. Mas, ao contdas imagens
convencionais, os simulacros sédo cépias que nadot@mnais ou de originais
gue foram perdidos. S&o imagens ‘assassinas df asshssinas de seu

proprio modelo.

Nesse sentido, e em se tratando de se fabricarso &bsoluto, Las Vegdsé

possivelmente o lugar mais emblematico para a ceemgéo da teoria de Baudrillard.
Essa metropole esta situada no deserto de Mohaena ao sul do Estado de Nevada,
nos EUA. A cidade é famosa pelos seus cassinost@shioixuosos, além de ser
conhecida como a metrépole do entretenimento nadmufsstronautas ja fotografaram
a noite de Las Vegas vista do espaco, onde se v&amtnaste do deserto com a
concentracdo de luzes dos hotéis, cassinos e cdsashows, entre outros

entretenimentos da cidade.

O que chama a atencédo em Las Vegas sao as sinstpgéeno inicio da construcao da
cidade, consistiam apenas em provocacéo e critaasst@ridade modernista. A réplica
de uma piramide convive num caos harméfficom outras réplicas como, os edificios

de Nova York, uma montanha russa em meio aos prédictorre Eiffel, por exemplo.

Para Kumar, (ibidem, p. 162) trata-se de Wnaolage de estilos e objetos tirados de
todos os paises e de todas as historias. E eslmetpastiche e fascinagdo. S6 poderia
haver estranhamento em visitantes mais velhosaggsigmissem uma atitude critica em
meio ao entretenimento, situacdo nem sempre prbv@eocorrer. Ao contrario,
supomos que os jovens podem sentir 0 gozo efénoeahdr, do diferente, dasputs

de cores e sensacoes.

% Umberto Eco também considera a Disneylandia comanodelo do hiper-real, sendo mencionada na
bibliografia de Kumar.

% para o0 antropélogo da comunicacdo, Massimo Canie(2@01,p. 90), “a comunicacdo visual ndo se
apresenta linear, mas como artificio composto pimturas continuas, trocas e interfaces de visdes,
associacdes e abstracfes [...] Porém, sua ordagtiéa’.
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No entanto, ndo é necessario estar em Las Vegas@aomar contato com o hiper-real.
Ele esta nas capas de revistas femininas que praciaa obrigatoriedade da felicidade
através do corpo, da maquiagem, do astral, da ntoda,perfeito e mais interessante
que o real. Também as capas das revistas mascslisagam um mundo irreal nas

mulheres e nos homens.

Os modelos femininos que estampam a capa dasa®vetamente se aproximam do
real da mulher contemporanea. Em outras palavesgpdrecem as estrias e celulites,
guadris e seios sado ressaltados e iluminados. ISéepes, equivocadamente, por erro ou
“defeito” de edicdo, um detalhe do corpo esteticgamendesejavel pode aparecer. A
mulhef’ é representada de forma a atender certos padedesndumo. A televisdo, as

revistas femininas e a publicidade insistem em aramtmesma linha: a mulher muito

produzida e altamente sexy, que ndo € a mulhereddade que esta trabalhando e

estudando no dia a dia.

Nas calcadas ou nas pracas de alimentagcashdppings centeysos cartazes que
convidam para refeicoes oferecem um cardapio vibiér-real. Nao sdo apenas
lanches ou pratos maiores, mas trata-se quase se®@mbjetos ou pratos fotografados
em estudios e que passam por um rigoroso sisteradici@o fotografica, fazendo o pao
mais atrativo, o verde interno tornar a verduraehigal e os molhos tentadores. Para
Baudrillard, trata-se de publicidade absoluta (1$9113):

[...] O que estamos a viver é a absorcdo de todosmados de expressdo
virtuais no da publicidade. Todas as formas cuburiginais, todas as
linguagens determinadas absorvem-se neste porquemaprofundidade, é
instantaneo e instantaneamente esquecido. [...4sTed formas atuais de

atividade tendem para a publicidade, e na sua rpaite esgotam-se ai.

A mesma publicidade que invade as ruas, nesse taspetambém lembrada por

Baudrillard (ibidem, p. 119) em relacéo a Las Vegas

27 BUITONI, Dulcilia SchroederMulher de papela representacdo da mulher pela imprensa feminina
brasileira. 22 ed. Sdo Paulo: Editora Summus, 2009.
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[...] Basta ver Las Vegas, a cidade publicitarisodita [...] Quando se vé Las
Vegas surgir toda ela do deserto pela radiacadqitabla ao cair da noite, e
regressar ao deserto quando o dia nasce, vé-s& mulgicidade ndo é o que
alegra ou decora as paredes, ela é 0 que apagaeaep, apaga as ruas, as
fachadas e toda a arquitetura, apaga todo o supddea a profundidade, e
que é esta liquidagédo, esta reabsorcédo de tudpedfigie (pouco importam
0s signos que ai circulam) que nos mergulha nedtai@ estupefata, hiper-
real, que j& ndo trocariamos por nenhuma outraceigue é a forma vazia e

sem apelo da seducéo.

Em outras palavras, as linguagens e as estratggipsablicidade ndo dispdem mais de
um territorio Unico. Ao contrario, elas preenchemotidiano hiper-realizado, sem nos
darmos conta dos crescentes espacos nos quaieids-— circulamos sob seus mais

variados signos, bombardeados de estimulos visuais.

1.6 As culturas do pés-modernismo

Charles Lemert, professor de sociologia na Wesl&jyainersity e pensador das areas
de teoria social, classica e contemporanea, dodastulturais e do pensamento social
francés, acredita que é necessario um olhar paraltara para se falar em poés-

modernismo. Em seu livr®6s-modernismo néo é o que vocé peasautor comenta:

Mal se precisa dizer que o pds-modernismo tem algeer com o que
alegadamente acontece com o modernismo. Assim, re@dernismo € a
cultura da Idade Moderna (ou simplesmente da matiia), pos-
modernismo se relaciona com o colapso do modernidrogo, se quer
encontrar o pdés-modernismo, é necessario antagldeothar a cultura — ndo
porque a cultura seja a Unica coisa importante dodm mas porque é um
aspecto particularmente sensivel da vida sociabuitsiras sao tdo sensiveis
gue quando se suspeita de que o mundo, incluindoaeanjos econdmicos
e politicos, esta mudando, sdo as culturas o logde primeiro se podem
encontrar sinais de mudanca em quest&o. E essaatsmnte o caso quando
a mudanca tem tamanha magnitude que implica a tdgsagdo da
modernidade. (2000, p. 43)
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No entanto, o pés-modernismo fala de “culturaséde de uma unica cultura. Conforme
vimos na cidade de Las Vegas, esse exemplo tambdenger observado na arquitetura
através da juncdo de simbolos da atrevida modelmidacomo os imensos edificios
espelhados, o que ndo querem esses edificios sEm@0, 0S rostos que usam oOculos
escuros, também esconder o poder que estd podds®Eas arquiteturas de origem
militar e que atualmente sdo comuns nas grande®pots? E o signo intervindo no

espaco publico, na troca entre o real e o simbdlico

O p6s-moderno ostenta outros emblemas de épocas distintas, como podemos ver
em shoppings centerao redor do mundo. No lugar das grandes igrejasaes com
arquiteturas suntuosas, erguem-se, por exempl@ldsrdo consumo com suas colunas
jénicas e cupulas triangulares. O rito do sagrada perpetuacédo da alma cede lugar ao
rito hedonista das compras e dos desejos efémaeogagpassam pelo apelo do jogo de

luzes e cores das vitrines.

Nesse sentido, ndo ha uma cultura pés-moderna”;pur@ uma mescla de estilos
arquitetbnicos de outras culturas. Esse hibridiérodraco cultural no pés-modernismo,

conforme menciona Kumar (2006, p. 44):

[...] Em seus prédios e desenhos urbanos (ndoetpsd), procura apagar
distingdes modernistas entre a ‘alta’ e a ‘baixdtura, entre a arte de ‘elite’
e de ‘massa’. Em vez de imposicao autocritica dgosho monoalitico, aceita
uma diversidade de ‘cultura de gosto’, cujas nédadss tenta satisfazer,

oferecendo uma pluralidade de estilos.

Ao guestionar, no entanto, a critica entre o mawlero pos-moderno, Lemert (2000, p.
45) estabelece uma interessante relacdo entreudetinga poés-moderna e a muasica de
Michael Jackson e Madonna, relacionando entre anduizs eficiéncia para satisfazer
seus clientes. O pés-modernismo implica uma joeggassao ao ideal modernista de
que o mundo em que vivemos é razoavel e respondessjo humano de progresso e

de um mundo melhor.

Assim, para o autor, ndo se pode negar que a pdsfrmdade e as esferas da cultura

pos-moderna também, em todos os sentidos, geramessnos ideais — se nao
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fracassados, falhos — sdo também funcionais e etti@npositivos. Os edificios, cidades

e artes mencionadas séo, para ele, também exedgpéiiéncia.

Nossa inquietagdo, mais uma vez, busca propor uwflax@o sobre a relacdo
aparentemente direta entre o visual (e o0 estétiesyas culturas pés-modernas. No
entanto, ao tratarmos sobre esse aspecto, noss@s$te em descrever 0 cenario que
visualizamos cotidianamente, de que forma eler@ddp e nossas percepcdes sobre ele
(aqui, como vimos, por meio das culturas hibridggremos a seguir a hiperpercepc¢ao
que ocorre, ocasionando a saturacao dos sentidos.

1.7 Videodrome Hiperpercepcao e saturacao dos sentidos na pos-desnidade

O filme Videodromese passa no inicio da década de d8@videncia como o acesso a
outros meios de comunicacdo e produtos nesse perimgke também consequéncias

diretas aos sentidos.

O filme, dirigido por David Cronenberg, foi realdmem 1982. Mesmo tendo passado
mais de 30 anos, a obra € um intenso relato daioerigaual na pés-modernidade e de
seus desdobramentos em nossa sociedade, discujuekides sobre a cultura do

excesso das imagens e 0s riscos da saturagcaoatamoltempo em que vivemos.

No entanto,Videodromendo € um filme especificamente sobre a televisde. éE
também sobre uma cultura do video e das imagensaguproduzidas nesse periodo e
transmitidas através de uma pequena emissora e CE¥o que faz uso de um satélite

pirata. Apesar de exagerado — como parece serago tla linguagem do diretor — o

%80 ano em que se passa o filme coincide com o deéalSantaella (2005, p. 13) considera como a
cultura das midias: “[...] comecaram a surgir, poita dos anos 1970-1980, novos meios de producao,
distribuicdo e consumo comunicacionais instauraddmeque tenho chamado de cultura das midias que
apresenta uma légica distinta de comunicacdo deasaslrata-se ddispositivos tecnolégicogue, em

oposicao aos meios de comunicacdo de massa —séstaisertos para o consumo —, propiciam uma
apropriacdo produtiva por parte do individu@omo, por exemplo, as maquinas fotograficas, os
diapositivos, os filmes super 8 e 16 mmyffset, o equipamento portatil de videovideodisco interativo

etc.
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filme faz uma analise fria acerca dos fendbmenokiplerpercepcéo e da saturacdo dos

sentidos.

O protagonista da trama, Max Renn (James Wood$), diretor de um canal de
televisdo. A angustia dele estd em buscar um pragrariginal, algo que possa
surpreender seus espectadores e aumentar a aadi@nemissora. Max recebe entdo
uma gravacao déideodromepm programa no qual nada é encenado. Torturastesno
acontecem de verdade. Quando Max assiste as ceoagca a sofrer diversas

alucinacoes.

Figura 4 — Cena do filmeVideodrome

Os excessos comumente assistidos nos dias atugiogmama$ e séries de televisdo séo, de forma ja
antecipatoria, narradas simbolicamente nesse flmaicio da década de 1980.
Disponivel em: <http://trashinema.blogspot.com®t&04/videodrome-canada-1983.html>.

Acessado em set. 2013

O enredo faz uma critica sobre a pés-modernidadeskagéo as questbes da imagem, a
medida que observamos como 0s sujeitos acostunaadeseber tantos estimulos de
violéncia e de sexo (géneros &bdeodromg acabam se habituando ao excesso,

perdendo parte da sua sensibilidade.

Acerca disso, o antropologo da comunicacao viswedduino Canevacci (2001, p. 221):,

da Universidade de Roma, comenta em sua anahsiedil

2 Os atuaisreality shows além de outros géneros de programas televisivasy alcancar lucro e
audiéncia parecem abusar da férmulaViideodrome ao submeterem seus participantes a provas de
dores, torturas e humilhacdes psicolégicas.
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Videodromeg um legitimo text@antropoldgicoe como tal sera abordado. Isto
€, como uma ficcdo que plasma e modela, como ucwddéle antecipacao,
nossos modos de pensar e senfima ficcdo que faz culturaCom esse
filme, a comunicagéo visual, em ssignificado mais invasive complexo,
penetra literalmente em nossos corpdsleodromeé um ensaio sobre os

estados alterados do corpo.]. [grifos meus]

Na pos-modernidade, partindo do pensamento de @Gecievesse aspecto explica
provavelmente uma necessidade das experiéncias malgais e atrativas,
principalmente entre os mais jovens, camimgee jump, rapebrinquedos radicais em
parques de diversdo etc. Podemos supor que essectata — entre outras sugestbes —
porque, atualmente, somente estimulos muito inges80 capazes de fazer com que as
pessoas efetivamente sintam alguma coisa. Neaessitde novos estimulos, porém

que eles ocorram com uma certa base de segutanca.

Em seu livroO relatério Popcorn a visionaria do marketing norte-americano, Faith
Popcorn (1999, p. 31-3), elencou essa tendéncia s@mdo uma aventura da fantasia.

Embarque-me numa outra vida. Mas traga-me de pala@ o jantar.

Vocé sassarica pelo mundo favorito: exético... gomw... assustador...
luxuoso... ou misterioso, confiante de que a vélzerta. E a aventura pela
associacgdo, sensacao de segunda Bdmara a maioria dos nossos sistemas
sensoriais sobrecarregados, é tudo o que precisanibstudo o que
queremos]...] E o que me diz do sexo? Numa era em que ariaailas
atracdes aparentemente inocentes podem ser fataissformamos a
pornografia na indUstria que mais cresce na areenttetenimento. [grifos

meus]

%0 Faith Popcorn, no entanto, elenca uma tendéncipésamodernidade denominada “Revanche do
prazer”. Trata-se de uma negacdo dos bons modesegia@as de viver bem. Alimentos gordurosos, sexo

sem protecao, corridas de automdveis encontraressarista. E demenslesmedido.
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Voltando ao filme, pautado nos sistemas sensoraétiamente sobrecarregados,
Cronenberg cria a personagem Nick, namorada de eMiadialista que da conselhos
afetivos pelo radio, passando a ideia de ser apesnais centrada emocionalmente no
filme. No entanto, Nick possui habitos masoquistasim incontrolavel desejo de

participar do programsgideodrome’™

Ha, nesse aspecto, um dos motes mais criticosnae: i falso. O falso edideodrome

também é o falso que esta tdo presente na vidadasapessoas que elas passam a
acreditar nele. Ao acredita-lo, abrimos méao do, ipad¢ € menos interessante. Opta-se,
dessa forma, pelo virtual, pelo hiper-real intensat® apontados nos ensaios de Jean

Baudrillard, conforme vimos anteriormente.

Para Paulo Marino (2007), vivemos num mundo traigigo. Os estados detém apenas
um poder irreal, inexistente, uma vez que govereamprol das grandes corporacoes
detentoras do poder econbmico e também trans-ecomb@s capitais ndo mais
existem fisicamente. Eles circulam no espaco irsheelse intangivel dos sistemas
bancarios e das bolsas de valores. Ndo tocamosso salario. O dinheiro recebido
como forma de pagamento permanece no banco aténtemb@ das transacdes do
consumo, dissolvendo-se, sem que na maioria dassveassamos té-lo em nossas
carteiras. Ele passou a simbolizar um estilo dea \@dconsumo. Além disso, séo
inUmeras as telas e as interfaces no nosso cadidiais como as telas dos bancos que
permitem as operacdes financeiras, o aparelho ld&acea televisdo e o computador
pessoal. Tudo representa e significa.

Sobre o falso no cotidiano p6s-moderno, comentandd2007) em sua analise:

[...] Em Videodrome ha uma cena da ‘Missdo Raio Catddico’ (o tubo de
raios catédicos é a base do funcionamento das tdagelevisores e

monitores). Num lugar onde tradicionalmente os regmivilegiados iriam

31 Em outro filme do mesmo diretoGrash - Estranhos Prazeres (1996p mote central é o de

personagens que provocam acidentes de carro iotaéhciente na tentativa de sentir algum prazer.
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buscar alimentos, cobertores ou até mesmo abriggpeasoas vdo para

receber sua dose diaria de falso, ou seja, alghoras diante da tela da TV.

Além do falso, outro ponto interessante ¥ileodromeestabelece uma estreita relagéo
com nossa pesquisa. A discusséo central do filmelaga na década de 1980 que o
corpo padeceria com 0S excessos Vvisuais causadimsgpantidade de signos que

cresceriam a medida que os aparatos tecnoldgidodigsem imensamente com seus
produtos. Canevacci (2001), em sua analise filndgapra a poesia-cancao de Laurie
Anderson, Same Time Tomorrot, cujo refrdo traz a queixa de um cotidiano
programado pos-moderno em que uma das fortes edsdicas € a incorporacéo

midiatica:

Sabe, aquele pequeno relégio, aquele do seu vistestea aquele que pisca,
sempre doze horas, meio-dia, por que nunca pemsomda-lo? Assim é

sempre a mesma hqrassim como saiu da fabrica.
Bom dia. Boa noite.

A mesma hora amanhBstamos gravando [mas estamos também dentro da
gravacao] Entdo sdo estes os problemasempo é comprido ou é largde

as respostas? As vezes as respostas chegam pelim.cBrum dia chegara
aquela carta que estava esperando desde sempmdo Bduilo que ela diz é

verdade. Entdo, na ultima linha diz: queime est@dastamos gravando

E o que quero saber verdadeiramenteag:coisas estdo melhorando ou
piorando?Podemos recomecar [start: no sentido tamb#e gravar] do
comec¢o?Stop. PauseEstamos gravando. Bom dia. Boa noite. Agora estou
em VOCé sem que meu COrpo se mdvavoamos em nossos coragoes.

Standby. Bom dia. Boa noite. [grifos meus]

A articulagédo feita por Canevacci entre o filme @aesia-cancdo € relevante para
complementar nossa analise da pds-modernidadelagdoeas imagens. O relégio que

marca sempre a mesma hora e € comentado na latrasiea, demonstra uma falta de

%A mesma hora amanhé&m traducéo literal para o portugués.
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nocdo do tempo que vivemos. Todos os dias (proglasngelo cotidiano) sé&o

parecidos.

Torna-se presente um torpor em relacdo aos diaser@pmente um tempo imoével. O
novo tempo (VCR, para o filme e para a época dedmrvideocassetecordel € um

tempo interno. Se nds estamos gravando e, ao mesnpo, somos gravados, aqui ha o
embrido em nossa pesquisa do pensamento da icanajag veremos a seguir em que

devoramos imagens e por ela somos devorados.

A “cabeca” do videocassete faz referéncia a vis@® @ tudo absorve; as imagens
reproduzidas pelo aparelho referem-se ao corpoaepsbde e “sofre” o processo daquilo
que vé. Em outros termos, ndo ha uma passividadeaado que vimos. Ha, no entanto,
a constante necessidade de um excesso no que a&rEtINgirmos um grau da fadiga

do olhar.

Estamos o tempo todo gravando, portanto, recebéngdat) essas imagens e agindo
(outpud) numa acdo ou outra junto a0 meio em que viverAogparente angustia de
Laurie Anderson € encontrada na frasas coisas estdo melhorando ou
piorando?Podemos recomecar [start: no sentido tamblé gravar] do comec¢o® que

se espera saber € 0 que € possivel fazer comresesgp. Se ndo ha a possibilidade de
barrar o progresso tecnolégico que envolve essanemimagético, como fazer para que

0 corpo néo sofra com isso?

O corpo que ndo se move, na letra da cancdo, sagata algum grau (menor ou
maior) de interatividade. Pierre Lévy (2000, p., 7 tratar da nossa reacdo diante de

qualquer informacéo, comenta:

[...] O termo ‘“interatividade” em geral ressaltaparticipacdo ativa do
beneficiario de uma transacédo de informacdo. Dm fria trivial mostrar
gueum receptor de informaca@ menos que esteja mortanca é passivo
Mesmo sentado na frente de uma televisdo sem d¢®ntemoto, o
destinatario decodifica, interpreta, participa, nii#a seu sistema nervoso
de muitas maneirase sempre de forma diferente do seu vizinho. ggrif

meus]
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Se para Lévy ha alguma reacdo minima de interatiéichcerca daquilo que vemos e,
portanto, ndo h& uma passividade por parte do wsjmec por qual motivo,
aparentemente, nos tornamos indiferentes acercaladgge assistimos? Trata-se, nesse
sentido, de um “anestesiamento” em nossa épocage dCanevacci (2001, p. 236)

conclui em sua analise acerca da carta na letrawde Anderson:

A verdade que a carta tdo esperada diz é que adedbve ser queimada...

E assim o circulo, ao invés de fechar-se pacificadotinua abrindo-se.

Neste estranho mundo, onde é dificil dizer se &sasaestdo melhores ou
piores, talvez seja suficiente apertar a tecla Spagara recomecar. De
qualquer jeito o bom dia pode ser também uma bd®.n® tempo sera
sempre igual amanhd. Mas agora? Agora posso estati esem um

movimento do corpo. E o ficar para sempre em stgnd

Ficar emstand by,portanto, parece sugerir nessa cancao esse estatiwrpdr ou
“anestesiamento”, uma saturacao no sentido visuglrgquer cada vez mais imagens
como possibilidade de reacdo dentro de uma cuth#ia ampla dos excessos na pos-
modernidadé® O primeiro passo, como proposta desse trabaltegabé intervir por
meio da sensibilizagdo no exercicio da audicdo albmos do ensino médio, a brecha
para sairmos do estado de torpor do mundo que wsemmas sobretudo, e

principalmente, como agentes atuantes. Sastalod bye acionar a teclalay.

1.8 Da cultura das midias a cultura digital — A vibilidade, o exclusivo e 0s novos

habitos nessas fases da p6s-modernidade

Conforme falamos no inicio deste estudo, na cultlgamassas a quantidade de

produtos comunicacionais era bastante reduzida.hal$e como sistema de

% pode-se falar de uma cultura dos excessos queétaratinge outros sentidos, como o paladar (as
crescentes redes de alimentacao, por exemplo, lisltmg tabagismo, aclcares etc.), a polifonia (nas
cidades, a trans-nacionalizacdo da musica e das o mundo) e, como j& mencionamos, o préprio
sentido tatil ou do corpo que padece diante da®ssentidos (alcoolismo, sexo em excesso comaoaform
de driblar as ansiedades e angustias da civilizalgdgas e violéncia).
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comunicacdo a difusdo dessas informacdes para unic@imenso. As bancas de
jornal, por exemplo, eram compostas de um numestabie restrito de revistas
voltadas para um grande segmento. Da mesma formaa,tanbém reduzida a
quantidade de canais e programas de televisdms]iudiscos, géneros musicais e

filmicos®* etc.

Na cultura das midias, com o surgimento, prolifécae usos de producdo dos meios
tecnolégicos e comunicacionais, a quantidade dgasekitos torna-se muito ampla.
Segmentos de consumidores passam a ser hipersegmeéata a maior possibilidade
de se optar por qual meio o consumidor prefererabtformacdo desejada. Nesse
sentido, diferentemente da cultura de massas,fenanih produtos (como revistas,
programas de televisdo, livros, géneros musicaise eoutros). Os nichos tornam-se
subnichos. Assim, com o advento da cultura dasasyidigora entdo a cultura da

escolha e ndo mais da difusao.

Ainda, para nos situarmos melhor nessas fasesymoteo filmeVideodromerefere-se

a um periodo de transicdo da comunicacdo e culeinmassas para a comunicacao e
cultura das midias. A comunicacdo de massas estaieen Nessa fase, desligava-se a
televisdo para assistir ao videocassete. Cancsta\a-assinatura de uma renomada
revista semanal para se adquirir uma novidade moade editorial que trataria curf

ou maquiagem. Surgiu o videogame, que disputavaesma tela do aparelho de
televisdo com os horarios de programas e telensv€lavalkmaninvadia as ruas e

proliferava o consumo e a venda de fitas de audio.

As empresas de comunicacao mais tradicionais gapeggaram ao lema “em time que
estd ganhando ndo se mexe” perderam clientes eqmrgemente seus produtos.
Muitas das empresas do ramo faliram ao redor dodmupor duvidarem que o
consumidor estava avido por novidades em conteqdesincluiam, evidentemente,
imagens. Era a sede de um consumidor que assglktiad declinio da midia de massas
e estava cada vez mais seduzido pelo prazer demongrodutos que cada vez mais

falavam diretamente a ele.

3% E possivel, entre os que viveram nas décadas e e9980, por exemplo, recordar que o acesso de
varios produtos somente ocorria via importacaadsy discos e filmes, entre outros), fora do sistem
difusor que ocorria nesse periodo até entao.
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As empresas de pesquisa refinaram seus métodompestigar e descobrir quais eram
as necessidades que tinham esses consumidoregdedspectadores e telespectadores,
no intuito de desenvolver toda uma gama de prodetosvidentemente, imagens) que
pudessem saciar o apetide de todos eles. Aposatedadcaréncia, surgia aos poucos o

paraiso informacional recheado de contelddos nurtes &istos.

Com a maior acessibilidade da internet eWarld Wide Webpara a maioria da
populacao, a partir do ano de 1992, a comunicagdoudtura de midias comeca a ceder
maior espaco para a cultura digifaDentro do segmento o foco era o individuo. N&o se
tratava mais de atingir um publico massivo nem nhgiersegmentar esse publico,
como fez a cultura da midias. E o que compara emgte (1995, p. 157-8) acerca da
diferenca do consumidor na cultura das midiasdarmformacao) e do consumidor na

atual cultura digital (era da pés-informacéo):

Na era da informacdo, os meios de comunicagdo desantrnaram-se
simultaneamente maiores e menores. Novas formasmaEmissdo televisiva
[...] atingiram publicos maiores [...] Revistas esplizadas, videocassetes e
servicos por cabo deram-nos exemplos néerowcasting®® atendendo a

grupos demogréficos pequenos.

[...] Na era da pds-informagdo, o publico que sa & com freqgiiencia,
composto de uma Unica pessoa. Tudo é feito pomagda, € a informacgéo
€ extremamente personalizaddma teoria amplamente difundida afirma que
a individualizacdo é a extrapolacdo do narrowcgstirparte de um grupo
grande para um grupo pequeno; depois, para um gnagpor aindapor fim,

chega-se ao individufgrifos meus]

Dentro dessa perspectiva que se instala como sistemcultura digital, o sujeito
desenvolve a tendéncia que ultrapassa muitas \eagocentrismo por exigir uma
extrema personalizacdo e pode, com isso, alcangagotsmo. Quem difere essas
categorias € Edgar Morin (2007 p. 75-6), ao fatéres 0 &mago do sujeito:

% Convém salientar que as fases das culturas cosuioi@is (massa, midia e digital) ndo s&o
excludentes. Todas elas se apropriam de elemeasosutturas anteriores.

% Grupos especificos de interesse.
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[...] Ser sujeito supde um individuo, mas a noc&oirdlividuo s6é ganha
sentido ao comparar a nocdo de sujeito. A definmréoeira de sujeito deve
ser bio-légica. Trata-se de uma légica de autoafpdo do individuo vivo,
pela ocupacéo do centro do seu mundo, o que comédspliteralmente a
nogdo de egocentrismo. [...] ha na situacdo doitsuigna possibilidade
egoista que vai até o sacrificio de tudo para.3i Entre os humanos, o

egocentrismo pode hipertrofiar-se em egoismo dess.

Se ser sujeito supde a ideia de egocentrismo,isafioue egoismo, a cultura digital
parece reforcar, por meio dessa extrema persogatiza conduta de egoismo na pos-
modernidade. Alias, curiosamente a palgpeasonal computeja revela parte desse
comportamento. Ndo ha nada de altruismo na palpersonal E, na menor das
instancias, egocentrista. O cumputador € pessoak @ pessoal o aparelho de celular e
sua customizacdo em modelos, toques, papéis deegapas protetoras (lembramos
do aparelho de telefone, que tinha lugar centralab@ de casa e era de uso comum da
familia). E pessoal a televisdo, que sai do ced&rcsala de estar e entra em cada
comodo de uma casa, com a programacéao individdali®s canais a cabo, assim

COMO as roupas e tantos aderegos.

Estranhamente também as cidades carregam umadptmtinassiva de sujeitos em
onibus coletivos e, ao lado desses coletivos, unensa fileira de carros com seus
vidros herméticamente fechados. Dentro de muiteseagecarros, impera a figura do
sujeito egoista que, imerso em seu casulo némeadesa-se ou ndo se propde a dividir
0 espaco no automovel com outro caronista. Algreptemente lacrado do mundo
externo, a radio que se quer ouvircampact disccom as musicas selecionadas, a
temperatura e a iluminacdo que se espera, alénutdesaderecos tornam o veiculo
uma extensdo confortavel da residéncia do sujgiie, faz questdo de exercer seu
individualismo. Fora do carro, a cidade vivenciaiste angustia de driblar as centenas
de quildmetros de transito diario e tentar busoaa golugéo para esse conflito.

Em muitos casos, ao perguntarmos para um sujdi@narde pds-moderno se, mesmo
assim, ha alguma compensacdo em ter o automoéeelrigueira a resposta de que &

impossivel andar num “coletivo”. Por outro ladoplgeram campanhas publicitarias
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(com suas estratégias refinadissimas para atingirsi@alidade do consumidor) e,
consequentemente, as incansaveis vendas dessa@loy@iara os mais diversos bolsos,

gostos e formas de pagamento.

COMO NOSSA INFANEIA MUDOL!

HORA DO REEREII] EM 1382

Figura 5 — Charge que demonstra os vinculos da infancia estperiodos de cultura de massas (1982) e
da cultura digital (2012) num momento de recremmks. Os aparelhos eletrdnicos (jogos, celulares,
tablets) demonstram o aparente crescimento dddrdmindividuo e a conduta que reforca o
egocentrismo no sujeito, fragilizando os vinculesateto na atual infancia. Fonte: Rede social Faaeb

Ultimo acesso em abr. 2012

O extremo consumo individualizado e narcisista nua digital propde ao sujeito
pdés-moderno uma tentativa de torna-lo visivel. Aonsumir o extremamente
personalizado, o sujeito entra num jogo de emiskginais que promete manté-lo
diferente dos demais. Ser diferente €, portantesteatégia para se alcancar alguma
visibilidade em meio a uma crise visual. O corpo pépritariamente, o maior

dependente desse processo apoiando-se na modaaeseecos.

Sobre essa questdo, comenta Canevacci (2001, p. 239

[...] A cultura do consumo é fundada na constamelydo e reprodugdo de
sinais bem reconheciveis por seus donos e por(ggic@ ela ndo encoraja
um conformismo passivo na escolha das mercadarias, pelo contréario,

procura educar os individuos a ler as diferencas gdileais, a decodificar
facilmente as infinitas mindcias qudiferenciamas roupas, os livros, 0s
alimentos, os automoéveis, os ambientes. Dessa f@saistingdesde classe

e dos diversos segmentos de classe, e ainda adtsud, ao invés de diluir-

se, se fortalecem e se complicamovos minissimbolos precisam ser
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descobertos para manter as diferenga® corpo serve perfeitamente a esse

objetivo. [grifos meus]

Na contribuicAo do antropologo visual Massimo Cacev ao descrever essa
caracteristica da pos-modernidade em relacdo asuown podemos dizer que ha uma
luta signica através do cofd@ue também invade as ruas e faz surgir o que saden
chama destatus gamercada um de nos expde seus proprios sinais e alexsfrdos
outros (ibidem, p. 240).

Na fase da cultura digital, ver e ser visto € aeorddo dia. Trata-se de uma
dessimbolizacdo mutua que s6 encontra sentido e das diferencas. Como cada
sujeito na cultura digital necessita de algumabilidade, instala-se no cotidiano uma
cultura de excessos a partir da intensa reprotilddtde de imagens que proliferam em
todos os cantos do planeta e por meio de tantadufm® capazes de dar conta do

exclusivo.

Para se ter uma ideia, trés milhdes e meio de e@nuEr videocassete foram vendidas
nos Estados Unidos ao longo do ano de 1993, seguedoiona Nicholas Negroponte
(1995, p. 168). Todo evento, por mais simples g secessita de um registro na pos-
modernidade. Se ndo ha registro, ndo ha o que compmr evento. Se ndo ha o que
comprove 0 evento, entra-se numa crise de invg#ale. A falta de imagens faz gerar
um déficit emocional que faz, por sua vez, surgiras imagens para suprir a sensagao

de vazio.

Se pensarmos no maior evento de cultura de massasdo nos ultimos anos, nada
parece ainda superar o atentado aos Estados Umiddga 11 de setembro de 2001.
Nenhum outro acontecimento na histéria do mundocépiaz de gerar tantos duplos
imagéticos a partir de um evento local e regiohatlos os registros feitos sob os mais
diversos angulos se tornaram valiosissimos paraenagresas de comunicagdo e
veicularam incessantemente em todos os cantosadetpl nas mais diversas midias. O
atentado gerou subprodutos por meio de camisetésesf livros, cancodes,
documentarios etc. O fendbmeno reflete uma cultutamante tautolégica, uma
expressao que repete o mesmo conceito ja emitidasfiorco repetitivo da linguagem

para se mostrar mais do mesmo.

37 A semiética da cultura considera o corpo como anpdimaria. Ele comunica. E origem e chegada de
toda comunicacao.
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Articulando sobre o duplo das imagens, Arlindo Matihn (1993, p. 238) explica que:

[...] Nenhuma civilizacdo é mais tautolégica quenassa. NOs fazemos
proliferar duplos de nés mesmos, multiplicamosrdmito as imagens e os
sons dos fenbmenos e, em seguida, atribuimos a daptos o estatuto de
realidade. A vida humana é cada vez mais uma vidaria, uma vida

delegada as imagens que povoam o0s chamados meigdificacdo

audiovisual. Viajamos para que possamos fotogr@dapaisagens por onde
passamos; comemoramos 0S aniversarios de nossos filara que os
possamos gravar numa fita de video; promovemos d#sprotesto,

enfrentamento ou até mesmo terrorismo para queasosias possam
circular nos aparelhos de codificagdo da imagenj.N&do existe uma Unica
zona de litigio do planeta que néo esteja ocupaddepgidoes de fotdgrafos,
cinegrafistas e radialistas prontos a enquadraeate [...] A batalha que se
da ao nivel da circulacao dos signos audiovisuaima batalha ainda mais

acirrada e violenta do que as batalhas que sealftano material.

A partir dos habitos instalados com o decorreraiefsses da comunicagdo e da cultura,
notamos que o0 sujeito pés-moderno busca de todaafoéo apenas a reproducdo do
duplo imagético, mas uma incontrolavel tentativa sde fazer visto, de exercer a
visualidade, mesmo que efémera, sem a qual imperaazio e a falta de sentido. A

iconofagia, que trataremos a seguir, autenticaEmsgamento.

1.9 A iconofagia

O pensamento antropofagico do Modernismo Brasil&iroproposto por Oswald de

Andrade e data dos anos 1920. Tinha por objetigteghuticdo, (dai a metafora com a
palavra "antropofagico") da cultura dmutro externp como a norte-americana e
europeia, e dwmutro interng a cultura dos amerindios, dos afrodescendentes, d
eurodescendentes, dos descendentes de orientais.

Em outras palavras, 0 movimento pregava a ideguéendo se deveria negar a cultura
estrangeira, mas, também, ela ndo deveria serdmifara Baitello (2005, p. 9), esse
pensamento foi quem primeiro apontou o fenbmentaudi@ofagia impura”, o processo

de seres humanos sendo devorados por imagens.



72

No entanto, conforme vimos anteriormente, foi dipaa cultura de massas que a

reproducdo em grande escala de imagens interfertultura planetaria:

O que passou a ocorrer, no entanto, a partir datdemento dos recursos de
reproducdo de imagens em grande escala, foi unmiemd distinto daquele
proposto por Oswald de Andrade, sendo o0 seu opdstoantropéfagos
criativos passamos (e este ‘nds’ aqui ndo se raefegaas aos brasileiros, mas
aos consumidores globais) a iconéfagos de uma askamada cultura
universal, pasteurizada e homogeneizada, e ponaipiassamos a servir de
‘comida’ ou alimento para esta mesma cultura usalerde imagens
(BAITELLO, 2005, p. 9).

Como dissemos, a comunicacdo de massas ,a pamirettale do século XX, tinha
como dinamica uma cultura difusora e, portanto, idadora. Essa comunicacao
tradicional, com seus mitos, tradi¢cdes, hierarquadsrecos e privilégios foi substituida
poruma maré alta de imagens que originavam-se dais Rariados recursos de

producao que aos poucos foram surgindo.

Para Baitello Junior (ibidem, p. 13), “0 que se assim, como desdobramento da
reprodutibilidade, nas décadas e séculos que seguanmultiplicacdo exacerbada de
imagens cada vez mais onipresentes, e pode semawund ‘descontrole’ [...] o

excessivo passa a ser cotidiano”.

Esse autor sugere uma importante divisdo em qeategorias acerca do conceito de
devoragdes diferenciando antropofagia — concetjado por Oswald de Andrade — e
iconofagia. Ambas circulam no universo da comuriioag merecem a atencdo da sua
respectiva ciéncia. Nesse sentido, Baitello Juemtegoriza: A antropofagia pura,
guando corpos devoram corpos, a iconofagia pundpimagens devoram imagens,
iconofagia impura, quando corpos devoram imagerRgrescenta ainda o conceito de

antropofagia impura, quando imagens devoram corpos.
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1.9.1 Antropofagia pura. Quando corpos devoram corgs

Na antropofagia pura, Norval explica que essa at tdo sentido tatil, de uma
apropriacdo do corpo do outro, que pode ser dergratufisica e simbolica. Esse
processo tem inicio com a amamentacao, vinculo cmativo entre corpos que tem
origem ontogenética e também se estende as maos fmmma de apreensdo
incorporadora do outro. O conjunto boca-méo caristt ferramenta corporal mais
profundamente humana (CYRUNIK, 1999, p. 1&dudBAITELLO JUNIOR, 2005), e

tem uma proximidade cognitiva. Sobre a boca, Baitiinior (ibidem, p. 94) comenta
que “[...] a boca reune, portanto, fun¢des essenpera o primeiro gesto receptor de
informacdo fisica a ser incorporada pelo organisonprimeiro canal de saciedade de
uma caréncia fisica, o primeiro 6rgdo da alimermtagérecida pelo outro corpo, a partir

do nascimento”.

Além da apropriacao fisica (tanto entre seres hosyasom a boca, e entre 0s animais,
com os bicos) por meio da alimentacdo responsalal gpbrevivéncia do individuo e

da espécie, o0 beijo também € uma importante apigwisimbdlica:

[...] O beijo constitui um belo exemplo de simbaolum forte teor indicial,
sinalizador de alimentag8o, de amamentacdo, dalaosEnto, presente em
algumas espécies de primatas, tanto como em algawesse também em
espécies de peixes, ainda que nao chamemos de bheipntato bico a bico
ou boca a boca nessas espécies (EIBL-EIBESFEDTS, 1§97 231,apud
BAITELLO, 2005, p. 94)

Baitello Junior ndo associa a antropofagia pura amntanibalismo porque no
canibalismo a devoracéo ritual do outro € muitosnuana operacao simbdlica do que de

alimentacg&o propriamente dita.

1.9.2 Iconofagia pura. Quando imagens devoram image

A iconofagia pura trata-se de um movimento desesipede busca da visibilidade a
qualquer custo. Aqui se insere ndo apenas a faddidia reprodutibilidade técnica das

imagens, comentada por Walter Benjamin, da Esceld&mnkfurt, mas a crise da
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visibilidade dessas imagens na medida que tendxr@ster a capacidade humana de
enxerga-las. A avalanche de imagens do século XXaaimensdes nunca vistas na
histéria da humanidade. O mecanismo é o de imagarsdevoram imagens que
devoram imagens. Baitello (2005, p. 95), nessappetva nos diz que “[...] toda
imagem se apropria das imagens precedentes e bilseao menos parte de sua forca.
[...] A forca de uma imagem provém de seu lastroreferéncias a outras tantas

imagens”.

A representacdo que as imagens carregam tambéne &erth forma, uma re-
apresentacdo de algo que ja foi representado. Asspropaganda, por exemplo, bebe
da fonte do cinema, da historia da arte, da artei@&tc. A moda, o cinema, o teatro, a
fotografia, entre outras linguagens que geram imsagggem da mesma forma. Baitello
lembra E. P. Cafizal ao dizer que essa iconofagiaa “perspectiva em abismo”, uma
vez que esse fendmeno se perde em imagens remetassahdaveis resquicios
arqueoldgicos. Catalogos de moda com fotos de magheensuais, por exemplo,
podem recorrer a deusa grega Afrodite. Campanhalgparias que veiculam a figura
materna podem recorrer a deusa grega Deméter. dlijge® recorrem a séculos de
histéria da imagem para fazer o mesmo. A imageroatdores e cantoras espalhados
pelo universo sdo produtos de um esforco incansda&eindustria cultural para se

posicionarem nessa avalanche e conseguirem quaipoeie visibilidade.

Figura 6 —Foto do editorial de moda do fotégrafo espanholdBimRecuenco, marco de 2013.
Fonte: http://www.neumarkt.com.br/blog/?cat=4&pagtal
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Em um editorial de moda, como exemplo dessa icgimfeo fotégrafo espanhol

Eugenio Recuenco juntou moda e arte numa reletturee-apresentacdo das obras do
pintor e escultor cubista Pablo Picasso. A modale Qosa para as fotos tenta
reproduzir através das roupas, da maquiagem, ¢&s0ps e dos penteados, as modelos

gue originalmente se encontram nas obras do artista

1.9.3 Iconofagia (impura), em que corpos devoram iagens

Na iconofagia (impura), 0 que ocorre € uma relagioorpo que tem uma dependéncia
compulsiva de imagens que podem ter origem em gealinguagem. Para Baitello
Junior (2005, p. 96) “[...] ndo se trata mais de pnocesso de apropriacdo de coisas,
mas de suas imagens, ndo coisas. [...] uma aligiemtgue ndo possui a substancia que
requerem 0S corpos para estarem alimentados. Eeyaeainda mais déficits porque

requer reposicao”.

Esses déficits comentados pelo autor sdo detecfsdas proprias empresas de midia,
que por sua vez geram cada vez mais imagens raitande alimentar os corpos com
nao coisas. S&o imagens que frequentemente seriaprage conceitos do marketing,

marcas e grifes.

Nesse contexto iconofagico, tomamos como exempksostos da ativista Canadense
Naomi Klein. Em seu livréem Logo, A tirania das marcas em um planeta vendld
dedica um dos capitulos para discutir sobre a gidblie em escolas e universidades. A
autora descreve o trabalho estratégicotdmgersque chegam as escolas para investigar
o perfil das tribos de adolescentes que as fregaenDiferenciar unctlubber de um
nerd o que vestem, como se vestem e, em geral, oansmem. A autora descreve
também como agem os blocos conglomerados de nragke#i intensa batalha que
travaram para tentar romper as barreiras que sgrara escola da publicidade na
década de 1990, momento em que se instala a cuigi@al. O objetivo dessas
empresas era fazer internet chegar a todas asags@amo forma de auxiliar no

rompimento de seus muros e, dessa forma, ganhilitigede junto aos estudantes.

Sobre essa estragégia empregada nas escolas amemeguela década, Klein (2002,

p. 113) comenta:
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[...] Quando as empresas fiest-food roupa para atletismo e computadores
entraram para preencher o vazio, levaram com efagragrama educacional
préprio. Como acontece em todos os projetos dedbrg/f nunca é o
bastante rechear as escolas com alguns lojokos gerentes de marca estéo
agora fazendo o que fizeram na musica, nos esporniegornalismo fora das
escolas: tentando sobrepujar seu anfitrido, ocoppapel principal Estéo
lutando para que suas marcas se tornem ndo um @aonés mas o tema da
educacdo, ndo matéria optativa, mas obrigatorja.] E claro que as
empresas que avancam pelos portdes da escoladmdaontra a educacao.
Os estudantes devem sem duavida aprender, dizemngdsspor que néler
sobre nossa empresascreversobre nossa marc@gesquisarsuasmarcas
preferidas ou apresentar um projeto para a nossxipna campanhggrifos

meus]

Notemos que a estratégia mencionada por Klein, emento algum faz alusdo ao

consumo direto dos produtos. A citacdo da autom fa@ pensar como o publico

juvenil, ansioso por firmar sua identidade, ap@ar® consumo e no conceito das

imagens como forma de se destacar no grupo em ejuelaciona. Trata-se de um

grande fildo dessas empresas que mais do que vermikitos, vende ideias, imagens

“ndo coisas”, como mencionado por Baitello.

1.9.4 Antropofagia (impura), em que imagens devoramorpos

Sobre a antropofagia (impura), detectamos a nelzhsicotidiana que 0s corpos

encontram na pos-modernidade em se fazer visegundo Baitello (2005, p. 97),

[...] Alimentar-se de imagens significa alimentaragens, conferindo-lhes
substancia, emprestando-lhes corpos. Significaaenttentro delas e
transformar-se em personagem (recorde-se aqui genorida palavra
‘persona’ como ‘mascara de teatro’). Ao contraroutna apropriacao, trata-

se aqui de uma expropriacéo de si mesmo.

% Gestdo de marcas.
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Nesse sentido, o autor lembra do caso do fotoggillo Biggart, morto sob os
escombros das torres gémeasdorld Trade Centerem 11 de setembro de 2001. Na

ocasido, o fotografo ndo resistiu a tentacdo saidelentrar na imagem.

Porém, pensando no aspecto do corpo que sente essitame rotineira de ser
emprestado para entrar na imagem e, dessa fornfazee visivel, as comunidades
virtuais ou sites de relacionamento parecem cauntripara 0 crescimento dessa
antropofagia impura. Desde que foram criados, uae rdais fortes caracteristicas
desses sistemas € a possibilidade de se expa,prercipalmente ser visto. Surge para
o deleite da grande maioria dos internautas ppaites a chance de reproduzir o
modelo j& conhecido ha muitas décadas nas reVistaiginas: a obrigatoriedade da
felicidade. Nesses sites, ndo entram imagens d@@edristes. Quando muito, se ha a
tristeza autorretratada nas imagens, sao tristpraienciosamente estetizadas, na
tentativa de se aproximar de um editorial de modaum ensaio profissional para
qualquer outra finalidade midiatica, por exemplautdkretratar-se se tornou uma
tendéncia, principalmente entre os mais jovendmgagientam essas redes, hoomde
autoimagens que surgem e se pulverizam de formmaitite supérflua e transitéria.
Nessas imagens-corpos que insistem em serem wisgestual tenta reproduzir o que

ha de mais belo em suas pessoas-modelos.

A realidade, nua e crua, interessa pouco e atrapsnainda. Sorriso no espelho de casa,
a melhor roupa, o corte de cabelo mais interessastemmelhores momentos da festa e
dos encontros que s6 podem provar o quanto osdeimavel, querido e desejado por
todos do seu meio. Trata-se da mimese da publieid@var que o sonho que se sonha
através do consumo ou de “ter” € ndo sO possivas, aitamente benéfico para quem
insiste na busca dos ideais mais aceitos estetitasgrincipalmente pela publicidade.

Vale também o sacrificio do corpo surrado na ac@eean aquisicdo de uma nova

maquina fotografica que seja capaz de corrigirasennperfeicdes. Vale manipular a

fotografia com cores ou sombras, vale aderir a nova comunidade que seja possivel
Ihe colocar em destaque, mesmo que 0 corpo em@ogséaa a imagem seja apenas por
alguns segundos a mais. Vale tudo para entrar ageim e exercer o narcisismo. Nesse

aspecto, analisa Lipovetsky (1988, p. 59-60):
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[...] Ndo devemos omitir que em simultdneo comrg@o de personificacao,
0 narcisismo realiza uma missao de normalizacamodwo: o interesse febril

gue temos pelo corpo nao é de modo algum espon&éfieae”, obedece a

imperativos sociais [...].

O narcisismo joga e ganha em todos os tabuleitmgidnando ao mesmo
tempo como operador de desestandartizacdo e edizaacio, sem que esta
ultima funcione jamais como tal, mas como sujeigda@xigéncias minimas
dapersonalizagcdo: a normalizagdo pds-moderna apaese sempre como

Unico meiodo individuo ser realmente ele prépoeem, esbelto, dinamico.

O processo de se personificar na era pos-modeaaam por Lipovetsky ja ndo é
mais uma conduta apenas da vida cotidiana “reaf’.rédes sociais encontraram
também nas necessidades do sujeito solitario c@ueémeo a razdo para 0
investimento em novidades no setor, capazes supesta de “suprir’ essa caréncia,
principalmente com a pretensa ideia de notoriedanlavés de uma crenca nha

visibilidade.
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CAPITULO SEGUNDO

A CULTURA DO OUVIR -SENSIBILIZANDO A AUDIGCAO NA POS-
MODERNIDADE: UMA BRECHA PARA A EDUCACAO

Vou lhe contar um segredo. Algo que notei vendmisicos tocarem. Eles
fecham os olhos. Sabe por qué? Para sentir a misigs intensamente.
Pois a musica se transforma, te torna maior, aasdicam mais intensas.
Como se a musica fosse uma sensacéo fisica. Viocéitteo sentidos. Por

gue usar s6 um deles?

Trecho do film&/ermelho como o céu

Apés a argumentacdo no primeiro capitulo desta ysdfeita sobre a crise da
visualidade em nossos dias, no presente capitgimamos propor eultura do ouvirno
ambiente escolar como uma brecha para a educdgéssa forma, introduzimos essa
parte do estudo abordando o filme italiaiermelho como o celaseado em fatos
veridicos. Nele, dois pontos sédo importantes: daganista—- deficiente visual-
encontra nos sons uma rica oportunidade de lggregentar o mundo em que se insere
e, como as escolas mais tradicionais, em algungscagnsuram 0S processos mais

criativos.

Em seguida, falaremos sobre as questdes do siléncimssos dias, o apelo ao siléncio,
seu preenchimento nos mais diversos espacgos eocesses de ruido. Apoés isso,
conceituamos a&ultura do ouvire atrelamos o emprego que se faz necessario dessa
teoria a sala de aula. Dessa forma, a relacdo prafessores e alunos com foco no

didlogo e na audicéo serdo os motes deste trechesdaisa.

Como também acreditamos que o empregouttaira do ouvirna escola pode ser mais
eficaz se pensamos nao apenas as relacdes intaigessas (re)pensarmos também o
espaco fisico no qual ela se encontra, o capiteminara assinalando algumas

importantes sugestdes de investimento nesse poocess
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2.1Vermelho como o céwma fascinante e criativa leitura do mundo atravé do
som

O filme Vermelho como o cééibastante emblematico para introduzirmos nosséasid

acerca da audi¢cdo no segundo capitulo da nossaigesgrequentemente utilizado por
professores e pedagogos para desenvolver discusdiresa dicotomia entre inclusao e
exclusao de “deficientes” visuais na educacao liaypa também permite outro recorte,

0 qual toca as questbes da criatividade e da skafesile em relacdo ao som.

Dirigido por Cristiano Bortone no ano de 2006 eclaal® em fatos reais sobre a vida do
famoso sonoplasta italiano Mirco Mencacéermelho como o Céparra a saga de
Mirco, um jovem toscano que nos anos de 1970 sofreacidente domeéstico com a
arma de seu pai e tem sua visdo comprometida gemtemDurante um tempo, o
menino vé apenas manchas ou vultos. Tempos mais, thtirco torna-se cego. Ao
perder completamente a visdo, 0 garoto passa uiodpede grande dificuldade. Ele
nao so havia deixado de enxergar, como seu meigeatabmudara completamente por
conta da falta da visdo. Pelas leis vigentes daaép sem qualquer outra op¢ao, 0s pais
de Mirco sédo aconselhados pelo médico que o atehd@dmsferir o garoto da escola que
estudava para uma escola apropriada; uma escqlaciak e religiosa em Genova
constituida apenas por garotos cegos. As mudangapetcepcdo de Mirco séo
ricamente destacadas no filme ao contrastar a erusconchegante e colorida da
primavera nos campos em que 0 menino vivia quangergava, com o clima frio das

paredes cinzentas da nova escola para qual feiférasto.

Ainda angustiado com o novo ambiente escolar eisyassi¢cdes, em principio, Mirco
se recusa a aprender Braille. Nesse tempo, elengacem gravador de audio de uso
restrito da escola. Ali mesmo, fazendo uso de uoiank ja gravada e uma tesoura,
Mirco comeca a despertar o sentido da sua audicaeando alguns sons iniciais. Com
0 passar do tempo, um novo despertar passa a eeontevida do jovem, que passa a
se relacionar de forma mais criativa com o mundosdms. Ao receber de seu professor
a tarefa de fazer um trabalho escolar de geogsafise a chegada da primavera, ele
grava sua atividade reproduzindo os sons da natuoceano a chuva (proveniente do
som do chuveiro), o vento (retirado das frestagaala) ou um zangao (feito pela boca

de um amigo que também participa do trabalho).
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Figura 7 — Cena do filmé/ermelho Como o Cé protagonistaylirco Mencacci, encontra um
gravador e comeca a produzir sons. Néssae vemos o protagonista produzindo com as méos
molhadas o som de gotas de chuva caindo em uma flor

Fonte: http://paulitinguis.blogspot.com.br/2011_038_archive.html

O filme mostra que os métodos criativos de somiamente motivados do garoto
contrariavam as praticas pedagdégicas normatiz@ntesfendidas por essa escola
especial, que tinha como objetivo ensinar técrpeaia que o jovem se tornasse apenas

uma mao de obra qualificada para o mercado indiistmergente.

No entanto, foi subvertendo a ordem vigente e iitpasque o0 garoto nao sO
experimenta ousar em novos métodos, como tambéentina seus colegas de sala a
descobrirem novas sensacdes através dos sonsj@pdera descrever e a reconhecer o
clima, o tempo, histdrias, ambientes, sentimertims e

Numa cena noturna do filme, vemos uma fuga de Mérseus amigos mais proximos

da escola para irem ao cinema com a também joubenda zeladora, Francesca, que

% Nesse sentido, pensamos nas instituicdes de emslagrofessores mais tradicionalistas, que agolon
do tempo vao se tornando altamente rigidos em suastrucdes de mundo, deixando de ver o todo e
passando a tomar a parte como sendo aquilo qu# é benéfico. Ressaltamos, por exemplo, que apesar
de termos conseguido fazer o trabalho de audi¢dBseala Estadual Anhanguera, essa pesquisa foi
recusada por nove outras escolas — entre publipagtieulares — que nédo se interessavam por nada al
das suas praticas pedagdgicas ja institucionakzada
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nao é deficiente visual. Os amigos entram quandesaao do filme ja teve inicio e
passam a indagar a garota sobre as cenas: Ondestle® Quem sao as personagens?
O que esta acontecendo? Esse trecho do filme dkira como a natureza do cinema,
assim com a televisdo, apoia-se muito mais nasensgdo que no som, ao contrario da
natureza do radio que € mais democratica nesse@eRbrtanto, pensar o radio como
meio massivo € pensar que, na composi¢do da gumtiem, esse veiculo € produzido
para a compreensao mais abrangente de suas mes)sapegando ao cego, ao

analfabeto, ao literato, ao pobre, ao rico, aorjoeeao idoso.

Apesar da dificuldade de compreensao de algumaasceonnfundindo as vozes das
pessoas da plateia com as vozes do filme que tiassis Mirco e seus amigos
conseguiram dar ao cinema um novo significado ed&iaram de se divertir apenas
escutando-o. A narrativa déermelho como o cése desenvolve até o climax da
histéria, quando ocorre o enfrentamento das noeasaddas dessas criangcas com as
antigas praticas pedagogicas da instituicdo emegt@vam inseridos. Mirco e seus
colegas deixam de ser apenas um grupo de “meniagest e passaram a ser
simplesmente “criancas”. E isso que destaca e Nesba personagem do professor

numa discussao com o diretor da escola.

Nesse sentido, pensar também na proposta deculttga do ouvirem sala de aula —
como o proposto pelas criagbes sonoras de Mirco fine — demonstra
costumeiramente uma rejeicdo ao novo pelo lado idsistuicbes escolares, tao
arraigadas em suas tradicoes. Quase sempre, talaeparalisam-se e se engessam
diante do medo com relacdo a mudancas, bloqueandoempletamente do

entendimento que se possa ter sobre criatividade.

2.2 Sobre o apelo ao siléncio e seu preenchimentaultura do ouvir

O siléncio, ndo existe isso. (Pausa de trinta segsre oucam).

Murray Schafer

Uma famosa atriz americana, nos Ultimos anos davisiza revelou certa vez numa
entrevista que gostava de sair para jantar e ceamve&om suas amigas em alguns

restaurantes. No entanto, ela recusava frequemaeles que tocassem piano ou
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qualquer outro tipo de musica. Dizia ela que ssedgsara ouvir musica, optaria por
ficar em casa, ja que seu intuito maior em sairpara conversar com suas amigas,
precisando para isso, ouvi-las. O depoimento da pdde soar estranho ou até mesmo
extremo para nossos ouvidos bastante habituadosi@us das grandes cidades. Um

fato, porém, requer uma analise mais cautelosaErao a essa fala.

Muitos idosos apreciam conversas. Gostam de cergawir vastas historias, relembrar
os fatos que marcaram suas vidas e, acima de &mleciam muito quem o0s ouga
atentamente. Ironicamente, para grande parte dosd a audicdo € muitas vezes
comprometida em funcéo dos problemas do proprieleegimento. Mesmo assim, eles
nao deixam de apreciar o dialogo. Nossas hipotassse caso, sugerem que ouvir esta
relacionado nem sempre com escutar bem, mas enreentger o mundo, as pessoas,

seus dilemas e situagfes, por meio das propriasiérpias.

Uma escuta com admiracéo € o que preza grandedesdes idosos. Gostam de ouvir e
serem ouvidos com atencdo e admiracdo. E o quar&dift(2003, p.18-22) aconselha

em Seus escritos:

Por isso é mister que, quem pelo gosto de ouvirpeshdo desejo de se
valorizar, escute com benevoléncia e indulgéncizeleqque fala como se
fosse admitido em um banquete sagrado ou nas gsndum sacrificio. A

admiracao, certamente, se opde ao desdém e éggsinaturezas mais

generosas e sem duvida também das mais brandas.

Outro dado sobre esses ouvintes € que a passivigiedequer ouvir, nesse caso — para
compreender — condiz com uma energia menor ou radizida que a propria idade
Ihes reservou. @omoconsumangueimou muito dessa energia em décadas anteriores,

correu riscos, aventurou-se e brindou demasiada&néhhomo faber, por sua vez,

9 plutarco escreveu no ano 100 d.C, para os apesndiz filosofia, uma breve dissertacdo sobre o modo
de ouvir. Para ele, ao ouvir, aprendemos mais sgpeto que a falar, pois essa audicao é feitad@aipr
substancia das palavras, tendo a retérica, pomadigier, apenas uma funcéo reguladora e exterior. A
retérica autorizada do orador profissional, Pldanpde a confusdo adolescente e a mania compulsiva
que dela deriva. Mas ndo se deve pensar que ogsn@stem voga has sociedades de consumo do
Ocidente sejam t&o estranhos ao mundo helenisiBRECHAUX, p.IX). Plutarco descreve os diversos
ouvintes, do desconfiado ao malévolo, do timidonads falante, do invejoso ao cuidadoso, na reldgdo
escuta.
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plantou, colheu, produziu e contribuiu para a staie e para a espécie. Como
consequéncia disso, o depoésito de energia agomleéve, pela prépria natureza.
Ansiedade e passividade, dessa forma, ndo acorB@ma composicdo de Renato

Teixeira:Ando devagar porque ja tive pressa

Pensando no piano que a atriz se recusava a quyraeto estivesse com sua amiga
nos jantares, convém conceituarmos o ruido. Pasmadense Murray Schafer (1991, p.

68-9), pesquisador da area sonora e um dos pris@pepositores do seu pais:

[...] Ruido é o som indesejaveRuido € a estatica no telefone ou o
desembrulhar balas do celofane durante Beethov&wm.hd outro meio para
defini-lo. As vezes, a dissonancia é chamada d#orwd para os ouvidos
timidos até pode ser isso. [.Ruido é qualquer som que interfefe o

destruidor do que queremos ou\grifos meus]

Estamos habituados a ouvir, antes do inicio de sadsdo de cinema e de teatro, um
aviso para nos mantermos em siléncio. Cinema eoteafjuerem a atencdo dos seus
espectadores para que ocorra uma imersao na digidei sera exibida. Nas igrejas, a
tradicdo de séculos também convida ao siléncio gaeaos cultos ou missas sejam
ouvidos (e apreendidos) pelos seus fiéis. Nos taspa solicitacdo de siléncio esta nos
corredores e no comportamento dos visitantes, adénauxiliar na recuperacdo dos
enfermos. Siléncio, entre outras coisas, pode ww@&tico, jA que auxilia no descanso,
pode aliviar as tensdes e promove O repouso redoltaem energia e,
consequentemente, mais saude. Na escola, professoetam para as mais diversas
formas de comportamento, dos discursos rispidesapao para as expressoes sisudas,

para que a sala se mantenha em siléncio.

Quase sempre os educadores relacionam o estressalas de aula ao comportamento
“indisciplinado” dos alunos e a quantidade desnwedide tarefas a serem

desempenhadas ao longo do ano letivo. Poucos pooéss no entanto, relacionam seus
altos niveis de estresse e a irritabilidade doprjw® alunos com os ruidos excessivos a
gue sdo submetidos. Para Schafer (ibidem, p. Bbjreem gosta de fazer sons e rodear-
se com eles. Siléncio é o resultado da rejeicgmedsonalidade humana. O homem teme
a auséncia de som como teme a auséncia de vidéérOis ao contrério, tornou-se
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cada vez mais precioso, a medida que o perdemasopararios tipos de ruidos, como

0s sons industriais, automoéveis e construgdes. civis

Schafer (ibidem, p. 125), ao pesquisar ainda nad#¥ce 1960, sobre o ambiente
sbnico em diferentes épocas da humanidade, coiotritem algumas informacdes

acerca desse fato:

[...] descobrimos que a principio, quando havia cpsupessoas e elas
levavam uma existéncia pastoril, os sons da natuypareciam predominar:
ventos, agua, aves, animais, trovdes. As pess@ammsseus ouvidos para
decifrar os pressagios sonoros da natureza. Mals,taa paisagem urbana,
as vozes das pessoas, seu riso e 0 som de sudad®s/artesanais, parecem
assumir o primeiro plano. Ainda mais tarde, dep@isRevolucdo industrial,
0s sons mecanicos abafaram tanto os sons humaao®ms naturais, com

seu onipresente zunido.

Para Christoph Wulf (2007},grande parte do mundo dos sons, barulhos e tingoes

nos cercam € submetida as mudancas socio-histérgasgraficas:

Para os citadinos, a martelagem dos cascos deocavalentrechoque dos
potes de leite fazem parte de um mundo que nadeexiais. Barilhos até
aqui desconhecidos aparecem com a revolucao irustietromecanica e
eletrdnica. As maquinas industriais, 0s trens,arsos, 0s avides, o telefone,
o fondgrafo, o radio, a televisdo e o computadodpzem novos mundos dos
sons, de tons e de timbres dos quais a analigal@ama pesquisa histérico-
antropologica dos processos de civilizagdo promosgescobertas

interessantes.

No periodo pds-moderno, 0s excessos, portantocimégam apenas ao sentido visual,
mas a todos os sentidos, inclusive o sentido aoditPara tentar estabelecer algum
controle sobre isso, as grandes cidades se empeamaatribuir a lei do ruido que

impede e constitui infracdo, a ser punida na fodessa lei, a producéo de ruido, capaz

de prejudicar a saude, a seguranga ou 0 sosseljoopub

“! Integrante do Centro Interdisciplinar para Antriogia Histérica da Universidade Livre de Berlim.
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No segundo artigo dessa féiconsidera-se ruido sons que:

| - atinjam, no ambiente exterior ao recinto em tira origem, nivel sonoro
superior a 85 (oitenta e cinco) decibéis, medidnsursor C do "Medidor de
Intensidade de Som", de acordo com o método MB-288scrito pela

Associacao Brasileira de Normas Técnicas;

Il - alcancem, no interior do recinto em que térnigem, niveis de sons
superiores aos considerados normais pela AssocBigiBileira de Normas

Técnicas;

Il - produzidos por buzinas, ou por pregdes, aiimou propaganda, a viva
voz, na via publica, em local considerado pelar&ade competente como
"zona de siléncio";

IV - produzidos em edificios de apartamentos, &ileonjuntos residenciais
ou comerciais, em geral por animais, instrumentesicais ou aparelhos
receptores de radio ou televiséo ou reprodutoresods, tais como vitrolas,
gravadores e similares, ou ainda de viva voz, delom@ incomodar a

vizinhanga, provocando o desassossego, a intréchapél ou desconforto;

V - provenientes de instalacdes mecanicas, bandammuntos musicais e
de aparelhos ou instrumentos produtores ou angalifices de som ou ruido,
tais como radiolas, vitrolas, trompas, fanfarrg#tos, timpanos, campainhas,
matracas, sereias, alto-falantes, quando produnidaga publica ou quando
nela sejam ouvidos de forma incémoda;

VI - provocados por bombas, morteiros, foguetges) fogos de estampido
e similares;

VII - provocados por ensaio ou exibicdo de escdlmsamba ou quaisquer
outras entidades similares, no periodo de 0 hor& &®ras, salvo aos
domingos, nos feriados e nos 30 (trinta) dias gofcadem o triduo

carnavalesco, quando o horario sera livre.

Essa lei, também conhecida como Lei do siléncigcigh ainda que 70 a 75 decibéis
equivalem a altura da voz de um palestrante falgada trinta pessoas e, acima de 90
decibéis, o ruido cuja exposicao prolongada afeteetulas sensorias podendo causar
estresse, aumento da pressdo arterial e dos batsneardiacos, gastrite, dores de
cabeca e disturbios do sono, além de outros dasaside humana. Noventa decibéis
equivalem ao som maximo que é capaz de produanirege humana, de acordo com a

Policia Militar.

“2 Lei do siléncio e decibéis permitidos.
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Para se ter uma ideia dos resultados causados gitlesindices de estresse causados
em funcgdo disso, em maio de 2013, um homem de 62 ampresario e morador de
um condominio de luxo no bairro de Alphaville, efo%aulo, matou um casal — de 40
e 37 anos — e em seguida se matou ap0s discutivensak vezes por causa dos ruidos
que tinham origem no apartamento do casal. Essen@ entre tantas ocorréncias

causadas pelo excessivo ambiente de ruido aososuvignanos.

Os ruidos excessivos coincidem com o periodo pa@emo. Nesse sentido, Schafer
também exemplifica, por meio de uma tabela, comsars se transformaram com o
passar do tempo. Acreditamos que o autor tenhatieda os dados para sua analise
sobre o Canada até a década de 1960, época enoiquéblficado seu livro. Assim,

podemos pensar que 0s sons de utensilios e te@elwgmais de cinco décadas apo6s
sua andlise tenham aumentado de forma despropakciom a crescente aceleragéo do

desenvolvimento urbano.

Tabela 2 — Correlacao entre sons e as épocas

Sons Sons Humanos | Os Sons de Utensilios e
Naturais Tecnologia
Culturas Primitivas 69% 26% 5%
Culturas Medieval,
Renascentista e Pré- 34% 53% 14%
Industrial
Culturas Pos- 9% 25% 66%
Industriais
Década de 1960 6% 26% 68%

De forma geral, com o passar do tempo, perdemosspeito ao siléncio e a sua
valorizacdo nos mais diversos ambientes. Assintenmls a falar do cinema. O seu
funcionamento foi projetado como forma de conteggiada arte filmica e, para isso,
pensou-se nesse espaco como um local para imeBséscuro, as confortaveis
poltronas, a dimensdo da tela, o audio dos filmasdéstribuicdo das caixas de som
pelas salas. Tudo foi pensado para que o espediadsse a possibilidade de imergir

na projecdo diante de si. Ainda € habito, em mu@itdas de cinema, chamar a atencao
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de alguém que possa estar perturbando a atencéseiléncio de outro espectador.
Aguardamos o0 siléncio para que possamos imergir tnama. No entanto,
evidentemente, em funcédo do lucro milionario queelbem os donos dessas salas, as
docerias e seus mais diversos produtos ndo deixamwande serem vendidos. Potes
imensos de pipocas e litros de refrigerantes séoalosentos preferidos dos
espectadores que sugam canudos e rocam 0s imeatsiss de guloseimas enquanto
assistem aos filmes. Em outras palavras, a impregsé se tem é que dividimos o
espaco que deveria — por respeito a prépria natwtezsua linguagem — ser imersivo

com dezenas de roedores-espectadores.

Ainda sobre as igrejas e outros ambientes ondesmba o siléncio, antes mesmo de o
deixarmos escapar com o decorrer do tempo, Scliaé91l, p. 129) comenta em
comparagao:

Antigamente, havia santuarios silenciosos ondeqgealpessoa que estivesse
sofrendo de fadiga sonora poderia se refugiar a@mpor a psique. Podia
ser no bosque, ou em alto-mar, ou numa encostaotanha coberta de
neve, no inverno. Olhar-se-ia para as estrelasaoa @ planar silencioso das
aves e ficar-se-ia em paz. Estava subentendidecape ser humano tinha o
inalienavel direito a tranquilidade. Estea um artigo de grande valor, num

cédigo nédo escrito de direitos humanfgifos meus]

E, brilhantemente continua:

Até mesmo no coracdo das cidades havia reseratdigoquietude. As

igrejas eram esses santudrios, e também as bdal®tdla sala de concerto,
ainda hoje o siléncio toma conta da plateia quaadmisica esta para
comegar, para que esta possar carinhosamente depositada num

receptaculo de siléncidgrifos meus]

Algumas bibliotecas parecem também estar perdesde eespeito ao siléncio. No
inicio da década de 1980, quando estudava as s#idiess do extinto “primeiro grau”
em uma escola publica na periferia da cidade dePaétn, frequentemente eu e meus
colegas da turma éramos levados para a bibliokatividade, escolhiamos um livro
e tinhamos que contar sua historia para a prosspiaula seguinte. Muitos que nao

conseguiam permanecer lendo eram convidados ar@szaacos na mesa de leitura e
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simplesmente dormir. Os que se recusavam, eranttabgepelo olhar da professora,

gue ndo permitia que nem mesmo sua voz atrapalhdsgara dos demais colegas.

Nos dias atuais, € possivel constatar uma difergrayrague ndo dizer, uma indiferenca)
em relagdo a esse mesmo espaco. Algumas instisuitgensino e até mesmo espacos
culturais que dispdem de bibliotecas parecem tanibéperdido a no¢cdo em relacdo ao
precioso e necessario siléncio. Algumas dessaguip8es utilizam divisorias de
material compensado, com alto nivel de penetragdoruidos e baixa acustica, para
separar a biblioteca de outros ambientes, com@ sklaaula, corredores e até patios
internos. Um conhecido espaco cultural e esportd@ Brasil tem dividido
frequentemente sua biblioteca com algumas expasi¢gim 2013 numa das unidades
desse espaco, a exposi¢cao que compartilhava doarespaco que a biblioteca era uma
exposicado de brinquedos, visitada diariamente patenas de criangas. A exposi¢ao
levou aproximadamente um més para ser montadane gpsstia lendo teve que tolerar

os ruidos de furadeiras, martelos e ordens a ggenpe outros.

Na contramdo desse desrespeito ao siléncio, umartagpm veiculada em um
telejornal brasileiro ha aproximadamente dois acosientava sobre um bar em Berlim
bastante distinto das tematicas de diversos obtamss ao redor do mundo. Tratava-se
de um bar onde todo visitante ou frequentador, dpagra recebido, ganhava da
recepcionista uma caneta e um bloco de papel. iA @te proprietario era propiciar as
pessoas que ali estivessem — se quisessem se eowpliecolocar o assunto em dia —
uma maneira de dialogar sem utilizar o recurso dalidade, apenas trocando
mensagens escritas nas folhas do bloco de papebidec O proprietario esperava
também que, em tempos de cultura digital, parteuttara escrita, por meio dessa acéo,
fosse mais utilizada. Outro intuito era que os Ueadores pudessem pensar mais e
melhor antes de falarem, ficando do didlogo o temidessas pessoas. Sobretudo,
porém, outro conceito importante do bar era quénglerasse o siléncio, como algo
benéfico que deve ser degustado, comdrivks e petiscos da casa. Quem, porventura,
nao cumprisse a regra, era convidado a se dir@iaralar de cima, esse sim, com

musica e pessoas conversando em todos os tons.
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Embora estejamos falando do siléncio como algaipose necessario numa cultura do
ouvir, um mundo absolutamente silencioso, alémedénspossivef’ ndo é agradavel.
Sobre isso, comenta Schafer (1991, p. 130):

Mas, contemplar um siléncio absoluto, isso é negagiaterrorizante. Assim,
quando o telescopio de Galileu sugeriu a infinidddeespago pela primeira
vez, o fildsofo Pascal ficou profundamente asswstamn a perspectiva de
um siléncio infinito e eterno. [...] Quando se antuma camara anecoica —
isto € uma sala completamente a prova de som e-serntm pouco mesmo
de terror. Fala-se e o som parece despencar dass |lpara o chao. Os

ouvidos se apuram para colher evidéncias de quieladno mundo.

Uma das experiéncias mais interessantes e cumasasnha pratica docente de radio e
também para meus alunos acontecia quando elesatamhe laboratério onde as aulas
seriam ministradas. O laboratério, um estudio dkor&éom mesa de som e edicdo e
placas acusticas, dividia o som ruidoso dos core=sdalas faculdades com aquele
ambiente. Alguns alunos, de inicio, expressavamestranho incobmodo pelo siléncio
do ambiente, enquanto outros gostavam muito, damg aulas seguintes, praticamente
todos eles se adaptavam com o siléncio e nao ratamementavam que o espaco ali
era uma forma de “reflgio do mundo”. A expressabzatla parecia refletir uma
necessidade de refagio para quem havia passade miteansito caotico e nas ruas da
cidade de Sao Paulo até chegarem ao laboratoéria.néeessidade de s6 se ouvirem ou
ouvirem 0s colegas mais proximos em suas relageésas e interpessoais. Eis onde

esperamos chegar.

Como falamos, existe na era da iconofagia, um sat@mpenho por parte das indastrias
da imagem. As tecnologias e o investimento parpronaramento das imagens em
todas as telas ndo cessam. Sdo aparelhos de celpdmelhos de televisdo, teldes e
computadores em diversas formas de acesso paasgoagens figuem mais sedutoras
aos olhares j& anestesiados. No entanto, em rekg&udio, 0 mesmo parece nao
ocorrer. Voltando ao cinema mais uma vez, o filmesicalLés Miserablesbaseado na

obra de Victor Hugo, entrou em cartaz no ano de82@Llivro foi adaptado para um

musical na Broadway e ja havia estado também etazcaum teatro da cidade de Séo

3 Tampe seus ouvidos e 0 minimo que vocé ouvirdsserdespiracao.
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Paulo. A expectativa de muitos para sua estrei@imama era grande. Ansioso por ela,
assisti ao filme na primeira sessédo, num bom ledcs#m acomodado para degustar nao
s6 a tragica histéria, mas as belissimas canc@apiiatadas por um elenco de ouro do
cinema norte-americano. A primeira cancao do fijaé muito impactante. As imagens
sao fortes, mas a trilha emociona e deveria supBreveria, porque nos primeiros
acordes, as caixas de som traseiras da sala (maisnps de onde me localizava)
estavam desligadas, somente as caixas frontais prékimas da tela do cinema
estavam em funcionamento. Frustrado, pedi a umidnado do cinema para que
tentasse providenciar o reparo quando fomos avs@ioe a plateia) que o filme estava
ali porque era a sala maior e, portanto indicada pa filme com possivel sucesso de
bilheteria, mas que realmente a sala estava cagrpesislema no audio.

Mais uma vez constatamos a indiferenca em relagamugir, ao ouvir bem, ao ouvir
corretamente e 0 quanto nossa sociedade parecgrimé@giar o bom preenchimento
do siléncio em detrimento da imagem. A sala doraaera maior € pouco importava se

ali seriam ouvidas trés horas de belissimas cancdes

Em relacdo as escolas, essa situacdo também néafoggra. Nesse sentido, nosso
intento em propor uma cultura do ouvir em salasadl@, tentara elucidar ndo sé a
problematica dessa audicdo, mas apontar possiggiltos para o emprego dessa

cultura.

2.3 A cultura do ouvir e a cultura do ouvir em sala de aula

“Sugiro entdo aos professores que, ao lado da sistajpreocupagdo com o
falar claro, tenham também uma justa preocupacém @ escutar claro.
Amamos ndo a pessoa que fala bonito. E a pessoaesgiga bonito. A

escuta bonita € um bom colo para uma crianga serdas..”

Rubem Alves — Educacédo dos sentidos e mais...

A revistaVida Simplespublicada pela Editora Abril, trouxe como capamis de abril
de 2013 a seguinte mancheMprenda a ouvir — prestar atencéo no que o outia faz
bem para os relacionamentos e nos torna mais gensr@onvidativa, para néo dizer

vendavel, numa época que saber ouvir é para poacedicdo trazia o artiguca,



92

apenas oucaescrito por Liane Alvez. Em seu texto, ela cogieem diversos pontos
sobre a cultura do ouvir que trataremos aqui. Aglista relata no inicio do artigo a
entrevista que realizou com Lu HoffaA entrevistada comenta que o primeiro 6rgéo
dos sentidos a se formar no bebé é o ouvido. Raraseutar € uma de nossas primeiras
experiéncias no mundo: ouvimos a corrente sangui@eade, sua voz, nosso batimento

cardiaco. E tudo isso nos acalma.

Sobre essa fase do desenvolvimento humano, W7 jZXxplica:

Do ponto de vista ontogenético, os sentidos dodougido movimento sao os
primeiros sentidos desenvolvidos. A partir da idddequatro meses e meio,
um feto é capaz de reagir a estimulos sonoros.eNassnento, do ponto de
vista anatbmico, o desenvolvimento da orelha estapteto e o nervo

auditivo comeca a funcionar. O feto ouve a voz we rede, sua respiracao,
os barulhos da circulagéo do sangue e da digeStagercebe de longe as
vozes de seu pai e de seus irmédos e irmas, assima® barulhos agradaveis
e perturbadores que sdo mensagens do exterioud@sale reage. O sentido
do ouvido se desenvolve muito antes que o sentideigho, e muito antes

dos outros sentidos comegarem a funcionar.

Notamos assim, a importancia do ato de ouvir eatraossa espécie. Conforme
veremos, também no resultado da nossa audicdo landesaula, relatada no quarto
capitulo desta pesquisa, Menezes (2012, p. 2Ihafijue na escuta de si mesmo e na
escuta do outro, “o ouvido desenvolve um papel dumehtal na constituicdo da
subjetividade e da sociabilidade”. Nas falas dos@ da Escola Estadual Anhanguera,
a partir da audicdo do documentario radiofériozes do Timg@rconstatamos como é
possivel se aproximar, conhecer e interagir ou,oatras palavras, vincular-se mais
com o0s alunos tendo o ato de ouvir como propostanimimo, didatica. Tornam-se
evidentes as subjetividades, as intersubjetividedesla dinamica de sociabilidade dos

alunos quando o professor esta disposto a comstina conversacao em sala de aula.

44 Cantora, compositora e professora de canto formel@gaUnicamp, com especializacédo em cantoterapia
segundo a concepcédo antroposdfica.
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Ouvir no ambiente escolar pode se tornar parte afioneeshtal de uma relacdo de
aproximacéo ou distanciamento entre as parteslgest@. Segundo Menezes (ibidem,
p. 24):

O estudo da cultura do ouvir nos desafia a comperams alguns elementos
dos processos de abstracdo. Tais procgssoeitem uma aproximacdo do
homem com as coisas e com os outros hon@mnanelhor, permitem a
prépria constituicdo do homem como um animal simbgélhistérico,capaz
tanto de tomar distancia como de vincular-se asa®mie os outrodgrifos

meus]

Wulf (2007), nessa perspectiva, também atesta artémia do aprendizado do ouvir:

Ouvir [...] é a condicdo para entender e falar.tiB@mntos de seguranca e
pertenca se formam pela percepc¢éo da interpel&;&entido do ouvido é o
sentido social Nenhuma comunidade social se forma sem que osbrnem
aprendam a se escutar. Crescemos em uma cultura efuda da percepgao

dos barulhos, das sonoridades, das tonalidades gattvras.

Levamos em conta que ndo sO na escola, mas em uqualoutro espaco
comunicacional, todos os sentidos sdo importafReferamos que nao pretendemos
neste estudo privilegiar a audicdo ou descartaamiogportancia da visdo. Da mesma
forma que Menezes (2012, p. 27), como pesquisadssadcultura, entendemos que
“ndo se trata aqui de negarmos a importancia daucmacdo bidimensional do
universo das imagens ou da comunicacdo unidimesisilanuniverso da linearidade da
escrita, mas de [..9pbservarmos onde podemos ouvir e cultivar vincslmsoros.

[grifos meus]

O pensamento que propde essa cultura € muito eecgeabre seus indicios, Menezes

comenta em seu artigo:

Cultura do ouvirfoi o tema de uma palestra proferida por Norvaitela
Junior no seminérid\ Arte da Escutaem 1997, na ECO/UFRJ, Escola de
Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de ran@aremba;
Bentes,1999). A palestra, revisada e atualizadgyublicada emA Era da
Iconofagia(BAITELLO JUNIOR, 2005).
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Para argumentar melhor sobre a emergéncia dessaacub contemporaneidade, o
artigo publicado por Baitello Junior busca nos kaxina compreensao da crise da
visualidade e como eultura do ouvirpode ser uma saida para essa crise. Alias, nossa
proposta no primeiro capitulo foi também de tentarestabelecer o mesmo percurso,
recorrendo a esse e outros pensadores. Vimos,, @@ nossa civilizacdo passa por

essa crise. Sobre essa conjuntura, Baitello J(@0@5, p. 100-1) nos alerta que:

[...] A expressdo ‘civilizacdo da visualidade’ némnifica somente ‘ver
imagens’ opticamente, mas também ver imagens dade&o estdo, projetar
imagens onde elas ndo estdo visualmente preseatdbuir valores
imagéticos e, sobretudo conferir ao imaginariostatus de realidade
primordial e preponderante, mas ndo ha duvida @eagaferta de imagens
sobre suportes fisicos, cartazes, painéis, outdteles é hoje gritantemente

excessiva, criando o que se convencionou chamaotlécdo visual'.

Nesse sentido, comentamos sobre a importanciajsiael de um olhar mais critico
sobre a arquitetura e a cidade na pos-modernidadeslacédo a essa crise. Eclodem
imagens que nao estdo apenas nas midias tradg;ionas invadem todos 0s espacos

que circulamos.

Falamos anteriormente também sobre o quanto nogBaacao privilegia a imagem.
Baitello Junior (op. cit.) vai aléem das imagens snancretas em sua analise e propde

uma reflexéo de outros termos e usos das imagemslapio ao ouvir:

[...] Fala-se muito na imagem de uma empresa, ragém de um grupo
comercial, na imagem de uma pessoa, na imagensgimial e em paises
mais desenvolvidos ja existe jurisprudéncia a lesge imagens lesadas,
imagens de empresas ou pessoas que sao lesadis:s€unuitas vezes da
imagem sem se cuidar da coisa em si. [...] Soe®sm, obrigados a nos
tornarmos imagens antes mesmo de considerar a sidEm@s de nos

tornarmos pessoas.
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Dessa forma, notamos também ndo somente o0 quamsa reociedade e cultura
privilegiam a imagem em detrimento do som, consaideralgo inferior. Nesse aspecto,
basta pensarmos como as transmissdes sonorasn@iodeveram a mesma dedicacéo
recebida pelas formas visuais. Como exemplo dissntamos com facil acesso a
imagens de alta resolucdo e limitado acesso acensmvsonoro de alta qualidade
(MENEZES, 2012, p. 27).

Para Wulf (2007) essa predominancia se estendesive, para as areas cientificas e

académicas:

[...] A hierarquia dos sentidos com a dominacachéartrofia da vista € um
resultado do processo de civilizagdo. As condicbes origem desse
desenvolvimento encontram-se na passagem do gebpescrita, no tempo
de Platdo, na extensdo da escrita, seguida dac#eeta imprensa e na
invencdo e extensdo das novas midias. A predomaéacvista encontra-se
igualmente confirmada nos esfor¢os para desenvatv&ealidades virtuais’.
Quase todos os projetos de pesquisa e de deseneabd concentram-se
sobre a elaboracdo de ‘“realidades virtuais” ordagapelo visual, cuja
simulacé@o da realidade esta, contudo, mantidagietegdo posta aos outros

sentidos.

Ainda no mesmo sentido, durante os anos dedicanl@ensino de radio, constatei que
era comum o desencanto por parte dos alunos nio iddc curso em relacdo a essa
disciplina e, por outro lado, um encantamento gaetrpziam por disciplinas

audiovisuais, como televiséo, video e cinema. Raft® nesse comportamento, entre
outros fenbmenos do nosso tempo, uma intensa m@eésEm “serem vistos” através

das pecas que eles fariam ao decorrer da graduagao.

Baitello Junior (2005, p. 99) nos faz pensar s@ssa valorizacgéo:

[...] Se fizermos uma avaliagdo sobre o que vales tmaje: a palavra ou o
documento? O que custa mais caro, a televisdorédio? O que tem maior
valor, o que se fala ou o que se publica? — enstadasferas da atividade e
da cultura contemporéneas detecta-se um predondimizisual sobre o
auditivo. [...] Os sistemas de avaliacdo sao tddadados sobre a escrita,
gue pertence ao reino da visualidade, a mesmaagoe nasceu das formas

mais arcaicas de conservacao da informacgéo.
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Embora a natureza tenha concedido a grande papepdéacdo mundial dois ouvidos e
a extraordinaria capacidade de audicdo, torna-setus aqui pensar sobre uma
questao feita pelo autor: “[...] ndo estamos nesai@do surdos intencionais? Surdos
gue ouvem. Surdos que tém a capacidade de ousrgoendo querem ouvir, ndo tém
tempo ou entdo ndo déo atencédo ao que ouvem?ligsrie ndo déao ouvidos ao que de

fato ouvem?” (op. cit.)

Com foco nesse aspecto, e pensando na educac@omm® aqui uma reflexdo ao
professor. Sabemos que as salas de aula de msitaks sdo repletas de alunos,
locadas geralmente em ambientes altamente ruidpsosnisturam os sons da prépria
sala de aula com outros ruidos externos, como @dmr da escola, as falas, gritos
ludicos dos alunos, as campainhas, o transito ukess da regido, entre outros. Alguns
professores (ndo raramente ja apresentando algwhblepra vocal em impor
diariamente sua voz na tentativa de ser ouvidogrsnos nesse ambiente altamente
polifénico, iniciam sua aula muitas vezes despajancconteido da disciplina como
uma espécie de vomito incontido sobre seus alubesde ja — falaremos mais sobre
ISSO posteriormente — convém pensar se antes masnmciar essa aula, o professor
soube propor aos alunos um convite a audi¢cdo. Miada, podemos pensar se o
conteldo despejado nos minutos imersos nessa mpalifoi — de fato — ouvido e

apreendido.

Aportam algumas questdes: O professor — de fatawu® Os alunos — de fato —
ouviram o professor? O professor esta preparada @avir seus alunos? Os alunos
estdo preparados para ouvir seus professores oosagstiio apenas desempenhando as
“tarefas” do “ensino”,memesde um comportamento de séculos de tradicdo, apenas

copiando conteudos e decorando-0s em épocas dacaeéd]

Evidentemente, consideramos que as condi¢des dwerts Brasil s&o, na maioria das
vezes, altamente precarias. Persistem os sal&@iwsshda categoria, professores muitas
vezes doentes e desmotivados e salas superloEstas sdo apenas alguns dos fatores
qgue todo educador em nosso pais conhece de alguma.f No entanto, como a
hipétese desse trabalho é acreditar que ha umabitidssle de propor a cultura do
ouvir em salas de aula, Baitello Junior (ibidem]@6) nos chama atencéao para um dos

grandes beneficios do ouvir em relacdo ao ver:
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[...] Para ouvir sons, basta que sejamos passiiamegceptivos —
aprendemos a ser passivos. Ja para a recepcammgean, somos obrigados
a ser ativos, a direcionar o nosso olhar para algbjeto. [...] Temos que
considerar ainda outra coisa deste par ativo/pasBiassivo vem dgassion
passione que significa paixdo e que esta associado a Ggmsasentimento.
Esta associado a sentir. Ativo vem de agdo e ssticado a agir, a fazer.
Temos ai dois grandes universos que evidentementeraplementam, que
interagem e que sdo ambos importantes. Mas quandeho desequilibrio
entre os dois universos, o ativo e 0 passivo, Beska percepcdo e nossa

relagdo com o mundo que estara vivendo em dedeagqili

Se o ambiente de sala de aula deveria ser o mondentooca de informacdes, de
contetdos e de conhecimento, torna-se importardenhecer que o saber se faz
também dessa passividade no momento em que pnasss@lunos se dispdem a ser

receptivos, uns aos outros, cada um em seu momeisoapropriado.

O discurso de Plutarco, escrito ha aproximadamedote mil anos, pode hoje ser
considerado excessivo por psicologos ou educadosdo o filésofo argumenta sobre
0s jovens que ndo aprenderam a ouvir. Para elegntanto, ouvir é a condi¢édo

necessaria para toda aprendizagem.

Portanto, visto que a audi¢do proporciona uma gramitidade aos jovens e
também ndo menor perigo, jugo ser bom dialogaruéetemente sobre o
modo de ouvir tanto comigo mesmo como com outraqaesPois vemos
também que a grande maioria vale-se mal dissoeeitam o falar antes de
se acostumar a ouvir. Julgam, de fato, que ha usndzado e um estudo e
qgue é til valer-se da audicao de qualquer man€egamente, para 0s que
jogam bola, o aprendizado provém de lanca-la e 4ansdmultaneamente;
contudo, no uso da palavra, 0 receber bem precddecamento, assim o
conceber e o conservar se antepdem ao nascimemi® looa semente. Com
efeito, dizem que os ovos vazios das aves sdonorgge algo incompleto e
residuos sem vida, da mesma maneira, o discursgodess incapazes de
ouvir e desacostumados a beneficiar-se da audic@azié [...] (Plutarco
2003, p. 10)
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Receber bem a palavra (como sugere Plutarco) reguiar passividade do ouvinte que,
contrariamente em nossos dias, € valorizado péto2g acordo com Liane Alves em
seu artigo (2013, p. 32):

[...] enquanto toda a sociedade moderna nos ingmasa agir e a fazea,
escuta estd envolvida justamentem o movimento contrario, que €
permanecer em calma e siléncio numa nédo a€do vez de sermos ativos,
por um moment@amos nos tornar conscientemente passiios vez de se

ir para forayvai-se para dentroEm vez de nos expressarmaos, vamos ouvir 0
gue o outro diz.E nesse processo ficamos muitass\veam responder, sem
retrucar imediatamente. Nos tornamos menos mecémaeativos [...] vocé

se torna mais relaxado, mais aberto; mais atengiosais profundo, mais

humano[grifos meus]

O que parece ocorrer, no entanto, é que a sociedadgui a educacao segue 0 mesmo
modelo — privilegia mais o ser ativo como formardagentivar a producao e a formacéao

para o mercado. Baitello Junior (2005, p. 106) cala questao:

[...] Eu me perguntaria agora se, estando em umidade da imagem
dentro de uma cultura da visualidade hipertrofimdando estariamos diante
do ultimo produto ddhomo faberou seja, do homem-que-faz, da fabricacéo
e do ativismo, do universo do trabalho como val@ximo, do mundo da
producdo (predatéria) de sinais (e aqui ndo apeisamis) e coisas, um
mundo que somente se autoafirma na escala da emjsg§dAssim € que se

entende a atividade laboral e a civilizacao dodifadn produzir em escalada.

Dessa forma, vemos ha muito tempo que a dindmicadieacdo perpassa pelo
incentivo das escolas e dos professores em relagaéntenso cumprimento de
atividades, tarefas e deveres como forma de a@alidgs resultados e da apreensédo dos

contelidos e do conhecimento.

Como pratica de ensino, nos convites que faziana@ss alunos para uma aula de
audicao das pecas radiofonicas que haviam produidgue serviriam como modelo

para uma producao, frequentemente ouvia as pesjuRtacisamos anotar alguma
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coisa? Levamos caneta e caderno? Pela consciénmiava de que o aprendizado
poderia vir apenas e tdo somente se estivessemsthspa permanecerem passivos em
relacdo ao que eles iriam ouvir, minha respostajeealevassem apenas o0s ouvidos e

um pouco de siléncio, pois € nele que habita a@scu

Nesses anos dedicados a docéncia de radio, eraaulagsque percebia que por meio
desse tipo de escuta também aprendemos a difaresaiiversos tons de siléncio. Em
outras palavras, som também é siléncio e os silértém sua propria personalidade.
Costumava explicar aos alunos que eles deveriaongac um som como quem busca
numa cartela de cores um tom especifico de amaretamelho, azul ou verde, por
exemplo. Os siléncios podem ser mais contidos ol meensos, mais doloridos ou
mais serenos. H&, nesse sentido, imensas diferentr@so siléncio de raiva depois da
briga de um casal, um siléncio de uma aula de yogmsiléncio de tristeza ou de

ansiedade ap6s uma noticia, um siléncio de uma@oen algum templo religioso.

Pensando ainda sobre os anos de tradicdo na afageni desses alunos preocupados
em copiar 0 que viria a ser ministrado nas aulasadipotese parece aqui nos caber.
Ndo deve apenas se tratar de uma tradicdo de algonpsstas”, mas — na pos-
modernidade — de alunos que costumeiramente esp@ramer a lousa com minimos
exemplos, ver o video, ver a performance ou o deseho do professor. Ver, muitas

vezes sem enxergar, no entanto.

Sobre isso, Baitello Junior (2005, p. 107), aceedite a hipertrofia do olhar trouxe um

“padecimento dos olhos”, para ele:

[...] sera que ainda conseguimos enxergar alguneazdSerd que, neste
mundo de inflacdo da visualidade, ainda estamosdoseau apenas
imaginamos estar vendo? Tendo a considerar, deiragressimista, que ja
ndo estamos enxergando. Somente vemos iconesptiosmais tradicional
da palavra, de imagens sacras, somente vemosgdogai marcas, imagens
desconectadas do seu ambiente, do seu entornoadassoria. J& quase nao

vemaos mais nexos, relacées, sentidos.

Sobre esse aspecto, muitas escolas, em todoseais déveducacdo, entram na onda da

visualidade a todo custo. Logotipos, campanhasituoginais de marketing
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educacional, propagandas, estudos de comunicagé@al viesses ambientes desdobram-
se para atrair alunos que esperam “ver” e encoldtrar‘visibilidade” que com muito
esforco para se destacarem em meio a tanta imageressitam. H& muito, essas
campanhas e todas as suas midias projetam a imd@eatunos executivos, sempre

bonitos, sorridentes e “prontos” para o0 mercado.

Domina o reino das imagens e afasta-se, ou saoomfadas, outras formas de
comunicacdo em nosso tempo. Nessa perspectivallBaltnior (op. cit.) argumenta
sua hip6tese comentando sobre o crescimento dofabe@émo nos paises

economicamente desenvolvidos:

[...] Talvez sirva como exemplo deste fendbmeno deanalfabetismo a
significativa tiragem de jornais sensacionalistas tigpo do alemaoBild

(Imagem). S&o jornais cujos textos raramente wisgm 10 linhas e as
imagens dao o tom, imagens fotogréaficas ou imagerisis construidas por
manchetes escandalos, de catastrofes, de mortede amegaestrelas do

mundo do cinema, do esporte e da televisao.

Tantos argumentos parecem, dessa forma, aponta@@a pma urgéncia de
trabalharmos no caminho de sensibilizar nossa aadNo entanto, uma das principais
questbes que percebemos no cotidiano e em no#sagadesobre a escuta ou a audicao

mais atenta € por qual motivo muitos sujeitos emaandificuldade em ouvir o outro?

Além da prevaléncia da imagem e da visdo sobr@®uteios e sentidos que falamos
até agora, ndo ha um aprendizado mais especifiadgs®. Retomando mais uma vez o
siléncio nessa prética, pode-se dizer que elecpra@inte sumiu de nossas vidas.
Tratamos de ter sempre um assunto para nuncasgcarconversa, os elevadores se
tornaram caixas frias e constrangedoras em condasniesidenciais e comerciais, as
cidades se desenvolveram e se tornaram polifoninagps ndo se sentem bem ao
ficarem em casa sozinhos, no siléncio. Aquietareatepara uma aula de meditagéo é
quase intolerante e falar € mais importante doogwé&. Tentar encontrar a visibilidade

que se espera, por meio da fala, € uma pratica mmoma pdés-modernidade. Ao

contrario disso, controlar a fala € uma tarefa guapossivel quando o sujeito precisa a
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todo custo ser visto e se colocar em um meio. S@s® Lu Horta comenta em

entrevista:

[...] Nossa vida emocional esta ligada a fala eséuta. Quem é ansioso
demais vai sempre interromper o outro, e o timbee sla voz e sua
respiracéo traduzirdo a ansiedad®uem é egocéntriédnao deixara espaco
para que a pessoa a sua frente possa fdaeu estiver centrado apenas em
meus interesses, nao conseguirei me abrir para ® egta além de mim.
Escutando mal, nos tornamos restritos, limitadospacientes. Mas quem
comecga a se dedicar a ouvir com mais atencdo axeerta o prazer de ser

mais calmo, acolhedor, aberto e generdgofos meus]

Maréchaux (2003, p. XXI), ao analisar Plutarcoa fsbbre uma disposicéo ao ouvir. E o

ouvinte quem encontrard, nessa disposicdo, untsegpaira o dialogo.

[...] E o ego do ouvinte que faz tudo nesta questBopode tornar opaca a
relacdo da escuta na sua neutralidade inicial, peodeém enfraquecé-la ou
embelezéa-la. Acontece frequentemente, como nodmsmn recital em que a
sonoridade do piano depende tanto da acuUsticaalaaao da disposicédo de

espirito do publico [...] € o auditério que moldaemtido da comunicagao.

A escuta mais atenta abre espaco interno para que®é e deseja. A partir da escuta,
permitimos que o outro se revele a nés. Saimosbdamesmos por um momento, de

Nossos interesses e opinides, de Nnosso mundo;garacer a outra pessoa e escuta-la.

Aprender a ouvir requer aprender a degustar ocsiérequer uma atencao especial ao
outro. Sobre isso, Rubem Alves (2005, p. 25) coméht.] S6 posso ouvir as palavras
se meus ruidos internos interiores forem silendaduem fala muito ndo ouve. SO
posso ouvir a verdade do outro se eu parar deelagaBabem disso os poetas, esses

seres de fala minima. Eles falam, sim. Para oswoaes do siléncio”.

> Preferimos aqui pensar no termo egoista, em vesgdeéntrico, conforme os apontamentos de Edgar
Morin, e que ja diferenciamos no primeiro capitldsta tese.
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Na escola também, sabemos do habito que faltat@smrofessores de se dedicarem ao
ouvir ou escutar de forma inteligente seus alulesse aspecto, acrescenta Rubem
Alves (2005, p. 27):

O aprendizado do ouvir ndo se encontra em nossoiudas. A pratica
educativa tradicional se inicia com a palavra dofgesor. A menininha,
Andrea, voltava do seu primeiro dia na creche. ‘G@a professora?’, sua
mée |he perguntou. Ao que ela respondeu: ‘Ela.gtifddo bastava que a
professora falasse. Ela gritava. Nao me lembro de mpinha primeira
professora, dona Clotilde, tivesse jamais gritddas me lembro dos gritos
esganicados que vinham da sala ao latfn.Unico grito enche o espaco de

medo. Na escola a violéncia comeca com estuprdmigefgrifos meus]

Sobre isso, relato um fato que presenciei numalasi= ensino médio que lecionei.
Tratava-se de uma desordem, ndo necessariamentebngaa dos alunos que, na
euforia de seus animos picaram as folhas dos aaglelos colegas da sala, quebraram
duas cadeiras e rasgaram uma parte da cortinantfar @a sala de aula e presenciar a
cena, a professora, em alto tom de voz, se impdsnando que alguns alunos
limpassem a sala e fossem para a diretoria doiogbega serem advertidos. Virou-se
para a lousa em seguida, e comecou a escrever @iangtie daria naquele dia.
Aparentemente, e de posse do poder que lhe calpif@ssora tentou resolver tudo

sem ao menos ter perguntado o motivo inicial dagquile havia presenciado.

Rubem Alves (ibidem, p. 28), descreve o fato deagessar do ouvido do outro,

especificamente na relacéo entre professores esalun

Serd que era isso que acontecia na escola traalieioD professor se
apossando do ouvido do aluno (pois ndo é essa issdo?), penetrando-o
com sua fala falica e estuprando-o com a forcautiaridade e a ameaga de
castigos,sem se dar conta de que no ouvido silencioso dnoahé uma
melodia que se tocd alvez seja essa a razdo por que ha tantos cdesos
oratoria, [...] mas ndo ha cursos de ‘escutatéiiado mundo quer falar.

Ninguém quer ouvilgrifos meus]
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Naquilo que parece exceder o egocentrismo e clagagoismo na pos-modernidade,
guando ja falamos sobre o triunfo do individuo esases dias, os didlogos entre duas
pessoas sao frequentemente interrompidos por atfples ser mais ansioso e pouco
disposto a ouvir o outro. Surgem frases como “Comigmbém €& assim...” ou
“...exatamente como eu”, demonstrando parecer opignciar a reflexdo do outro, trata-
se, na verdade, de um engodo. Existe um esforgd Igzmerar o nosso ouvido da
escravidao e ocupar a forca o ouvido do advers@oidem, p. 27)

2.4 (Re)pensando o espaco para a audicdo em umaterd do ouvir na escola

Muitas escolas foram projetadas e construidas déc@ai séculos) atras, muito antes
gue os arquitetos ou engenheiros pudessem imagid@senvolvimento desordenado e
cadtico das cidades ao redor delas. Inumeros pafes sdo afastados anualmente de
suas fungbes com sérios problemas vocais ou eno s altos niveis de estresse,
como apontamos anteriormente, e que estao relaliendiretamente também com o
excesso dos ruidos. Muitos alunos se dispersaninignge em razdo de nao ouvir o
professor como deveriam. Algumas escolas e praessmais atentos que tentam
acompanhar o desenvolvimento dos alunos frequentenestabelecem alguma relacéo
entre o mau desempenho e a capacidade visual dgdgses. Em alguns casos, exames
oftalmoldgicos sédo realizados nas préprias es@las solicitado o encaminhamento do
aluno para um médico oftalmologista até que sejanvigienciados os 6culos para
enxergar melhor e, consequentemente, obter meleeengpenho. Dento do que
pesquisamos, no entanto, ndo constatamos qualguieia por parte da rede publica ou
privada de ensino no sentido de se investigar asiyas relagbes entre o mau
desempenho dos alunos ligados também a sua audigéimem sempre sédo de alunos
com deficiéncias auditivas, mas de alunos com wnsilsilidade maior ao audio. Nesse
sentido, torna-se evidente em nossas hipotesesesoasb em relagcdo ao ouvir.
Providenciaremos 6culos novos, planejamos um lédmwa‘audiovisual” para que 0s
alunos possam assistir aos filmes educativos, @@asnos mantemos atentos em relagcéo

a qualidade do ambiente sonoro que tanto os pafsguanto os alunos frequentam.

Lembramos, mais uma vez, que algumas pessoas sacenaiveis aos sons do que

outras. O ruido que pouco incomoda alguns poderindar e até mesmo agredir a
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audicdo de muito outros. Assim, Schafer (1991,9), @o relacionar a musica com

outros sons ruidosos nos lembra:

Schopenhauer disse que a sensibilidade do homeen ganusica varia
inversamente de acordo com a quantidade de ruidoacqual é capaz de
conviver. Ele quis dizer quguanto mais selecionamos 0s sons para ouvir,
mais somos progressivamente perturbados pelos ssisainoros que
interferem(por exemplo, o comportamento de um auditério Ibeanto num

concerto).

Para os insensiveis, o conceito de ruido ndo éovdhiguém que dorme
como uma pedra ndo ouve nada, A maquina é indifeemnruido porque nao
tem ouvidos. Explorando essa indiferenca, a midécéundo foi inventada
para homens sem ouvidos. [Pfra o homem sensivel aos sons, o mundo

esta repleto de ruidoggrifos meus]

Nesse contexto, podemos pensar no aluno com mifimrldade em se concentrar no

que esta sendo explicado pelo professor. Se hdotenesse na fala deste, havera
proporcionalmente uma alta intensidade empregadagse aluno na tentativa de ouvi-
lo, comparado aos alunos com menor sensibilidasleuados.

Plutarco j& mostrava sua preocupac¢ao sobre os®fds ruidos na audigdo dos jovens

daquela época:

Assim como na guerra, também nas conferéncias li@smoisas frivolas.
Com efeito, os cabelos brancos do conferencistag@ulacdo da sua voz, a
sua gravidade, jactancia e, sobretudo os gritodyanglhos, os saltos dos
presentes deixam aturdido o ouvinte inexperienfevem, como se fosse

arrastado por uma correntezé2003, p. 24) [grifos meus]

Como falamos, o som que idealmente deveria preemchd#éncio deveria ser um som
mais seletivo e menos ruidoso. Acreditamos que ouesso de ensino/aprendizagem
obteria mais éxito se repensassemos o proprio ambéscolar (em sua estrutura fisica)

nesse quesito.
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Ha décadas o video entrou em salas de aula comonportantissimo recurso de
tecnologia educacional, substituindo outros antigomo a cartolina, o slide ou o filme
de oito milimetros. Da mesma forma, ampliavam-sguantidade e a qualidade de
outros suportes que chegavam as escolas, como avslhays de televisédo, teldes,
aparelhos de data-show, microcomputadores, notsbémksas digitais interativas etc.
Salas e laboratérios de video foram pensados, jptio®e e construidos nas escolas
como espacos estratégicos para uso do professsuasnaulas. Embora saibamos da
valiosissima contribuicdo em todos 0s niveis esdleaensino, todos esses recursos sao

audiovisuais, que privilegiaram muito mais o vemde o ouvir na educacao.

Dessa forma, pensamos que uma cultura do ouvispace educacional transcorre pela
necessidade de olharmos para os ruidos externos, gaensibilidade do ouvir
inteligente dos nossos alunos, mas também, e ine|yzara a estrutura fisica das salas
de aula. Numa cultura do ouvir, a prioridade desrecsdialogo, a voz dos alunos e a
voz dos professores, a fim de que vinculos de gfessam existir nesses espacos e de
gue os conteudos educativos possam ser melhores/ialos por esses alunos. Assim,
cremos que 0s sons ruidosos das britadeiras, eotr®s inUmeros aparatos das
construcdes civis, juntamente com o transito peaor ao redor dessas escolas, em

muito atrapalham nesse processo.

Embora saibamos das dificuldades — em muitos cap@se a impossibilidade — de
remanejamento de salas de aula para que o professsa experimentar (ou degustar)
do siléncio preenchido sabiamente apenas pela @9z€us alunos, nossa sugestao é
também um apelo a melhor forma de respeitar a aodigs mais sensiveis e propor aos
insensiveis uma nova forma de ouvir e ser ouvidssH sentido e diante do fato de que
as escolas se articularam nas ultimas décadas emetdo do visual, sugerimos o
planejamento e a construcdo de um espaco do oasiescolas. Nao se trata de um
estudio ou de um laboratério de audio, mas de w@al@c®m uma acustica apropriada
para 0 ouvir. Nossa sugestdo € de uma sala singues paredes preparadas
acusticamente e um aparelho de som onde o profpsssa trabalhar com pecas de
audio. Nessa pesquisa, utilizamos o documentadmfamico como peca de audio.
Conforme veremos no quarto capitulo, mesmo conuio®s externos e a dispersao dos
alunos participantes da nossa audi¢do (ocasiortaddsem pela polifonia do ambiente
em que estavam, j4 que a acustica do local erandanfiteatro e ndo uma sala acustica)

os resultados foram satisfatorios enquanto absalgd@onteldos que propusemos para
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a analise. Enquanto docente da area de radio, pangrha experiéncia mostrou que 0s
niveis de dispersdo diminuem significativamente atas que sdo ministradas em
espacos pensados para a escuta de todos os pedenieolamento do ambiente
externo favorece assim, ndo apenas uma maior gilegle, percepcdo e imersao no
que esta sendo tratado, mas possibilita uma se{be®) menos “arenosa” acerca dos

sons que, dessa forma, passam a ser ouvidos linteme

Além dos proprios dialogos entre alunos e profess@obre a unidade didatica
ministrada nesse local, um aparelho de som e psgasras como audio livro,
radiojornalismo ou documentarios radiofénicos (a@g8mo como a nossa escolha para
trabalhar os conteldos da teoria da complexidage)escelentes oportunidades de
trabalhar o sentido auditivo e a importancia de goiura do ouvir numa era arraigada
apenas ao visual e que tem demonstrado frequentemmgrefeitos dessa crise na pos-
modernidade.

Embora ndo pretendamos entrar nos meéritos dostimezgos para a construcao dessas
“salas de ouvir”, sabemos que tanto a forracaotimelildas paredes de uma sala como
um aparelho de som em muitos casos tém custosbmatéeriores a grande parte de

outros recursos audiovisuais, 0 que também justiico experimento e o beneficio para
a escola.
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CAPITULO TERCEIRO

O DOCUMENTARIO RADIOFONICO EM SALAS DE AULA

DO ENSINO MEDIO

“O Radio faz sons medonhos.”

Bob Dylan

Em nossa pesquisa de campo, ja no didlogo queeéstaimos inicialmente com
professores e alunos, constatamos que o docuntené@ipfonico ndo é um formato
conhecido por eles. Alguns disseram ter assistrdodocumentario no cinema ou na
televisdo e muitos deles facilmente o confundiarm aema reportagem. Também
ratificamos uma escassez bibliografica no Braatiatrdo especificamente desse tema.
No radio, inclusive, ele é pouco veiculado. Padimidssas constatagdes, 0 propdsito
deste capitulo é esclarecer as caracteristicas ftassato, as fases que envolvem sua
producdo e como os elementos principais que formadimguagem radiofénica — voz,
efeitos e trilha — adéquam-se a essa pe€ancluimos o capitulo propondo o uso do
documentéario radiofénico como um recurso didatigstimto dos usuais recursos

audiovisuais e uma brecha para a pratica da cutuauvir em salas de aula.

3.1 O Réadio forma imagens sem dimensdes

Durante alguns anos de ensino do radio para alimasirso de comunicacao, iniciei a
disciplina narrando, seriamente, a historia de oraahd em que um objeto voador ndo
identificado foi avistado na Avenida Paulista, apamhado, minutos depois, por alguns
extraterrestres com um novo refrigerante que iugreender o mundo por tantas
gualidades. Evidentemente, a narrativa era compastenuitos detalhes. Contei que as

tropas da policia e do exército foram chamadas,éotios fecharam as portas e a

“® Produto feito para veiculacdo no radio. Pode ser propagandapotoujingle), uma reportagem, um
documentario ou um programa, por exemplo.
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multiddo se apavorou por ndo entender que objetcaguele que brilhava nos céus
préximo ao Museu de Arte de Sdo Paulo. Descrevbéamo tamanho da nave e a
feicdo dos simpéticos extraterrestres que so ezgelados nos ultimos dez segundos de
narrativa, como estratégia das boas propagandaidde que fazem uso do desfecho

criativo para chamar a atencéo para uma historgquabse apresenta um produto.

A aula era inspirada na transmissao radiofénicta fem 1938 por George Orson
Welles, intituladaA Guerra dos Mundgse que ficou famosa mundialmente por
provocar panico nos ouvintes, que imaginavam estientando uma invasao real de
extraterrestres. Muitas décadas mais tarde, cono quitblico ouvinte, numa situacao
também atipica, uma historia semelhante quandaadearcom detalhes e seriedade
(ouso pensar que quase com 0O tom jornalistico @& por Welles) também
encontrava espaco livre na imaginacdo de muitosedelunos que viajavam nas cenas
gue eu descrevia. Alguns com embarque antecipadimsotardio, mas a maioria deles
sabiam e queriam depois — por meio da riqueza éivdaisidade das subjetividades —

iniciar umrough'’ da campanha.

Diferentemente das midias visuais que enquadramm@deos dias as imagens que
vemos, o radio forma na mente dos seus ouvintegeinsailimitadas. Nao ha dimenséao
para os edificios, as naves, os alienigenas, pagjaaatidade de cores e brilhos.
Podemos fechar a Avenida Paulista a qualquer hema @isto algum de producéo,
poucos efeitos sonoros, uma trilha adequada, umacdo e temos o cenario que
qualquer roteiro esbocou: da idade média aos @idmp, dos terremotos ao passeio no
parque. Trata-se de um “meio cego”, mas que poiil@wdar a imaginacao, de modo
que, logo ao ouvir a voz do locutor, o ouvinte dewvisualizar o que ouve, criando em
sua mente a figura do dono da voz (MCLEISH, 20015)p. O termo “meio cego” com
referéncia ao radio foi batizado por Rudolf Arnh&imem sua obraEstética

Radiofbnica

" Rough(pronuncia-se rafe) é o que vem antes da ideim@ecampanha. Consiste em pegar uma folha
em branco e fazer a ideia inicial, um rascunhoataeaco criador imagina que deve ser um andncio, um
desenho ou um case.

“8 Formou-se em Psicologia e tornou-se discipulo cttedores da escola da Psicologia da Forma
(Gestalt). Atuou também como jornalista especidbizam arte. Nessa condicdo, assistiu as provosativa
pecas de teatro de Bertolt Brecht, acompanhoungsitaentos dos expressionistas alemaes, entreastou
cineasta russo Sergei Eisenstein, leu as primedigdes das obras de Freud, produziu reportagera sob
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Ao comentar sobre o potencial estético da invisibde da linguagem sonora, Arnheim

(1980, p. 85) salienta:

[...] No radio, o pecado de omisséo é totalmentegptivel pelos sentidos.
Somente a vista nos proporciona um completo mundar&agens, enquanto
0s ouvidos por si mesmos, no-lo ddo muito incormplebnsequentemente, o
ouvinte se sente seduzido a ‘completar’ com suga$#n tudo aquilo que

‘evidentemente’ falta a emisséo radiofénica.

E, no entanto, nada Ihe falta. Sua esséncia cenmistisamente em oferecer-
nos a totalidade, ndo s6 o audivel. Uma totalidadle,no sentido externo da
completude natural, mas representando a essénaiendeontecimento, de

um processo ideoldgico e de uma completa criagddo Te que se necessita

€ isso, nesse sentido se obtém as boas emissdes! [.

Nessa perspectiva, 0 autor nos faz pensar comeguéaa” descrita por ele pode ser
benéfica ao imaginario e a fantasia do radio-oeyise comparado, inclusive, com
outras artes que se apoiam principalmente no viddaitas situacbes, como a que
descrevemos no inicio deste capitulo sdo consguddamaneira altamente eficaz.
Meditsch (2005, p. 5) ratifica:

[...] Personagens reais contracenam com persondgatésticos (deuses,
mortos, objetos, seres inanimados) sem a necessidad estilizacdes
caricatas e estapafirdias; sonhos, visbes e dmloigteriores sao
representados de forma absolutamente natural;iosn@ais e imaginarios,
locais e estados de espirito sdo evocados com digia de ruidos ou
acordes. Gracas a invisibilidade, o radio vai etavala fantasia para a

realidade sem violar as suas leis.

Outro aspecto também importante no radio é que,ommbeja um dos meios de
comunicacdo de massa, com grande potencial de ¢cegén, capaz de atravessar
montanhas e cidades, prédios e avenidas, chegandbivessos lares, ele —

paradoxalmente — fala com cada um individualmemtesim, as paisagens e sons do

a escola de arte Bauhaus, testemunhou o iniciarndgone falado e o grande desenvolvimento da arte
radiofénica no seu pais. (MEDITSCH, 2005, p. 3)
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radio sdo criados em nossa mente, podendo ter imgaenvolvimento altamente

subjetivos em relacdo & mesma mensagem difundida.

Silva (1999, p. 41) ao citar Vasse, comenta:

Como ‘um meio cego’, o radio langa signos no éteitaecontra a fugacidade
para perpetuar a sua mensagem na memdria de sko®ugintes. Sem a
possibilidade de retorno ou corre¢gdo, o signo spnefémero e inscrito
temporalmentegncontra em cada ouvinte a sua possibilidade dsorgncia

e, portanto, de perpetuacddNo entanto, concorrendo com indmeras
informa¢cBes que chamam a atencdo do seu radioteuwdrradio recorre a
redundancia e ao seu poder se sugestao, a fieticlr seu potencial ouvinte
do estado de ouvir para o de escuta atenta e faz#Eéntrar um universo
permeado de elementos ja had muito conhecidp® desde quando em
gestagdo vivia em um universo eminentemente somosical. [Grifos

meus]

A escuta atenta nos interessa nesta tese comospaiage cultura do ouvir em salas de
aula do ensino médio. Mas, vejamos algumas infofescelativas especificamente ao
documentario radiofénico que é o objeto deste estddnforme apontado no estado da
arte que realizamos, muitas pesquisas feitas entoter brasileiro optaram por
relacionar o estudo do radio na educacgéo atrelaipectos historicos ou de producao
no espaco escolar. Esta pesquisa limita-se es@eudnte ao documentario

radiofbnico.

3.1.1 Peculiaridades do documentario radiofbnico

Um dos diferenciais desta pesquisa ao relacionammosmunicacdo e a educacao,
provavelmente, venha do fato de utilizarmos o dantario radiofébnico como recurso
para o exercicio e a pratica da cultura do ouvirsatas de aula. Os professores que
participaram da pesquisa de campo afirmaram aidacanhecer até aquele momento
esse formato, e também néo sabiam dizer se jantitida a oportunidade de ouvi-lo. A
palavra documentéario, como apontado por Caval¢a@b3, p. 61), tem um sabor de

poeira e de tédio. J& por lembrar documento ourdentacdo em plena era digital,
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temos a impressdo de ser algo datado, sem corpskmm, com cheiro de mofo. No

Brasil, se comparado a outros formatos veiculadottna televisdo como no radio,
produz-se e veiculam-se poucos documentarios. Quastemente e, da mesma forma,
€ escassa a bibliografia pertinente a esse temaosgo pais. Assim, julguei essencial,
num primeiro momento deste capitulo, esclarecéeism o que € esse formato, como é

produzido e suas peculiaridades.

A informacdo de aprofundamento, caracteristica domehtal do documentério
radiofénico, assim também denominada por Ferra(@@061, p. 83) como Jornalismo
Interpretativo, € normalmente realizada no Brasdwés de reportagens, entrevistas e
programas de debates. McLeish (2001, p. 191também contribui para elucidar a
nocdo de que “um documentario apresenta soments, fanseados em evidéncia
documentada — registros escritos, fontes que palmctitadas, entrevistas atuais e
coisas do género. O objetivo fundamental é infoymmarstrar uma histéria ou situacéo
sempre se baseando na reportagem honesta e exlalibr

Grierson (1960, p. 151), ao falar sobre documesgaaudiovisuais, auxilia na sua

compreensao:

[...] Os franceses foram os primeiros a utilizateomo para definir suas
viagens curtas. Até agora, temos esta categorim@udda a todo o tipo de
filme construido com materiais reais. Consideranse a utilizacdo de tais
materiais proporciona uma distincdo realista furelstad. Sempre que a
camera sai para filmar ‘a realidade’ (noticias @ongecimentos curiosos,
informagdo discursiva ou dramatica, filme educatien cientifico)

chamamos de documentario. [tradu¢&o minha]

A esséncia do documentario, ndo obstante, pareeedsenos aprofundarmos acerca de
outra cultura que ndo seja a nossa. Calvacanti3(19555) em seu livrd-ilme e

Realidadefaz refletir sobre como o cotidiano acaba impedide nos aproximarmos:

9 Robert McLeish foi radialista e diretor de progesndaBritish Broadcasting Corporation (BBC)
durante 30 anos.
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[...] Hoje o carro rapidissimo, que vai do Rio @ $&aulo em menos de cinco
horas, o trem de aco e o 6nibus, com ar condicmngde para 0 menos
possivel, e 0 avido, que voa a grandes distangasdo um roteiro na
estratosfera, ndo permitem nenhum conheciment@g@eds quem viaja com
a gente e com os aspectos dos lugares que atrawvegsspNao é paradoxo
dizer-se que o aperfeicoamento dos meios de coagfuoc diminui os

contatos pessoais do viajante e aumentou a faltamt@ecimento e, portanto,

de compreensdo de um povo para outro.

A imprensa poderia compensar essa falta, se n&e #sda hoje absurdamente focada
em seus interesses econdmicos e politicos. Conameabque a imprensa, com seus
programas de radio, televisdo e midia impressey dnéo se interessarem por outros
formatos que ndo o0s seus ou 0s adaptados de @#iess, o documentario parece
nascer dessa necessidade, vista muitas vezes @nummercial, autoral, experimental

e alternativa.

A producdo desse formato origina-se de uma idei@ewm assunto que se queira

aprofundar e colocar em evidéncia por meio da si@llacao:

Com frequéncia tém a ver com questfes contemp@Anais como as
relacdes raciais, o desenvolvimento urbano, a gédue o meio ambiente, a
pesquisa médica. [...] Outros tipos de documergafaralizam uma sé
pessoa, atividade ou evento — a descoberta do miengeiimico radio, a
construcdo do Concorde, a vida de um personagemstaou o trabalho de
determinada indUstria, escola ou de um grupo deoteBasicamente, isso
tudo tem a ver com pessoas. [...] O elemento dréoiaser humano — deve-
se, portanto, realgar a motivagdo e ajudar o oenargntender por que certas
decisdes foram tomadas e o que faz as pessoas nsgortarem de
determinada maneira. (MCLEISH, 2001, p. 191)

McLeish (op. cit.), comentando sobre documentaramofénicos e sobre o papel do
documentarista, nos diz que este, ao envolver ulnrmamero de pessoas em suas
falas diretas, consegue entreter, informar, alémestenular ideias novas e novos

interesses. A radiofonia tem grande alcance e &udplisobre esses aspectos.



113

Carmem Lucia José (2003) afirma que:

Na radiofonia [...] um Unico depoente pode apreseatforca de uma prova
de validade porque essa for¢ca depende da autorgissle nome escolhido
tem para tratar o assunto junto & audiéncia; agregescala ndo € irrelevante
para o documentario radiofénico porque, por sertysdne tangencial,
funciona de forma eficiente quando o assunto édoaa partir do recorte em
aspectos. O fator multiplicacdo garante a impoigédo assunto, justificando
a selecdo do mesmo para ser tratado num docunmnt@mplia a
documentacao do aspecto que esta sendo trataédseaf@ndo varios dados
como varios indices do assunto; torna a apresentdgéal e diversificada na
medida em que varias vozes realizam seus depoimenatando o assunto
como um extenso eco; finalmente democratiza o nratéo do assunto

porque sdo 0s muitos pontos de vista, mixados eommesmo depoimento.

Mas, para que se obtenham esses resultados, séss@eos varios procedimentos na
preparacdo e organizacdo de um documentario radtofobque comeca com a
inquietude do documentarista relativa a uma idd@i@al e a qual se seguem as etapas
da pesquisa e do planejamento. Durante a fasestmipa, sdo consultadas as fontes,
bibliotecas de referéncias, livros, artigos, pesseavolvidas, testemunhas oculares,
documentos originais, fotos, registros sonoros d® tmais que possa servir para a
construcdo dessa peca radiofonica. Ha documentadisfonicos que séo vinculados,
por exemplo, a livros. Nesse caso, existe todo uwocegsso de escolha e de
planejamento para sua utilizagdo, como ocorreuaso do documentério utilizado por

nés e que foi vinculado a um livrd.

N&o apenas isso. Outros aspectos sao sempre cslid@i® como a definicdo de
questdes relativas a duracdo do documentario, ygn@o. Esta, por sua vez, também
estara diretamente atrelada a duas outras questiese de que forma sera veiculado?
Quanto a forma de veiculacdo, ela sera em um (biam® ou em varios, distribuidos

durante uma programac&b?0u ainda: o material selecionado para pesquisa é

0 O documentario que utilizamos nessa pesquisa atmp o livroQuemiado queimado, mas agora
nosso! Timor: das cinzas a libertadambém escrito pela jornalista Rosely Forganes.

*1Vozes do Timoioi também veiculada como uma série de reportagari®adio Eldorado. Para Carmem
Lacia José (2003), no documentario radiofénico,aspectos recortados sao distribuidos nos blocos,
respeitando diferentes orientagdes [...] porquenaldmental é presentificar cada aspecto como garte
tema.
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suficiente para cobrir o tema? O publico ouvintedagd por satisfeito com o0 que se
dispbe como material para o documentario? Tudo dese ter em vista que se deve
evitar a superficialidade na exploracdo dos temas vez que um bom documentario
tentara tornar o tema interessante e instigantgped@ndo outros questionamentos

sobre o assunto.

E também na fase de planejamento que o publicontugidecidido e o documentarista
deve ter claro em sua mente o objetivo do programde se pretende chegar com ele e
0 que se gquer esclarecer ao ouvinte. Evidentementemuitos desses formatos, €
necessario decidir no decorrer de sua realizacdndguuma ou outra sondfantra ou
deixe de entrar, alterando a ideia inicial. Um btbge muito claro, porém, evita
mudancas mais bruscas no formato. Passando a #&arfaar cada vez mais com o

assunto a ser tratado, o documentarista:

[...] faz anotagbes, em especial, uma lista doscaépque devem ser
incluidos. [...] como cada tépico sera tratado. f2mge o embrido da ordem
de transmissdo. [...] Ndo h& nenhum padrdo fornah porganizar o
planejamento do programa; cada produtor tem seupriprémétodo.
Registrando as ideias no papel e vendo a relagébdentre elas, o que deve
ser enfatizado e o que é redundante [...] (MCLEIZ}M)1, p. 192)

Apobs especificados 0s varios pontos que seraoidtmduno programa, sdo decididos a
prioridade e o tempo dedicado para cada assuntseeabordado. Dessa forma, o
documentarista também estara mais proximo de sabes assuntos tratados sustentam
a atencdo do ouvinte. Sobre as possiveis alteragbes possam ocorrer no
documentario, McLeish (op. cit.) explica que “[sd, no entanto, durante a producéo,
ele (o produtor ou documentarista) descobrir uno fatprevisto ede importancia
fundamentagl devera mudar seus planos para inclui-lo. O nahteto programa

influenciara as decisdes sobre o contetido”.

Com a pesquisa mais definida, o documentaristagp&nsa estrutura do programa.

Nessa fase, ele define se um narrador fdndkoentre as partes a serem tratadas. Esse

°2 Arquivo gravado, podendo ser de voz, com um de@oio) uma entrevista, uma opinido colhida em
uma enquete, ou mesmo um som com ruidos. (Pra@6, p0172)
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narrador € também o reporter que foi a campo? Mars ouvintes e produtores, a
explicacdo dos fatos feita por esse repoérter oradar possibilita em grande parte dos
casos o entendimento mais légico. Os nomes dagipantes, assim como os dados
estatisticos também facilitam a compreensdo do éuiscutido. José (2003), no

entanto, considera que:

[...] ainda, no documentario, o repérter ndo amafazendo a ligacéo entre as
partes do caso, como o faz na reportagem liganslanara ao fato, porque
ndo se tem caso; depois de coletadas, as sonaransagues a producao
que decupam e editam o material conforme a sintaxe escolhiden o
documentério, sintaxe esse que se organiza maisd com mosaico,
suspendendo qualquer ‘ilusdo de contiguidade’ easrgpartes porque as
ligacbes devem ser feitas pelos ouvintes [...]Jesgmca do repdrter pode ser
indiciada no modo como o depoente comeca a suaui@anodo que indica

que ele responde a alguém.

Nesse sentido, entendemos que a intervencao danéotarista em relacdo a fala dos
participantes deve ser cautelosa, uma vez queesierd vincular e ndo interromper.
Nesse aspecto, € importante lembrar que, uma vezoqdocumentarista tenta se
aproximar o quanto possivel de uma “realidatieti de um “documento” em registro
sonoro, é desejavel que os participantes possaxpsessar livremente sobre 0 assunto
(sem que haja, por exemplo, alguma intervencgaolnretaiosa ou partidaria por parte
do produtor ou documentarista). Assim, a fala mtiisda e espontanea dos
participantes do documentario, agentes de uma ddamam trara para esse formato um
diferencial em relacdo a outros. Contrariamentssa eaturalidade, encontram-se 0s
outros formatos, como a ficcdo ou, até mesmo, ejorelal (conforme vimos no
primeiro capitulo desta tese), em gque a noticispétacularizada e, em muitos casos, 0
real € dramatizado. Para encontrar esse “estadaegistrado, € comum a muitos
documentaristas dedicarem grande parte do tempoodizicdo aos participantes antes

da gravacdo. E importante apreciarmos dois aspensse procedimento: o0

%3 Trabalho de separar as partes da sonora, cologandm ordem de entrada e sinalizando a duracdo de
cadatake (Prado, 2006 p.169)

* O principal evento dedicado & cultura do docum@nthda América Latina leva o nomteé Tudo
Verdade um titulo que guarda a ambivalente relacdo disgaagem audiovisual. Conforme ressalta
Amir Labaki, fundador e diretor do festival, a vadeé guarda um carater plural e intangivel.
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documentarista e seu equipamento de gravacao. @neémtarista, quando chega a uma
comunidade para registrar um fato, é frequentemamnieestranho dentro daquela
cultura. Ninguém o conhece até que ele se apresemasse a frequentar aquela
comunidade ou conviver com ela. Assim, como acenteturalmente em toda cultura,
0 outro € um estranho na medida que ndo o conhaecdd@ssa maneira, se 0 que se
pretende é um registro documental fiel, as baseras diferencas devem ser minimas
ou, quando possivel, inexistirem. Sobre as difegnilorin (2007, p.77) nos lembra a

relacdo que estabelecemos com o outro:

Outro significa, ao mesmo tempo, o semelhante e essainelhante;
semelhante pelos tracos humanos ou culturais cgnaia@ssemelhante pela
singularidade individual ou pelas diferencas émic@ outro comporta,
efetivamente, a estranheza e a similitude. A qadbdde sujeito permite-nos

percebé-lo na semelhanca e na dessemelhanca.

Nessa perspectiva, € comum entre documentaristas eujeitos registrados a
aproximacdo por dias, semanas, meses ou até masusy)’ @omo técnica para se
extrair o sumo de um fato. Esse mesmo processts, @i comum em pesquisas de

campo de cientistas sociais. Também para Morindjo.

Estamos, numa relacdo ambivalendiante de um desconhecimento
hesitando entre simpatia e medo, ndo sabendo s at@strara amigo ou
inimigo. Para pacificar a relacdo e ir em direcdcachizade, trocamos com
ele gestos de cortesia. Mas estamos prontos, esrdealostilidade, a fugir,

atacar, defendermo-nos.

Ora, mas o que poderia atacar o sujeito em suasiant na relacdo que estabelece com
o0 outro — além desse sujeito (0 documentarista) dpgga a uma comunidade para

*°A jornalista Rosely Forganes, diretora do docunténtdozes do Timgresteve nesse pais duas vezes
em menos de um ano. A primeira vez, em setembrb986, e a segunda, em agosto de 2000. Nesse
periodo, ela partilhou com os timorenses as alegridristezas daquele povo, presenciou o drama da
populacéo, viveu, viu e ouviu as histdrias que aaarin. Participou tanto do luto quanto da festa.
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descrevé-la ou registra-la em audio? O que mais pedameacador além do outro que

se aproxima para registrar? A maquina.

Articulando o registro de comunidades indigenigt@sparte de antropologos visuais e
como nossa cultura lida com os aparelhos decoddres da realidade (cameras de
video, naquele caso), Arlindo Machado (1993, p-2B8omenta que nossa civilizagdo
é tautoldgica, na medida que produzimos duplosGdenmesmos e de nossas imagens.
Mesmo com tamanha familiaridade que demonstrantosot® as cameras ou aquilo
que nos enquadra, em seu arfigédquinas de Aprisionar o Carofio autor nos diz: 0s
indios, na verdade, tém razdo. As cameras poddmaet nos roubar a alma, quando

nao o préprio corpo.

3.1.2 A voz no documentéario radiofénico

Embora nossa relagdo com os aparelhos que captagems seja distinta daquela com
os aparelhos que captam audio, cientes de umnegis¢ venha a ser feito sobre nds, é
comum em muitos casos deixarmos de lado nossa taspatade. Montamos, quase
que condicionalmente, mise-en-scénéde qualquer “evento” registrado e deixamos a
naturalidade para outro momento. Também, em muo#eses, solicitamos para checar
como saimos no registro, se as fotos revelam rmdeaa, se sorrimos bem, se ficamos
mais gordos ou mais magros, mais simpaticos, esiEnmmostramos o melhor da nossa
imagem. Se estamos diante de um cinegrafista qerecgptar nosso depoimento sobre
um assunto profissional, por exemplo, nos vestimass formalmente, adequando

nossa voz de maneira que ela transmita certa dredde.

Como vimos, o sujeito pos-moderno supervalorizaagem, o que também o faz temer
a camera, gque uma vez captando sua imagem, a KGolegsaevidéncia dentro de um

tempo efémero num infindavel turbilhdo de outraagens. Por isso, e mesmo assim, o
sujeito teme e estima demasiadamente sua imagean quer essa ganhe lugar de
destaque. Mas, o que o gravador de audio podeares@bre nds que também é comum

gue o temamos? Primeiramente, a voz é considemadaenpressdo para o0 mundo e

*Carom em lingua j&, é o nome dado pelos indios camplasiecras do Maranh&o as imagens e as vozes
das pessoas e das coisas, sejam elas atuais Yde} @i virtuais (dos mortos que retornam sob ador
de fantasmas).

" Encenacao.
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também responsavel por boa parte das percepcoessquessoas costumam ter sobre
guem as ouve. Falamos pouco ou falamos muito, tdatto ou baixo, de forma segura
ou insegura, somos e passamos objetividade e iaskEEte em nossa voz e nossa voz
fala sobre nés. A voz pode transparecer petulanetjo, tristeza entre tantos outros
estados emocionais que diante de um estranho fawadpr de audio ou microfone —,
por vezes, pode dissimular. De toda forma, a pdetisua experiéncia na recepg¢éo do
audio, o ouvinte imagina o corpo que projeta a v@ara Arnheim (1980, p. 89):

E muito significativa a impressdo que produzem rédio-ouvinte

determinadas vozes, cheias de expressédo, e quesesbe como ‘a voz de
alguém a quem ndo vé&€', mas cuja aparéncia imagiséy que a capta
através de sua personalidade. Isso ocorre, sobretach aquelas vozes que
tém convivéncia cotidiana com o radio-ouvinte ertgwo, lhe sé&o

familiares: o locutor, 0 professor de ginastica, sfessoadem conhecidas,
ndo vozes conhecidas de desconhecidos. O complenwsual ndo se

encontra em falta. Os que s&o curiosos, as veeesam e imaginam ‘a
aparéncia verdadeira da pessoa’. Quando aparecdgerma publicacdo a
foto da personagem em questdo, entdo nos damoa dentjue ndo o

conhecemos.

No radio, a voz faz presente o cenario, 0s per&nsag suas intencdes; a voz torna
sensivel o sentido da palavra, que é personaliga#acor, ritmo, fraseado, emocéo,
atmosfera e gesto vocal (SILVA, 1999, p. 54)

Também neste sentido, Wulf (2007) nos fala do midéda voz e o quanto ela é capaz

de nos “despir” diante do outro:

[...] Da maneira pela qual as palavras nos séorega@as, ouvimos mais que
a sua significacao; aprendemos alguma coisa solmeutor que se exprime
ndo em palavras, mas na prépria enunciacao. Pklodeado timbre da voz,
de sua tonalidade, de sua intensidade e de saalagfio, o locutor se mostra

ao ouvinte.
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Como exemplo, ao analisar a programacao das ra#&hbse FM, Moénica Rebecca
Ferrari Nunes, em seu liv@ Mito no Radio: A voz e os signos de renovacaogies,
discorre sobre essa atmosfera:

No radio, a voz, ancora dos contelidos visitadogm g&nos que querem
resolver a angustia de se ter perdido para sempoengletude do presente
absoluto, do tempo mitico. Gera signos, para resavinexorabilidade da
morte, materializados em palavras-armadilhas, tedigé a enunciados

sonoros, que se desmancham & medida que séoattisul

Em Vozes do Timogra narrativa feita pela da voz da jornalista Ro§ergane® nos
auxilia na compreensdo do que aconteceu aquele $ais voz parece imprimir o
tempo, o convivio e a familiaridade que teve conp$oos entrevistados. E a voz de
quem ora nos ensina sobre o Timor, ora nos revelataralidade do didlogo entre
pessoas que se conhecem e se sentem a vontadxparaeus pontos de vista. A voz
de Rosely € a voz de quem antes foi ouvido intetgye sensivel para um povo que
calou suas amarguras e que, naquele momento, guacser voz. E nessa voz
companheira que Rosely convida nossos ouvidosrigddepara as outras vozes que
esperam ser ouvidas. Para Silva (1999, p. 62),eongove 0 ouvinte do seu estado de
ouvir para o de escuta atenta esta na experiénei@sie pode ter com a materialidade
do som, que em muitas ocasides € sO 0 que € afufeefad expressao, 0 ritmo, a

curvatura melddica presente no e pelo jogo da voz).

Entre tantas narrativas, a documentarista narigdaipital do Timor) como um cenario
incendiado, uma cidade fantasma, queimada, umcgilé&te morte sO interrompido
pelos tanques blindados e jipes do exército. O geevia, segue narrando a
documentarista, eram cadaveres abandonados emsnugtares. Ja em sua primeira
sonora na cidade, uma refugiada, ao falar sobremudicdo naquele momento, chora.
Quando volta, em agosto de 2000, a jornalista descas ruas como cheias de gente,

camelbs, carros caindo aos pedacos. Também ouwpwres das criancas e de sua

8 No CD que acompanhou o livro, além da voz de Rdsetganes, ouvimos a voz de dois locutores que
apresentam a série entre os blocos e relatam,ijiaio, que o CD é uma homenagem da UniSantanna a
jornalista.
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professora em uma escola. Ouvimos dona Manuela,igpeme a voz cansada,
provavelmente atdnita de quem narra a destruicdsudecasa em destro¢os (que nao
conseguia mais entrar depois de ter sido atingidisabafa a perda irreparavel de seus

familiares na guerra.

Para Carmem Lucia José (2003), no documentario:

[...] Cada aspecto ndo é simplesmente apresentado parte de um relato
gue deve corresponder ao fato, torna-lo verossitaita aspecto deve ser
tratado como constituinte, ou seja, ser a confiffmagu a negac¢éo validada
pela construcao do discurso. Assim [...] os vaagsectos podem ou nao ser
fragmentos da realidade, mas ndo precisam aparecso tal; séo
apresentados, isto simpmo constatacdes devidamente sustentada por seus

argumentos ou pela forca afetiva do reldgrifos meus]

E a voz embargada de dona Manuela, somada ao dontgi vocaliza e sensibiliza
nossa audicdo, que nos convida a escuta atentatafamos isso, inclusive, em nossa

pesquisa de campo, conforme veremos no capitulorgeg

3.1.3 Os efeitos sonoros ou os ruidos desejadosdeoumentario radiofénico

Além da voz, outro elemento — ndo menos importantgie nos possibilita imergir

numa escuta atenta em uma peca radiofénica éto staoro, também chamado ruido
desejavel, uma vez que ruido é um som desagradpelgeralmente nos incomoda e
que ndo desejamos, mas que, nos casos dessasgeegan) para ilustrar a paisagem
sonora. Silva (1999, p. 75) adverte sobre a impoiédo ruido em uma peca

radiofbnica:

[...] O ruido fornece informacdbes, pistas, atua coimdice® do objeto

representado a fim de que o ouvinte reconhecaabadsta associacdes, que,

%9 0 indice encontra-se na triade icone-indice-sionpmsente nos trés tipos basicos de relacesaglesrpexistir
entre signo e objeto, segundo a Teoria Geral dgisoSide Charles Sanders Peirce. “Os indices sédagepelos
seus objetos para os quais eles remetem, apoméim,irdicam. S&o indices uma batida na porta ps]olhares e
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pelo carater referencial assumido pelo ruido, d@@e contiguidade. O
indice, por manter uma relacdo factual, efetiva @seu objeto, chama a
atencao de seu intérprete exercendo sobre ele nftaénicia compulsiva,
fornecendo-lhe direcdes e instrucdes. Na radiofqroa exemplo, quando se
objetiva criar no ouvinte a impressdo de que ser@ne num ambiente
campestre, reline-se uma série de ruidos que conmpdamsagem sonora do
campo, introduzindo-os numa “cena” determinadabj@tivo € que, ao ouvi-
los, o ouvinte imagine aquele momento se passamdoum ambiente

campesino.

McLeish (2001, p. 187) ratifica:

Quando a cortina se ergue no palco de um teatrocemario fica

imediatamente 6ébvio e o publico recebe toda a nmé@do contextual
necessdria para a pe¢a comecar. Isso também seausro radio, salvo
qgue, para obter um impacto bem definido, os sonerdeser refinados e
simplificados até chegar aquele minimo que realmettansmite a
mensagem. O equivalente ao ‘pano de fundo’ dodesdio os sons que
permeiam toda a cena — por exemplo, chuva, as cas/enuma festa,

barulho do transito ou os sons de uma batalha.

Arnheim (1980, p. 102) ao discorrer sobre os cesaras radionovelas da época, alerta-

nos sobre a importancia do bom uso dos efeitosrgsnpreenchendo o siléncio, assim

atraindo o radio-ouvinte para uma escuta atenta:

[...] Os efeitos sonoros servem, junto com as vazdens, para atrair o
ouvinte e fazé-lo penetrar na representacdo. O rammt seria uma

representacéo baseada em puras vozes que, falandma soariam desde o
principio sem atrair a atencéo; o propoésito natligar o nada como um som
negativo, interpretando-o como um siléncio, pormas provavel é que essa
experiéncia conduza ao fracasso. A representagd® fpacassar também em
razéo de os efeitos sonoros utilizados serem téternuptos que o fundo da
acdo esteja cheio de ruidos. Com isso se poderaagi@ncao do ouvinte,

atraida pela mescla de ruidos, mas também é pbgsivese reduza, por os

entonacgdes da voz de um falante [...] dire¢cdesteuigdes para um ouvinte ou leitor etc.” (SANTAELLE996, p.

158)
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efeitos sonoros do fundo interferirem na compregnda ‘cena’ em

particular.

Porém, uma peculiaridade do documentario em relac®oitras pecas radiofonicas
costuma ser a captacdo do audio direto. Isso &demtaproxima o ouvinte dos locais

documentados. E o que nos recomenda McLeish (P0AD4):

A razédo de se usar sons ao vivo € ajudar a criaslinma apropriado. Mais do
gue isso, para aqueles ouvintes que estdo famddos com o temag
reconhecimento de um ambiente auténtico e de ruédpecificos eleva a
autoridade do programd...] Seguindo o trabalho de radialistas em épmiea
guerra, provavelmente é verdade que, a ndo senajaelaras indicagfes em
contrario, o ouvinte tem o direito de esperar qugue ele ouve num
documentario seja material auténtico a ser cormiderconforme se
apresenta. Nao cabe ao produtor do documentarianangou confundir

tendo em vista o efeito. [grifos meus]

Em outras palavras, os efeitos sonoros (disporduibs e facilmente encontrados em
sites especificos) ja produzidos com foco em outras pegaliofébnicas, como
comerciais de radiospo) ou até mesmo reportagens, devem ser evitadmsr

documentaristas.

Especificamente, no que tange ao documentario tjlisamnos nesta pesquisa, Rosely
Forganes captou com maestria efeitos que naturtgmes levam aos locais da “cena”,
como a decolagem do avido C130 do exército frafuréte a jornalista captou o som de
dentro do avido pronto para decolar e nos desaegevé um caminhdo inteiro com
cargas de alimentos e coletes a prova de bala @séavam levando). Na sua segunda
ida ao pais, ouvimos a descricdo de como ela erachili, diferente da primeira vez
em que la esteve. Na descricdo que faz a jornabstamos o som da rua cadtica e
desordenada, buzinas que parecem emergir de teddsegbes. Para nds, ouvintes
comuns, € apenas um som horrivel de transito; glesa € o som da vida que voltava

naquele pais, nota ela.

®Da mesma forma, didlogos ndo devem ser forjadosems@iados para um documentario radiofonico.
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Outros efeitos sonoros do documentario sdo um tavimersao nos lugares por onde
passou a jornalista: a escola com as vozes das;asiee da professora brasileira, os
destrogos da casa de dona Manuela, que Roselygrtonsasitar num domingo em que
esteve la. E possivel, nesse momento do docum@ntarvir os sons dos passos de
ambas naquilo que sobrou da casa. Também ouvimbero cruciante dos timorenses
por seus mortos, descrito pela documentarista cladainha lancinante que ficou
contida durante 25 anos.

3.1.4 A musica no documentario radiofénico

Quanto a utilizacdo da musica no documentario, MtLE001, p. 195) aconselha:

A pratica atual é fazer pouco uso da musica emrdentarios, talvez com
receio de que possa facilmente gerar um clima guerd ser devidamente
criado por vozes e situacBes da vida. Os prodytopesém, logo
reconhecerdo 0s assuntos que se prestam a umenataaspecial. [...] Um
verso de uma cangdo popular as vezes proporciomaracomentario
devidamente perspicaz. A musica adequada poderapadariacdo de uma

perspectiva historica correta.

Como falamos no primeiro capitulo, é de praxe ddsos formatos da televisédo e do
radio a utilizac&do de trilhas sonoras. A trilhaficgdo auxilia, da clima a cena, faz nos
emocionarmos e, de certa forma, hiper-realiza@ tdesmo nos telejornais, as trilhas
sonoras sado constantemente utilizadas para impn@ssiemotivar e, evidentemente,
vender a noticia. Nesse aspecto, como dissemasgjorhal acaba tomando carater
ficcional e nos distanciando dos fatos. Por isso,dacumentario radioféonico
costumeiramente opta ainda por seguir os moldesngona neorrealista, ndo s6 apenas
COm Seus cenarios e pessoas reais. Da mesma fomwaacmusica ndo embala nossos
momentos voluntariamente no cotidiano, assim tamb@nctom esse formato.
Elucidando, emVVozes do Timgra musica que ilustra a série € uma espécie aedan

solidariedade aos timorenses em todo o mundozad#éi pela documentarista também
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1 A gravacédo é do dia em que ela foi cantada pétaejna vez depois

como leitmoti
de dez anos proibida. Ouvimos também o povo caatand algumas ocasifes, como

nas ruas pela volta de Xanana Gusffao.

McLeish (2001, p. 198) sugere aos documentaristasiavras de Laurence Gilliam:

Leve a mente indagadora, o ouvido alerta, o oltketige e o microfone a
todos os cantos do mundo contemporéneo, ou aosreceais intimo da
experiéncia humana. Sua tarefa e seu destino dBmirre verdadeira
natureza interna do assunto, explorar as fronteicagadio e da televisdo e

aperfeigoar técnicas que serdo utilizadas pelstartriativo.

3.2 Outras consideracfes sobre o documentario rad@mico e um convite ao

professor

Pode haver criticas acerca de alguma ingenuidadagoeditarmos que diante de um
produto midiatico veremos a “realidade” tal coma & mostra, ou mesmo parte dela.
Como mencionamos, parece ser natural para o sujedosera registrado alterar sua
fala, seu comportamento, sua opinido, quando skavde do outro e de microfones ou
cameras. Qual realidade é registrada com totalidatie dos fatos? Nao ha uma
garantia de que os efeitos sonoros que foramaditig numa peca séo, de fato, o audio
direto (captado da cena). O que narra o sujeitstrago é — de fato — aquilo que ele
pensa naquele momento? Diante daquele que o eegiftores como medo,
inseguranca, autoafirmacéo, entre tantas outrasaetlo ego, devem ser consideradas.
O documentario ndo é um recorte fidedigno da radéd Antes, ele € uma elaboracao
criativa da realidade. A formula de que dispdenuduentaristas conceituados é — como
dissemos — um convivio maior com a comunidade aeggstrada. O documentarista
devera aos poucos ser visto como um agente dagoatanidade, fundindo-se ao
entendimento das regras e estruturas sociais dsjeeim exprimir qualquer forma de

®1 Utilizada para criar um estilo geral. Quando ugaala abertura e encerramento, e durante a pega com
link entre algumas cenas, proporcionando continuidad®tica. Provavelmente, os trechos serdo a
mesma peca musical, ou diferentes passagens daanoksan (MCLEISH, 2001, p. 189).

%2 Kay Rala Xanana Gusméo é um politico timorensmelas principais ativistas pela independéncia de
seu pais, tendo sido durante largos anos chefesddéncia timorense.
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intervencdo acerca do que € exposto. Assim, as,fala gestos corporais, suas
manifestagbes, como se alimentam, dangam, choramualizam a vida deve ser visto
e apreendido pelo documentarista da forma maigalgbtossivel. A subjetividade do
registrado é a matéria-prima de um documentarjorEessa via que um formato como

esse extrai 0 recesso mais intimo da experiénceaha. Para José (2003):

[...] o documentario, orientado para confeccionaraugeneralidade sobre
algum tema, envolve-se com vari@giéns como representantes dos muitos
e variados pontos de vista do mesngu§ isto €, o tema esta distribuido em
aspectos representados pelas muitas e variadas d@#e sonoras, que
participam do tema com suas lembrancas e recorslagdm suas opinies e

gostos, expondo-se independentemente de qualdaer fa

As méaquinas que registram, revelam e imprimem egpariéncia ndo deverdo nem
poderdo ser vistas como algo que ofereca riscocahrario, deverdo, na medida do
possivel, exercer uma funcéo nula para essespria cma peca da mobilia local, um

objeto inanimado, sem vida ou vontade proptia.

A partir das questdes que vimos neste capitulograsmps ter elucidado sobre as
peculiaridades e a natureza do documentario radmf6Embora, evidentemente, caiba
ao professor a decisdo das escolhas pertinentegpaote que utiliza em sala de aula,
nossa proposta é que esse formato venha tambémcargeecido e explorado por ele
como recurso didatico.

Os documentarios suscitam debates, instauram espghgaiscussao, constroem ou
desconstroem olhares (conforme veremos no proxapdtudo, com a experiéncia da
audicdo de&/ozes do Timoem sala de aula do ensino médio). Os objetosadados: o

homem, a natureza, a sociedade, a cultura, a gasrfastas e tradi¢cdes, entre outros.

%8 Rodado em uma fabrica de chapéus em meados ddaddeal1980, o documentario em pelicula,
Chapeleiros de Adrian Cooper, evoca uma producédo industpa¢ssiva onde a anormalidade se torna
normalidade e os detalhes banais do cotidiano s&rto expressdes de resisténcia. O documentario,
muito premiado no Brasil e no exterior, € rico pespontaneidade dos operarios que foram filmados. O
diretor, como técnica, deixou a cAmera muito tedgutro da fabrica até que os operarios passarda a n
mais estranha-la. Os primeiros rolos de filme, doaainda ha o estranhamento por parte dos operarios
em relacdo a camera, foram descartados pelo diratedicao final.
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Proporcionam diversos prismas para essas discuss®ésiogia, a fisica, a historia, a
sociologia, a filosofia, a arte. Nessa perspecavaroposta de Edgar Morin €0s Sete
Saberes para a Educacgéo do Futanatentica a utilizagao desse formato:

A educagédo do futuro devera ser um ensino primreuaiversal centrado na
condicdo humana. Estamos na era planetaria; unmussecomum apodera-
se dos humanos onde quer que estefgstes devem reconhecer-se na sua
humanidade comum e, ao mesmo tempo, reconheceersidade cultural
inerente a tudo quanto é humano.Conhecer o humangricipalmente,

situa-lo no universo e nao suprimi-ig2002, p. 51)grifos meus]

Nessa perspectiva, 0 documentario radiofonico ap@se dos conteludos escolares a
medida que é considerado um formato que possibpitafundar o conhecimento de um
assunto e de um povo para outro. Segundo Arnhed®0(1p. 88), “[...] o radio ndo
deve ser considerado um simples aparelho transmiss@s um meio para criar,
segundo suas préprias leis, um mundo acusticoal@aade [...]” Neste sentido, nossa
pesquisa convida professor e aluno a fazerem,guntoa imersdo nos documentarios
radiofénicos, aprofundarem-se no conhecimento dea®lculturas e pessoas que se
fardo presentes em vocalidade, musicas e paisagmmwzas. E a mescla desses
elementos sonoros que invade o espaco acusti@daz corpo ausente dos falantes

ganhar forma e vida em nossas mentes. Ainda pataeAn (ibidem, p. 117):

[...] Quando falta a visdo, forma-se uma pontet&zalgntre todos os sons: as
vozes que tem um papel na cena e as que ndo cok=SugM agora a mesma
carne, como as recitagdes, as discussdes, os eaatorisica. Coisas que até
entdo permaneciam sO justapostas penetram-se dAganaente: a pessoa do
mundo corporal se relaciona com a voz desprovidaod®, a musica luta de

igual para igual com a linguagem.

A proposta para ouvir o documentario radiofénico safas de aula frequentemente é
avaliada como criativa e inovadora por parte dagad nativos digitais que, além de
vivenciarem a era iconofagica, também desenvolvem farte das suas atividades

escolares com recursos visuais ou audiovisuais.



127

Entre seus beneficios, constatamos, como veremssgair, uma abertura e uma
sensibilizacdo na audicdo do aluno, além de prasibeechas para educa-los para uma
nova era planetaria, ouvindo-os e propondo a ete®rxicio de uma escuta sensivel.
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CAPITULO QUARTO

O PENSAMENTO COMPLEXO NA AUDICAO E NAS FALAS DOS AL UNOS

“A palavra é metade de quem a pronuncia e metadguden a ouve.”

Michel Montaigne

Este capitulo tem como objetivo, num primeiro motoegapresentar as etapas da nossa
pesquisa de campo, a partir do convite aos prakesse alunos para a audicdo do
documentario radiofénicWozes do Timoreito isso, nosso intento serd apontar como
aparecem o “Eu” e 0 “N0Os” em sala de aula no quefsee as falas dos alunos ouvintes
do documentario, articulando-se isso com o recor&mcionado por Edgar Morin
(2007) no capitulo intitulad® Amago do Sujeitode seu livroO Método 5 Nesse
sentido, partimos de uma avaliagado da percepcde anparte e o todo desse formato
gue foi utilizado em nossa pesquisa de campo. Boger para isso, que o modelo a ser
empregado na dinamica pos-audicdo encontra-se melonmterativotodos x todos
abrigado como modelo paradigmatico nas teoriasodaunicacdo e na cultura digital.
As falas dos alunos sobre a guerra, a morte, ¢ aitoompreensdo e o perddo séo
analisadas, entédo, sob o prisma da teoria da cadatee e da contribuicdo de Edgar

Morin nos métodos e referenciais bibliograficos gtikzamos para esta tese.

4.1 O convite a audicdo do documentério radiofénicv¥ozes do Timomna pesquisa
de campo com professores e alunos do ensino meédio

“How many ears must one man have before he can feaple cry?”

Bob Dylan

Ainda que a discussao teodrica que fizemos até mas® da pesquisa tenha sido de
grande importancia para uma reflexdo acerca doegtamos tratando neste trabalho,
torna-se dificil propormos qualquer analise desseat sem a realizacdo de uma

pesquisa de campo.
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A etapa que cumpre essa fase foi realizada no mébrd de 2013, na Escola Estadual

Anhanguera, localizada no bairro da Lapa, em SéamPa

Embora ja tenhamos comentado sobre a amostra daiggser composta por alunos
do ensino médio na introducgéo desta tese, aquiémnii@zermos algumas consideragdes
pertinentes sobre a selecdo desse grau de ensjpumentadas pelo nosso referencial
tedrico, Edgar Morin (2010, p. 78) e cabeca bem feita: Repensar a reforma,

reformar o pensamento

Os programas (do ensino médio) deveriam ser sufukig por guias de
orientacdo que permitissem aos professores siwmiatisziplinas em seus
novos contextos: &niverso, a Terra, a vida, o humanp..] Deveria ser
instituido um ensino recomposto de ciéncias humaoastralizado no
destino individual, no destino social, no destinmr®mico, no destino
historico, no destino imaginario e mitolégico dor $mmano]...]. [grifos

meus]

Entendemos, a partir dessa proposta, que o docanteradiofonico selecionado para a
audicdo e pesquisa de campo desta tese pode sersw@sstituicio como guia de

orientacdo para os professores que viessem a ipartide toda a atividade aqui

proposta. Alias, o documentario escolhido foi irsgd no argumento de Edgar Morin a
partir da leitura livro citado acima, como posstztie de contextualizar o Universo, a
Terra, a vida, o humano. Sao aproximadamente tmmatos de uma peca radiofénica
que enfatiza o humano nos destinos que Morin sugamo pontos para discusséo
indicados para esse grau de ensino. O documem@siibilitou um dialogo com esses
alunos para falarmos sobre guerra, morte, éticajape rituais, além das outras

percepcdes que partiram das falas desses alurmsaam visiveis outros possiveis
temas que poderiam, no minimo, facilitar vinculesateto entre os proprios alunos e o

professor.

Sobre o ensino médio, Morin (2010, p. 80) nos dals séries de televisao:

[...] em vez de ignorar as séries de televisdoquamto os alunos se instruem
por elas — os professores mostrariam que, por deiconvencdes e visdes
estereotipadaslas falam, como a tragédia e o romance, das aspes,

temores e obsessdes de nossas vidas: amores, faios)preensdes, mal-
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entendidos, encontros, separacdes, felicidadelidgidade, doenca, morte,
esperanca, desespero, poder, traicdo, ambicéo, amgdinheiro, fugas,

drogas.[grifos meus]

Apesar do formato escolhido para este estudo ndasseéries de televisdo, pensamos
estar no caminho indicado por Edgar Morin em ntsstativa de abordarmos, por meio
do documentario radiofénico, os contetdos que agweeloca em debate com os temas

gue ele descreve acima.

Nossa pesquisa de campo foi dividida em dois mamsenPrimeiramente, a
preocupacéao foi em estabelecer um dialogo com gsofes que estivessem dispostos a
dialogar sobre a crise da visualidade em nossags Mipartir dai, fizemos a proposta da
cultura do ouvir em sala de aula, numa ideia ihigiee essa cultura fosse empregada

com seus alunos.

No segundo momento, fizemos o0 convite a esses nsegrufessores para que
acompanhassem seus alunos na audicdo do documeatfinfébnicovVozes do Timor

A subijetividade que transpareceu por meio da @adéddesses alunos, apds a audicao
desse documentério, € o que trataremos nesse loapintes disso, no entanto,
pensamos ser importante relatarmos sobre a ades&prafessores e como ocorreu o

dialogo que haviamos planejado inicialmente.

O pesquisador e o tema dessa pesquisa foram ajadserd direcdo e a coordenacao da
escola por meio de uma carta redigida e devidanessi®@ada pelo orientador da tese.
A carta esclarecia nosso objeto de estudo, alémexidicitar as fases do
desenvolvimento da pesquisa de campo. Fomos meritorécebidos pela direcdo e pela
coordenacao, que logo se encarregaram de nos celomcaontato com os docentes do

ensino meédio, passando também a eles qual era obgdivo na escola.

Agendado o dia da primeira fase, comparecemos @aedispostos a permanecer ali
pelo menos o periodo de uma hora e meia em que fpsssivel detalharmos

brevemente nosso estudo. A coordenacdo nos acompatd a sala dos professores
para uma convocacao desses docentes. Depois aeaaglglhamadas, nos dirigimos até
o auditério da escola e demos inicio ao nosso ghalom a participacdo de seis

professores, além da coordenadora. A queixa p@amdgue ouvimos por parte dos
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professores participantes era de que eles naonteniaito tempo para esse trabalho, ja
que se encontravam no periodo de lancamento de mof@chamento de diérios.
Embora nem todos tivessem se pronunciado ou famesma queixa, percebemos que
havia um clima de ansiedade para que déssemosrsagai a nossa fala, pois eles
deveriam voltar rapidamente a sala dos professomes concluirem parte das suas
atividades. O que era esperado para um dialogo deimmo uma hora e meia foi feito
em pouco mais de quarenta minutos. Enquanto fasiarexposi¢cdo sobre alguns dos
pontos da pesquisa, falando sobre a problematicaisimlidade, alguns docentes
ouviam atentamente enquanto dois deles faziam suitkeréncias em diversos

momentos.

Muitas dessas inducdes saiam do recorte do naaisallto, que tentdvamos, em téo
pouco tempo, esclarecer aos participantes. O manmais critico desse dia foi, apos
aproximadamente vinte minutos de exposicéo, sequestionados por uma professora
da seguinte forma: “Eu deixei de fazer o que estaxando para vir aqui saber qual é a
‘técnica’ que vocé ensinara para meu aluno me pn&w tenho muito tempo. Vocé vai
demorar muito?” A pergunta serviu como uma brecia @testarmos nossas leituras
sobre a dificuldade de ouvir na pés-modernidadeixad claro, antecipadamente, que o
ouvir € um aprendizado e que para ouvir basta gj@n®s passivamente receptivos,
conforme nos fala Norval Baitello Junior (2005,106). Pontuamos ainda que, se ela
pretendesse aprender como empregar a cultura doemsala de aula e ser ouvida por
seus alunos, deveria, antes de qualquer acéo, tammpkender a ouvir. Muito embora
nosso argumento tenha sido dito de maneira padfipeecisa, a professora deixou o
auditério demonstrando desinteresse pela nossasgét e ansiedade em voltar as suas
atividades. Os demais professores ouviram o quagh@ente programamos acerca da
pesquisa e 0 que era para ser um dialogo ganhibutatr de palestra, com algumas

perguntas, questdes e agradecimentos feitos daléirepresentacao.

No dia seguinte, voltamos ao colégio, dessa vea pealizarmos a audicdo com 0s
alunos. Para a amostra, foram selecionados al@aienie vinte alunos pela propria

coordenacdo. Contudo, todos eles eram estudanfagugiro ano do ensino médio.
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Além da propria coordenadora, nao foi possivel tham professor do nosso diadlogo
participar desse segundo momento da pesquisafigasto a auséncia ainda por
estarem em salas de aula ou envolvidos em outradaales, como o fechamento de

diario e o langamento de notas que néo haviam gimlecho dia anterior.

Percebemos que alguns alunos, ao entrarem no @oidiidbmpanhados apenas pela
coordenadora, chegaram com atitudes propriatudenspara o que a coordenacao
havia nomeado como “um experimento”. Todos, norgatalemonstravam curiosidade.
Por estarem em grupos e muito provavelmente pelas pulsdes marcantes, néo

faltaram risos, piadas e brincadeiras antes dmidiz nosso trabalho.

Em Além da razdo e da loucura, no Método 5 — A hunamtedda humanidade, a
identidade humané007, p. 130) Morin nos fala sobréudlens

[...] cabe acrescentar esta tendéncia, encontraddodas as sociedades,
muito forte em alguns individuos, a bancar o butidpwn, a palhacada, a
parddia, que nunca deixam de romper a casca daladd, como se 0 homo

ludensquisesse, desde de dentro, rasgar a mascdenum sapiens

O jogo, cuja finalidade ndo é “séria”, comportaua prépria seriedade no

respeito as regras, na aplicagéo, na concentragd@stratégia.

Em nossa andlise, percebemos também o sentidoedaagufala Morin, ao notarmos

que, mesmo no estado ladico que chegavam os jgarasa audicdo, as brincadeiras
eram provavelmente uma forma encontrada para qiespem se descontrair frente ao
novo, diante de um pesquisador que eles ndo carheei se prepararem para o

“experimento® que fariam. Tratava-se de uma tentativa de rasgaascara dbomo

% Pelo contato que tivemos nesses dias com os @scdoi possivel perceber que, embora os professore
estivessem, de fato, desenvolvendo outras ativilad#adas inclusive pelo préprio pesquisador,ahavi
aparentemente também uma desmotivagdo e desiet@mstazer qualquer outra coisa que ndo estivesse
ligado diretamente as suas funcdes.

% pensamos que a palavra “experimento” pode conatasignificado que sugira uma tensdo em quem a
ouve. Alguns dos significados dados pelo dicion&lbmiaiss para a palavra “experimento” sdo: submeter
a experiéncia; ensaiar, testar, submeter (-sepwprmsicolégicas, morais ou fisicas; testar (aaliar,
sondar, conhecer, pOr a prova,; tentar e testar.
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sapiensdentro de uma situacdo que pode impressionar asmm pelo nome da
atividade. Enquanto brincavam, porém, havia aliokm a consciéncia do ambiente, os
limites que tinham, o respeito as regras e, praigipnte, a disposicdo para participar

seriamente da atividade.

Alguns alunos, nos primeiros passos dados ao entrap auditério, ja questionavam:
Vamos fazer um experimento? Sobre o que? Vai fln@rque vamos ter que fazer?
Tem que olhar para a camera? Moem O Método 3contribui brilhantemente para
nossa compreensao quando nos fala sotweresidade”:

[...] Efetivamente os mamiferos, particularmentgogens, sédo animados por
uma ‘pulsédo exploradora’ ou ‘cognitiva’ desprovida qualquer utilidade

imediata que pode ser chamada de curiosidade.

Essa pulsédo cognitiva € movida por um interesseodbecer que ndo pode
ser reduzido ao conhecimento em questdo. Tudo em®ntomo se a
curiosidade, para além das suas finalidades insdigomo a utilidade de
conhecer o seu meio e de acumular informacgfes asopgpcuma finalidade
em si, ou seja, uma satisfacdo propriamente cognie descoberta e de

exame; em outras palavras, o prazer de conhec@R(M, 2008, p. 74)

Aqui, ousamos pensar que as perguntas curiosasdasmaaludenssao sinbnimas do
prazer mencionado pelo autor. Dessa formadensfoi também encontrado no prazer
de conhecer, e ndo algo estanque no processo Heonmento desses jovens, que ao
contrario dos professores participantes do dialdgmonstraram bastante interesse pela

atividade.

Passado algum tempo em que todos ja estavam noraydiemos inicio a audi¢cdo do
documentario, ndo sem antes convida-los para@Gsovidar uma sala a audicdo € antes

de qualquer coisa requerer a passividade de tadosvintes ali dispostos.

Maréchaux (p.V e VI), em suas notas sobre Plutapomta ao professor a importancia
da busca pelo siléncio se ele pretende preenabvido de seus alunos e fascina-los:
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Ao ouvir, aprendemos mais a pensar do que a fadés, esta audicdo é feita
da prépria substancia das palavras, tendo a rat@ar assim dizer, apenas
uma funcédo reguladora e exterior. Deste modo, mgira dificuldade que
compete ao professor resolver é fazer o discipuidodde frases e que
sucumbe a vertigem das palavresmpreender a necessidade formadora de
siléncio. [...] a linguagem é semelhante a fita@®@n que da voz as coisas
ausentes e lhes confere um acréscimo de preseacarid que o ouvido ndo
passa de um lugar de fascinagdo, em cuja oficinaspirito encantado
fabrica simulacros, pela meditacdo das palavrasagéns Criar para os
‘sentidos interiores’, animar com cor, sabor, oder,prover com uma
carnacao humana quase real um teatro de palaye$ecundidade rivalize
vitoriosamente com a lembranca dos espetaculosaigtunir as paixdes e o
querer a estes espetaculos mais verdadeiros qati@za, tal € o poder da

retdrica dos primeiros mestres. [grifos meus]

No intento que a audi¢cdo fosse realizada de masénia, era necessario, portanto,
siléncio no ambiente a fim de que esse siléncisefpseenchido com o0 som da peca que
irlamos ouvir. Trilhas, efeitos e vozes entrariaglopauditério e ocupariam aquele
espaco com prioridade. Dessa forma, a contribydgéigparte dos alunos era necesséria
Dai o convite. Em outros termos, ser passivameueptivo em relacdo ao ouvir requer
atencéao e, para tanto, era preciso acalmar o dsidelose enfatizar, para 0 momento, o

estadcsapiens a eficacia da racionalidade humana. Para Mo@@7d2p. 116):

[...] Homoé, de fatosapiens]...] A racionalidade é umdisposicdo mental
gue suscita um conhecimento objetivo do mundo iextexlabora estratégias
eficazes, realiza andlises criticas e opde um ipilncde realidade ao
principio do desejo. Os avancos da ciéncia, daidgca da economia

confirmam a eficacia da racionalidade humana.

Entendemos que a disposicdo mental mencionada pdanMoi a resposta ao Nnosso
convite. Aos poucos, percebemos que o0s alunosspeisgiram a ser receptivamente
passivos e a ouvir. Acalmaram-se, cada um em sgwiprtempo, alguns com mais
dificuldade de abandonar o espirito bufdo, outéosnpis concentrados. No entanto,

como as relagdes em grupo sdo compostas tambéwnésatla “fios invisiveis™ de
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maneira a nem sempre ser possivel perceber as waTdes interpessoais de um grupo
- naguele momento, alguns alunos iam convidando @oss) por meio de olhares mais
“imersivos” no audio que preenchia o auditério ocoamcolhares de adverténcia
expressados por alguns, para que todos deixassamsap siléncio ali ser preenchido
pela veiculacdo do documentério. As estratégias erdlises criticas, tipicas do
sapiens citadas por Morin, sdo comprovadas brilhantemeatefalas dos alunos que

Veremos a seguir.

4.2 O “Eu” e o “N6s” presentes nas falas dos alunosujeitos ouvintes do

documentario radiofonicoVozes do Timor

Buscamos agora articular as relacdes entre o soemfocando o documentario
radiofonico— e a subjetividade na audicdo e nas falas dos alpadgipantes da

pesquisa.

A ideia desse trabalho é propor ao professor eahw®s a audicdo do documentario
radiofénico“Vozes do Timor'®® da jornalista Rosely Forganes. Produzido até odano

2001, o documentario é arido. Fala de um pais gtéerascendo, mas conta o drama
em que viveram 0s timorenses que tentavam rendasecinzas, depois da autonomia
da Indonésia. As condicdes de vida, alegrias eeras, o luto, a festa e os choros dos
refugiados sdo oralizados pelos proprios nativosapnoximadamente meia hora de

documentario.

Anteriormente, vimos que o documentario radioférpode ajudar o ouvinte a entender

0 porqué de um comportamento. Pensando que o ctanmto humano é
recorrentemente foco de analise e julgamento, dastia, da tristeza, do espanto e da
felicidade alheia, quem ouveou vé- um fato sente a necessidade de se posicionar

como sujeito frente ao ocorrido.

Nesse sentido, a subjetividade, em sala de aul®géentemente exposta através da
oralidade dos presentes, alunos e professore®© Biétodo 5a0 explicar cAmago do

Sujeito, Morin afirma que a condicdo de ser sujeito impltar-se no centro do

% prémio Vladimir Herzogle Jornalisme Direitos Humanos de 2001.
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mundo para conhecer e agir. Esse lugar egocémimporta o principio de exclusao e

de inclusao:

O principio de exclusdo: ninguém pode ocupa-ld.Assim, a diferenciacéo
decisiva, em relagcdo a outro, ndo esta, antes de, toa singularidade
genética, anatdbmica, psicologica, afetiva , masooapacdo do espaco
egocéntrico por um Eu que unifica, integra, absa@veentraliza cerebral,
mental e afetivamente as experiéncias de uma Meahum outro individuo
pode dizer Eu em meu lugar [...] Como cada individive e experimenta-se
como sujeito, essa unicidade singular é a coiseahammais universalmente
partilhada. Ser sujeito faz de nds seres Unicos,assa unicidade é o aspecto
mais em comum. (MORIN, 2007, p. 75)

O principio de exclusdo possibilita compreendenpartancia que cada aluno tem em
sala de aula como sujeito. Como tal, ele traz gonsias experiéncias para partilhar no
coletivo. Tem seus pontos de vistas diferentesgutanes, que constituem uma

identidade mutavel.

Dessa forma, a audicdo de documentarios radiofémocambiente escolar — na sala de
aula — se bem conduzida por professores, podedifadncitar um debate de ideias no
qual o principio de exclusdo mencionado por Moenha a tona. E esperado que as

experiéncias e pontos de vista do “Eu” sejam axdbz nesse momento.

O principio de inclusado, diferentemente, € 0 quenfie ao sujeito inserir-se numa
comunidade, em um “N0s”, que pode ser a igrejaamailfa, a sala de aula ou um
partido, gerando o altruismo. O principio da in&upropicia as relagbes de vinculos de
afeto e amizade em sala de aula. J& o principexdasao pode provocar o atrito entre

0S sujeitos:

A subjetividade comporta, assim, a afetividade. (ei® humano esta
também potencialmente destinado ao amor, a entiegajzade, a inveja, ao
ciime, a ambicéo, ao ddio. Fechado sobre si mesnaberto pelas forgas de
excluséo ou de inclusdo. Existem bons e maus ssjeitonforme toda a
gama da afetividade humana; um mesmo sujeito pedera bom ora mau
(ibidem, p. 77).
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A fala que manifesta esse “N6s” a partir dessacdiodé de extrema importancia e deve
caber ao professor a mediacao dessa subjetividatiersubjetividade na relacdo com o
outro, de modo que toda fala seja considerada @igadesprezada. Alerta Morin

(ibidem, p. 79), na trilha de Rousseau e Hegel:

Desprezado, o sujeito sente-se ferido, mutilada;haneado. Rousseau bem
observou a necessidade do outro para existir humamta. Hegel bem
observou a necessidade humana de reconhecimemqte, Dodorov retomou.
A necessidade do outro é radical; mostra a incaomdedo Ego/Eu sem

reconhecimento, amizade, amor.

Como falamos, a subjetividade nessa dindmica dec&wudde documentérios
radiofdnicos em salas de aula, aparece na oralidadses alunos. E relevante, no
entanto, pensarmos no som como algo objetivo. @s goe surgem no documentario
radiofonicoVozes do Timoem forma de lamurias da guerra, choros das masspg

nos destro¢os sao, em sua natureza, fatos e, fordéietivos.

Reconhecer-se nessas “cenas” e reconhecer-se m @ut que deve “excitar” a
subjetividade. As consideracdes de Morin sobre @mdoxos entre objetividade e

subjetividade séo pontuais nesse aspecto:

[...] Esse Ego diferente do Eu é, ao mesmo tentg#ntico a ele. E essa
capacidade do sujeito de ver-se como objeto (Bgm) deixar de ser sujeito
(Eu) [...] E o que da capacidade de sobrevivénoianundo, ou seja, de
confrontar, em todas as circunstancias, um priocige realidade e um
principio de desejo. [...] O espirito humano poeestoexaminar, praticar a
introspeccdo, a autoanalise, o didlogo consigo mesParadoxo: a
objetividade sé pode vir de um sujeito. Infelizneeré capaz de parar de ver
a subjetividade dos outros e considera-los somemteo objetos. A partir
dai, torna-se “inumano”, pois deixa de ver a hude deles ou, ao
contrario, s6 pode amar ou odiar cegamente. [.de€envolvimento de um
conhecimento objetivo do mundo deve avancar com comhecimento

intersubjetivo do outro. (ibidem, p. 80)
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Nessa pratica, o professor também podera obsarvaeas alunos o grau de empatia e
sensibilidade frente a um problema social que rsé sendo literalmente visto, mas
criado (por que ndo dizer, elaborado?) em imagesmstairs na soma daquilo que se

ouve com aquilo que se viu ou teve como experiéssa sujeito complexo.

Cabe, no entanto, um ponto: Como situar as sulgjates dos adolescentes em plena
era pés-moderna? Vivemos num tempo de incertezpse parece esclarecer de alguma
forma a orientacdo de jovens e adultos apenasop@m@apo presente. Vivemos também

numa estrutura social cada vez mais fluida. O dgex da trajetdria desses adolescentes

nos dias atuais?

José Machado Paiéem seu artigBuscas de si: expressividades e identidades juvenis
publicado no livroCulturas Jovens: Novos mapas de afeboca o cenario no qual a

juventude se encontra na atual pos-modernidade:

As trajetérias de vida de muitos jovens assemelbara-jardins labirinticos
de sendas que bifurcam e que Borges nos descraviic@es, como redes
gue enfileiram todas as possibilidades. Possilliidague ndo se encontram
predeterminadas, mas que se vao ramificando a mediel nos damos conta
da sua realidade. [...] Enquanto as geracfes methas/ orientam a sua vida
por caminhos e valores de seguranca e rotina, \@ngoescolhem, muitas
vezes, as rotas da ruptura, do desvio. [...] Awanpor aventura, envolvem-
se entdo com amigos, em cada esquina da vidaxo#aces do cotidiano:
os excessos de velocidade com as motos, os espadiesis, as festas
raves® as aventuras sexuais, 0 consumo de drogas eté fransgressao
marca ainda uma vontade de escapar a conformidadegste sentido, a
propensdo ao risco é também efeito de comportamestoializados que

reproduzem uma resisténcia rebelde a adversidadés (2006, p. 10-12)

®” pesquisador e coordenador do Instituto de Ciérdmsais da Universidade de Lisboa. Consultor da
Comunidade Europeia e do Conselho da Europa paest@gs da juventude. Coordenador do
Observatdrio Permanente da Juventude Portuguesa.

% Festa que acontece geralmente em sitios afastmoentros urbanos, ou galpdes, com musica
eletrénica. E um evento de longa duracéo, que padar de muitas horas até dias inteiros. DJsistast
plasticos, visuais e performaticos apresentam tsabalhos, interagindo, dessa forma, com o pub(ixo.
termorave foi originalmente usado por caribenhos de Lonérasl960 para denominar sua festa local.
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Para o pensamento complexo, no entanto, esse &isoaitas vezes capacidade de
autodestruicdo, encontra certa logica no que M@@97, p. 129-130) denomiremo

consumangalgo irracional alhomo economicu®) que se aproxima doomo demens

N&o ha fronteira nitida, mas um territério vagorertomodemense homo
consumansA ideia de despesa [...] esclarece-nos sobrdlagsidhcdes e a

prodigalidade encontrada ngmtlatchs®®

nas festas [...] nas orgias, nas
bebedeiras que nos fazem ‘perder a cabeca’, nos jog tudo ou nada, na
roleta russa, nos éxtases extraordindrios [...Jtin que carrega um fogo
passional extremo, um altissimo grau de combusttior que, por isso
mesmo, consome nossas energias, leva-nos a ‘queaiossas vidas e a
correr risco de morte para viver mais intensaménfevive-se ndo apenas
para sobreviver, mas também para viver plenamengeie se realiza a uma

temperatura de autodestruicdo, ao mesmo tempadeamcao.

Percebemos, nas palavras de Edgar Morin, queomo consuman®do é uma
caracteristica especifica e exclusiva da juventutis um traco que reside em todo
sujeito, independentemente da fase de sua vidaseNentido, cada sujeito é singular e
Gnico, mas €, ao mesmo tempo, plural, complexoersth. Esse traco da personalidade
encontra eco na teoria de Freud sobre o inconsceamhentada por Davidoff (2001, p.
507):

[...] a mente humana enfrenta continuamente tréguntbs de demandas

conflitivas: as que partem do corpo, da realidaxterea e das restricdes

% potlatchsignificadomna linguagemmootka Os etnélogos americanos descobriram-na e desarave

na largamente no fim do século XIX, mas foi o stog6 francés Marcel Mauss que deu sobre ela aateori
mais completa no selssai sur le don. Forme et raison de I'échange dasssociétés archaiques
Identificada na vida social das tribos indias dodaste americano, que forneceram o seu modelo mais
notavel, a pratica dpotlatchfoi encontrada um pouco por todo o lado nas triirowitivas, sob formas
variadas. E uma cerimdnia com caréater de festdenorso da qual um chefe oferece ostensivamente uma
quantidade enorme de riquezas a um rival, paralhafo ou desafid-lo. Esse Ultimo, para apagar a
humilhacdo e contrariar o desafio, tem de darfagfi® a obrigacdo moral que reconheceu ao aceitar o
dom Assim, deve mais tarde ser organizado um mmttatch mais importante que o primeiro, no qual
se mostrara mais generoso que o anterior doadoou@s palavras, deve dar sem usura. Praticado no
decurso de uma iniciacdo, de um casamento, dedisnen de ascensdo ao podepodlatch muda de
forma segundo as tribos e segundo a importanciper o organiza.
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morais. Um componente distintivo da personalidadeego, superego) lida
com cada dominio. [...] O id, a casa dos instinteside no &mago primitivo
da personalidade. Freud descreveu como ‘um caosalduirdo de excitacdo
insaciavel’. Uma vez que o id ndo tem organizacdgich, impulsos

contraditérios existem aqui, lado a lado. O id apee acordo com o
principio do prazer. Como uma crianga mimada, pveasla continuamente
para a realizacdo imediata de seus impulsos. Séa paoece ser: ‘Quero o

que quero quando quero’.

E de grande valor a contribuicdo de Freud nesssctispara a construgéo das questdes
do sujeito complexo. O sujeito — portanto, o admate também — ndo é apehasno
consumansmas ésapiens-faber-economicugie, opostamente dmmo consumansge

vé diretamente as voltas com a materialidade dodmwxterior (MORIN, 2007, p.
131).

Ha, contudo, uma ponta de razdo no pensamentotel@@spo turbulento e rebelde do
adolescente. A busca pela identidade, a influéhasapais e pares, 0os relacionamentos,
a sexualidade, a transicao para a vida adultac@hespelo trabalho e pela profisséo,

além dos fatores bioldgicos, influenciam nessesdestemocionais.

4.3 A percepcéao parte/todo dos alunos acerca dos efatsonoros e das falas dos

participantes do documentéarioVozes do Timor

Com a finalidade de analisar as falas dos alunbbsdoz da teoria complexa, editamos
alguns dos trechos daquilo que foi oralizado apésidicdo. A transcricdo na integra
dessas falas encontra-se no anexo dessa pesquotea. Aesmo, porém, de entrarmos
nas questdes do documentario, optamos por fazemakyperguntas de sondagem para
que os participantes discorressem brevemente adagpalo que tinham acabado de
ouvir. Foram realizadas algumas perguntas amptaapcO documentario que vocé

ouviu fala sobre o qué? Como vocé descreve as steun@ vocé ouviu?

Essas perguntas do inicio tinham também como wbjatpossibilidade de investigar as
percepcdes gerais a partir dos efeitos sonorosodaneentario e fazer um primeiro
levantamento avaliacional, sem querer, com issdaaiom aprofundamento maior do

tema. Pensamos que essa € uma estratégia pardggone detalhes importantes da



141

audicdo e uma sensibilizacdo em relacdo ao temagas®em a surgir entre os alunos.
Nesse sentido, também era provavel estimularmespogara que o estadapiense a
elaboracao da critica, mencionadas por Morin, désgsem:

Edu — [...] Eu quero que vocés descrevam para mimsqf@aiam as
“paisagens sonoras” que enquanto estava ‘rolandohovocés conseguiram
fazer. Alguém consegue me falar de uma paisagem?

Entre essa e outras questdes investigativas, akyjdias respostas que obtivemos da
audicao, a partir da fala dos alunos ouvintes foram

Matheus— O aviao.

Edu — O avido? Era avido?
Sala— Carros, transito...
Gustavo— Tanque, Jipe...

Mara — Deu praperceber que era uma destruicdo de guerfa.} E uma
imagem de destruicag..] Teve um som que ela parou meio do transito, com
0s carros, ‘tipo’... meio que ela poderia ser atdaaFoi isso que eu
entendi... [...] Teve a destruicdmas também no final deu pra perceber que
apesar de tudo que tinha acontecido eles estavéimede Pelo menos eles
tinham aquilo e aquilo era deles.

Marcia — Na hora que ela chegou na casa dela, ela falewdelhado tava
caindo e dava prperceber o barulho dela andando nas telhas, pisama®

telhas, no telhadol...] Ah tinha video, parabdlica... Era tudo bonitoas

depois ficou destruido.

Henrique — Quatro ar condicionados.

Tania — Quando elaisava nas telhas do chdo
Edu — Como era essa casa?

Matheus — Uma casabhic, sei la.

Samara— Grande...

Gustavo— Com quatro ar condicionados.

Alessandra— Para ter quatro ar condicionado a cashi& A gente imagina
uma casa grande, né? Com uma estrutura grandeumojardim. Lembra
gue ela falou que tinha um jardim e que tava tugkirdido?

Alice — Eu imagino 40 graus, um lugar muito quente gracuatro ar
condicionados.

Edu — Ent&o o lugar é quente...
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Alice — Quente pra caramba.

Méarcia — Acho que parece uma crianga chorando a morte das pessoas
parece que elas estédo sofrendo muito por aqualacito

As falas, aos poucos, ditas pontualmente entreampd e outro, entre um aluno e
outro, foram construindo coletivamente a narratieadocumentéario. Alguns efeitos
sonoros como choro, carros e transito, por exemmao, percebidos por alguns, eram
percebidos e lembrados por outros. Percep¢fesogam surgindo para quem ha pouco
mais de meia hora antes de iniciarmos o levantamenitial das ideias do
documentéario desconhecia que o Timor Leste é um gaiprincipio hologramatico,
mencionado por Morin er® Método 3(2008, p. 114) parece convergir com as partes

percebidas na escuta e o todo do documentaricteeisi falas:

[...] Cada parte tem a sua singularidade, mas nanispo representa puros
elementos ou fragmentos do todo; trata-se ao mésmpo de micro-todos

virtuais. [...] Dai a riqueza das organizacg6es fpalmaticas:

a) As partes podem ser singulares ou originais, emb@pondo de
aspectos gerais e genéricos da organizacao do todo;

b) As partes podem ser dotadas de autonomia relativa;

C) Podem estabelecer comunicacBes entre elas e redliraas
organizadoras;

d) Podem ser eventualmente capazes de ragen®do.

No que tange a esse principio e, estabelecendoattinalacédo as falas dos alunos na

pés-audicdo, entendemos que em:

a) Alguns apontamentos dos alunos forsingulares percebidos por apenas um ou
outro aluno/grupo, porém para tal percepcao ekgsuderam de aspectos gerais
e genéricos da organizacdo do todo. Nesse semtidogo “guerra” aparece
como aspecto geral para a parte que é ouvir o p&satelhas e o caminhar nos
destrocos.

b) Como autonomia relativa, compreendemos as compesagbe foram feitas
livremente com as partes ditas pelos alunos petoagiviam e pelas préprias

percepcdes para a formacéo do todo.
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c) As comunicacdes entre as partes foram estabelezigms meio dessas partes o
todo foi sendo composto. Nas falas, a contribuiggoum que ouviu e/ou
percebeu o0 que 0 outro n&o ouviu e/ou percebemftas organizadoras para
a compreensao do documentario.

d) As partes das falas, aparentemente estanquedradpagscuta inicial dos efeitos
sonoros e posteriormente ditas pelos alunos, peamitefetuar uma nova
organizacdo das ideias do documentario, costuraadgentido de tecer melhor

o conhecimento do todo e reorganizando o conhetomen

Passamos, em seguida, a fazer algumas pergumda, mima checagem sobre o que
ouviram, mas agora especificamente sobre as peggegzarticipam do documentario.

Da jornalista aos proprios nativos ou agentes alas timorenses, como dona Manuela
e 0S missionarios evangélicos, por exemplo. Noegangdo ainda era fazer uma
investigacdo sobre a escuta, mas tentar percebeives de empatia, identificacao,

projecdo e sensibilizacdo com uma ou mais pesswagocumentario. Dessa forma,

levantamos algumas questdes:

Edu — Bom... Falamos dos efeitos que vocés ouvirararaagamos falar

sobre as pessoas que vocés ouviram. Tem uma giepatié? Vocés se
lembram do nome da jornalista?

Sala— (ndo se lembram)

Edu — Rosely... Rosely Forganes.

Embora o nome da jornalista tenha sido repetiddaswiezes durante o documentario,
entendemos que os alunos se sensibilizaram mais osoglemais agentes da peca
radiofonica. Esse fenbmeno se deu, muito possiveen@or uma maior compreensao

ou empatia em relacéo ao outro retratado no audio.

O exercicio de audicdo das falas dos alunos nurza d& aula pode, inclusive,
aproximar alunos de alunos e alunos de profess8adser ouvir, nesse sentido, é a
ponte para um vinculo de afeto que passa pela eemgdio do outro. O mesmo
exercicio ocorre, por exemplo, no cinema. Jamaigeceenderiamos o vildo da historia
de um filme se o diretor da obra ndo nos contasse contexto. Também nao

chorariamos por ele ou nos sensibilizariamos sistigsemos apenas uma cena ou
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trecho da trajetoria dessa personagem. MorinOanSete Saberes para a Educacao do

Futuro (2002, p. 108), nesse aspecto, comenta:

[...] Estamos abertos a alguns proximos privilegg&admas continuamos a
maior parte do tempo fechados para com o préxinoinema, favorecendo
0 pleno emprego da nossa subjetividade pela projegédentificacdo, faz-
nos simpatizar e compreender aqueles que nos segatranhos ou
antipaticos nos tempos ordinariosAquele que tem repugnancia do
vagabundo encontrado na rua simpatiza do fundoodac&@o, no cinema,
com o vagabundo Charlot. Enquanto na vida cotidigsoanos quase
indiferentes as misérias fisicas e morais, sentim@seitura de um romance

ou vendo um filme, a compaixdo e comiseracdo.dgnifieus]

A audicdo de documentérios radiofébnicos em salaula proporciona o exercicio
criativo das imagens mentais em relacdo as suagtisidades, aléem de uma
aproximacao entre esses. Essa aproximacdo € dosaiveedida em que cada aluno
presente possa se colocar como sujeito, ser contgideee respeitado. Na prioridade
das falas e do tempo dos presentes, 0 jogo dogdi&de constituiu preenchendo o
siléncio antes proposto. Wulf (2007), ao citar LretBn (1997), nesse sentido, fala de

um “entre-dois” que em nossa dinamica do ouviexgendiu para um “entre-nos”:

Na audicdo, ha uma prioridade das sonoridades,tafedidades — dos
objetos. Como sons que atingem o ouvido, eles i@@nao exterior do
mundo e as interior daquele que escuta, eles foromamentre-dois’, um
‘limiar’ da representacdo que encontra-se na dicéndo tempo, no
movimento entre ‘antes’ e ‘depois’. No processcaddigdo sdo percebidas,
gracas a ele, semelhancas, correspondéncias, &xgas sensoriais. E sobre
este ‘limiar’ que se executam os processos de reinaesistica. E neste
‘entre-dois’ que ecoa a voz do outro, que apareceagia misteriosa dos
sons. A fixacdo e o0 jogo ao redor do ‘entre-doé&r’npite a mimese acustica,
na diferenca da audicdo instrumentalizada, no quddrqual o entendido
encontra-se reduzido a negligenciar os aspectoessigos dos contetdos
semanticos e de sua fungdo instrumental. A audigapética permite a
aprendizagem das semelhangas e das correspond&eciasriais e ndo

sensoriais como aquele da expressdo dos contelmbondédos que se
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exprimem nela. Seu desabrochar necessita de silératencdo daquele que

ouve.

Para que todos pudessem ter voz no grupo, seguamid® com as perguntas de
sondagem da escuta. Por meio das falas de um,sontnmeticamente ouviam e

aguardavam seu turno.

Edu — Quem era a dona Manuela?

Henrique — Era a dona da casa.

Gustavo— A dona da casa...

Edu — Que casa?

Gustavo— Da casahic de quatro ar condicionados.

Edu (pergunta par&ustavg — O que vocé lembra da dona Manuela? Ela
aparece bastante no documentario.

Gustavo— Nao me lembro de muito.
Edu — Vocé s6 se lembra que ela falou que tinha 4mdicionados?

Gustavo- Essa é a parte mais forte que eu lembro.

Mais uma vez, porém ainda muito no inicio dessasepedes sonoras, 0s aparelhos de
ar condicionado foram lembrados por alguns aluR@s. meio dessa percepcao e na
subjetividade de alguns alunos, como Gustavo eitfler entendiam que uma casa
com quatro aparelhos de ar condicionado era sirdderuma casahic” ou uma casa
com “grande estrutura”. Quatro aparelhos de ar icormhdo numa mesma casa
também quer dizer morar em um pais muito quenteideBtemente, todo
posicionamento fluido a partir das falas dos aluatéso final da nossa escuta revelou
muito das subjetividades que aqui selecionamos @srananalise. Fomos conhecendo
mais e melhor os alunos desse grupo nos momentogjuempedimos para que
opinassem sobre a morte, a guerra, a compreensgemao. No entanto, ainda sobre
as primeiras impressdes que obtivemos, comentarabne sdona Manuela, o0s
missionarios e o jornalista Max:

Mara — Ah... Eu me lembro que ela (dona Manuela) falagae tinha
ocorrido a destrui¢céo da casa dela, depois dequdela teve.
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Mara — Eu me lembro que ela tinha algum comércio, nd&sme lembro o
que era...

Rita — Eu me lembro que por mais que ela tenha per@ids Isens materiais,
eu acho que ela ficou mais sentida pela perdamdidadela, pelo que ela
falou...

Edu — Quem morreu na familia dela?
Rita — Foi o tio e o0 irm&o...

Edu — Ela em algum momento chora?
Sala— Sim.

Rita — Sim, muito.

Edu — Ai tem a participacdo de alguns missionario®, ®éque a Rosely
comenta sobre esses missionarios?

Alessandra— Eu me lembro que era uma pessoa que falava gosmera
muito grato por eles terem ido para la. E quande felram para |4, o povo se
sentiu muito amado pelo povo do Brasil que foramapa. Entdo, eles
ficaram muito agradecidos com essa visita deles, ru verdade foi mais
uma ajuda do que uma visita.

Edu — E qual foi o trabalho dos missionarios la?
Sala—- (Alguns respondem) — Eles criaram uma escola.

Marcia — E quando eles voltaram estava tudo destruidstava cheio de
refugiados la.

Edu — Depois ela volta 14 e conhece outros missiop&iguando ela chega
la quem a recebe?

Méarcia — Sao as criangas, ndo sao?

Méarcia— Tinham uns repdrteres que passavam...
Edu — Jornalista?

Marcia— Isso... jornalistas.

Edu — Jornalista, né? Um jornalista, o Max.
Sala— Sim.

Alessandra— Foi quem filmou, né? E foi quem se escondeu &mbau
perto dos cadaveres ou coisa assim.

Ha nessas falas apenas uma descricao do que owessms alunos. Nada mais emotivo,
empatico ou que fosse possivel revelar mais clar@ameque eles pensavam até aquele

momento. As partes percebidas entre um ou outrnoaforam reorganizando o
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conhecimento e retomando o que haviam acabado \dg oantribuindo todos com

todos durante a exposicao.

4.4 O modelo interativo todos x todosas falas dos alunos acerca do documentario

radiofénico Vozes do Timor

Saimos das perguntas de checagem inicial do cane(jmhssamos a trabalhar
questbes que tinham como objetivo saber o posicientd desses alunos acerca dos
temas que selecionamos para a articulacdo do dotéinoe Nosso empenho era tentar
fazer um forum presencial em que todos tivessemoatunidade de falar, discutir o
tema, argumentar seu posicionamento ou mesmo gdantkam posicionamento do
colega de grupo. Entendemos, inclusive, que essanendinamica € que se configura
nas atuais redes sociais e que em muito seduzenteosautas que vivem na cultura
digital, independentemente da idade que possam Aercooperacado entre 0s
participantes de qualquer rede social, alids, teenam dos pontos-chave desse nosso
periodo. Sdo os mesmos alunos internautas quearatidente compartilham arquivos,
musicas, fotos, filmesoftwaresque esperavamos ouvir compartilhando suas opinides

em suas falas.

Nosso argumento € que esses jovens ja se habituarviver numa conexao
generalizada, pois nasceram nessa cultura. Embos pareca paradoxal o
individualismo exacerbado ter tanto vigor em nossapo, € a prépria cibercultura
quem, por outro lado, também conecta os sujeitosdie@micas de trocas. Muitos
desses jovens séo filhos de individuos que demis@scerem assistindo os meios de
comunicacao dominados apenas por uma minoria ha@ule massas, na atual cultura
digital degustam a possibilidade de serem, elesnogsos produtores de conteludos e

veicularem publicamente suas opinides em foresmaails chatse blogs por exemplo.



148

|

Many-to-many structures emerge with
the help of team members' collaboration

Figura 8 —Exemplo do modelo “todos x todosiany-to-many
Estrutura “todos x todos” cresce com o auxilio o@snbros da equipe de colaboracdo
Fonte: http://www.wrike.com/projectmanagement/0720608/Many-to-Many-Structure-Flexibility-vs-
Stiff-One-to-Many-Hierarchies

Esse fendmeno marcado pelo contexto todos-tBdmsje todos sdo convidados a falar,
ouvir e participars, deve-se muito positivamente tr@msformacdes ocorridas no
computador e em novos programas interativos naureultligital. Dessa forma, ao
darmos seguimento as falas dos alunos, tentamoginamraque o mesmo sistema
interativo utilizado no cotidiano desses jovens suas relacdes nas redes sociais
também viria para o auditério na pos-escuta do mectidrio. Alguns demonstravam
muita ansiedade em se posicionarem sobre as ge&giédevantamos. Nesse sentido,
ndo nos eganamos. A agOrateniense ou seu espirito democratico s6 ndoeestais
fortemente presente nos momentos seguintes emréeciar da limitacdo polifbnica e
temporal para a escuta inteligente que fizemosaEMprin (2007, p. 182), alias, ao

falar sobre a civilizagdo democratica, relembra:

[...] Atenas, no século V antes da nossa erafgz]surgir uma inovacao
capital: a instituicdo democratica que instaurakstado complexo no qual

0s poderes estdo separados, estabelece o comtraktatio pelos controlados

0 Steven Johnson (2001, p. 81), um dos mais infasepensadores do ciberespaco, nos fala sobre o
modelomany-to-manymuitos/muitos), aqui no Brasil chamado tambénmmaelelotodos x todos Para

ele, usualmente, engenheiros e tedricos da congfiticaferem-se a esse termo como comunicacao a
distancia. A caracteristica desse modelo é a deagiess podem ser emissores e receptores no momento
que desejarem. Nesse sentido, surgem muitas mewssagerogéneas. Ele nos d4 como exemplo as salas
de bate papo, as festas e as assembleias.

" Praca principal das antigas cidades gregas, Ewatiue se instalava o mercado e que muitas vezes
servia para a realizacdo das assembleias do povo.
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[...] a deusa Atena protege a cidade, mas ndo ergavDai em diante, ndo é
mais um deus, um rei, um tirano que decide o destinsociedade, mas os

proprios cidadaos [...] os suditos deram lugarcaesd&os.

Os cidadaos, homens liviesio responsaveis pelo destino da cidade, sobre o

qualdebatem em praga publica com base em argumentdsadddrios[...].

[grifos meus]

Buscamos em nosso debate de ideias retomar otegfgmocratico ateniense em que
todo aluno também tivesse a abertura para exerc@laaania e, principalmente, o
direito de opinido sobre os fatos ouvidos.

4.5 As falas sobre a guerra na percepgdo dos alunos dantes do documentério

Vozes do Timor

O mote central do documentario é a guerra do Timeste, pais que em 7 de dezembro
de 1975 foi invadido pela Indonésia, pela qual doupado durante os 24 anos
seguintes. Ao comentar sobre a sociedade histdvican (2007, p. 203) entende que 0
destino histérico ndo era inerente a humanidads, esaa viveu dezenas de milénios
sem historia. Para ele, “a histéria entra em momtme&om o desenvolvimento dos

Estados, avalancha de violéncias e de guerrasrquegam a edificacéo, a grandeza e o
desabamento das cidades e dos impérios. A hiséjrigrimeiro, 0 crescimento, a

multiplicagcéo e a luta de morte entre os Estados.”

Nossa intencédo era saber qual a consciéncia, mag&mnhecimento sobre a guerra

tinham esses alunos:

Edu - O que vocés pensam sobre a guerra?
Marcia— Destruicéo.

Edu — Destrui¢do?

Gustavo— Cada um defendendo o seu lado.
Alice — Ganancia.

Professora— Poder.

Edu — Poder?
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Sala— (Afirma com a cabeca)
Henrique — Dominagéo.

Edu - E a guerra é necesséria?

Embora Edgar Morin ndo nos fale em “necessidadgudera’, ele nos mostra as faces
contraditorias a partir da historia:

[...] O degelo histérico libera as potencialidadestrutivas ddvomo sapiens-
demens A partir dai, a histéria opbe e liga, sem intpgdp, duas faces
contrdrias: civilizagdo e barbarie, construcdes evastaces, génese e
aniquilamentos. [...] A histéria nasce da guerralimenta a guerra. Esta,
como mostrou Gaston Bouthoul, é endémMam mundo em que tudo se
decide pela guerra, as necessidades de defesaseldevivéncia lavam a

guerra (ibidem, p.203-4) [grifos meus]

As respostas dos alunos parecem convergir com oagi€iz Morin, especialmente as

respostas da aluna Mara e do aluno Henrique:

Edu — Alguém acha que a guerra é necessaria?

Mara — As vezes sim, porque se um pais vem querer fageagom outro
e outro vai ter que fazer guerra tamhéfldgico, as vezes um (pais) ta certo
e outro ta errado. Por isso que é sim e néo.

Edu —Vocés se imaginam numa guerra igual ao do Timor?
Sala— (Alguns dizem sim e outros dizem nao).
Renan— S6 quando eu jogadeogame.

Gustavo— Seria emocionante a minha vida.. Um mercenanicendo atras
de mim com uma “catana” na mao. Nao seria muito.bom

Edu — Novideogamasso € legal?
Gustavo eoutros — N&do. Isso nao € legal.

Henrique — Eu sei que no videogame eu ndo vou morrer, onaseemagino
numa guerra, sim. Gosto ndo sé de guerra, masédeite.

Edu — E ela é necessaria?

Henrigue — Depende de com quem vocé esta lidando. Se vogarfearia
com algum pais vocé néo precisa da guerra, mas [@nao aceita, vocé
precisa da guerra.
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Matheus— Carregando uma “Falcon” na mao até pode ser.
Edu — O que é uma “Falcon”?
Matheus — E um fuzil das forcas armadas.

Henrique — Pra sair atirando em todo mundo.

A arma “Falcon”, comentada por Matheus e “sailaatio em todo mundo”, revelado na
fala do aluno Henrique, refletem também um imaginde necessidades de defesa e em
sobrevivéncia.

Quando perguntamos se esses alunos conseguiam aggnam em uma guerra,
implicitamente falamos de um acontecimento que @remisto e muitas vezes
inesperado por todos nos. Cabe-nos, no entantop emlmcadores, proporcionar uma
reflexdo sobre as incertezas, mesmo que seja @ogocas falas desses alunos e
ouvindo suas opinides. Quem imaginou em mais de déeadas a dimensao da guerra
no Timor Leste? Quem pensaria na guerra do Golfol889? Quem pensaria nos
atagues aéreos de marco de 1999 sobre a Sérvia? garesaria no ataque as torres
gémeas na cidade de Nova York em 11 de setembRD@E? Nesse aspecto Morin

comenta (ibidem, p. 206):

O acontecimento é inesperado, imprevisto, novd Acontecimentos de
todas as ordens explodem dentro dos Estados, canecomplés que
derrubam poderes, os assassinatos de reis, aBesbsililitares ou civis, as
revolucdes; os acontecimentos multiplicam-se negdes entre os Estados,
qgue oscilam entre aliancas, rupturas e conflitos; guerras sdo as
consequénciasde acontecimentos maiores, férteissenpresas, acasos,

golpes de génio, golpes da sorte. O acontecimeimiprdvavel [...]

Morin sugere que devemos ensinar a enfrentar asté@zas. No entanto, no espaco de
aproximadamente trés horas que estivemos com &lssess, nos ativemos a ouvi-los e
fazer com que as ideias que saissem dessa audigéespm coletivamente contribuir
para o conhecimento dos pontos de vista diversgspd@prios presentes. Como ja
afirmamos, sdo varios os beneficios da audicdan@eporém, que a participacdo de
mais professores nesse dia contribuiria em traasraunos uma nova consciéncia

acerca dos temas que estavamos tratando. Nessepoasm, a audicdo voltaria a ser
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dos alunos, com o fala do professor que pontuabeesas incertezas. Segundo Morin
emOs Sete Saberes para a Educacéo do Futg@02, p. 90):

Uma nova consciéncia comeca a emergir: o0 homenfrazgado por todos os
lados pelas incertezas, é arrastado para uma nerdusa. E necessario
aprender a enfrentar a incerteza, porque vivemasé&poca em modificagao
onde os valores sdo ambivalentes, onde tudo egtdoli E por isso que a

educacéo do futuro deve voltar as incertezas lgyadaconhecimento [...]

E em razdo do que nos fala Morin, que vemos a sielgee de tentar situar os alunos
frente ao desconhecido, processo esse que dearfatates altamente complexos,

porém ainda sem respostas:

[...] Tantos problemas dramaticamente ligados fapemsar que o mundo
ndo esti apenas em crise, esta neste estado widedé se enfrentam as
forcas de morte e as forcas de vida, que se paalmarthde agonia. Se bem
que solidarios, os humanos continuam inimigos wssalitros, e a explosdo
de odios de raca, religido, ideologia, arrasta senguerras, massacres,
torturas, édios, desprezo. [...] Ndo sabemos apd#penas se trata da agonia
de um mundo velho, que anuncia um novo nascimeutaje uma agonia
mortal. Uma nova consciéncia comeca a emergirnahidade é levada para
uma aventura desconhecida. (idem, 2009, p. 91)

Muito embora esses jovens nao tenham vivenciadogueaa como a do Timor Leste,
sabe-se que o Brasil hd muito vem sofrendo cotidieemte o processo de uma
violéncia desenfreada. Em seus mais diversos cwdpra violéncia € também um
fendbmeno histérico na constituicdo da sociedadsilbna. A escravidao, tanto dos
indios quanto da m&o de obra africana, as colobzamercantilistas e o autoritarismo
burocrético contribuiram enormemente para seu atmsravés da histéria de nosso
pais. Aléem desses, outros fatores sociais combaniracao acelerada, que trouxe um
grande fluxo de pessoas para as areas urbanagnaodtaboram para uma violéncia

com fortes aspiracdes para o consumo, ausénciatuidito e excluséo.
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Diariamente, os meios de comunica¢do veiculam envide vender noticias que
recursivamente geram a proépria violéncia desregr@ddstado, por sua vez, vem
mostrando incapacidade de enfrentar essa calamglaeleatinge a todos: criangas,
idosos, homens, mulheres e familias que nédo escdpasa agonia que se instalou.
Mesmo né&o vivenciando uma guerra nos moldes oosrnd Timor Leste, as sensacdes
de inseguranca, medo e fragilidade sdo algumasatdsecidas por esses alunos que,
além de assistirem a todas essas atrocidades peia, muitas vezes sdo reféns ou
parentes dessas vitimas. E o que nos declarouna &lessandra, que presenciou o
assassinato de seu pai. O relato dessa aluna,taat@nsera visto posteriormente em

nosso estudo, quando tratarmos sobre a ética dadgpem relacdo a guerra.

4.6 As falas sobre a morte na percepcdo dos alunos omtds do documentario

radiofébnicoVozes do Timor

Uma questdo que rotineiramente evitamos em nosatmds no cotidiano é tambéem
um forte topico no documentario de Rosely Forggraga ser tratado em sala de aula: a
morte. Ouvir a fala dos habitantes do Timor Lestares a baixa dos cidadaos comuns e
militares, 0 que cantam esses nativos para dréddristezas dessas perdas é também
esperar na reacao desses alunos-ouvintes algumessdp, que ja detectei em outras

turmas das séries iniciais do curso de comunicacao.

Trata-se, aparentemente, de uma reacdo de afastardenambiente em que se
encontram esses alunos. Os olhos ficam mais distamtpouco expressivos. Um
siléncio praticamente sepulcral emerge entre elészeo Timor Leste retratado no
documentario sair do pano de fundo dos sons daisakdindo ndo s6 o imaginario,
mas transparecendo nitidamente em boa parte dasssgps faciais dos alunos, num

misto de concentracéo e empatia frente a dor do alitescutada.

Morin, ao falar sobre o “amago do sujeito”, arteculma relacdo entre o sujeito e a

morte que pode nos auxiliar na compreenséo despesssdes:

Pode-se compreender melhor, agora, a consciénaiartau da morte: esta
ndo é somente a decomposicdo de um corpo, masnéesmo tempo, o

aniquilamento de um sujeito. A objetivacdo extrerda morte -
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decomposicdo e aniquilamento — anda ao lado datswdgjdo extrema, pois
0 sujeito é aniquilado. A morte do ente queridobgaeem quem ama o Nos
mais intimo e abre um insuperavéérimento no coracdoda sua
subjetividade. [...] o ser para si (sujeito), quaudo para si mesmo [...] sabe-
se, a0 mesmo tempo, um ser para a morte, ou adgdd ao nada’. [...] Por
isso,a morte ndo é negada, mas ultrapassada (pela solémsia do duplo),
superada (por um novo nascimento), vencida (petaueeicdo).(2007, p.

80-81) [grifos meus]

A subjetivacdo da morte narrada por Morin aparéae®jinicio nas respostas:

Edu — Qual é a opinido de vocés sobre a morte?
Marcia — E triste.

Rita — Em que sentido a morte?

Edu — Como vocé pensa que é a morte?

Renan— Eu acho ela interessante porque... vocé vai prdugar que vocé
nao... Ah... porque vocé ndo sabe 0 que vai acemteam vocé depois.
Entendeu? Vocé vai morrer... ta la... (aponta pariado com os dois bracos).

Leandro - Ah... Eu ndo sei ndo... Se la...
Edu — Vocé ja pensou sobre a morte?
Leandro — Ainda ndo pensei nisso nao.
Edu — Nunca?

Leandro — N&o...

Gustavo— Quem pensa em morrer?

Nas respostas iniciais dos alunos, é preciso tefsentido” para se falar da morte, que
ultrapassa o sentido de objetivacdo descrito parirM@ morte entendida pelo aluno
Renan é vista como “ulagar em que vocé nao sabe o que vai acontecer”. N&atae
portanto, de descrever a morte no sentido biol¢gieo da finitude da vida nesse
aspecto, mas entendemos que, Renan buscou, apazzatde aliviar a tensdo e a
angustia do aniquilamento humano projetanto umag&mn” que pode ser até mesmo
“interessante”. Leandro e Gustavo pareceram ewi@ssunto ao afirmarem que nunca
pensaram na morte. Supomos, nesse sentido, qumaeaeepode ser apontada como um

caminho para o entendimento dessa fala.
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Para Tiski-Franckowiak (1997, p. 28), o mecanisramdgacao é também uma defesa
muito comum contra conflitos com os quais ndo salsdidar ou ndo podemos encarar.
Trata-se se de uma tentativa do Ego de expulsasrdiéncia aquilo que nos causa dor

ou angustia.

Além disso, numa época na qual prevalece o hedongssmconsumismo como formas
de driblar a finitude, as festas como possibilidddenegar a angustia e 0 mal estar na
civilizacdo, pensar sobre a morte é algo praticaenfema do contexto da vida de muitos
adolescentes. No entanto, entre os alunos que&iparam da audi¢cdo, quase a metade
deles se denominou evangélico e, nesse caso, @Esst&Es divergiram das opinides de

Leandro e Gustavo.

Rita — Eu tenho meu ponto de vista. Uns falam que agdia de vida na

terra. Pra mim, eu ndo tenho medo porque eu acredduilo que diz um

ditado... a vida apés a morte... SO que eu ja ppetebeira da morte. Eu ja
passei por isso ja, ndo era mais para eu estar @Bgpois que vocé vé que
vocé esta viva e esta na terra, vocé comeca direflgbre tudo o que
acontece. A gente comeca a dar valor a vida. Aegeht. Nao sei bem como
explicar,ndo é o fim do mundo para mim, para a geagsim.Tipo, eu e ela
(aponta para 8amara), pra gentejue é da igreja.

Samara— A gente acredita na questao da religiao também.
Edu — Qual religido?

Samara — Evangélica..Nao na vida apds a morte, mas na eternidade,
entendeu?

Rita — Pode parecer ruim, mas quanto mais a morte chegargente é
melhor,entendeu?

Samara- Porque a gente ndo morreu (entre aspas com asnefbende®

Rita e Samara - O corpo da gente morreu, mas a alma néo. A alma,sob
entendeu?

Rita — A gente ndo tem medo da morte, a gente quer quguehe mais
rapido.

Nesse instante oralizado, a cultura, por meio @agar religiosa, parece ficar mais
evidente entre as falas de Rita e Samara. MonnOeMétodo 4 ao articular o

conhecimento e suas condi¢des socioculturais, éatgne:
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A cultura que caracteriza as sociedades humanaga@ipada/organizadora
via o veiculo cognitivo da linguagera, partir do capital cognitivo coletivo
dos conhecimentos adquiridos, das competéncias ndjtas, das
experiéncias vividas, da memoria historica, dasnces miticas de uma
sociedade.Assim se manifestam ‘representa¢des coletivaginsciéncia
coletiva’, ‘imaginario coletivo’. E, dispondo de wsecapital cognitivo, a
culturainstitui as regras/normas gque organizam a sociedadmvernam o0s

comportamentos individuai§2005, p. 19]grifos meus]

E a cultura originaria da crenca dessas alunagagugerar uma visdo de mundo distinta
de outros alunos da sala. Sao os principios apidmngdor meio da religido que fazem
com gque elas ndo apenas pensem dessa forma som@te mas que também
exponham seus pontos de vista e sejam capazesunh® fala quase apaixonada,
afirmarem nao temer a morte e ainda esperar qaé ¢akegue mais rapido. A opiniao
que converge entre Rita, Samara e outras alunasiedma religido presentes na
audicao, sao tambeém forcas de ligacéao e coeséa sfciMORIN, 2005, p. 21) e isso é
constantemente reforcado no inicio das frases “Wegé da igreja”, “A gente néo
morreu”, “O corpo da gente morreu” e “A gente ggee chegue mais rapido”. Embora
a fala seja individual, fala-se aqui por um “néséso e identitario socialmente.

As percepcdes dos fatos narrados no documentégoe gpassam a aparecer nas falas,
sao resultados dos conhecimentos obtidos e acuasuteados presentes em seus relatos.
Agora expostas, essas percepcdes propiciam resalamprintingsao coletivo. Nesse
sentido, para Morin (2005, p. 25):

Interdigbes, tabus, normas, prescricbes incorpoesm cada pessoa um
imprinting cultural, frequentemente, sem retorno. [...] duralé coprodutora
da realidade que cada um percebe e concebe. Agsnpacepcdes estdo sob
controle, ndo apenas de constantes fisiologicasoelpgicas, mas, também,

de variaveis culturais e histéricas.

Segundo Morin (ibidem, p. 29):

O imprinting € um termo que Konrad Lorentz prop6s para damcdatmarca

incontornavel imposta pelas primeiras experiéng@gpvem animal, como o
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passarinho que, ao sair do ovo, segue como se $aasmae, 0 primeiro ser
Vivo ao seu alcance. Ora, ha ummprinting cultural que marca os humanos,
desde o nascimento, com o selo da cultura, prinfi@indiar e depois escolar,

prosseguindo na universidade ou na profissao.

Na fala das alunas Alessandra, Cristiane e Alicamprinting religioso também
aparece. Agora notamos, inclusive, uma subjetivag@orelacdo a morte que esta
atrelada a uma duvida do destino da “alma” cujard@hacdo s6 cabe a Deus. Segundo
Morin (2007, p. 142), a consciéncia da morte acorhpao sujeito desde a infancia
como consciéncia da destruicdo absoluta do sew @nprecioso tesouro, seu Eu, nao
menos terrivel que a morte dos seus entes quebddsa necessidade de encontrar um

conforto no sobrenatural.

Alessandra— E como as meninas estavam falando 14 do outio, lelas
acreditam na vida ap6s a morte, eu também acrélitmo a gente também é
evangélica, a gente esta nesse meio, a gentetacyedia gente nao morre, o
gue morre € a nossa carne e nao a nossa almatddgstansa pra vinda de
Jesus e que ai vai ter o juizo final e ele vaigulgara onde nés iremos, né?
Se é para o céu ou para o inferno. Entdo como elatambém acredito
nisso, que morrer ja era. Eu ndo tenho medo deemersim como a morte
vai vir, se vai ser com dor ou se vai ser de repethd nada, e se eu vou
sofrer, entendeu? Eu fico pensando também nosifaes) nos amigos e no

quanto eles vao sofrer, so isso.

Cristiane — Pra mim a morte é um descanso, mas quem sefraréa, né?

Depende pra onde que a alma vai, € igual ela fajappnta para a
Alessandra), quem sofre sédo os familiares tambéngos que vao sofrer, eu
me preocupo mais com isso. As saudades que € pemtearigual... esses
dias eu perdi a minha avé e eu s6 penso nela, @aiguquem me criou, a
saudade... E vocé tem medo da alma dela, entefele? deve estar (a alma

dela), mas como ela era evangélica eu acredit@lquesta num bom lugar.

Alice — Eu também sou evangélica, entdo eu acredito gumarrer a carne,
mas a sua alma vai pra um mundo.

Alice — Pro céu, ou se a pessoa for ruim vai pro infeEuoacredito nisso.
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Céu ou inferno, medo, sofrimento, destino da almeaze final aparecem como duvidas
e angustias para Cristiane, Alessandra e Alice,pguiecem encontrar a solucao para
essas questbes por meio da obediéncia atreladatiaapreligiosa. Morin retoma o

pensamento de Freud para articular a questaoigeioshesse sentido:

Assim, a religido, segundo Freud, seria a neurbsessiva da humanidade.
Alivia o individuo de sua angustfazendo-lhe suportar um peso enorme de
rituais, de praticas, de obrigacdes, de adoracdete esacrificios. Esse
compromisso realiza-se pelmediacdo dos deuses, que nos exigem
obediéncia, devocdo e holocausto e aos quais ageades com louvacdes
Os deuses sao cruéis, mas podemos suplicar-lh&say @calma-los. O mito

e o rito reequilibram o ser humano, fazem com qufeeate a angustia e a
dor, permitem-lhe comunicar-se com o mundo inumadaito arranca o
individuo a incerteza, ao vazio, a angUstia e @iasiuma ordem, num todo,

numa comunidade, numa comunh@bidem, p. 143) [grifos meus]

Na pos-modernidade, entre os extremos da sedugé@ndamo e outros tantos prazeres
hedonistas e, na outra ponta, as angustias queammasccotidiano dos sujeitos, as
religides proliferam em promessas de ao menos aareessas tensdes. Para que isso

ocorra, no entanto, a devoc¢ao é fundamental. Agsna, Morin (op. cit.):

A fé religiosa, como a fé numa ideia, € uma fongiymda que faz suportar e
combater a crueldade do mundo no que diz respeitdieh (pois seu

fanatismo contribui, com frequéncia, a aumentafs).ao espirito humano
seguranca, confianca e esperanca; preenche-o tizaate uma Verdade

salvadora que recalca a corrosdo da duvida.

Os beneficios de se ganhar o céu, serem perdoat&eme suas almas e de seus
parentes salvas nas falas das alunas evangélgiesdagapontadas como dadiva de uma
devocgédo. O sacrificio, em forma de devocéo da lfgioea € ao mesmo tempo mais
neurdtico e mais magico parahomo sapiens-demens\Nas consideracfes de Morin
(ibidem, p.143-4):

[...] permite acalmar a crueldade dos deuses, aupeincerteza e eliminar a

angustia. O sacrificio consagra o grande pacto ida & morte entre o
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humano e o divino. [...] As religides ensinam a a®temer a morte, a

aceitar os golpes da sorte, suscitam a resignagiigetude.

4.7 As falas sobre o rito na percepcdo dos alunosivintes do documentario

radiofonico Vozes do Timor

O documentario radiofénicdozes do Timocontém uma sonora em que parentes das
vitimas da guerra choravam seus mortos numa esgédadainha constante e contida
durante 25 anos, de acordo com a propria desadiggornalista Rosely Forganes. Um
grande numero desses mortos foram jogados no naepército da Indonésia. Assim
os familiares se reuniam com flores colhidas ndigare no cemitério do Cruzeiro,
ajoelhavam e rezavam essa ladainha que podia #0rarinutos. Para a jornalista, a

ladainha podia gelar até os 0ssos.

Levantamos a questdo do rito para esses alunosbera o grupo ali era representado
por estudantes do primeiro ano do ensino médio, ooauxilio da professora que
participava da audicdo, a consciéncia da nocadaapareceu, ainda de forma contida

pelos falantes do grupo.

Edu — Em algum momento do documentario da pra perabem ritual?

Gustavo — Quando comegam a cantar algumas linguas estrahmess
tambores loucos.

Edu — E aquilo que as pessoas fazem, aquela ladainha?
Gustavo— E um ritual também...

Alessandra— A Bia falou... as flores que eles entregavam.
Professora Bia— Ir a praca para chorar também é um ritual.

Gustavo— Tém varios rituais.

Nao existem tambores nas ladainhas que ouvimos, aemenos alguma praca é
mencionada no audio, mas sim um cemitério ondeapsnfes se encontravam para
chorarem seus mortos. Assim mesmo, por uma primaudicdo e com tantas
interferéncias polifénicas externas ao auditorengamos que a noc¢ao do ritual ficou
evidente pelos exemplos ouvidos e “costurados” petfessora e os alunos que
opinaram. Nas palavras de Morin, ainda falandoes@brealidade suportavel, parece
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nao ser possivel separar o mito do rito e da &aignas ao contrario, trata-se de um

complexo também tecido junto:

O complexo mito — rito — religido alivia, amorteamodera, adormece,
cicatriza a angustia. Recorre a benevoléncia sabreal. A cultura, que

organiza as relagdes entre os humanos e o relal, fracsua organizacéo a do
compromisso mitolégico e religioso, como se a siss#o fosse ndo somente
proteger as sociedades do potencial demente dbuseano, mas também

proteger o ser humano da realidade insuportaved.7(2p. 144)

Lamentamos nesse trabalho de audicdo ndo ter siskivel trabalhar pontualmente
cada uma dessas questbes que até aqui estamoanalmordimitamo-nos a audicdo e a
escuta das falas dos alunos, conforme era nosstivobpessa pesquisa. Novamente
reiteramos que, com a participacdo de outros @ofes, e com mais tempo para esse
trabalho, desenvolveriamos muito e de forma me#fsses conceitos que aqui foram
apenas exemplificados e apontados por alguns doesal Pensamos também que,
muito provavelmente, embora ndo seja possivel afimos isso, alguns desses alunos
conseguiram fazer alguma alusdo entre as ladaagsamortos aos louvores e canticos
em cultos e missas de que participam. De qualqueraf, 0 documentario demonstra a
importancia do ritual para os familiares dos motio®wrenses no audio que veicula

esse trecho, assim como na narracéo da jornalista.

Muito embora os rituais estejam profundamente bgaal vida animal em paradas de
seducéo, ritos de corte, ritos de comunicagcao adeigacédo e de submissao, conforme
nos diz Morin (2007, p. 43), os rituais especifiesute humanos estéo ligados a magia,

ao mito, a religidao e, em profundidade, ao sageadanorte:

Os ritos sagradosonstituem sequéncias rigidas de operacdes verais
gestuais que colocam o praticante em transs condutas miméticas, os
gestos simbdlicos, os sacramentos, inserem numan®trhnscendentaDs

rituais de passagem ou de iniciagdo mimetizam umvdeng um nascimento
simbdlicos. [...] H4 uma pluralidade de ritos, mados estabelecem uma
ressonancia, uma harmonia entre o individuo quealiza e a esfera na qual
ele efetua a sua integracdo ritu@l. rito opera, assim, uma integracdo

comunitdria, religiosa e cosmida.] [grifos meus]
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Embora as imagens mentais sobre os rituais dositpardos mortos timorenses nao
foram mais questionadas aos participantes, asnla@®icomo operacdes verbais, o
aparente transe em gestuais que colocam o pr&iesnttranse e que conseguimos
perceber nesses choros, somados a frastadainha podia gelar até os ossoda

jornalista Rosely Forganes, da-nos uma interessenti&o do que Morin nos diz acima.

A ladainha, inclusive, é ouvida ao som de variaspas que participam desses rituais.

4.8 As falas sobre o perddo e a compreensao na ppcao dos alunos ouvintes do

documentario radiofbnicoVozes do Timor

Para Edgar Morin (2002, p. 106), o que favorecerapreensao do outro € pensar o
complexo, seu contexto, seu ambiente, o globallecal, suas condi¢cdes objetivas e
subjetivas, além da constante pratica que deveawey fde autoexame como seres

passiveis ao erro e frageis.

Ansiamos, a partir do argumento do autor, tambénperguntar ao grupo de alunos
qual a posicdo eles teriam acerca da Indonésandesteles no lugar do Timor Leste.
Investigamos, dessa forma, como eles lidam comuast@es da compreensdo e do

perdao.

Edu — Vocé perdoaria a Indonésia estando no lugarimiorTLeste?

Alessandra— Perdoaria, porque como eu sou da igreja nésdeneos que...
Nossa igreja ensina que vocé tem que perdoar anpooné? E amar o
proximo como a si mesmo. Eu perdoaria, ficaria aoma magoa e rancor

deles, mas eu perdoaria, eu perdoaria, sim.
Edu — Por que é importante o perddo?

Alessandra — Porque a gente, que nem... aconteceu um fatdgopm
mataram meu pai na minha frente e essa mesmaapessperdoei, eu

perdoei a pessoa, entendeu? Eu acho que o pemd&opsea a outra pessoa
aprender também a perdoar, tipo... ela fez um neg@acnigo (aponta para a
Cristiane), se eu perdoo ela e se num dia algugen dlguma coisa com ela,

ela vai saber perdoar também, como eu perdoei &a.acredito nisso...
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Longe de conviver com o assassino de seu pai aalsaula e naquele momento, mas
provavelmente trazendo a questao do perdao parssimagao menos traumatizante e
sem talvez dimensionar as tragédias de uma guamafalas de Alessandra e,
posteriormente, de outras alunas evangélicas, emoste as consideracdes de Morin
acerca da intersubjetividade. Perdoar, para etaseels preceitos religiosos, estabelece
uma forte relacdo de dependéncia e necessidadetdne) nesse caso, do perdédo do
outro. Elas perdoam, esperando que sejam perddadd®m. Nesse sentido, para
Morin (2007, p. 77-8):

[...] O outro é uma necessidade interna confirmaelas recentes pesquisas
sobre 0 apego entre os recém-nascidos e entréaagas. Segundo a teoria
da especularidade de Jean-Louis Vullierme, ‘ositegjese auto-organizam
em interagdo com o0s outros sujeitos’. [...] O $ajaurge para o mundo
integrando-se na intersubjetividade, no seu mei@ds&éncia, sem o qual
perece. Assim como o individuo ndo se dissolve gspé@e nem na
sociedade, que estao nele como ele esta nelagi s1#io pode dissolver-se

na intersubjetividade, que Ihe garante a plenitude.

Cristiane reforca as consideracdes de Edgar Messenaspecto:
Cristiane — Eu também perdoaria. Igual a Alessandra falardgar o
proximo, né? Perdoar pra se um dia vocé precisaesdoado.
Edu — Vocé se sente melhor com isso? Quando vocé gerdo
Cristiane — Sim, com certeza meu coracgéo... (sente)
Edu — Nao perdoar quer dizer o que?
Alessandra— Eu acho que a gente leva isso pro resto da vida.
Edu — Leva como?

Alessandra— Como um peso, sendo que eu poderia perdoasagenas eu
escolhi ndo perdoaentdo eu escolho perdoar do que ter que ficar cese e

peso na minha consciéncia.
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Aqui, perdoar ndo se trata apenas de depender tdm, ovas também uma forma de
lidar melhor com a magoa, a faria, a raiva e o odi@® quer dizer ndo perdoar. Esses
sentimentos, comuns @emengpara essas alunas, pode tornar mais insupodnadd

viver. Samuel, entre outros da turma, ao contrageumiria todos esses sentimentos:

Edu — Perdoaria a Indonési@amuef
Samuel—- Nao...
Edu — Nao?

Samuel- Porque se ele matou meu pai e minha méae, paserile no lugar

de mim.

Edu — Nesse caso, a guerra é importante?
Samuel- N&o, mas eu ndo perdoaria.

Edu — E vocé? Perdoaria a Indoné&iamas?

Dimas — Nem! O maluco vai matar a minha mae e vocé ggcieaeu vou
perdoar ele? Eu vou tentar matar a mae dele taniésmmatava’ a mae

dele até enforcada!

Josias— N&o perdoaria se matassem nem minha tia, ecarlfiuco da vida.
Nuncal

Edu — Vocé acha que nao é importante perdoar?
Josias— Néo!
Henrique — N&o, nao perdoaria.

Gustavo— Também nao.

Entre os que disseram ndo perdoar, também charsa atencdo a fala de Dimas. Por
amor a mae e um apego intersubjetivo a ela casfost® assassinada, ele também
mataria “até enforcado” o assassino. Nesse serm#bem as palavras de Morin (2007,
p. 76):

[...] somos capazes de dedicar o nosso Eu a une ldasm Tu. [...] Assim, ha
na situacdo do sujeito uma possibilidade [...u&ta que vai até o sacrificio

de si [...] pode suscitar uma fraternidade queanaidar a prépria vida por
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um amigo, um irmao... A qualidade do sujeito caaragmorte do outro e o

amor do outro.

Ainda sobre a fala de Dimas, que vingaria de qualdarma a morte de sua mae,
cabem importantes consideracdes de Morin. Eis a$ msa importante ponto que
deveria ser tratado com mais frequéncia em salaauldepara que possamos ensinar

Nossos alunos a evitar a injustica, pois muitasveia é irremediavel.

A ideia arcaica de justica exprime-se pela leiai@a. Olho por olho, dente por dente,
crime por crime.A lei de talido é simultaneamente vinganca e cast[g.] esta

profundamente arraigada em nosso espirito [...pEinto como qualquer outro, mas
sinto também a inanidade da vinganca e sei que locomaetido é irremediavel. E
justamente por isso que se deve fazer tudo paradimp injustica e o mal e tentar
impedir que nos contagiem. “Que o homem fique lideevinganca” (Nietzsche). A
resisténcia a lei de talido exige uma ética da ceemsdo e uma ética da

magnanimidade.

Para o pensamento complexo, Morin (2011, p. 124daanos sugere que possamos
interromper o ciclo da vinganca, pois ela nada néaido que um circulo vicioso
permanente. Nesse sentido, 0 avesso da vingangaastigo, que € a compreensao e o
perddo deveriam ser ensinados da escola primatiaa ainiversidade. O professor
poderia utilizar o cinema, a literatura, e aquiesigos o documentario radiofonico,
para esse exercicio. Através dessas midias o poofdgaria para a discussao a
consciéncia dosnprintings do erro, das incertezas, da compreenséo e dageoino

forma de levar a libertacao.

Voltando as falas dos alunos, Mara, apesar de tanské evangélica, como Alessandra

e Cristiane, tem outra opinido acerca do perdéo:

Mara — Nao, ndo perdoaria. Eu ndo me vingaria, maspeédoaria. Porque
guem morreu da minha familia ndo ia voltar. Entdom&o perdoaria. Apesar

de eu ser evangélica e acreditar em Deus eu ndogé.

Edu - Quando a gente nao perdoa, ha algum beneficio?
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Mara — Nao tem nenhum beneficio, como a Alessandrafglerdoar ainda
vocé tira um peso e quando vocé ndo perdoa voeéuma magoa para o
resto da sua vida.

Edu — Mesmo assim vocé levaria uma magoa?

Mara — N&o sei, acho que sim.

Embora muito provavelmente a ética evangélicaigiosh propagada seja a mesma em
relacdo ao perdao para todas, Morin (2005, p. 2) diz que “[...]as culturas
modernasjustapdem,alternam, opdem, complementaima enorme diversidade de
principios, regras, meétodos de conhecimerftacionalistas, empiristas, misticos,
poéticos,religiosos etc.)”. Dessa forma, h4 uma flexibilizacdo na latudtura pos-
moderna que permite, entre outros comportamentesum sujeito tenha uma religido
— com todas as suas regras — porém, que nao vesdiguelas ao pé da letra, como
perdoar, por exemplo. Nesse sentido, Jair FerdesaSantos (2000, p. 94) comenta que
0 sujeito pés-moderno é mais psicoldgico do qugiosio e [...] a cultura religiosa era
culpabilizante e tinha entre seus predicados uns grunitivo, enquanto a cultura
psicolégica € mais libertadora. Trata-se, se naande desercdo das regras impostas

pela religido, de uma adaptacéo, cada qual a soafidee melhor viver a essas regras.

Rita — Eu perdoaria pela mesma razdo que a Alessasalramcé é da igreja

vocé aprende assim. Eu perdoaria.

Edu - Vocé tem essa facilidade?

Rita — Eu tenho, mais do queSamara nao...
Edu - E perdoar, quer dizer esquecer?

Rita — Esquecer ndo, jamais! Vocé nunca vai esqueceerda de uma
familia sua. A gente perdoaria como? Passou, est@n8em ressentimento

nenhum por ele, mas esquecer, jamais.

A fala de Rita afina-se em muito com a teoria dospenento complexo de Morin no

gue diz respeito a memoria e ao perdao:

Ser& que a auséncia de castigo significa esquemniemo pensam aqueles

gue para punir serviria a preservar a memoria doses sofridos? As duas
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nocdes andam, de fato, separadas. Mandela disseto®mos, mas nédo nos
esquecamos’. O opositor polonés Adam Michnik fezdlom esta férmula:

‘Anistia, ndo amnésia’. [...] O risco ndo é sO dguecimento dos crimes
cometidos, mas também de esquecimento em relac@atem da licdo dos

sofrimentos experimentados. (MORIN, 2011, p. 130-1)

Dessa forma, a contribuicdo de Morin estd em nostap que devemos aprender com

0S erros.

Samara— Eu poderia demorar pra isso, um tempo pra encasa&oisas no
lugar, mas eu sou uma pessoa muito facil pra perioando sou nada sem o
perdéo, porque um dia eu também preciso que algogmerdoe, do mesmo

jeito a pessoa vai precisar do meu perddo também.

Matheus — N&o sei! S6 passando pelo caso para saber sradnapa, como
eu nunca passei por isso... sei la... Talvez edoper, talvez ndo porque a
dor é grande e na hora vocé fala. E ate quemaadalisso nunca passou por

uma coisa assim, s6 na hora pra saber.

Ingrid — Eu tentaria perdoar, mas com muita dificuldadsesa caso de

perder uma pessoa muito importante.

Edu — Por que vocé tentaria perdoar?

Ingrid — Pelo mesmo motivo. Vai que depois eu tambémguetn perdao.
Lilian — E perdoando que se é perdoado.

Paula — N&o. Eu ndo perdoaria. Eu tenho certeza que $zesse alguma
coisa contra a mae deles, eles teriam alguma vageantra mim. Entéo, por

gue eu vou perdoar?

Méarcia — Eu perdoaria, porque assi8e eles estdo fazendo aquilo é porque
para eles, eles estdo fazendo a coisa certa. Eildikplicar, mas eles ndo
acham que eles estao fazendo o mal, eles acharestie fazendo o ideal e
a coisa certaMas, l6gico que eu nédo iria amar a pessoa conmadsdivesse
acontecido nada, mas eu iria perdoar. Vai que uanuda preciso desse

perddo também. [grifos meus]

Em Os Sete Saberes para a Educacdo do FuytMorin (2002, p. 106) propde uma
ética da compreensao que necessita de uma conadi@ncomplexidade humana a fim

de néo reduzir um ser humano a menor parte degiipr
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A ética da compreensdo é uma arte de viver quesnbsita primeiro

compreender de forma desinteressada. Solicita @mndgr esforco, porque
ndo pode esperar nenhuma reciprocidade: aquel@ gueeacado de morte
por um fanéatico compreende porqué o fanatico o quegiar, sabendo que
aquele nunca o compreendera. Compreender o famate@ incapaz de nos
compreender é compreender as raizes, as formas nearifestacdes do
fanatismo humano. E compreender porqué e como sia eddespreza. A

ética da compreensao solicita-nos compreendenanmEensao.

A ética da compreensao solicita argumentar e rnefem lugar de

excomungar e anatematizar.

[...] A compreensdo ndo desculpa nem acusa: peslepava evitar a
condenacdo peremptoéria, irremediavel, como se ndxprips jamais
tivéssemos conhecido a fraqueza nem cometido er8ss. sabemos
compreender antes de condenar estaremos na viaumanizagdo das

relacbes humanos.

A experiéncia da compreensao, evidenciada pelogassda teoria da complexidade e
absorvidos pelosmprintings religiosos das alunas Lilian e Marcia, encerraoasa

analise nessa pesquisa e nos aponta a necessgladgadmos — como educadores —
esse entre outros temas em salas de aula com aonessino médio, no sentido de

reformar o pensamento, conforme sugere Edgar Masistentemente em suas obras.

O documentério radiofénico, em sua ampla gama den&ss, nesse sentido, pode se
adequar perfeitamente como brechas aos professgrgas de orientacdo nesse grau de

ensino.

E pelo constante exercicio da audi¢do da faladiestos alunos — mesmo que tenhamos
que estimula-los positivamente para ouvi-los — @eeditamos ser possivel nao
somente estreitar novos e proficuos vinculos de af@ salas de aula, mas investirmos
na possibilidade de que esse mesmo exercicio a#sapos muros da escola, chegando
aos lares, as comunidades e a sociedade atualsiddaraente calcada na crise da
visualidade e que, como vimos, sofre as acdes reagedesse processo ja tao

impregnado.
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E também, por meio da audicdo que ouvimos 0S SOBSNASSOS pensamentos e
refletimos sobre nés mesmos. Wulf (2007) nos die, oomo o sentido do ouvido é

retroativo, o locutor ouve a si mesmo. Seu ouvelgus sua fala. Isto o permite de se
seguir como locutor, de ser, portanto refletidd Esta particularidade do sentido do

ouvido permite uma percepc¢éao de si pelo homem”.

Ouvir, (re)aprender a ouvir e resgatar o sentidestaita inteligente sédo procedimentos
simples, mas que requerem, antes de tudo, o Ercsddoador para essas praticas.
Como nos diz Morin enktducar na Era Planetarig2007, p. 98), isso exige o que ndo
se encontra indicado em nenhum manual, mas qu&oBktafirmara como condi¢éo

indispensavel de todo ensino: o Eros, que € simedi@mente, desejo, prazer e amor,
desejo e prazer de transmitir, amor pelo conhedwneramor pelos alunos. Assim, 0
ouvir, como tem nos mostrado o conhecimento dalvisaana, € uma das formas mais

cativantes de demonstrar amor.
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ALGUMAS CONSIDERACOES COMO CONCLUSAO DESTE TRABALHO

Entre as fases que marcam a transicdo da cultunaadsas e a cultura das midias na
pos-modernidade, vimos surgir uma proliferacéo digdos imagéticos nesse periodo.
A pequena e limitada quantidade de jornais e &visjue tentavam preencher o0s
espacos das frageis bancas de jornal, hoje resigpemas na lembranca daqueles que
viveram aquela época, assim como também vimos iedidcersos outros produtos

comunicacionais. A dinamica desses sistemas nofrguogue 0 sujeito passou a se
apropriar de novos dispositivos tecnologicos, comeideo, ooffsef as maquinas

copiadoras, entre outros, gerando assim uma avedaie imagens que passou a ser
cotidianamente consumida. A vivéncia dessa épocpagdsagem sempre me causou
certo estranhamento, afinal, em uma curta diferelgcéempo, era possivel perceber

uma aparente cultura dos excessos que se instalava.

Eram apenas mais langcamentos de revistas ho mezdédadal, videolocadoras, discos,
entre outros produtos, na avida tentativa de sagsf um puablico carente de
informacgdes (incluam-se imagens aqui) e que vivetéoadas de um modelo difusor?
Mais cantores e cantoras de pop e rock. Mais grupg@seros e subgéneros musicais
que surgiam em todos os cantos do mundo com o tddencultura das midias? O
garoto que limitava seu olhar na modesta colec&chidorias em quadrinhos eroéticas
chamadas de catecismos, criadas por Carlos Zéfexwebia que o mercado nesse
segmento se empenhava excessivamente em satiafaasta sexualidade humana. O
sexo, alias, como vimos em nossas consideracoes aditmeVideodromeganhou um
novo sentido a partir da hiperpercepcéo e saturdedses sentidos. Publicacdes nessa
area em todos os meios multiplicam-se e facilitaat@sso a suas imagens a qualquer

hora e a qualquer publico.

Da mesma forma, 0s excessos na metropole ecoavanuteas instancias. Carros que
ainda publicam insistentemente a imagem de seremais velozes congestionam e
travam as ruas e avenidas das cidades. O pratmnidda simples de décadas anteriores,
e as poucas opc¢les nessa area, deram lugar aosditbssbuffetsde saladas, carnes,

massas e afins. Come-se muito e, paradoxalmenialnagnte aumentam o0s casos de

doencas como cancer e diabetes, muitas vezes eausachbém pelo consumo
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excessivo desses alimentos. A verticalizacdo elta tee planejamento nas cidades
levaram o caos e o pastiche ao olhar que se amwltutudo isso, e internalizou a cena
urbana muitas vezes como harmdnica, sem perceliensdes, COmo Vimos em NoSSos
apontamentos sobre a arquitetura e o visual nanpdernidade. Também pelo excesso
das imagens e a linguagem com que é veiculadd@anobs telejornais, distanciamos a
realidade dos fatos cotidianos: sdo centenas ddosnoum terremoto, mas é a

aproximacéo, a projecao e a identificacdo quemfamgemocionar com a morte de um

personagem na telenovela brasileira. A polifonimb@m tomou conta de todos os
espacos pelos quais transita o sujeito. Perdemossmeito ao siléncio, ou, como

mencionamos nesta pesquisa, 0 homem gosta deslazere rodear-se com eles, mas

deixando de considerar 0os ouvidos mais sensiveis.

Esses excessos, aqui comentados, ndo somentet@rande conversas queixosas com
amigos e terapeutas, mas sem que talvez eu aindiesse conta, o objeto da minha
pesquisa também aos poucos olhava para mim. Elraesfilivros e pecas de teatro que
abordavam a anglstia humana e a perda dos semidososso tempo. E grande

também o debate dessa temética na academia, cenfdgumas de nossas citacdes
argumentaram. O primeiro contato com esses peresmader deu nos anos iniciais da
graduacdo, mas as disciplinas cursadas no Progdamielestrado e Doutorado de

Comunicacdo e Semiodtica intensificaram e trouxewama inquietacao para investigar

quais as brechas existentes para tentarmos sanaleficios desse processo. Por isso,
0 tema audi¢cdo de documentérios radiofénicos eas s aula do ensino médio foi a
maneira encontrada, como educador, para estudamam profundidade como esse

formato pode ser um facilitador na cultura do oweitre professores e alunos. A
docéncia das disciplinas de radio e as aulas de&dudle pecas radiofénicas que
ministrava, favoreceram meu entendimento sobrecasselade de ouvir e 0s beneficios

que se tem por meio dessa pratica.

Conforme demonstrado no estudo sobre o Estado g éigrande o debate sobre o
radio na educacao. Muitos desses autores, no entensam sobre a producédo do radio
na escola ou se dedicaram a pesquisar a histéraddona educacdo. Assim, esta tese €
de alguma maneira original por ter como objetivoawdicdo de documentarios

radiofonicos, visando a possibilidade de estabeleg® cultura de ouvir nas salas de

aula. Sua relevancia decorre da chamada de atpac@a@lgo muito importante que € o
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cultivo do “saber ouvir” e da proposicdo que faz wdizacdo do documentério

radiofdbnico com vistas a esse cultivo.

Para atingir esse escopo, no capitulo primeiroadessquisa, foi feito um preambulo
sobre a problematica visual na pés-modernidadejuab foram descritos 0s excessos

nesse campo, a hipertrofia do olhar e a iconofagia.

No capitulo segundo, discorremos sobmubiura do ouvir— sensibilizando a audicao
na poés-modernidade: uma brecha para a educacéee Mapitulo, falamos sobre a
importancia do siléncio, sobre os excessos de suéio salas de aula e em outros
ambientes, conceituamos essa cultura, a importadoiadidlogo e do ouvir e

propusemos (re)pensar espacos fisicos na escoléocoma audicao.

O capitulo terceiro foi pensado a partir da nogsapisa de campo descrita no capitulo
quarto. Nossa preocupacdo aqui foi tentar esclarecgue € um documentario
radiofonico. Por isso, descrevemos algumas dass fake sua producdo e as
peculiaridades que o diferenciam das outras pemdisfonicas. Para chegar a esse
entendimento, falamos da voz, dos efeitos sonoraks enlsica nesse formato. A
conclusdo desse capitulo € feita convidando o gsofea utilizar o documentario
radiofénico em salas de aula e, para isso, apostagons dos beneficios do seu uso

na educacao.

No quarto capitulo, apresentamos primeiramentetagzag da pesquisa de campo, o
convite ao dialogo feito para os professores dalgdestadual Anhanguera, localizada
no bairro da Lapa. Sugerimos o emprego do motielos x todosia pds-audicdo do
documentario radiofénic¥Yozes do TimorA partir da audicdo dos alunos e da Unica
professora participante, focamos no que eles dissspbre a guerra, a morte, o rito, a
compreensao e o perdao e procedemos a andlise rdatséal a luz do pensamento
complexo de Edgar Morin.

Partimos da hip6tese de que é possivel e neceskmvolver uma cultura do ouvir
através de acdes educacionais em escolas e é glossiizar o documentario
radiofénico como recurso privilegiado para essalifiiade. Nesse sentido, a pesquisa de
campo se fez necesséaria. Muitos foram os desafiogn&rados para o cumprimento
dessa fase. Primeiramente, sendo minha formacacenada comunicacgdo, tive que me

aprofundar nos conceitos da teoria complexa e masptinas cumpridas no PPGE
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(Programa de POs Graduacdo em Educacdo). Com lmsasndisciplinas e na
bibliografia, fui lapidando meu olhar sobre a pesgle no recorte do que fiz a partir

dessas valiosas vozes.

Outro desafio para realizar esta pesquisa foi guisema escola de ensino médio que
aderisse ao projeto. Foram dez escolas visitad&ginfas ndo permitiram minha
entrada, em outras cheguei a conversar com a c@wgde, mas demonstravam
desinteresse justificando que ndo gostariam deetes alunos, professores ou mesmo o
nome (seria a imagem?) da escola “avaliada” poipasguisador. Como descrevemos
no quarto capitulo, mesmo a escola que nos reqgabda bem teve baixissima adesao
de professores na pesquisa. Naquele caso, jusdificgue estavam em encerramento de
bimestre e que tinham outras obrigagdes a cumgir & escola, como fechamento de
diarios e notas. Minha percepcdo, no entanto, sugensar numa desmotivacao
profunda de professores visivelmente cansados &cepdem relacdo a qualquer

atividade que ainda possa trazer félego para aagdoc

A hipotese, entretanto, se comprovou nas falasisadals por meio dessa acao
educacional. O documentéario radiofénico proporciorams alunos ouvirem, serem
ouvidos e preencherem o siléncio possivel do atlitdidoso com suas subjetividades
oralizadas acerca do que ouviam e acreditavam.r§igee tao distintosnprintings

num modelo aberto e interativo que permitiu o jodas falas, percepcédo e

reconhecimento do outro e de si mesmo.

Esta pesquisa permitiu, por meio da articulacdo @@ms da comunicacdo e da
educacao, esclarecer sobre a importancia das asptuntre as fronteiras disciplinares,
pois, educar se faz comunicando e (re)pensar ésleemla comunicacdo atualmente é

tarefa urgente para se educar na era planetaria.

Ao professor, cansado, estressado e apatico, c@twevdescrito, fica o desafio de se
perceber nesse processo. Rever seus sentidosieliestar as brechas, como o siléncio
possivel a ser preenchido com as falas de seussafje merecem ser ouvidas com
mais benevoléncia, deixar a disposicdo ouvidosligetgtes e incitar as ricas
subjetividades que povoam as salas de aula.

Sinto-me feliz e realizado por tentar contribuinca educagao e por essa possibilidade

que a vida me proporcionou. Creio que a abertteadisciplinar € necessaria. Como
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radialista de formacé&o, o tempo e a escolha pal@nbia sensibilizaram minha audi¢ao
para ouvir e avaliar os sons. Tal como a canetprof@ssor que pondera as notas em
avaliacOes e trabalhos, minhas grandes orelhashoaamente apelidadas de Dumbo
na infancia, se tornaram meu material afinado aleatho em aulas. Assim, era preciso
acalmar meus sentidos e os dos alunos ouvinteewedéslos a ouvirem o mundo... A

experiéncia relatada por eles frequentemente falaviascinio e da (re)descoberta de
ter ouvidos... e ouvir... e é sobre a importandesal que dediquei esses anos de

pesquisa.
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ANEXO A

Transcrigdo das falas dos alunos - Documentario réofénico —Vozes do Timor
Audicédo ocorrida em 17 de abril de 2013
Colégio Estadual Anhanguera
Participacdo da professora e coordenadora BiaaduR0s
do primeiro ano do ensino meédio

Edu — Nao se preocupem em acertar exatamente as t&spokro que se VOCES
souberem, melhor. Eu quero comecar perguntandovmaés, em linhas gerais... Eu
vou pedir para que cada um de vocés falem um porndo da para trés ou quatro
falarem ao mesmo tempo... Levantem as maos, nassy@assando o microfone e
comecando. Em linhas gerais, vocés ouviram um dentario sobre o que?

Marcia — Uma guerra que destruiu uma cidade inteira opais

Edu — Um pais inteiro? E isso? Todo mundo concordaZé¥oouviram um
documentario sobre a guerra. Mais alguém queralar

Alessandra— Boa pergunta. E um pais ou uma cidade?

Edu — E um pais ou uma cidade? (jogo a questdo novamera a sala).
Sala— (alguns alunos respondem)E uma cidade...

Renan— E um pais...

Edu — E um pais.

Rita— Eu ouvi uma cidade.

Edu — Segunda pergunta: Agora eu quero que VOCES @aguas personagens que
vocés ouviram. Vocés ouviram varias pessoas falanddbcumentario e esse ainda néao
€ 0 momento que eu quero saber sobre essas peSsogisero que vocés descrevam
para mim quais foram as paisagens sonoras que r@ngestava rolando o som vocés
conseguiram fazer uma imagem. Alguém consegue lareda uma paisagem?

Matheus- O aviao.
Edu — O avido? Era aviao?
Sala— Carros, transito...

Gustavo— Tanque, Jipe...



182

(brincadeiras)

Mara — Deu pra perceber que era uma destruicao deaguerr
(pedindo atencao dos alunos)

Mara — E uma imagem de destruic&o.

Edu — Que imagem vocé ouviu, que tinha essa percedeadestruicao? Sem a
narrativaoral. O que tinha em sons que vocé “pukou”

Mara — Ah... Teve um som que ela parou meio do tranedm 0s carros, tipo...meio
gue ela poderia ser atacada. Foi isso que eu entend

Edu — Que outra imagem ou que outro som passou guEs\amnseguiram perceber da
destruicdo?

Mara — Ah... Teve a destruicdo, mas também no final mtauperceber que apesar de
tudo que tinha acontecido eles estavam felizes. lehos eles tinham aquilo e aquilo
era deles.

Edu — Sim, mas o que? Que som? Que efeitos tinhaqualvocé conseguiu perceber a
destruicao?

Marcia — Na hora que ela chegou na casa dela, ela falewogelhado tava caindo e
dava pra perceber o barulho dela andando nas telisasdo nas telhas, no telhado...

Edu — Pisando no ch&o? Como ela descreve a casauisié®e lembra?

Marcia — Ah tinha video, parabdlica... Era tudo bonitasrdepois ficou destruido.
Edu — O que mais que vocé lembra? Tinha parabdlica?

Henrique— 4 ar condicionados.

Edu — 4 ar condicionados, € isso?

Henrique — Sim.

Edu — O que mais vocés lembram? E tinha mais que senteqnbrava a destruicéo?
Tania — Quando ela pisava nas telhas do chao.

Edu - Esquecam a narrativa ou aquilo que vocés ouvifatar sobre a
destruicdo.Daquilo que vocés conseguiram ouvirfd#éos quem de vocés conseguiu
imaginar a casa dessa senhora da historia?

6 alunosaproximadament@evantam a mao).
Edu — como era essa casa?

Matheus — uma casa chic, sei la.
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Samara— Grande ...
Gustavo— Com 4 ar condicionados.

Alessandra — Para ter 4 ar condicionado a casa € chic. Aegenagina uma casa
grande, né? Com uma estrutura grande, com um jatdimbra que ela falou que tinha
um jardim e que tava tudo destruido?

Edu — Inclusive tem um almoc¢o que acontece nessaenatdpois?
Sala e Alessandra- E!

Edu — Lembram dessa cena? Ok, 6timo! Entdo vocés fpagao helicoptero no
comeco, um aviao que chega, o transito que vocggaleram. O que mais? A casa
que estava destruida, em ruinas. O que mais?

Alice — Eu imagino 40 graus, um lugar muito quente @raaatro ar condicionados.
Edu — Entédo o lugar é quente...
Alice — Quente pra caramba.

Edu — Ja pode imaginar como ¢ o clima do Timor, entdol3so? Se vocés n&o
conheciam o Timor, estdo se aproximando um pouqumdis da histéria dele. Deu
pra entender um pouco dessa historia, né?

Professora Bia—O Timor Leste fala portugués e eles estao predtsade professores
de todas as disciplinas nesse pais, que agora gaisnuma nacao. E olha que se eu
fosse mais jovem, pelo preco que eles estdo pageorduula eu iria para la.

Edu — E o carinho que eles tem pelo brasileiro?

Professora Bia Sim . E o carinho que eles tém pelo brasilei®.€¢ um pais desse
“tamainho”, gente ... Depois vocés procurem no mapa

Edu —Obrigado, Bia! Tem uma outra coisa que eu g@stiiperguntar pra vocés. Tem
um momento que “rola” uma ladainha . O que é es$ainha? Vocés chegaram a ouvir
essa ladainha? O que é uma ladainha? A mae de nacésla de vez em quando:Ah
...para com essa ladainha?

Gustavo-— Fofoca.

Edu — Fofoca?

Alessandra— Conversa.

Edu — Choro? Vocés ouviram um choro?

Sala— Sim!
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Edu — Sim. E o que vocés tém para me falar sobre maluee vocés ouviram? O que
vocéslembram desse choro?

Marcia — Acho que parece uma crianca chorando a mortpeksoas, parece que elas
estdo sofrendo muito por aquela situagao.

Edu — Era isso? Tinha um choro e o0 que mais vocés@atam por esse choro?

Alessandra- A mulher falou que tinha perdido um irmé&o e ogagor isso eles estavam
chorando.

Edu — Entdo esse choro acontece em praca publicap® Ees iam pra la para chorar
0S mortos, por qué? O que acontecia com 0s mootdsnaor?

Gustavo— Eles néo tinham os corpos, jogavam 0s corpostodanar.

Edu — Entdo nao tinha um cemitério para chorar osasrfantdo, as maes se reuniam e
levavam o que?

Sala— Flores...

Edu — Era uma ladainha que demorava mais ou menosaguaimutos?
Sala— 20 minutos.

Matheus — Nessa parte que eu ouvi elas falavam que esteaatando?
Edu — Era uma ladainha, um choro meio cantado, ndo €?

Edu — Bom... Falamos dos efeitos que vocés ouvirarafaagamos falar sobre as
pessoas que vocés ouviram. Tem uma jornalistaVoé@s se lembram do nome da
jornalista?

Sala— (nao se lembram)

Edu — Rosely... Rosely Forganes.

Edu — Quem era a dona Manuela?

Henrigue — Era a dona da casa.

Gustavo— A dona da casa...

Edu — Que casa?

Gustavo— Da casa chic de quatro ar condicionados.

Edu (pergunta par&ustavo) — 0 que vocé se lembra da dona Manuela? Ela @pare
bastante no documentario.

Gustavo— Como assim? Quando eu ougo a voz dela?
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Edu — O que vocé lembra que ela falou no documentario?
Gustavo— N&o me lembro de muito.

Edu — Vocé so6 se lembra que ela falou que tinha 4 dicionados?
Gustavo— Essa € a parte mais forte que eu lembro.

Edu — O que vocés se lembram dela?

Mara — Ah ... Eu me lembro que ela falava que tinharmdo a destruicdo da casa
dela, depois de tudo que ela teve.

Edu — Ela tinha um negdcio, vocé se lembra qual eregocio dela?
Gustavo— Padaria?
Mara — Eu me lembro que ela tinha algum comércio, ndasmme lembro o que era...

Rita— Eu me lembro que por mais que ela tenha perdidse Bens materiais, eu acho
gue ela ficou mais sentida pela perda da familia, gelo que ela falou...

Edu — Quem morreu na familia dela?

Rita— Foi o tio e o0 irmdo...

Edu — Ela em algum momento chora?

Sala— Sim

Rita — Sim, muito.

Edu — Percebem que ela chora?

Sala— Sim.

Edu — Ela marca um almoco com a jornalista.
Marcia — No jardim.

Edu - E ai ela fala uma coisa muito curiosa pararsjmta. Ela diz...traga...
Gustavo- O azeite.

Edu — Qual é a curiosidade nisso?

Sala— N&o sei...

Edu — E como se fosse a Unica coisa que faltasse.

Edu — Ai tem a participacdo de alguns missionario8,@é&ue a Rosely comenta sobre
esses missionarios?



186

Rita — (aponta par&amara) Ela sabe, mas ta com vergonha de falar...
Samara— Eu disse que eu ndo me lembro ...

Edu — O que eram o0s missionarios?

Professora Bia -A Alessandra sabe...

Alessandra— Eu me lembro que era uma pessoa que falava gaeocoera muito grato
por eles terem ido para la. E quando eles foram daro povo se sentiu muito amado
pelo povo do Brasil que foram para la. Entéo, Bt@sam muito agradecidos com essa
visita deles, que na verdade foi mais uma ajudgugouma visita.

Edu — E qual foi o trabalho dos missionarios 14?
Alessandra— N&o lembro.

Edu — Nao lembra? Alessandra, foi 6tima a sua fal®, (pargunto para a sala) o que os
missionarios foram fazer 14?

Sala— (Alguns respondem) — Eles criaram uma escola.
Marcia — E quando eles voltaram estava tudo destruidtagacheio de refugiados Ia.

Edu — depois ela volta |a e conhece outros missioa&iquando ela chega la quem a
recebe?

Marcia — S&o as criangas, ndo sdo?

Edu — As criancas da escola. Vocés se lembram, ogjagamcas falam?
Renan- Elas aplaudem

Alice — Elas falam alguma coisa, mas eu nao lembro.

Edu — Mas é bem recebida?

Sala- E!

Edu — Outro ponto importante. Quantos anos o Timaresod invasdo, a dominacéo de
outro pais, qual é esse outro pais?

Paula— Indonésia...

Edu — Por quanto tempo o Timor ficou sob invasao darésia?
Josias— De 99 até 20027

Edu — 20 e ... 24, 25 anos aproximadamente?

Sala— (Afirma que sim)
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Edu — Nesses 24 anos, enquanto acontecia a guerrqu@arada ainda tinha sido feito?
O documentario fala sobre isso.
Edu — Tinha um “super herdéi” que aparece ali, né?
Marcia— N&o me lembro o nome dele.
Edu- Mas o que ele fez?
Paula— Ele escreveu 4 livros sobre a histéria do pais..
Marcia— Tinham uns repOrteres que passavam...
Edu — Jornalista?
Marcia— Isso ...jornalistas.
Edu — Jornalista, né? Um jornalista, o Max.
Sala— Sim

Alessandra— Foi quem filmou, né? E foi quem se escondeu embau perto dos
cadaveres ou coisa assim.

Edu — Parabéns, Alessandra! Entdo, o que ele fezfotelgrafou aquilo tudo... Ele era
um jornalista, vocés se lembram da onde?

Edu — Inglaterra. N&o € isso? E ele foi para la e ® eje fez? Fotografou e o que ele
fez com essas fotos?

Paula— Se jogou perto de uma cova e se escondeu enti@sxcadaveres.

Edu — Isso. Ele jogou o filme numa cova e se escondéaixo dos cadaveres para se
fazer de morto e ndo pegarem o filme. Depois etma @sse filme e faz o que com o
filme? Joga para o mundo. A partir dessas foto8cegue sairam € o que 0 mundo
inteiro comeca a perceber que aquele € o maioratr@sslepois da segunda guerra
mundial. E que matou 40 por cento da populacaoiskoique vocés ouviram?

Sala— Afirma com a cabeca que sim.

Edu — Esse jornalista se chama Max Stahl. Tém, inaygotos e noticias sobre ele no
Google e vocés podem pesquisar sobre a vida dgleafuma pergunta geral saindo
um pouco do Timor e falando sobre a situacdo qyente tem vivido em nossa cidade e
em nosso pais. N0s ndo temos uma guerra, aparenémeas gostaria de saber a
opinido geral de vocés sobre 0 que vocés pensam aauerra.

Marcia— Destruicéo.
Edu — Destruicao?

Gustavo— Cada um defendendo o seu lado.
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Alice — Ganancia.

Professora Bia— Poder.

Edu — Poder?

Sala— Afirma com a cabeca.

Henrique— Dominacao.

Edu — E a guerra € necessaria?

Mara — Eu acho que néo.

Edu — Todo mundo é da paz aqui? Alguém acha que asgéerecessaria?

Mara- As vezes sim, porque se um pais vem querer famgragcom outro e outro vai
ter que fazer guerra também . E 16gico, as veze@aiB) ta certo e outro ta errado. Por
iSSo que é sim e nao.

Edu — Vocés se imaginam numa guerra igual ao do Timor?
Sala— Alguns dizem sim e outros dizem nao.

Renan- s6 quando eu jogo videogame.

Rita — SO quando ele joga videogame. Ele! Nao eu!

Gustavo— Seria emocionante a minha vida. Um mercenariendp atras de mim com
uma “catana” na mao. Nao seria muito bom.

Edu — No videogame isso é legal?
Gustavoeoutros — N&o. Isso néo é legal.

Henrique — Eu sei que no videogame eu ndo vou morrer, masesimagino numa
guerra, sim. Gosto ndo s6 de guerra, mas de 8xérci

Edu — E ela é necessaria?

Henrique — Depende de com quem vocé esté lidando. Se wagéafceria com algum
pais vocé néo precisa da guerra, mas se o pa&cada, vocé precisa da guerra.

Matheus— Carregando uma “Falcon” na méo até pode ser.
Edu — O que é uma “Falcon™?

Matheus — E um fuzil das forgcas armadas.

Edu — Fuzil das forcas armadas...

Henrique — Pra sair atirando em todo mundo.
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Edu — Fora a guerra, outra coisa que aparece muitdonamentario, € a questao da
morte. Quantidade de mortos, 40 por cento da po@olaQual é a opinido de vocés
sobre a morte, independentemente da guerra quealagss?

Marcia— E triste.

Rita — Em que sentido a morte?

Edu — Como vocé pensa que € a morte?
Renan- Eu acho ela interessante porque ...
Sala— (risos)

Renan—- Nao! Calma ai!

Gustavo— Vocé se interessa em morrer?

Renan- Eu me interesso... (risos) Porque vocé vai prdugar que vocé nao... Ah...
porque vocé ndo sabe o que vai acontecer com vepéisd Entendeu? Vocé vai
morrer... ta la... (aponta para o chdo com oslulaisos)

Sala— (risos)

Leandro - Ah... Eu ndo sei ndo... Se la...

Edu — Quantos anos vocé tem?

Leandro — 16

Edu — 16 anos? Vocé ja pensou sobre a morte?
Leandro — Ainda n&o pensei nisso nao.

Edu — Nunca?

Leandro — N&o...

Gustavo— Quem pensa em morrer?

Sala -(alguns afirmam com obviedade que sim)

Rita — Eu tenho meu ponto de vista. Uns falam que acdbu de vida na terra. Pra
mim, eu ndo tenho medo porque eu acredito naquiodig um ditado... a vida apés a
morte... SO que eu ja passei pela beira da morte.

Rita — Eu ja passei por isso ja, hdo era mais paratan &jui. Depois que vocé vé que
VOCé esta viva e esta na terra, vocé comeca airstiere tudo o que acontece. A gente
comeca a dar valor a vida. A gente vé... Nao sei bemo explicar, ndo é o fim do
mundo para mim,para a gente assim.Tipo, eu e pta{a para &amara), pra gente
que é da igreja...
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Samara— A gente acredita na questao da religido também.
Edu — Qual religiao?
Samara— Evangélica... Ndo na vida ap0s a morte, masenaiéade, entendeu?

Rita — Pode parecer ruim, mas quanto mais a morte chagagente é melhor,
entendeu?

Samara— Porque a gente ndo morreu (entre aspas comas) ardendeu?
Rita e Samara- O corpo da gente morreu, mas a alma ndo. A sthe, entendeu?
Rita — A gente ndo tem medo da morte, a gente quectipgie o mais rapido.

Edu — Entdo sdo dois pontos de vista? Um que morre@aleoa e outro que vocé pode
estar perto de Deus, € iss0?

Rita eSamara— Sim.
Edu — E vocéMatheus?

Matheus— A minha? A minha opinido? Ah... sei |4 ...develsgal ... Eu tenho uma
certa curiosidade pra saber o que acontece depaisode... Tenho uma curiosidade...
s0...

Edu — Medo vocé tem?

Matheus — Medo eu tenho, mas faz parte... Um dia nés vaerogue ir . Tem que
morrer mesmo.

Edu — E sua opiniadngrid?

Ingrid — Sem comentarios.

Edu — Sem comentérios? Ja pensou sobre isso algurfa vez
Ingrid — Ja, varias vezes.

Edu — E?

Ingrid — Sem condicdes.

Edu — Vocé tem muito medo... E isso?

Ingrid — N&o.

Lilian — Morreu, morreu.

Ingrid — N&o. Seria ruim e também seria bom .Ruim pomuiias pessoas chorariam
por voce.
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Lilian — Ah... Morreu, morreu. Nao tem como viver mais mes Se fosse para
mumificar, por exemplo... eles acreditam na vidasagpmorte ... sei la... Mas pra mim a
morte € normal... Morreu, morreu.

Rita — (Para Lilian) Vocé néo acredita nem numa vidasapmorte?
Lilian — N&o! Morreu, morreu.
Paula— Eu acho que vocé morre, sé 0 corpo morre, a idmaagando por ai.

Marcia— Eu acho que vocé morreu ja era, eu acredito rena@uestao que elas. Na
questdo da vida apés a morte. Alguns irdo, outios B nisso que eu acredito.

Tania — Eu ndo se explicar, mas eu tenho uma certa stdaide em saber o que
acontece depois da morte e se existe mesmo umapidaa morte.

Edu - Conscientemente vocés acham que tem medo?
Matheus — E s6 uma curiosidade, ndo é medo...

Alessandra— E como as meninas estavam falando |&4 do outim klas acreditam na
vida apds a morte, eu também acredito. Como a ¢gmieém € evangélica, a gente esta
nesse meio, a gente acredita que a gente ndo raajue morre é a nossa carne e ndo a
nossa alma. A gente descansa pra vinda de Jesiesa gai ter o juizo final e ele vai
julgar para onde nés iremos, né? Se é para o c@araw inferno. Entdo como elas, eu
também acredito nisso, que morrer ja era. Eu ndwotenedo de morrer e sim como a
morte vai vir, se vai ser com dor ou se vai seregente, do nada, e se eu vou sofrer,
entendeu? Eu fico pensando também nos familiammssamigos e no quanto eles vao
sofrer, so isso.

Cristiane— Pra mim a morte é um descanso, mas quem sofednéaané? Depende pra
onde que a alma vai, é igual ela falou, (aponta pafAlessandra), quem sofre sdo os
familiares também, amigos que vao sofrer, eu mecppo mais com isso. As saudades
que € permanente. lgual...esses dias eu perditmraird e eu s6 penso nela, porque ela
guem me criou, a saudade... E vocé tem medo daddlagentendeu? Onde deve estar
(a alma dela), mas como ela era evangélica euitcopee ela estd num bom lugar.

Edu — E a sua religido? Também é evangélica?
Cristiane — N&o... Eu ia com ela também, mas eu so0 visitava.
Edu — E o que vocé fala sobre alma que sofre? O gso@

Cristiane — Depende se vai pro céu ou para o inferno, né8sBeexistir, mas eu creio
gue isso existe, sim.

Edu — E vocé fala isso com base em que? Numa religieE te ensinou isso?
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Cristiane — A gente vai a igreja e eu ja vi isso em varg@ejas. Alguns amigos me
chamam e eu vou e sempre a gente escuta falar.génde da igreja mesmo falar em
mim e falar e alguns que entregam aqueles folHfataado que o inferno nao existe,
gue o inferno é a terra j4, mas eu creio que ex§ste

Samuel—- Ah, morreu, morreu eu acho.

Dimas— Pra mim isso é tudo iluséo.

Edu — Tudo?

Dimas — Tudo ilusdo. Morreu ja era. Nao existe infemajto menos céu.
Edu — Nao existe? Entdo morreu e acontece o que?

Dimas — Morreu ja era. Vocé vai ser enterrado e seusnpes vao sofrer, mas e dai?
Vocé ja vai estar morto mesmo.

Edu — E como é isso? E como se vocé estivesse dorfindo

Dimas — Tipo assim, VOCé morreu, seus parentes sofre®s ndo existe esse negdécio de
céu ou inferno, pra mim, para 0s outros eu naoRsai.mim ndo existe muito menos
Deus. Os outros dizem que Deus existe. Cadé apieieanunca me provou isso.

Josias— Morreu, morreu. E falta de sorte.

Henrique — Acho que vocé vai morrer e vai dormir e vaideersos sonhos como se
VOCé estivesse dormindo um sono bom, € isso ai.

Edu — Ent&o, vocé fica sonhando um tempao?
Henrique — Pra sempre.
Gustavo— Morreu ja era, acabou tud@ame over”...

Alice — Eu também sou evangélica, entdo eu acredito @uaarrer a carne, mas a sua
alma vai pra um mundo.

Edu — Que mundo? Céu ou inferno?
Alice — E! Pro céu, ou se a pessoa for ruim vai pro mafeEu acredito nisso.

Mara — Eu sou meio louquinha, eu acredito em apocatgsdém. Eu tomei remédio
uma vez e tal e dai eu passei mal e vomitei. Afiquei pensando... Pra que eu vou
querer morrer se tem tanta gente que sei la... tanéra um cancer... e quer viver...
Entdo... eu ia me matar e tomei esse monte de repfédpara o hospital, para a UTl e
naquele tempo sei la... Eu parei e pensei assim...

Edu — Vocé tentou entdo se matar?

Mara — Sim, eu fiquei um més internada.
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Edu — Faz muito tempo isso?
Mara — No outro ano, em 2012.

Mara — Entdo depois eu pensei, tem tanta gente conecéemtando sobreviver. Por
que eu vou querer morrer?

Edu — O que vocé queria naguele momento que vocé&jiaioa

Mara — Ah... era depressao.

Edu — Vocés j& ouviram falar da palavra ritual?

Sala— Sim

Edu — Em algum momento do documentéario da pra peradgem ritual?
Gustavo— Quando comecam a cantar algumas linguas estraniasambores loucos.
Edu - E aquilo que as pessoas fazem na praca, aquisimha?
Gustavo— E um ritual também...

Alessandra— A Bia falou aqui... as flores que eles entregava
Professora Bia- Ir a praca para chorar também € um ritual...
Gustavo— Tém varios rituais...

Edu — Até o ritual que eles cantam pela felicidade déixa de ser um ritual. Ultima
pergunta. Alessandra... Vocé perdoaria a Indorésseando no lugar do Timor Leste?

Alessandra— Perdoaria, porque como eu sou da igreja nos\deneos que ... Nossa
igreja ensina que vocé tem que perdoar a proxi@®,E amar o préximo como a si
mesmo.

Edu — Mesmo sendo do Timor e mesmo sendo a dona Mamuwe, por exemplo...
Imagina vocé perdendo pai, mée...

Alessandra— Eu perdoaria, ficaria com uma magoa e ranc@sgehas eu perdoaria, eu
perdoaria, sim.

Edu — Por que é importante o perdao?

Alessandra- Porque a gente, que nem... aconteceu um fatogogmmataram meu pai
na minha frente e essa mesma pessoa eu perdqgetranei a pessoa, entendeu? Eu
acho que o perdao serve para a outra pessoa aptanmiem a perdoar, tipo... ela fez
um negoécio comigo (aponta para a Cristiane), speedoo ela e se hum dia alguém
fizer alguma coisa com ela, ela vai saber perdambém, como eu perdoei ela... Eu
acredito nisso...
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Edu — Qual sua idade, Alessandra?
Alessandra— 16.
Edu — e voc&Cristiane ? E vocé perdoaria estando no lugar do Timor?

Cristiane— Eu também perdoaria. Igual a Alessandra falowlgag o proximo, né?
Perdoar pra se um dia vocé precisa ser perdoado.

Edu — Vocé se sente melhor com isso? Quando vocé gerdo
Cristiane — Sim, com certeza meu coracao...(sente).

Edu — Nao perdoar quer dizer o que?

Alessandra— Eu acho que a gente leva isso pro resto da vida.
Edu — Leva como?

Alessandra — Como um peso, sendo que eu poderia perdoar sogesas eu
escolhindo perdoar, entdo eu escolho perdoar daejugue ficar com esse peso na
minha consciéncia.

Edu — Perdoaria a Indonési@amuef?

Samuel- N&o...

Edu — Nao?

Samuel- Porque se ele matou meu pai e minha mée, paserele no lugar de mim.
Edu — Nesse caso, a guerra € importante?

Samuel—- N&o, mas eu nao perdoaria.

Edu — E vocé? Perdoaria a Indonéslanas?

Dimas — Nem! O maluco vai matar a minha mée e vocé gokaeu vou perdoar ele?
Eu vou tentar matar a mée dele também!

Sala— (risos)

Dimas — “NOs matava” a mae dele até enforcada!

Josias- Nao perdoaria se matassem nem minha tia, ecaialiuco da vida. Nunca!
Edu — Vocé acha que nao € importante perdoar?

Josias— Nao!

Henrique— N&o, nao perdoaria.

Gustavo—-Tambem nao.



195

Alice — Eu tenho a mesma opinido que a Alessandra, €ogé...

Mara — N&o, ndo perdoaria. Eu ndo me vingaria, maspafidoaria. Porque quem
morreu da minha familia ndo ia voltar. Entdo eu paocdoaria. Apesar de eu ser
evangélica e acreditar em Deus eu nao perdoaria.

Edu - Quando a gente ndo perdoa, ha algum beneficio?

Mara — Nao tem nenhum beneficio, como a Alessandrai fabwdoar ainda voceé tira
um peso e quando vocé néo perdoa vocé leva umaarpaga o resto da sua vida.

Edu — Mesmo assim vocé levaria uma magoa?

Mara — N&o sei, acho que sim.

Edu - paraAlice — vocé consegue exercer esse perdao com faciidade
Alice — E bem dificil...

Mara - Eu ja perdoo muito facil, mas nesse caso néo...

Renan— N&o.

Leandro - O cara vai matar a minha mée e eu vou deixaapadNinguém da minha
familia.

Edu paraLeandro — E no cotidiano vocé consegue perdoar mais faaile?
Leandro — N&ao...

Rita — Eu perdoaria pela mesma razdo que a Alessaselrapcé € da igreja vocé
aprende assim. Eu perdoaria.

Edu - Vocé tem essa facilidade?
Rita — Eu tenho, mais do queSamaranao...
Edu — E perdoar, quer dizer esquecer?

Rita — Esquecer ndo, jamais! Vocé nunca vai esqueperda de uma familia sua. A
gente perdoaria como? Passou, entendeu? Sem messgat nenhum por ele, mas
esquecer, jamais.

Samara -Eu poderia demorar pra isso, um tempo pra encaxaoisas no lugar, mas

eu sou uma pessoa muito facil pra perdoar. Eu odmada sem o perddo, porque um
dia eu também preciso que alguém me perdoe, do onjestm a pessoa vai precisar do
meu perdao também.

Matheus- Nao sei! S6 passando pelo caso para saber seréoaga, cCOmo eu nunca
passei por isso... sei la... Talvez eu perdoaiaez ndo porque a dor é grande e na hora
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vocé fala. E ate quem ta falando isso nunca pgssouma coisa assim, s6 na hora pra
saber.

Ingrid — Eu tentaria perdoar, mas com muita dificuldadesae caso de perder uma
pessoa muito importante.

Edu — Por que vocé tentaria perdoar ?
Ingrid — Pelo mesmo motivo. Vai que depois eu tambénmguoelo perdao.
Lilian — E perdoando que se é perdoado.

Paula— Nao. Eu ndo perdoaria. Eu tenho certeza que 8eesge alguma coisa contra a
mae deles, eles teriam alguma vingancga contra Eamao, por que eu vou perdoar?

Marcia— Eu perdoaria, porque assim. Se eles estdo fazandm € porque para eles,
eles estdo fazendo a coisa certa. E dificil explioaas eles ndo acham que ele
estdofazendo o mal, eles acham que estado fazemdaloe a coisa certa. Mas, l6gico
gue eu ndo iria amar a pessoa como se nao tivessteado nada, mas eu iria perdoar.
Vai que um dia um preciso desse perdado também.

Tania — Eu penso como Matheuseu nao sei se eu perdoaria, s6 passando por sso pr
saber.

Professora Bia— A minha opinido: ganhava as forgas e riscavadanésia do mapa,
como a babilénia que foi riscada do mapa. E acaNé@o! se esquecendo, como todos
vocés sabem, eu sou descendente de um povo que fguaxterminado na segunda
guerra mundial. Entdo nas nossas cabecas, nésesestamos ganhando territorios e
fixando os espacos, porque sempre estdo tirangerta. Entdo se eu perdesse 40 por
cento da populacdo e minha familia, eu ganhavadoegirava a outra do mapa porque
assim eles nao iriam mais afligir pais nenhum.

Edu — O que vocés conseguiram apreender sobre a gierfamor? Outro meio de

comunicacdo, como por exemplo, a internet ou avigéle, vocés acham que
compreenderiam do mesmo jeito? E tudo igual ou syeedam apreendido de outra
forma se tivessem feito uma pesquisa na interndiveasem visto uma noticia sobre
iIsso num telejornal? O que vocés aprenderam haepdtico ou muito? O que vocés
levam dessa experiéncia que a gente teve?

Alessandra- Eu acho que se eu tivesse vendo as imagensbetissde mais coisas,
porque eu ndo me ligo muito nas falas. Entdo, séo&se pesquisar na internet ou
passasse na televisdo, acho que eu prestaria teasd@ no que estaria passando,
porque sO de escutar assim, nao me ligo muitoatas. f

Edu — Mesmo vocé conseguindo visualizar a casa da Blamaela vocé acha que néo
se liga?
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Alessandra- Nao... Algumas partes, ndo o todo. Algumas pagiesndo consegui
visualizar.

Edu — E na questdo de conteudo, vocé aprendeu poucouda em relacdo a esses
outros meios?

Alessandra— Foi muito!
Edu — Vocé conseguiu compreender bastante coisa?
Alessandra— Até mais do que eu imaginaria.

Mara - Eu acho que eu consegui pegar bastante do gascetei, porque na internet
ok, que vocé vai ver, tem coisas pra vocé ler etads hora que vocé quiser, mas se
VOCEé parar um pouco e pensar: parar para escuiamémelhor, porque ver a gente
entra na internet e vem tudo o0 que a gente quaw, d@ se vocé quiser, mas parar para
escutar é uma coisa diferente, muda uma rotina.

Marcia— Eu acho que no radio, como ndo tem a imagem taéjue prestar mais a
atencao pra vocé entender, s6 que eu acho quenéiod&m todo entendimento porque
cada um imagina de uma forma o lugar, cada um fBdese entendimento do assunto,
mas se vocé esta vendo ndo. Voceé esta vendo meatidade, vocé presta mais atencao
porque vocé tem coisas pra olhar. Agora quando est® s6 ouvindo vocé pode se
distrair e ndo prestar tanta atencdo. E na ima@mmagcé pode imaginar de qualquer
forma.

Renan— Eu acho que se for pela internet € mais facijjyp®mouvindo da um pouco de
sono e voceé fica entediado. Na internet 14, versdonagens e como tem video vocé néo
fica tdo entediado.

Gustavo — Eu acho que ouvindo vocé vai prestar mais atevigéé vendo o video,
vocé vai ficar entretido com as imagens e nao igar imuito ligado no som do que a
pessoa esta falando e contando a historia pra vocé.

Edu — Obrigado a todos, obrigado professora Bia.

Professora Bia- Eu quero falar uma coisa: Gente! Muito obrigd@aiabéns! S6 que eu
tenho uma coisa pra falar... Cheguei no 1°H, qtevasme dando um problema no
comecinho das aulas e sossegou e 0 1°G tambémeerepente eu vou ter uma coisa
hoje importante para mim, eu vou falar assim...véado meu 1°G e o 1°H? Eles
fizeram um experimento com trés aulas! Vocés nenpeseeberam. Entdo, gente:
parabéns! Muito obrigada ... Eu sabia que podiéac@om vocés.
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ANEXO B

UNINOVE
XX X

Universidade Nove de Julho

UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - DOUTORADO

Carta de apresentacao

Senhor Diretor da Escola Estadual Anhanguera,

Ao cumprimenta-lo, venho através deste apresentiwutorando Carlos Eduardo de
Almeida S&, do PPGE - Uninove, meu orientando duelraente desenvolve a
pesquisa sobre o terfi@ ouvido educado — A audi¢do de documentérios afhicos
em salas de aula do ensino médio, sob o prismauttara do ouvir e a teoria da
complexidadg

A referida pesquisa tem como objeto o estudo daicdodde documentarios
radiofénicos em salas de aula de ensino médiondisa possibilidade de incentivar a
cultura do ouvir nessas salas.

Torna-se necessério, para a complementacdo dabs¢htr, a presenca do pesquisador
nessa escola para o desenvolvimento das atividayles fornecerdo dados
complementares a pesquisa e que estarao divididaeis momentos:

- Didlogo com os professores das turmas seleciernaata esclarecimento da pesquisa a
ser desenvolvida com os alunos;

- Audicao da peca radiofénica com os alunos setados durante a qual serao feitas
observacdes relativas a reacdo dos alunos, sedgiigiglicacdo do questionario.

Os dados coletados guardaréo sigilo absoluto velatiidentificacdo da escola e dos
participantes das atividades.

Agradeco-lhe a atencao e a acolhida que oferecereacorientando.

Atenciosamente,

Professor Doutor Marcos Antonio Lorieri

Sé&o Paulo, 18 de marc¢o de 2013.
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ANEXO C

UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCAGCAO
NiVEL: DOUTORADO
TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

Srs. Pais e/ou responsaveis

Ao cumprimenté-los, venho, através deste termcgsaptar-me. Sou doutorando do
Programa de Pdés-graduacdo em Educacgdo da Uniwdesiave de Julho. A pesquisa que
realizo neste momento, intitula-s® ouvido educado — A audicdo de documentéarios
radiofébnicos em salas de aula do ensino médio,ospbisma da cultura do ouvir e a teoria da
complexidade”.

O estudo tem como objeto a audi¢do de documentadisfénicos em salas de aula de
ensino médio, visando a possibilidade de incentivaultura do ouvir nessas salas.

Torna-se necessario, para a complementacao dabaéhty, 0 desenvolvimento de uma
atividade onde ouviremos um documentario sobre roffiLeste. Em seguida os alunos
responderdo verbalmente algumas questdes sobeacgbaram de ouvir.

Para a realizacdo desta atividade, os alunos résgmum questionario, sem informar
0 nome,onde responderdo sexo (masculino ou femininofleidalém de outras questdes que
mostrardo sobre o tempo e o habito que o aluncetamelacéo a televiséo, internet e outros
veiculos de comunicagéo.

A atividade tera duracéo de no maximo duas hosgséacompanhada por professor ou
professores da turma. Durante a audicdo do docamerd evento sera gravado em video
exclusivamente para andlise e transcricdo dasdaapressdes dos alunos

Os dados das falas serdo coletados por mim, atadisa utilizados na realizacdo da
minha tese de Doutorado. Contudo, convém ressal&ns alunos e suas opinides estardo sob
sigilo ético, ndo sendo mencionados 0s nomes deaiparticipantes em nenhuma apresentacao
oral ou trabalho escrito que venha a ser publicado.

Outrossim, comprometo-me a esclarecer devida euadagqente qualquer davida ou
necessidade de entendimento que o participanteegsl responsaveis venham a ter sobre a
pesquisa através do emaibfeducomunica@gmail.com

Apos ter sido devidamente informado de todos oscsp desta pesquisa e ter
esclarecido todas as minhas duvidas:

Eu ,

R.G concordo que o/a aluno/

, Sob minha

responsabilidade e guarda, participe do projefoedguisa.

Assinatura dos pais ou responsavel

Assinatura do Pesquisador - Doutorando Carlos Edude Almeida S&

Assinatura do orientador da pesquisa - Prof. DrclgkAntonio Lorieri

Sao Paulo, de de 2013.




