UNINOVE

N N N N
Universidade Nove de Julho

PROGRAMA DE MESTRADO EM GESTAO E PRATICAS EDUCACIONAIS

FRANCISCA MARIA DOS SANTOS

ABREM-SE AS CORTINAS DO TEATRO DO OPRIMIDO NO MOVIMENTO DE
ALFABETIZACAO DE JOVENS E ADULTOS EM OSASCO

SAO PAULO
2014



FRANCISCA MARIA DOS SANTOS

ABREM-SE AS CORTINAS DO TEATRO DO OPRIMIDO NO MOVIMENTO DE
ALFABETIZACAO DE JOVENS E ADULTOS EM OSASCO

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Mestrado em Gestdo e Praticas
Educacionais (Progepe) da Universidade Nove
de Julho (Uninove), para a obtencdo do titulo
de Mestre em Educagéo.

Orientadora: Profa. Dra. Francisca Eleodora
Santos Severino

SAO PAULO
2014



SANTOS, Francisca Maria.

Abrem-se as Cortinas do Teatro do Oprimido no Movimento de Alfabetizacdo de Jovens e Adultos
em Osasco / Francisca Maria dos Santos. 2014.
114 f.

Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Nove de Julho - UNINOVE, Séo Paulo. 2014.

Orientador (a): Profa. Dra. Francisca Eleodora Santos Severino.

1. Educagéo Popular; 2. Teatro do Oprimido; 3.Movimento de Alfabetizac&o de Jovens e Adultos.

I. Severino, Francisca Eleodora Santos.  Il. Titulo

CDU 372




FRANCISCA MARIA DOS SANTOS

ABREM-SE AS CORTINAS DO TEATRO DO OPRIMIDO NO MOVIMENTO DE
ALFABETIZACAO DE JOVENS E ADULTOS EM OSASCO

Dissertacdo de Mestrado apresentada a
Universidade Nove de Julho (Uninove),
Programa de Mestrado em Gestdo e Préaticas
Educacionais (Progepe), para a obtencdo do
titulo de Mestre em Educagao.

Aprovada em:

Banca Examinadora

Presidente: Profa. Dra. Francisca Eleodora Santos Severino — Uninove (Orientadora)

Profa. Dra. Carminda Mendes André — Unesp

Profa. Dra. Ana Maria Haddad Baptista — Uninove

Suplente: Profa. Dra. Helena Machado de Paula Albuguerque — PUC-SP

Suplente: Prof. Dr. Adriano Salmar Nogueira e Taveira — Uninove



AGRADECIMENTOS

A educadora Neli Nunes, que abriu seu coraco e sua sala de aula para a realizacio desta
pesquisa.

As educandas Maria Marcionilia, Maria Oner, Maria do Carmo, Cicera Maria, Josefa Inacia,
Severina Antonia e Eduarda dos Santos, por estarem presentes durante todos 0s encontros para a
realizacdo dessa pesquisa, bem como por participarem intensamente e corporalmente de cada proposta.

A professora e grande amiga Roberta Stanguerlim, por ser uma parceira que esteve presente
desde as primeiras ideias e rascunhos para a realizacdo deste trabalho.

A professora Francisca Eleodora Santos Severino, pelas contribuices durante todo o processo
de orientacdo da pesquisa.

A professora Dra. Carminda Mendes, pelo entusiasmo e as contribuices valiosissimas para a
escrita desta dissertacao.

Ao professor Jason Mafra, que aceitou prontamente o convite para compor a banca de
qualificacdo contribuindo muito carinhosamente para a escrita desta dissertacéo.

A professora Ana Maria Haddad, pela sensibilidade e disponibilidade em compor a banca de
defesa.

Ao revisor Carlos Coelho, pela paciéncia e amorosidade em aceitar a tarefa de revisar esta
dissertacdo.

A Secretaria de Educacio de Osasco, em especial a supervisora da EJA e do MOVA Rutilea
Antunes, e a Silvana Caetano, coordenadora do MOVA, pela confianca e contribuicdes para o
desenvolvimento da pesquisa.

As companheiras de mestrados pelas trocas e aprendizagens, em especial a Marinalva de
Oliveira.

As amigas e amigos que me apoiaram durante todo o processo desta caminhada: Alice

Scomparim, Maria de Angeli, Erick Morris e Eder Fabio.



RESUMO

O objeto desta pesquisa é a contribuicdo do Teatro do Oprimido (TO) por meio da
intervencdo de exercicios, jogos e dramatizacdes para aquisicao da leitura e da escrita em uma
sala de alfabetizacdo do Movimento de Alfabetizacdo de Jovens e Adultos (MOVA). Os
objetivos foram: identificar se os jogos utilizados contribuem para aquisigéo da leitura e da
escrita; interpretar conceitualmente sua eficacia para apontar novos subsidios de acéo e
intervencdo pela mediacdo dos jogos e exercicios do TO, praticados como metodologia
pedagodgica. Toma-se como referéncias a concepc¢do freiriana de educacéo e 0s pressupostos
do TO de Augusto Boal (1931-2009). Foram sujeitos da pesquisa uma educadora e sete
educandas de um nucleo implantado no municipio de Osasco (SP). O primeiro passo foi a
observacdo do planejamento da educadora e em seguida foram incorporados os jogos e
exercicios do Teatro do Oprimido para que dessem sustentacdo as atividades realizadas.
Foram realizados dez encontros semanais, com duragdo de trés horas, com a educadora para
planejamento e avaliacdo da atividade, e as educandas para a realizacdo da intervencédo
pedagdgica com 0s jogos, exercicios e dramatizacbes. Considerando o0 “ser mais” na
perspectiva de educacdo libertadora de Freire (1987), esta pesquisa interventiva proporcionou
que esse grupo de mulheres experimentasse, por meio da linguagem teatral, o conhecimento e
0 reconhecimento do corpo como uma dimensédo fundamental dentro do processo de aquisicao
da leitura e da escrita. Os resultados da pesquisa mostraram também que 0s jogos e exercicios
teatrais constituem-se como um caminho importante para a participacdo e o dialogo entre o
seus pares, ampliando o reconhecimento de si e estabelecendo comunicacdo com o outro
numa relagdo que firma a identidade articulando-a ao seu entorno. Trata-se de um meio de
desenvolvimento de expressdo e de trocas de experiéncias de vida. Desse modo, pbde ser
vivenciado por um grupo de mulheres que detinha pouco dominio da escrita e da leitura. Entre
as mulheres do grupo constatou-se o desenvolvimento da expressao corporal, ampliando a
relacdo dialogica, fato que possibilitou a percepcao de si e do outro como ferramenta para a
compreensdo de que a coletividade adquire grande potencial para a busca de solucGes diante
de situacOes e problemas vivenciados.

Palavras-chave: Educacdo Popular. Teatro do Oprimido. Movimento de

Alfabetizacdo de Jovens e Adultos.



ABSTRACT

The object of this research is the contribution of the Theatre of the Oppressed through
the intervention of exercises, games and drama for the acquisition of reading and writing
literacy in a room of the Youth and Adult Literacy Movement (MOVA). The objectives were
to identify if games used contribute to the acquisition of reading and writing; conceptually
interpret its effectiveness to appoint new subsidies for action and intervention by mediation of
games and exercises TO practiced as a teaching methodology. Is taken as references to
Freire's concept of education and the assumptions TO Augusto Boal (1931-2009). An
educator and sevens educandas a nucleus implanted in Osasco (SP) were research subjects.
The first step was the observation of planning educator and then were embedded games and
exercises of the Theatre of the Oppressed to give support to activities undertaken. Ten weekly
meetings, each lasting three hours, with the teacher for planning and evaluation activity, and
educandas for the realization of educational intervention with the games, exercises and role
plays were performed. Whereas the "be™ in view of liberating education Freire (1987), this
study provided that the intervening group of women to experience through the theatrical
language knowledge and recognition of the body as a fundamental process within the
dimension acquisition of reading and writing. The survey results also showed that the games
and drama exercises constitute themselves as a major participation and dialogue between
peers path, expanding the recognition of self and establishing communication with another in
a firm that subjective identity, articulating -a to its surroundings. It is a means of developing
speech and exchange of life experiences. Thus, it might be experienced by a group of women
who had little knowledge of writing and reading. Among the women in the group found that
the development of body expression, extending the dialogical relationship, a fact that enabled
the perception of self and other as a tool for understanding that collectively acquire great
potential for finding solutions in situations and experienced problems.

Key-words: Popular Education. Theatre of the Oppressed. Literacy for Youth and

Adults Movement.



RESUMEN

El objeto de esta pesquisa es la contribucion del Teatro del Oprimido (TO) por medio
de la intervencion de ejercicios, juegos e dramatizaciones para adquisicion de la lectura e
escrita en un salon de alfabetizacion del Movimiento de Alfabetizacion de Jovenes e Adultos
(MOVA). Los objetivos han sido: identificar si los juegos utilizados contribuye para la
adquisicion de la lectura e la escrita; interpretar conceptualmente su eficacia para apuntar
nuevos subsidios de accion e intervencion por la mediacion de los juegos e ejercicios del TO,
practicados como metodologia pedagdgica. Se toma como referencias Ia concepcion freiriana
de educacion e los presupuestos del TO de Augusto Boal (1931-2009). Fueran sujetos de la
pesquisa una educadora e siete educandas de un nucleo implantado en el municipio de Osasco
(SP). El primero paso fue la observacion del planeamiento de la educadora e en seguida
fueran incorporados los juegos e ejercicios del Teatro del Oprimido para que se diesen
sustentacion a las actividades realizadas. Fueran realizados diez encuentros semanales, con
duracion de tres horas, con la educadora para planeamiento e evaluacion de la actividad, e las
educandas para la realizacion de la intervencion pedagdgica con los juegos, ejercicios e
dramatizaciones. Considerando el “ser mas” en la perspectiva de la educacion libertadora de
Freire (1987), esta pesquisa intervenida proporcionara que ese grupo de mujeres
experimentase, por medio del lenguaje teatral, el conocimiento e el reconocimiento del cuerpo
como una dimension fundamental dentro del proceso de adquisicion de la lectura e escrita.
Los resultados de la pesquisa muestrearan también que los juegos e ejercicios teatrales se
constituyen como un camino importante para la participacion en el dialogo entre sus pares,
ampliando el reconocimiento de si e estableciendo comunicacién como otro en una relacion
que firma la identidad subjetiva, articulando la en su entorno. Se trata de un medio de
desenvolvimiento de expresion e de trocas experiencia les de vida. De ese modo, puede ser
vivenciado por un grupo de mujeres que detenia poco dominio de la escrita e lectura. Entre las
mujeres del grupo se constato el desenvolvimiento de la expresion corporal, ampliando la
relacién dialdgica, facto que ha posibilitado la percepcion de si he de otro como herramienta
para la comprensién de que la colectividad adquiere grande potencial para la busca de
soluciones diente de situaciones e problemas vivenciados.

Palavras llaves: Educacion Popular. Teatro del Oprimido. Movimiento de

Alfabetizacion de Jovenes e Adultos.
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INTRODUCAO

Desde os tempos de colégio fui incentivada pelos professores a participar de
apresentacdes de cunho artistico envolvendo em especial a Arte Cénica. Apesar da forma
timida com que a Arte Cénica me foi apresentada, despertou em mim o interesse de conhecer
melhor esta linguagem e suas influéncias.

O contato com o teatro foi de forma amadora por experiéncias vivenciadas na escola.
Somente mais tarde pude descobrir, por meio de estudos a respeito do Teatro do Oprimido,
que a forma como aprendi a me relacionar com a Arte Cénica representava a concepgdo do
teatro popular, ou seja, o teatro feito junto e com o povo. Participei de intervencdes realizadas
nas ruas, nas igrejas e nas escolas, exercendo uma forma de representacdo que dialogava com
a concepcdo do Teatro do Oprimido de Augusto Boal (1930-2009).

Com o desejo de conhecer saberes acerca da linguagem cénica, busquei aprofundar
meu repertorio tedrico e pratico. Neste contexto, participei de oficinas de teatro na Escola
Oswald de Andrade, no Teatro Mazzaropi, no Teatro Municipal de Barueri, na Universidade
Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho e ingressei, pela primeira vez, em um grupo
amador, onde também participei de grupo de estudos.

Mais tarde, quando me profissionalizei, atuei em duas companhias chamadas ambas de
Sdo Paulo, nas quais pela primeira vez tive a oportunidade de experienciar um teatro, com
tematicas diferentes da abordagem do teatro de rua. Concomitante a essa atividade,
desenvolvia trabalhos contando histérias para criancas em periferias da cidade de Carapicuiba
pelo projeto “sala de leitura ambulante”, além de apresentacdes de poemas em eventos como
conferéncias, encontros de formacgdo de educadores, circulos de cultura e em outras acoes
realizadas por movimentos sociais.

Anos depois, cursando Licenciatura em Pedagogia (2005-2007), na Universidade
Mogi das Cruzes, Campus Villa-Lobos, participei de oficinas de teatro e apresentagdes
culturais oferecidas a comunidade e aos(as) alunas(os). Estagiando nas escolas municipais de
Osasco, tive contato direto com as praticas escolares e pude observar como as atividades
artisticas em geral podem contribuir para a melhoria dos processos de ensino-aprendizagem,
revertendo com isso a melhoria das condi¢des para o desenvolvimento dos sujeitos, seja na
perspectiva dos processos de autoconhecimento, construcéo da leitura e da escrita ou para o
proprio conhecimento de outras linguagens. Nesse mesmo periodo, participei de formaces de
professores em Osasco para atuar no Movimento de Alfabetizacdo de Jovens e Adultos

(MOVA), onde mais tarde assumi uma sala de aula.
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Para compreender melhor as possibilidades de integracdo entre Arte Cénica e a
educacéo, busquei as propostas contidas nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e, em
especial, no que se refere ao papel da Arte no contexto curricular. Este documento reitera que
0 papel da Arte na educacdo é o de propiciar ao individuo uma atuacdo protagdnica, no
sentido de promover a apreensdo deste conhecimento a partir dos contetdos extraidos das
suas vivéncias e situagdes e/ou propostas que alcancem os modos de aprender dos sujeitos e
garanta a participacdo de cada um dentro dos espacgos de aprendizagens. Portanto a apreensao
desta proposta despertou em mim o interesse de articular estas areas do conhecimento com o
intuito de integra-las dentro da minha formac&o profissional.

Ao tornar-me educadora em nlcleos de MOVA e, portanto, estabelecendo uma relacao
mais direta com educandos(as) jovens e adultos, pude propor a linguagem da Arte Cénica na
perspectiva do TO como recurso para 0 autoconhecimento, em especial no que se refere a
sentimentos e sensacdes, tomando 0 corpo como parte do processo para aquisicao da leitura e
da escrita, partindo de situagOes vivenciadas que, ao serem dramatizadas, traziam elementos
que favoreciam a discussdo; o grupo refletia sobre sua condicao e de que forma essa condicédo
poderia ser transformada.

Partindo deste contexto, comecei a inserir a Arte Cénica — ferramenta que parte das
historias de vida, do cotidiano — como um recurso para aprendizagem de escrita e leitura.
Essas intervencgdes eram feitas na perspectiva da “Poética do Teatro do Oprimido”:

Em que propde a propria agdo do espectador, este ndo delega poderes ao
personagem para que atue nem pense em seu lugar: ao contrario, ele mesmo assume
um papel protagdnico, transforma a a¢do dramética inicialmente proposta, ensaia

solucBes possiveis, debate projetos modificadores: em resumo, o espectador ensaia,
preparando-se para a agao real. (BOAL, 1980, p. 126).

Por meio de situacdes concretas trazidas pelo grupo ou situacbes do cotidiano, os(as)
educandos(as) eram provocados a intervir e apontar saidas em um movimento de acdo-
reflexdo-acdo.

Além de Augusto Boal, Paulo Freire tornou-se uma referéncia em minha formagéo. O
primeiro contato com suas obras foi no contexto das formagdes realizadas pelo Instituto Paulo
Freire (IPF), quando assim assumi um nucleo de MOVA como educadora. A partir desse
momento compreendi que pensar a educacdo de acordo com a concepcao desse autor é antes
de tudo perceber o ser humano em sua totalidade. Desse modo, 0 que mais me chamou a
atencdo em sua obra foi e ainda é a énfase no conhecimento e o reconhecimento do corpo
como uma dimensdo que impulsiona 0 movimento, ou seja, 0s jogos e exercicios de TO

permitem a reflexdo de temas e situacOes cotidianas por meio da experimentacao e criagédo de
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movimentos corporais contribuindo para a percepgdo do corpo como uma dimensdo
promotora para a compreensdo de quem somos e como podemos intervir para a transformacao
do nosso entorno. Vejamos o que Freire (2001, p. 92) revela sobre esse tema:
[...] o corpo € o que eu fago, ou talvez melhor, o que eu fago faz 0 meu corpo. O que
acho fantastico nisso tudo é que meu corpo consciente estd sendo porque faco
coisas, porque atuo, porque penso. A importancia do corpo é indiscutivel; o corpo
move-se, age, memoriza a luta de sua libertacdo, o corpo afinal deseja, aponta,
anuncia, protesta, se curva, se ergue, desenha e refaz 0 mundo. Nenhum de nés, nem

tu, estamos aqui dizendo que a transformacdo se faz através de um corpo individual.
Néo, porque o corpo também se constroéi socialmente.

Nesse sentido, a compreensdo do corpo como parte de uma construcdo coletiva e
social deve ser consciente como forma dos sujeitos apreenderem que o contexto social,
historico e cultural esta articulado com o modo de ser, pensar e estar no mundo, convergindo,
portanto, com a concepgéo de teatro de Boal, a qual pde o sujeito como protagonista da acéo,
ndo havendo separacdo entre quem pensa e quem faz.

Buscando dialogar com a concepc¢do desses dois autores, em que o ser humano é
sujeito da construcdo e reconstrucdo de sua historia, pude experimentar na pratica a relacao
horizontal entre educador e educando, ou seja, como mediadora do processo de alfabetizacdo
problematizando as situagOes trazidas por meio do dialogo, base da investigacdo que
culminaria na reflexdo das situacdes, permitindo aos sujeitos se enxergarem dentro do
processo. Dessa forma, o conteudo pode ser refletido e problematizado com o grupo, criando
condic@es para a tomada de consciéncia critica a partir da realidade e de situac6es concretas.

Na sala de aula, além de exercicios cénicos, utilizava recursos pedagdgicos de
diferentes linguagens: literatura de cordel, poemas e letras de musicas pesquisadas de acordo
com o contexto do grupo. Para realizagdes destas intervenc@es, foi primordial conhecer as
particularidades do grupo em relagdo ao lugar onde nasceram, em que trabalhavam, se
frequentaram a escola em algum periodo de suas vidas. Com base nessas informacdes podia
intervir melhor com materiais que dialogassem com a realidade dos(as) educandos(as).

No ano seguinte comecei a trabalhar como formadora, no projeto Programa Escola
Cidada de Osasco, parceria entre o IPF e a Secretaria de Educacéo de Osasco. Com o objetivo
de oferecer condi¢cGes para melhorar a escola pdblica do Municipio, 0 Programa Escola
Cidada teve como pressuposto oferecer formagdes a todos os membros da escola e a
comunidade do entorno, com o intuito de ampliar o olhar destes sujeitos para perceberem o0s
desafios e enfrenta-los de forma a garantir uma escola de qualidade. Desse modo, 0s temas

abordados perpassavam por tematicas que a propria comunidade apontava, através do
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diagndstico realizado pelo educador do IPF junto & comunidade escolar. Entre eles, podemos
destacar: Projeto Eco-Politico-Pedagdgico (PEPP) — Que escola temos e que escola
queremos? O objetivo deste encontro era discutir o significado do PEPP e a importancia de
ser um processo coletivo e destacar com os participantes, através da discussdo, prioridades das
suas respectivas Unidades Educacionais de Ensino (UEs) para possivelmente serem
incorporadas no PEPP. Em outro encontro, o tema abordado foi concepgéo de infancia e os
avancos e desafios dos dezoito anos do Estatuto da Crianca e do Adolescente. O objetivo foi
discutir a concepcdo de infancia da comunidade escolar, comparando-a com a visdo do ECA e
discutindo situacdes vivenciadas pela comunidade, relacionando-as com artigos do ECA,
ressaltando o papel do Conselho de Gestdo Compartilhada (CGC) como mediador de conflitos
e como articulador com outras entidades, tais como o Conselho Tutelar.

No segundo semestre de 2009, houve uma reformulacdo na proposta, quanto a atuacao
dos(as) educadores(as) junto as UEs, de forma que, além de atuar com formagdes junto ao CGC,
desenvolveria atividades dentro de salas de aula, junto aos professores e as criancas da Educacdo
Infantil na perspectiva da proposta da Reorientacdo Curricular da Educacéao Infantil.

Conforme Oliveira et al. (2009, p. 80), o processo da Reorientacdo Curricular da
Educacao de Osasco teve como objetivo:

Atualizar a formacdo dos(as) profissionais envolvidos(as) com a educagdo das
criangas pequenas para elaboracdo de uma proposta pedagdgica que contemplasse a

especificidade do desenvolvimento infantil, o direito das criangas a infancia e a
maxima aquisi¢do das qualidades humanas nesta fase de desenvolvimento.

Desse modo, além dos educadores do “PEC-Osasco” que pesquisavam e participavam
de formacdes oferecidas pelo proprio IPF, como forma de apreenderem o0s conceitos
necessarios para o desenvolvimento de a¢des junto a toda comunidade escolar, assumiram a
responsabilidade para mediar os encontros mensais realizados nas UEs com o objetivo de
promover o fortalecimento da atuacdo dos conselheiros, bem como criar condicBes para a
valorizagdo dos profissionais da educacao por meio de encontros e leitura de textos, reflexao,
discussdo e orientacOes de atividades que podiam ser desenvolvidas junto com as criangas
pelos professores, fora ou dentro da sala de aula. Junto com essas atividades eram sugeridos
também aos professores um roteiro de registro onde pudessem detalhar melhor as atividades
desenvolvidas, as reacfes das criancas e se autoavaliarem. O objetivo era incentivar a pratica
da sistematizacdo pelos profissionais além de fazé-los compreender que o registro faz parte
deste conjunto que contribui para uma pratica mais efetiva junto as criancas, permitindo

inclusive reorientar os planos de agdo previstos nos PEPPs das UEs.
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A partir do ano seguinte, atuei como formadora na area de Educagdo de Jovens e
Adultos, em especial no programa MOVA-Brasil, que ocorria em dez estados do Nordeste. O
projeto era uma parceria com a Petrobras, Federagdo Unica dos Petroleiros (FUP) e o Instituto
Paulo Freire (IPF), além de contar com as parcerias locais, como associagdes, igrejas e
espacos publicos onde acontecem as aulas.

As formac0es para os(as) educadores(as) dividiam-se em etapas diferentes, sendo elas
iniciais e continuadas. O objetivo das formacdes iniciais era refletir e conhecer as diretrizes do
programa, assim como a metodologia freiriana na qual o programa e as diretrizes estdo
pautados. As formagdes continuadas tém como foco ouvir os(as) educadores(as) e aprofundar
0s temas que permeiam as praticas e a concepcdo de educacdo do programa.

No ano de 2012, fui convidada a assumir a Coordenacdo Pedagogica da EJA e do
MOVA de Osasco. Estabelecendo uma relacdo mais préxima com 0s supervisores e
coordenadores(as) e educadores(as), esta experiéncia possibilitou conhecer melhor as
especificidades desta modalidade, assim como o0s sujeitos que deles participavam,
favorecendo a construcdo e efetivacdo do projeto de pesquisa para 0 mestrado, que ora
apresento.

Visando dar continuidade ao trabalho iniciado como educadora e valorizando o rico
aprendizado amealhado pela experiéncia descrita, propus um projeto de pesquisa no mestrado
em que pudesse desenvolver acdo e intervencdo educativa praticando os fundamentos do
Teatro do Oprimido em consonancia interativa com os principios freirianos da educacao e
humanizacdo para a liberdade. Candidatei-me ao Mestrado em Educacdo e dando inicio aos
trabalhos da pesquisa interventiva com o projeto A contribui¢cdo do Teatro do Oprimido por
meio da intervencdo de exercicios, jogos e dramatizacBes, para aquisicdo da leitura e da
escrita em uma sala de alfabetizacdo do Movimento de Alfabetizacdo de Jovens e Adultos
(MOVA). Procedi a escolha do local e do nicleo com o qual iria desenvolver o projeto como

atriz, pesquisadora e educadora, tendo sido aprovada e iniciando o curso no ano de 2013.
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1 O PALCO E A OUSADIA DAS MARIAS

Neste capitulo serdo apresentados o lugar, as acdes e 0s sujeitos do nosso campo de
pesquisa, tracando um perfil das participantes, que trata da contribuicdo do TO para aquisi¢cdo
da leitura e da escrita no MOVA. Pontuaremos as questdes relacionadas aos objetivos e
diretrizes, bem como estratégias e procedimentos para coletas de dados fidelizando este
trabalho. Inseridos na perspectiva de educacdo libertadora de Freire (1921-1997), assumimos
o desafio e nos propomos a “entrar em cena” como forma de discutir e possibilitar que a arte
teatral seja uma ferramenta para que as educandas do MOVA se colocassem no “palco” como
um espago que permite a reflex&o e a transformagéo como garantia de um direito que outrora

Ihes fora negado.

1.1 ENTRANDO EM CENA

Tendo como hipotese que a Arte Cénica pode contribuir para o reconhecimento dos
seres humanos e do seu contexto social, utilizamos 0s jogos e exercicios do Teatro do
Oprimido como instrumento que oferece meio e potencial pedagdgico para ampliar a visao de
mundo de quem dele participa, bem como para aquisi¢do da leitura e da escrita. Com base
nessa hipdtese é significativo mencionar que a investigacdo teve como diretrizes as seguintes
indagacdes: Os recursos do TO podem ser utilizados para aquisicdo da leitura e da escrita?
Qual a contribuicdo do TO para aquisi¢do da leitura e da escrita? Qual a importancia do TO
para o reconhecimento dos(as) educandos(as) do MOVA e de seu contexto social? Tem como
objetivo central a contribuicdo por meio da intervencao de exercicios, jogos e dramatizacdes,
na perspectiva do Teatro do Oprimido (TO), para o desenvolvimento da leitura e escrita em
uma sala de alfabetizacdo do Movimento de Alfabetizacdo de Jovens e Adultos (MOVA).

Nesta perspectiva, pretende: analisar as tematicas do planejamento da educadora e, a
partir deste, inserir jogos do Teatro do Oprimido; identificar se os jogos utilizados contribuem
para aquisicdo da leitura e da escrita; interpretar conceitualmente sua eficicia para apontar
novos subsidios de acdo e intervengdo pela mediacdo dos jogos e exercicios do TO como
metodologia pedagogica.

A pesquisa foi realizada no nucleo de alfabetizagdo do MOVA, situado na Zona Norte
de Osasco, mais especificamente no bairro Munhoz Junior. Foi nesse mesmo Municipio que

em 1962 um grupo de estudantes da USP e PUC desenvolveu uma experiéncia de
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Alfabetizacdo de Adultos, no bairro Vila Helena Maria, situado na Zona Norte, tendo como
base a experiéncia desenvolvida em Angicos e Recife por Paulo Freire (VIEIRA, 2007).

O bairro Munhoz Junior, assim como o bairro Vila Helena Maria tem uma populacao
em grande parte composta por migrantes oriundos da regido do Nordeste. E, nesse contexto,
as educandas, em sua maioria, sdo de Pernambuco. Distante do centro de Osasco, 0 bairro
caracteriza-se pelo aglomerado de informacdes visuais, auditivas e casas construidas umas
sobre as outras, de tanto puxadinho construido para abrigar sempre um familiar a mais. Os
pequenos comercios, as ruas com criancas a soltar pipas e a misturas de sons tanto dos cultos
religiosos quanto de raps, sertanejos e forr6 que ecoavam dos bares e dos alto-falantes
compunham o cendrio tipico das periferias das grandes cidades. E nesse cenario que esta
situada a Igreja Catdlica de Osasco denominada Oscar Romero em homenagem ao bispo
salvadorenho que, contrariando sua vocagdo conservadora, posicionou-se a favor dos pobres e
oprimidos, a exemplo do que ja acontecia na Ameérica Latina e em particular no Brasil com a
opcdo preferencial pelos pobres. E fato de dominio plblico o avanco da Teologia da
Libertacdo nos paises sul-americanos, nos quais crescia 0 movimento social com o apoio
também de outras igrejas, entre as quais a Presbiteriana, a Luterana e a Evangélica.

Em EIl Salvador, na sua capital, instaurava-se a guerrilha urbana, e o bispo local, Oscar
Romero, contrariando sua discreta posicdo conservadora, sai em defesa da populagdo, em
particular em defesa do camponés que vivia na condigdo de extrema pobreza. Aos poucos, em
suas homilias dominicais, ele fala contra os latifundiarios e demais opressores da populacéo
sufocada pelos combates. Num momento de confronto entre as forcas conservadoras e o
regime militar, o arcebispo Oscar Romero é brutalmente fuzilado, em uma Igreja, quando
celebrava a missa dominical. Este € o motivo pelo qual a igreja de Sdo Paulo na figura do
Cardeal Dom Paulo Evaristo Arns homenageou o arcebispo colocando seu nome na Igreja e
também no saldo onde funciona até hoje as atividades de alfabetizacdo de adultos. Este & mais
um momento em que percebemos a convergéncia da proposta freiriana com a opcao
preferencial pelos pobres, ja que foi em Angicos, no Rio Grande do Norte, que se deu a
primeira experiéncia de alfabetizacdo de adultos no final da década de 1950. J& em 1956 a
diocese do Rio Grande do Norte promoveu, em Barra do Pirai, 0 Movimento de Educacdo de
Base (MEB), inspirado no método de Paulo Freire de alfabetizagdo de adultos. N&o por acaso
0 nome da Igreja e do nucleo faz uma homenagem ao arcebispo que, como Freire e Boal, se
posicionou com profunda sensibilidade a favor do povo simples.

Os sujeitos da pesquisa foram sete educandas e uma educadora. Todas as educandas

moravam no mesmo bairro. Maria Marcionilia era a educanda que morava mais proximo do
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nacleo, por isso, ficava com a chave do portdo que dava acesso ao saldo onde eram realizadas
as aulas. Era também a Unica que trabalhava com carteira assinada, das 6h as 16h, como
auxiliar de limpeza em uma padaria localizada no bairro vizinho denominado Rochdale. la
para o trabalho a pé, pois, segundo ela, gostava de fazer caminhada para manter a forma
fisica, e também porque o transporte no bairro era bem precario em termos de demanda.

Maria do Carmo era sempre a segunda a chegar ao ndcleo. Com seus longos cabelos
brancos era facil identificar que era a mais experiente do grupo. Sempre com 0 SOrriso nos
labios e disposicdo fisica, a aposentada era responsavel pelos afazeres de casa e também por
cuidar dos dois netos, frutos da separacdo de seu filho. O grupo a reconhecia como a mais
acolhedora, pois, de certa forma, conhecia as particularidades de cada uma, o que a fazia
acompanhar e ter um cuidado especial nas relac6es cotidianas. De fato desempenha o papel de
conselheira, confidente, psicologa; enfim, uma mulher que, embora ndo dominasse 0 cddigo
da escrita dentro da norma padréo da lingua, era portadora de uma grande sabedoria prética.

Maria Oner, sempre que chegava, gostava de compartilhar atividades fisicas
desenvolvidas por ela no SESI no contexto de um programa que atendia um grupo da terceira
idade. Como forma de ajudar nas despesas em casa, eventualmente ausentava-se das aulas
para cuidar de uma senhora no horario noturno; em troca, ganhava uma quantia simbdlica, o
que contribuia para a manutencéo dos netos e filhos que estavam sob seu teto.

Cicera Maria, a mais jovem do grupo, vilva e aposentada, destacava-se por ser em
grande parte incentivadora e animadora do grupo no desenvolvimento das atividades dentro e
fora de sala. Seus cabelos curtos e aparéncia jovial denunciava o jeito de ser de uma mulher
que experimentava e procurava sempre a diversao como forma de driblar os percalgos do
cotidiano. O cuidado com a aparéncia e o proprio corpo passou a ser valorizado a partir do
ingresso no nucleo, como destacava sempre em seus relatos.

Eduarda dos Santos, a mais timida do grupo, chegava, sentava-se, abria o caderno e
ficava demonstrando certa inquietacdo em relacdo ao inicio da aula. Sempre procurava chegar
depois do horério previsto da aula, pois sabia que o combinado era esperar a chegada de todo
grupo. O que se observava era que ela ndo se sentia a vontade para se relacionar com o grupo,
ndo compartilhando suas experiéncias e seu cotidiano, como as demais costumavam fazer.

Josefa Inécia, sempre muito participativa e de aparéncia sempre bem cuidada,
compartilhava o dia destacando a luta diaria em cuidar dos afazeres domésticos bem como era
a responsavel pelo funcionamento e organizacdo da vida profissional e pessoal do esposo e
dos seus filhos. Sempre muito prendada, ndo participava de eventos extraescolares, pois o

esposo era muito dependente e gostava de manté-la a sua disposi¢cdo quando chegava do
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trabalho. Tal fato demonstra uma certa cultura machista ainda presente na nossa sociedade,
mas aceita por ela como algo natural.

Severina Antonia tinha muita dificuldade em chegar a sala, pois as enormes escadas
que d&do acesso a mesma eram um empecilho que a acompanhava todos os dias. Dessa forma,
todo o grupo reconhecia sua chegada por meio do arrastar dos seus chinelos e por sua
respiracdo ofegante. Ao chegar a sala havia em sua carteira um apoio para as pernas, colocado
por uma das suas companheiras, visto que estava sempre com um curativo na perna, oriunda
de uma erisipela. Escrever e ler sempre fora um sonho, o que justificava, segundo ela, o
sacrificio de estar ali todos os dias.

A educadora Neli Nunes j& atuava no MOVA desde sua implantagdo em 2007. Apesar
de ser formada em pedagogia, esta foi sua primeira experiéncia na area, pois sempre atuou
profissionalmente nas areas relacionadas a setores administrativos voltados para o
atendimento bancario. Paulista de nascimento, relata a identificacio com a proposta de
alfabetizacéo freiriana, com a qual teve contato no contexto das formacGes que antecederam
sua responsabilizacdo pelo nucleo. Moradora também do bairro, destaca que o contato com as
educandas esta para além da aquisi¢cdo do codigo da escrita e da leitura. A relagdo com o
grupo de alunas € de amizade e confianca, o que contribui muito para grandes conquistas
pessoais e profissionais de ambas as partes.

Eu, Francisca Maria, a pesquisadora, também nordestina, deixei minha cidade natal
Cedro Ceara, assim como as demais Marias aqui apresentadas, em busca de melhores
condicdes de vida. Mesmo com magistério, o antigo normal, ndo me sentia capaz de dar aula
em Sdo Paulo, por acreditar ou por terem inculcado que o estudo de 14 era fraco e que por esse
motivo ndo poderia atuar como professora. Anos depois, ap0s varias participagdes em cursos
e em grupos amadores de Teatro consegui 0 registro de atriz, concomitantemente a
Licenciatura em Pedagogia.

Adentrando mais no universo da pesquisa, € valido destacar que a educadora de cada
nucleo e responsavel pelo cadastramento dos(as) educandos(as). Segundo o regimento de
Osasco, seriam necessarios quinze educandos(as) para o funcionamento. Nesse nucleo, a
educadora conseguiu dez cadastros e apenas sete tinha assiduidade. Eventualmente uma
educanda Lindoia Herculano frequentava as aulas. Segundo a educadora Neli Nunes, as vezes
a educanda chegava as 20h, sendo que o horario do inicio das atividades era as 18h. Durante a
intervencdo, tivemos duas presencas, ndo havendo possibilidade de um contato maior com a
educanda. Os motivos de sua auséncia estava ligado ao seu trabalho, pois era diarista na Zona

Sul de S&o Paulo e ndo conseguia chegar antes das 20h em Osasco.
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O grupo estava em permanente campanha para adesdo de mais pessoas a participarem
do programa, dado esse que a deixava segura e confiante em relacdo a permanéncia do ndcleo
no bairro. As idades das educandas variavam entre 50 e 67 anos. Das sete que frequentavam
com assiduidade, quatro chamavam-se Maria®; isso justifica em parte a escolha do nome de
um subtitulo desta dissertacéo. Todas haviam frequentado a escola regular por pelo menos um
ano de suas vidas. A trajetoria de desisténcia dos estudos esbarrava em situagdes similares:
priorizar o trabalho em detrimento do estudo. A mulher era preparada somente para a
reproducéo, os afazeres domésticos ou os trabalhos sem qualificacao.

Oriundas da regido Nordeste — seis delas de Pernambuco —, migraram para Sao Paulo
na busca de condigdes melhores de sobrevivéncia. Sobrevivéncia esta que custava muito caro,
considerando as histdrias de opressdo e sofrimento quando aqui chegaram. Frio, medo,
soliddo, fome, desemprego fizeram parte da vida destas mulheres que honraram, segundo elas,
a confianca de um Deus que nunca as abandonou. Hoje se sentem felizes pela constituicdo de
suas familias, por terem um teto, por estarem aposentadas, e voltam a escola em busca da
leitura e da escrita ndo mais com um intuito para a sobrevivéncia, mas para tentar pagar uma
divida com elas mesmas, Vvisto que a sociedade foi omissa em relacdo a garantia do direito a
educacdo. Ver essas mulheres juntas é perceber que o fazem pela socializacdo, pela solid&o,
pela amizade e, principalmente, para adquirir autonomia em realizar atividades corriqueiras,
tdo necessarias na vida urbana, tais como: assinar 0 nome, pegar um Onibus, ver data de
validade, comparar precos.

Ao constatar a dindmica de funcionamento da turma e a forma de organizacdo do
projeto MOVA, propusemos a realizacdo da pesquisa-intervencdo. Esse nucleo ja funcionava
ha dois anos, sendo uma excec¢do diante das normas de funcionamento, tendo em vista que o
regimento do MOVA ¢é que, apds oito meses de frequéncia no nucleo, os(as) educandos(as)
teriam que ingressar na EJA regular.

Desta feita, fomos em busca de educadoras que poderiam aceitar a pesquisa
interventiva, considerando que algumas haviam participado de oficinas do TO no contexto
dos encontros de formacdo realizados pelo IPF, em 2009, e ministradas por mim, que na
época exercia a fungdo de formadora por esta Instituicdo. Outra questdo que nos desafiou a
pensar foi: uma vez que a educadora participou dessas oficinas com o objetivo de inserir essa
linguagem na prética, de que maneira essa pesquisa/intervencdo poderia tornar-se viavel ou

até mesmo repetitiva para o grupo? Fomos adiante e encontramos uma educadora que havia

! Marias, metafora referente a todas as mulheres que participaram da pesquisa.
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participado das oficinas e que aceitou a proposta. Apds explicarmos do que se tratava e como
seria 0 desenvolvimento da pesquisa interventiva, a educadora contou que atuava em dois
nucleos e, considerando a minha exposicdo, sugeriu que a intervencdo fosse realizada no
nucleo composto por funcionarios da Secretaria de Obras, 0s quais desenvolvem a funcao de
limpeza das vias publicas do municipio, no periodo da manhd. Acrescentou ainda que este
grupo era composto s por homens e que com eles teriamos mais sucesso no desenvolvimento
da pesquisa, ja que o segundo nucleo que funcionava no periodo da noite era composto sé por
senhoras, evangélicas, aposentadas, donas de casa, que demonstravam certa resisténcia a
utilizacdo de textos poéticos, géneros literarios ou as mdaltiplas linguagens nas préaticas
pedagogicas.

Acordamos que a pesquisa seria realizada no espaco onde funciona o nucleo
denominado Oscar Romero, 0 mesmo em que estavam as alunas consideradas inaptas e
conservadoras.

Na primeira conversa realizada com a educadora Neli Nunes questionamos se utilizava
0s jogos e exercicios do TO apreendidos e vivenciados nas oficinas. Sua resposta foi negativa.
Na sua fala, trouxe-nos trés motivos pelos quais ndo se sentia confortavel para desenvolver as
técnicas apreendidas com o grupo: primeiro porque ndo Sse sentia segura ou ainda com
dominio suficiente da técnica do TO para utilizar com as educandas; segundo, pelo fato de
que ela tinha como pressupostos que as alunas iriam demonstrar resisténcia porque 0s jogos e
exercicios envolviam movimentos corporais; terceiro porque, ao vivenciar e experimentar as
técnicas do TO no inicio das oficinas, sentiu-se desconfortdvel em especial quando as
vivéncias estimulavam os sentidos, dentre eles o tato e o olhar. Revelou ainda que, embora o
programa garanta um dia de formacdo semanal, essas nao acontecem na perspectiva de
vivéncias e reflexdes no contexto das oficinas. Portanto, ndo houve continuidade no que se
refere ao desenvolvimento e percepcdes corporais suficientes que lhe subsidiassem, de forma
mais efetiva, sua pratica pedagogica.

Na perspectiva da minha proposta de pesquisa e com base nos pressupostos tedricos da
educacédo popular freiriana, o trabalho investigativo foi realizado a partir de um conjunto de
acOes que pudessem contribuir com a pratica do professor e com as aprendizagens dos demais
participantes. Sendo assim, conhecer o espaco e as especificidades do grupo foi indispensavel
para que as intervencgdes possibilitassem interpretacOes e reflexdes que viessem ao encontro
da proposta da educacéo desenvolvida pelo método de Freire. Significativa que esta proposta

de trabalho pedagdgico emerge a partir da aproximagdo dos sujeitos e da compreensdo dos
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diferentes contextos envolvidos. Freire (1987, p. 103) destaca, na sua obra Pedagogia do
Oprimido, a importancia desta aproximacéo:
E que, neste encontro, os investigadores necessitam obter que um ndmero
significativo de pessoas aceite uma conversa informal com eles, em que lhes falardo
dos objetivos de sua presenca na area. Na qual dirdo o porqué, o como e o para qué

da investigacéo que pretendem realizar e que ndo podem fazé-lo se néo se estabelece
uma relacédo de sim-patia e confianga mutuas.

Acrescentamos que, no contexto da atuacdo do grupo rumo a aquisicdo da leitura e da
escrita, retomamos a contribuicdo descritiva de Boal (1980, p. 126):

Considerando o teatro como linguagem, apto para ser utilizado por qualquer pessoa,

tenha ou ndo atitudes artisticas. Quero mostrar, através de exemplos préticos, como

pode o teatro ser posto ao servigo dos oprimidos, para que estes se expressem e para

que, ao utilizarem esta nova linguagem, descubram igualmente novos conteddos.
(grifo do autor).

Nesta direcdo, o TO converge com os desejos particulares das mulheres migrantes em
adquirir rudimentos que Ihes permitissem a comunicacao cotidiana que passava pela atividade
de pegar um Onibus, assinar o nome, ler pequenas frases de bilhetes entre amigos e, se
possivel, escrever pequenas cartas aos familiares distantes. Observemos que a aquisi¢do da
escrita para essas mulheres é mais uma ferramenta de comunicacdo, e ndo necessariamente o
desejo de apreendé-la de acordo com a forma padrdo que conhecemos nos bancos escolares.
Porém muito préximo da proposta alfabetizadora contida na pedagogia do oprimido.

A luz dessas consideracbes, a participacdo do educador é fundamental para a
construcdo do conhecimento, fortalecendo sua pratica; portanto, deixa de ser um trabalho
meramente cientifico passando a ser uma agdo que contribui para o desenvolvimento pessoal
dos participantes e apontando a0 mesmo tempo indagacdes tanto para o investigador quanto
para o professor.

No tocante a essa abordagem, pesquisar torna-se um ato de comunicacdo e de dialogo
no sentido especifico de produzir “conhecimento do outro para si, € de si para o outro”
(DEMO, 2011, p. 32), fazendo da pesquisa um instrumento de socializacdo do que é
produzido, articulando prética e teoria.

Sendo assim, as primeiras informac6es adquiridas foram por meio do instrumental
utilizado por Neli Nunes responsavel pelo ndcleo. Este instrumental foi fornecido a educadora
pela Secretaria de Educagdo no ambito da implantacao do ndcleo.

As analises dos dados deste instrumental contribuiram para conhecer o perfil e leitura
de mundo das educandas, ou seja leitura do espago que ocupavam, bem como a releitura do

universo familiar extensivo a vida social. A Leitura de mundo, um conceito freiriano que
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traduz a visdo dos seres humanos e suas relagdes com o mundo. Tal conceito colaborou para
que elas pudessem exprimir seus sentimentos em relacdo as questdes que balizaram as
entrevistas, quais sejam: idade, sexo, se trabalha ou ndo, se ja frequentou a escola, quanto
tempo, entre outros. O instrumental tem como premissa permitir a pesquisadora e educadora
conhecer as caracteristicas do grupo das educandas. Os dados contribuiram para o
planejamento de exercicios (jogos teatrais, textos, musicas, poemas), estrategicamente para
que o grupo de adultos se sentisse envolvido de maneira significativa dentro do processo da
pesquisa.

Paralelamente, foram realizadas as a¢des previstas pelo plano e também aquelas que
emergiram das atitudes criativas das mulheres envolvidas. Lembrando que este planejamento
resultou de um trabalho conjunto entre mim e a professora Neli responsavel pelo nucleo. Os
objetivos planejados previam estimular a participacdo das educandas por meio da oralidade e
vivéncias através dos jogos e demais situacOes a partir das técnicas do TO para posteriores
discussoOes e reflexdes. As alunas eram estimuladas a registrar suas impressées por meio de
palavras frases e desenhos; com isto, garantiamos um material que tinha a particularidade de
ser produzidos por elas, no calor das atividades realizadas. Tal material foi posteriormente
considerado por noés um diferencial, haja vista que os primeiros resultados observados
revelavam o sentimento de surpresa e satisfacdo expresso por elas quando se reconheciam e se
viam espelhadas nos novos materiais e nas novas atividades que incorporavam seu mundo e
suas ideias de criacdo. Surpresa também para a professora Neli e para mim, que embora
acostumada pelas atividades de pedagoga e atriz ndo cansava de surpreender-me com as falas
e observagdes vindas das participantes cada vez mais entusiasmadas. Foi desta forma que
realizou-se espontaneamente as premissas pedagogicas de Freire, de tal forma que durante as
vivéncias, experiéncias de relatos e registros, 0s papéis ndo eram fixos, ou seja, cada uma das
participantes pode experimentar o papel de pesquisadora, da atriz, de educadora e de
educanda. Portanto uma relacdo dialética na qual “ndo ha detentores do saber” e mais ainda
que: “a investigagdo da tematica, repitamos, envolve a investigacdo do proprio pensar do
povo. Pensar que ndo se da fora dos homens, nem num homem s@, nem no vazio, mas nos
homens ¢ entre os homens, ¢ sempre referido a realidade” (FREIRE, 1987, p. 101).

Como se viu, vale ressaltar que desde o inicio do processo da interacdo entre
educadoras e educandas estabeleceu-se uma relacdo de confiangca muatua por mais que
algumas delas pudessem trazer para o grupo propostas um tanto fora do contexto por mim
imaginado. Exemplo disto foram algumas atividades trazidas por Neli Nunes para atender ao

calendario oficial comemorativo de eventos municipais. Tal fato merece registro por
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exemplificar uma multiplicidade de vozes de comando um tanto dissonantes com a proposta
original do MOVA. O argumento imbativel é que deveriamos atender também as
determinacOes da Secretaria de Educacdo do Municipio. Aqui cabe esclarecer que quando fui
me apresentar aos supervisores do MOVA assumi 0 compromisso de obedecer aos contetdos
que estavam estabelecidos previamente pelo 6rgdo supervisor, assim 0s temas ja estavam
dados bem como o calendario a ser seguido. Cabia a mim apenas realizar tais conteddos
aplicando as orientacgdes freirianas usando para tal as mediacdes do TO.

Considerando as relacGes dialéticas do processo em que me propus trabalhar como
pedagoga, em especial no campo da Arte, nos desafiamos a proporcionar ao grupo a utilizacéo
da linguagem teatral como um instrumento que facilitaria, por meio do corpo, a escrita e
leitura da palavra, tendo como precedente a leitura da vida. Boal (1980, p. 125) reitera a
importancia de conhecermos as diferentes linguagens como forma de conhecer e ampliar
diferentes contextos da realidade:

O dominio de uma nova linguagem oferece, a pessoa que a domina, uma nova
forma de conhecer a realidade, e de transmitir aos demais esse conhecimento.
Cada linguagem é absolutamente insubstituivel. Todas as linguagens se
complementam no mais perfeito e amplo conhecimento do real. Isto é, a
realidade é mais perfeita e amplamente conhecida através da soma de todas as
linguagens capazes de expressa-la.

A convergéncia da contribuicdo de Freire e Boal demonstram a riqueza do momento
histérico em que estes dois intelectuais intervieram na realidade brasileira em processo de
modernizacdo e constituicdo nacional. Vejamos o que fala Freire (2007, p. 23) em sua obra
Politica e Educacao:

[...] a linguagem que socialmente produzimos, a histéria que fazemos e que nos faz,
a cultura, a curiosidade, a indagacao, a complexidade da vida social, as incertezas, 0
ritmo dindmico de que a rotina faz parte mas a que ndo o reduz, a consciéncia do
mundo que tem neste um ndo eu e a de si como eu constituindo-se na relagdo
contraditoria com a objetividade, o “ser programado para aprender”, condicionado
mas ndo determinado, a imaginagdo, os desejos, os medos, as fantasias, a atracdo

pelo mistério, tudo isso nos insere, como seres educaveis, N0 pProcesso permanente
de busca de que falei. (grifos do autor).

Nesse sentido, o Teatro do Oprimido, por meio de jogos e exercicios e dramatizacdes,
é uma importante ferramenta para trazer as vivéncias no contexto da alfabetizagdo permitindo
que os sujeitos reflitam sobre as situacGes de opressdo, revelando em grande medida os
fatores que os excluiram da sociedade por serem julgados como pessoas incapazes de pensar e

dizer o que pensam sobre 0 mundo e principalmente sobre si mesmo.
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O desafio para além da obediéncia ao calendario oficial estava também na
aproximacéo entre Freire e Boal, que exigia uma dindmica cuja especificidade se colocava
nos dialogos cotidianos e. assim, nos encontradvamos para planejar a intervencao, inserindo 0s
jogos e exercicios do TO, tendo como base as tematicas elaboradas previamente pelas
educadoras e coordenadoras dos nucleos.

Os encontros para pesquisa eram semanais, com trés horas de duragéo.
Selecionavamos criteriosamente 0s jogos e exercicios para atender da melhor forma os perfis
das educandas, respeitando seus limites e articulando com a aprendizagem da leitura e da
escrita, além de estimular a participacdo em atividades coletivas e a contribuicdo das
maltiplas linguagens no contexto da alfabetizagéo.

As avaliacdes eram orais e escritas, como forma de garantir, o mais fiel possivel, o que
0 grupo sentia e pensava sobre a intervencdo. A cada encontro retomavamos com as
educandas, e em especial com a educadora Neli Nunes, a aula anterior, como forma de
estimular o grupo cada vez mais a falar o que sentia ao vivenciar esses momentos em que 0
corpo era estimulado a mudar ou até mesmo experimentar outras posicdes corporais. Vale
ressaltar que a cada intervencdo era organizado um portfélio individual com os relatos e
registros das educandas; além disso, eram registrados observacdes e relatérios da intervencédo
elaborados por mim em colaboracdo com a educadora. O relatério apresentava questdes que
circunscreviam todas as atitudes e acBes pertinentes aos exercicios € 0s jogos do TO.
Buscavam perpassar desde 0os movimentos corporais estimulados pelos jogos e exercicios do
TO até a percepcao dos sentidos e sentimentos durante o processo interventivo. Sendo assim,
nés percebiamos que, a cada intervencdo, crescia a aceitacdo e apreensdo de conteudos pelo
grupo em relacdo a proposta que naquele momento se desenvolvia. NOs estdvamos
contribuindo para um didlogo cada vez mais préximo, favorecendo novas descobertas, novas
articulacbes e caminhos para o desenvolvimento de uma nova sociabilidade de ser e de estar
no mundo, tendo como referéncia primeira a dialogia.

Surpreendentemente, a educadora Neli Nunes revelou que ela também estava se
beneficiando das atividades desenvolvidas que praticAvamos com as Marias. A surpresa
devia-se ao fato de que eu imaginara desde o inicio que ela ja praticava a proposta do TO por
ter passado pela formacdo implementada pelo Instituto Paulo Freire. Acolhendo minha
proposta e tendo-me como companheira de jornada de trabalho alfabetizador, ela afirmou que,
a partir da nova experiéncia, conseguia utilizar alguns jogos e exercicios com o outro grupo
de educandos com o qual atuava. O curioso desta revelacdo foi que este novo grupo era

composto apenas por homens, muito mais jovens e trabalhadores, constituindo um grupo
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cujas caracteristicas eram contréarias ao perfil das Marias. Sendo assim, ela acreditava que
haveria muita resisténcia com as Marias, propondo este grupo mais jovem, resisténcia que de
fato ndo ocorreu, considerando que a proposta foi muito bem aceita pelos homens e pelas
Marias, comprovando que a metodologia do TO € bastante eficaz, ndo importando a faixa
etaria e nem o sexo. Esta nova experiéncia de Neli, agora baseada nas propostas de Boal e
Freire, esclareceu que ela havia feito uma avaliacdo apressada do perfil dos educandos e das
educandas. Revelou ter se espelhado na experiéncia das Marias e, para surpresa sua, descobriu
que, sem estar pressionada por um programa de aprendizagem, a proposta do TO tinha uma
originalidade e vocacédo libertadora, a qual ndo havia compreendido no momento em que
passou pela oficina. Assim, concluiu que a intervencao liderada por mim teve para ela, em
particular, o beneficio de resgatar 0 que anteriormente aprendera e que ndo conseguia ver sua
dindmica facilitadora. Precisou presenciar e atuar junto com as Marias para compreender que
poderia aplicar o que aprendera com outro grupo de alunos sob sua lideranca. E foi o que
passou a fazer resgatando os sentidos e sensacfes de quando vivenciou técnicas do TO nos
momentos formativos descritos anteriormente neste texto. Em relacdo as educandas, a
educadora dizia estar surpresa com a participacdo do grupo. As alunas afirmavam que os
jogos e exercicios eram estimulantes e despertavam seu interesse em participar e vivencia-los
com mais frequéncia.

Em relacdo a mim, fui recuperando da memoria emocional e cultural elementos que
permitiam uma identificacdo com o grupo e que me aproximavam delas. Tais elementos
identitarios traziam para 0 presente os costumes, 0 sotaque e até mesmo a forma como eu
havia sido alfabetizada nas condigdes peculiares da cultura local, e que foram por mim
abandonados quando migrei para Sdo Paulo, desenraizando-me e enraizando-me na
apropriacdo do elementos culturais da tradi¢do cultural paulista. Sendo também oriunda da
regido Nordeste, eu me assemelhava a elas nas historias de vida. No encontro com elas em
Sdo Paulo, apresentaram-se as condi¢cGes de rememoracdo que propiciaram as condigdes de
identidade para a pratica do TO.

A luz dessas consideracdes os processos de anélise dos dados ndo poderiam se dar de
outra forma sendo a partir do didlogo constante entre educadora, pesquisadora e educandas.
Para promover a compreensdo e a aproximacdo do conhecimento pratico e do tedrico,
desenvolvia reflexdes sobre 0s acontecimentos que nos envolviam e que nos aproximavam.
Nesse sentido, nos desafiamos a colocar a pesquisa pratica em movimento, ou ainda, como
recomenda Pedro Demo (2011, p. 29), “colocar realidade na teoria, obrigando a teoria a se

adequar e nisto a se rever, mudar € mesmo superar’.
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Dessa forma, os saberes foram resultados dos processos construidos ao longo da acéo
de forma articulada e desveladora para possiveis mudancas na a¢ao docente e discente. Sendo
assim, foram utilizados, para coleta de dados, relatos orais, entrevistas, registros com base nas
vivéncias dos jogos e exercicios do TO. Estes instrumentos possibilitaram conhecer o0s
sujeitos da pesquisa assim como identificar a melhor forma de intervengdo na pesquisa

desenvolvida.
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2 AS MARIAS COMO PROTAGONISTAS DO TEATRO DO OPRIMIDO

Apresentaremos a seguir 0 processo em que se deu a intervencdo. Antes esclareco
que o planejamento do conjunto de atividades que compuseram a intervencdo contou com a
participacdo indireta das mulheres, lembrando que no momento inicial houve um
planejamento parcial do qual ndo foi possivel contar com a participagdo das mulheres,
porém, seguindo a pedagogia freiriana, foi estabelecido que, tdo logo fosse possivel, as
educandas seriam envolvidas neste planejamento, dando a sua particular contribuicéo.
Assim, de comum acordo, Neli passou a observar e colher entre elas ndo apenas sua
disposicdo em participar mas também a matéria-prima que daria o conteldo para a

adaptacdo dos jogos e exercicios do TO.

2.1 CENA I: MATUTANDO COM AS MARIAS

As intervencdes se deram de forma quase espontanea no contexto e no ritmo das
educandas, seguindo também as marcacdes temporais do plano estabelecido pela educadora
Neli. As contribuicbes das educandas afloravam das narrativas pessoais resultando nas
atividades que compuseram os dez encontros. As analises e reflexfes do grupo precederam as
atividades preparando-o para compreender a proposta do TO. A partir das intervengdes e
vivéncias realizadas, com base no arsenal dos jogos e exercicios do TO, foi possivel transmitir
para elas a seguranca necessaria para que nao se sentissem constrangidas.

A memoria pessoal e coletiva do grupo foi fundamental na composicéo das atividades.
Cada encontro foi rememorado com o intuito de analisar as principais discussdes, sensacoes e
sentimentos, a partir dos quais fossem feito registros para mostrar, num primeiro momento
para as participantes, e num segundo momento para o leitor, 0 processo de criacdo, recriacao,
fruicdo e restauracdo tornado possivel pelo TO.

Com base nestas explicacOes, desenvolve-se este capitulo que expde desde a escolha
da educadora Neli Nunes até os jogos e exercicios do TO. Neste processo, 0 projeto inicial
desdobrou-se para alem da educadora Neli e eu, envolvendo também, na sua composicao, a
participacao efetiva das educandas.

A primeira intervencgéo foi realizada no dia 2 de maio de 2013. De acordo com 0
combinado, nos encontramos, eu e a educadora Neli, com duas horas de antecedéncia para
prepararmos a intervencdo, de acordo com a tematica do dia, ficando sob minha

responsabilidade intervir apenas na metodologia. Neste primeiro contato, pedi que Neli
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fizesse um relato sobre sua experiéncia com Teatro do Oprimido. O objetivo de ouvir o relato
da experiéncia foi promover uma reflexdo sobre seu conhecimento e participa¢éo na oficina
do TO realizada no ano de 2009, bem como uma aproximacéo da educadora como forma de
fortalecer as relacGes interpessoais.

Seguem alguns destaques em especial sobre a percepc¢éo da educadora em relagdo aos
jogos e exercicios e suas influéncias para o conhecimento e reconhecimento de suas
fragilidades em relacdo ao proprio corpo bem como sensacgdes, sentimentos e medos. Como
revelado nesse momento,

Eu conheci os jogos do Teatro do Oprimido a partir de uma formagdo pedagdgica. A
primeira coisa que me marcou mais foi tirar os sapatos para andar no palco sentir 0
tablado do teatro. Ai depois que nds andamos de olhos fechados descalgos. Fomos
tranquilas por que tinham uma corrente formada pelas formadoras para que
ficAssemos tranquilas em relagcdo a ndo cair tropecar e a partir dai foram uma
sequéncia de exercicio que mexeram dento de mim... Trabalharam o meu interior.
Eu fui trabalhada interiormente as minhas emocGes... Eu descobri que era uma

pessoa resistente por que eu punha resisténcia em cada atividade por que havia uma
debilidade em mim por que eu nao queria fazer, por que eu néo queria me expor.’

Esta fala nos mostra o quanto o reconhecimento do corpo, das sensaces e
sentimentos, deve ser considerado como uma dimensao que cria e que recria 0 modo de ser e
estar no mundo. Nesse relato, a educadora percebe as barreiras e 0s medos que emergiram a
partir do reconhecimento de seu préprio corpo por meio do contato consigo mesmo e com 0S
outros.

As vivéncias dessas dimensdes fizeram emergir questdes profundas que estdo
relacionadas a aspectos socioculturais e que, por meio delas, despertaram sensacdes e
sentimentos, que no primeiro momento causaram-lhe desconforto, mas que foram essenciais
para provocar a reflexdo critica sobre sua condicdo ontoldgica de ser humano.

N&o podemos negar o qudo é dificil esse processo introspectivo, e a forma como esse
momento se da deve ser extremamente cuidadosa e respeitosa.

Tendo em vista que, assim como Neli Nunes, muitas outras pessoas passaram pela
formagédo pedagogica do TO e o primeiro contato com essa dimensdo se da por meio de
oficinas formativas, em curto prazo e sem continuidade, pode-se explicar a inseguranga da
educadora em relagdo a usé-los em sua prética.

Podemos observar também que o incdmodo maior da educadora esta relacionado com
0 que Boal denominou e sistematizou no “Plano geral da conversao do expectador em ator”,

dividido em quatro etapas. Em todas elas estdo contidos jogos e exercicios. No caso desse

? Relato da educadora Neli Nunes. Foi transcrito tal como foi falado pela participante. (cf. anexo).
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exercicio, esta classificado como a primeira etapa do plano, que consiste no conhecimento do
corpo, e tem como objetivo, segundo o seu criador, “fazer com que o participante se torne
cada vez mais consciente do seu corpo, e suas possibilidades corporais, e das deformacdes
que o seu corpo sofre devido ao tipo de trabalho que realiza” (BOAL, 1980, p. 133).

Considerando os desafios em utilizar os exercicios do TO com o grupo, apontados pela
educadora no inicio do processo da pesquisa, inferimos que nesse momento a sensacao de
inseguranca poderia ser mais dela do que do grupo.

De acordo com os temas retirados nas formagdes em que a educadora participa uma
vez por semana com seus pares e coordenadoras do Programa, o tema gerador que perpassaria
0s meses de maio e junho seria Educagdo Popular. Portanto seria a partir dessa tematica que
planejariamos os dez encontros de intervencao.

Para a primeira intervencdo trabalhamos a palavra geradora POPULAR. Elaboramos
um plano de aula que, além de garantir a oralidade, escrita e leitura do grupo, permitisse a
minha apresentagdo como pesquisadora e a da pesquisa interventiva. Nesse contexto, vale
destacar um trecho em que Neli faz a minha apresentacao para as educandas:

Eu disse que vocé é uma pessoa que tem 0 mesmo sotaque que elas, porque vocé é
nordestina, porém fala muito bem, tem uma postura de colocacéo de palavras que se

faz entender. O portugués de forma correta e que a gente entende bem. Eu conhego o
trabalho dela e ndo levaria qualquer pessoa sem saber quem é. (Neli Nunes).

No que pese a diferenciacdo cultural nesta apresentacdo em que sou enaltecida pelo
capital cultural que possuo, “comparativamente superior” ao das alunas, a informagao de que
também sou nordestina ajudou muito, “quebrando o gelo” inicial. Entretanto, nota-se um
preconceito cultural nas entrelinhas desta fala.

Aqui podemos observar a influéncia dos comportamentos padronizados no que tange a
linguagem oral. A educadora, de certa forma, desconsidera as origens e a linguagem das
educandas, aqui representadas pelo sotaque, tomando uma posi¢cdo que pende para
desvalorizacdo dessa, em detrimento da linguagem considerada culta e padréo.

Ainda sob o efeito das palavras da Neli, fiz uma breve apresentagédo sobre a trajetoria
profissional e pessoal de modo que reafirmasse minhas raizes, enfatizando que a pesquisa
tinha como objetivo contribuir com o desejo de cada uma delas, que era aprender a ler e
escrever. Destaquei que, por meio da educadora, conhecia e reconhecia o esforgo que cada
uma fazia para estarem presentes todos os dias no nucleo; por esse motivo ja agradecia por
terem aceitado minha presenca na aula. De forma timida, e confesso que insegura, destaquei

que precisaria da contribuicdo na participacdo de atividades que se dariam de forma a
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envolver alguns movimentos corporais, diferentes matérias didaticas, poemas, causos, entre
outros. Achei mais honesto verbalizar o que pretendia e como se daria essas intervencoes,
mesmo temendo a reacdo negativa das educandas. O grupo escutava atentamente, balancavam
a cabeca em alguns momentos, esbocavam de forma timida um sorriso e em outros momentos
os olhares ficavam perdidos demonstrando expectativa em relacdo ao que seria desenvolvido.
Ansiosa para ouvi-las, perguntei-lhes: O que acham da proposta? Tudo bem eu ficar esse
tempo aqui com vocés? Rompendo o siléncio ecoou um grande sim, seguido de “se é pra
ajudar... pode ficar até mais tempo” (risos). “Vamos ver se a gente consegue ajudar VOCE a
fazer seu trabalho.” Cicera Maria adiantou-se e perguntou: “vocé ¢ de que lugar?” “Faz tempo
que ta aqui em Sdo Paulo?”. A partir desse momento senti-me mais acolhida e contei um
pouco da minha trajetéria em relacdo ao egresso para a grande metropole. A identificacdo e as
semelhancas em relacdo aos motivos da migracdo foi algo que nos aproximou tendo em vista
que estes eram comuns entre 0 grupo. Pois em todos os relatos era evidente a expulsdo de
nossa terra natal por falta de condices minimas para uma vida digna no que tange as
melhores condi¢des de trabalho e expectativas de vida.

A partir de entdo estabelecemos uma relacdo de confianca ao ponto de revelarem o
qudo estavam felizes por ter sido o grupo escolhido dentre os outros, mencionando que a
educadora tinha contado sobre o percurso realizado até chegarmos ao nucleo.

Num clima amigavel e de expectativas, iniciamos a intervencdo com o jogo intitulado
“Batizado Mineiro” e algumas adaptacdes deste no decorrer da aula.

O jogo consiste que em circulo cada um, em sequéncia, da dois passos a frente, diz seu
nome, diz uma palavra que comece com a primeira letra do seu nome e que corresponda a
uma caracteristica que possui ou cré possuir, fazendo um movimento ritmico que corresponda
a essa palavra. Os demais atores repetem duas vezes: nome, palavra e movimento. Quando ja
tiverem passado todos, o primeiro volta, mas agora numa posi¢do neutra, e sdo 0s demais que
devem se lembrar da palavra, nome e gesto (BOAL, 2007, p. 143). Esse jogo € indicado para
grupos que se encontram pela primeira vez; no entanto, achamos que seria oportuno para este
momento, tendo em vista que a proposta teve como objetivos a apresentagdo das participantes,
proporcionar a experimentacdo do corpo com movimentos e problematizar a discussao sobre
0 tema a partir dos nomes préprios e também com palavras do repertorio das participantes
iniciadas com a letra “P” também com movimentos corporais ou gestos que representasse essa
palavra. Durante a orientagdo de como seria 0 jogo, algumas participantes disseram que nédo
podiam ficar em pé muito tempo, outras que tinham dor na coluna, demonstrando inseguranca

ao se expor em publico e fazer atividades que envolvessem movimentos corporais.
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Respeitando o tempo, os limites do corpo do grupo, pedimos que fizessem a primeira parte do
Jogo, ou seja, as educandas disseram 0 nome e uma palavra que comegasse com a mesma
letra, acompanhada de um gesto, retirando a Ultima parte do jogo que seria a repeticdo da
palavra, nome e gesto, sistematizado pelo seu criador.

Em meio a risadas timidas que viraram gargalhadas com o jogo, 0 que denunciava que
as educandas estavam cada vez mais a vontade, acrescentamos, além de gestos, movimentos e
sentidos. Como exemplo, na palavra PELE, pedimos que as educandas tocassem a
companheira que estivesse mais proxima. Ao final pedimos que as educandas escrevessem a
palavra que representou uma caracteristica/adjetivo no inicio do jogo e também o que
pensaram e sentiram desta primeira atividade. Abaixo seguem as respostas pela ordem da
descricdo acima e as percepcdes sobre como lidam com o cddigo da escrita e da leitura.

Cicera Maria:

CevADA

“Faz bem e tem na cerveja”

AL & TED @DLEJTRAL

Escreve e I1&, com dificuldade sendo necessario a soletracdo de letras e silabas.

Eduarda dos Santos:

EScodft

“So6 agora pude estudar”
nE

Utiliza-se da tabela do alfabeto. Mesmo assim, confunde-se na escrita e na leitura,

necessitando de ajuda e soletracdo das letras e silabas.

Josefa Inacia:

JunTeS

“A uniao faz a for¢a”

Achksi MuUiTo ANiMA DO

Escreve e I& com pouca dificuldade.
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Maria do Carmo:
et daade

“Eu fiquei matutando pra saber o que eu ia fazer quando chegasse a minha”

Escreve com letra cursiva e confunde-se apenas com algumas palavras que séo

grafadas com digrafos. Tanto na leitura como na escrita o faz como se fala.

Maria Marcionilia:

oA LA

“Mala sem alga” (risos)

SeGoSTal. MY \To v s DiSTRAIL

Muita dificuldade na leitura e na escrita sendo necessaria a soletracdo de letras e das

silabas.

Maria Oner:
“Saudade ....”
Muita dificuldade na leitura e na escrita, sendo necesséria a soletracdo de letras e das

silabas.

Severina Antonia;

¢.Aa DLA

“Propaganda da televisdo”

Achi  Bomni BiviT,
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Escreve e |Ié com pouca dificuldade. Utiliza-se do alfabeto por ter tendéncia a
confundir as letras. Alterna entre a letra cursiva e caixa alta.

Ao final agradeci a participacdo de todas. Elas sairam, cada uma a seu modo. Severina
Antonia desceu lentamente as escadas. Eduarda deu seu boa-noite timido e apressou-se rumo
ao seu trajeto. Maria Oner, que acabara de ingressar em um programa para a terceira idade,
compartilhou com satisfacdo os beneficios de exercicios fisicos para movimentar-se com mais
velocidade e conforto. Maria do Carmo, com suas gargalhadas altas, nos obrigou a rir sem ao
menos saber os motivos. Maria Marcionilia e Josefa Inacia ficaram por Gltimo para fechar a
porta e apagar as luzes, mas foi com Maria Marcionilia que ficaram as chaves para o
recomeco do proximo dia de aula. Eu e Neli Nunes, fomos destacando os momentos
descontraidos e retraidos das educandas. As risadas, a desconfianca, 0 medo, as diferentes
reacOes, a entrega, a adaptacdo do grupo a esse momento fizeram-nos concluir que houve uma
aceitacdo positiva em relacdo a proposta interventiva e ficamos torcendo para que, a cada
intervencdo, 0 grupo se sentisse cada vez mais a vontade. Coube a mim fazer dessas
observac@es instrumento para buscar propostas que possibilitassem conhecer melhor o grupo,
como forma de torna-las mais proximas ou de me sentir mais proxima dessas mulheres.

Uma das observacbes que certamente contribuiu para as aproximagdes entre
pesquisadora e participantes foi o fato de perceber que todas as educandas “leem” tendo como
referéncia a soletracdo de silabas. Fato muito comum para quem tem o primeiro contato com a
leitura e com a escrita na regido Nordeste, como se revela na composi¢cdo ABC do Sertdo, de
Luiz Gonzaga e de Zé Dantas. Essa observacdo foi fundamental para uma aproximacao maior
com o grupo, j& que também fui alfabetizada por meio da soletragdo. Com relacdo a
educadora, tinha sido alfabetizada em S&o Paulo, e portanto ndo conseguia fazer uso desse
conhecimento singular revelado na musica em sua préatica pedagdgica.

L4 no meu sertdo pros caboclo I&
Tem que aprender um outro ABC
Ojotaéji,oéleélé

O esse é si, mas o erre
Tem nome de ré...

Conhecer essa singularidade tornou-se ponto de partida fundamental para que a
pesquisa interventiva pudesse inserir de fato as participantes, corroborando, assim, a
concepcdo de educacdo na qual as pessoas ndo sdo meros objetos, e sim parte fundante de um
processo. Objetiva-se, dessa forma, o reconhecimento do corpo como parte para a tomada de
conscientizacao critica de que sdo seres historicos, fato que pode leva-los a construcdo e

reconstrugdo do que esta posto como dado e, portanto, possivel de ser transformado. Em sua
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obra Pedagogia da Autonomia, Freire (2013, p. 120) enfatiza esses pressupostos como
fundamentais no processo de alfabetizagéo:
No fundo, o educador que respeita a leitura de mundo do educando reconhece a
historicidade do saber, o carater histérico da curiosidade, por isso mesmo, recusando

a arrogancia cientificista, assume a humildade critica, prdpria da posicdo
verdadeiramente cientifica.

As observagdes em relagdo ao modo como as educandas tiveram o primeiro contato
com a leitura e com a escrita foi muito reveladora para mim. Pois a partir desta descoberta me
despi de certos preconceitos em relacdo ao papel de um pesquisador. Dentre eles, o
distanciamento entre ambos e a procura incessante de aplica¢do de técnicas para se chegar a
um determinado resultado. Compreendi, nesse momento, que o resultado, assim como as
respostas, poderia ser outro e ndo exatamente o que pretendia ouvir ou comprovar por meio

das perguntas iniciais da pesquisa.

2.2 CENA Il: RAPADURA E DOCE, MAS NAO E MOLE, NAO

O segundo encontro foi realizado em 9 de maio de 2013, com base na vida e obra de
Luiz Gonzaga, tendo em vista que este foi 0 nome escolhido como o mais popular para as
educandas. Considerando que, assim como Luiz Gonzaga e eu, elas vieram da regido
Nordeste, propusemos uma atividade em que fossem trazidas situacdes vivenciadas por meio
de imagens corporais de quando elas chegaram a Sao Paulo. Para esta intervencao, tivemos
como base 0 jogo denominado “Ilustrar um tema com o proprio corpo”. Na sua origem, 0 j0go
se da da seguinte forma: o diretor convida voluntarios para que mostrem de forma visual um
tema escolhido. Cada um trabalha sem olhar o que fazem os demais, para que ndo haja
influéncias. Cada um vai ao centro e, usando somente o corpo, expressa o tema dado. Quando
todos que o desejarem ja tiverem ido ao centro, o diretor inicia a dinamizacdo dessas imagens.
(BOAL, 2007, p. 234).

Era uma quinta-feira. Ao chegar ao nucleo, ainda estava fechado. Maria Marcionilia
ainda ndo havia aberto o saldo. Fiquei observando as criancas que soltavam pipas, homens
que jogavam baralho, sons de diferentes tipos e dire¢cbes. Ndo demorou muito e escuto um
“boa-noite, Professora”. Era Maria Marcionilia. Apressei-me a cumprimenta-la, perguntei-lhe

sobre o dia e, quando vimos, ja estavamos dentro do nucleo.
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Com seus movimentos apressados, ja organizava as carteiras posicionando-as em uma
meia lua. Colocava os materiais das colegas sobre as carteiras e 0 apoio das pernas para
Severina.

Aos poucos foram chegando, cada uma a seu modo, e as 19h a educadora iniciou com
seu “boa-noite” e com a exposicdo de como se daria a aula. Em seguida, ela pediu que eu
explicasse como se daria 0 jogo/exercicio para aquela intervencdo. Retomando a
contextualizacéo feita por ela no encontro anterior sobre o artista popular Luiz Gonzaga, pedi
que as mulheres falassem sobre o que haviam considerado interessante na vida e obra do
artista. Maria do Carmo destacou que o fato de ele ter saido do Nordeste “com a cara ¢ a
coragem” ja era um motivo que a fazia admira-lo, pois sabia o quanto era dificil sair da sua
Maria Oner concluir: “rapadura ¢ doce mais né mole ndo”. E entre gargalhadas e lembrancgas
apresentamos o exercicio que fariamos naquela noite.

Pedimos entdo que relembrassem e contassem as situacGes que as fizeram, assim como
Luiz Gonzaga, sair da sua terra natal.

Josefa relatou que veio morar com a irma para ajuda-la nos afazeres de casa. Disse que
ndo passou dificuldades, pois j& estava estabilizada com emprego e casa prépria. Eduarda
disse que veio com seus cinco filhos pequenos e tinha que dividir um pequeno barraco com
genros e cunhada que dormiam no chéo.

Cicera disse que veio com as filhas. Viviam em um quarto em um corti¢o, quando
dava descarga no banheiro as fezes caiam dentro do pequeno cédmodo e sobre 0s poucos
moveis que tinham. Maria Orner relatou que veio morar com a madrinha, que Ihe agredia
fisicamente e ainda a deixava sem as refeicdes por diversas vezes.

Severina disse que quando chegou em S&o Paulo era época de eleicdo e como nao
votou foi justificar o voto. “Quando cheguei 1a o atendente falou: ‘a senhora ndo precisa
justificar seu voto; além de ter mais de 60 anos, é analfabeta’. Sai desorientada. N&do falei
nada. Aquilo me doeu tanto”.

Maria Marcionilia relatou que veio morar com uma cunhada e nunca entendeu por que
guando chovia ela a colocava para fora de casa.

Maria do Carmo relatou:

[...] quando eu vim pra sdo Paulo vim morar com meu irmdo e minha cunhada num
barraco. Ai com o tempo acho que minha cunhada se cansou de mim e dos meus

filhos. Comecgou a sair pra trabalhar e trancava a porta. Ficava eu e meus filhos
passando frio e fome até a hora que ela voltava. Eu aguentava tudo calada porque
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ndo tinha pra onde ir. Meu irmdo nunca soube, achei melhor evitar confuséo.
Quando arranjei um emprego aluguei uma casa e fui embora com meus filhos.

Eu contei que quando cheguei a Sdo Paulo arranjei um emprego de telemarketing,
mas ndo passei na experiéncia porque eles implicaram com o meu sotaque, em especial,
quando atendia o telefone e falava “sinhd” em vez de “senhor”.

A Neli Nunes comentou: “nossa, quanta historia triste”.

Finalizados os relatos, pedimos que cada uma delas trouxesse para 0 cCOrpo uma
sensacdo ou um sentimento retirados dessas lembrancas, e em seguida fossem até o centro da
sala e fizessem uma imagem com o corpo representando esse momento.

Maria do Carmo foi a primeira: pegou uma blusa de frio e cobriu-se. Eduarda
encostou-se entre a parede e as carteiras e ficou bem encolhida como se estivesse sem espacgo
para movimentar-se. Severina baixou a cabeca e pds 0s bracos para tras. Maria Oner ficou de
costas para a parede como se quisesse adentrar nela. Cicera fez uma expressdo de medo
olhando para baixo. Josefa e Maria Marcionilia ndo quiseram criar a imagem. Maria
Marcionilia disse que se sentia contemplada com a imagem criada por Maria do Carmo.
Josefa argumentou que nunca sofrera preconceito ou situacdo vexatoria. Eu me sentei e cobri
0 rosto com as mé&os. Posteriormente e em outro contexto elas se dispuseram a relatar
situacbes de opressao que em determinadas condi¢cdes as oprimiram. Este fato revelou um
processo de tomada de posi¢do consciente. Percebemos uma transformacdo em suas falas e
postura corporal no decorrer das atividades que se seguiram acompanhando o planejamento.

Apobs a troca de experiéncias entre todas as envolvidas, pedimos que escrevessem e
lessem uma palavra e que essa palavra pudesse revelar um sentimento ou uma impresséo que
aflorara no momento dos relatos e vivéncias traumaticas de suas migracdes regionais para Sdo
Paulo.

Cabe informar que todos os passos de nossa experiéncia concretizada como
intervencgdo e o registro escrito foram anteriormente combinado com o grupo das mulheres.
Elas foram informadas sobre o conteudo, a finalidade e o periodo de duragdo. Explicamos que
elas deveriam tomar conhecimento da nossa proposta e que podiam ou ndo acatar o convite
para participacdo na atividade interventiva. Tal participacdo seria uma teatralizacdo de suas
experiéncias pessoais narradas ao grupo. Foram informadas também que haveria jogos e
exercicios corporais. Como ja previamos, estas informagfes foram vistas inicialmente com
uma certa reserva. Contudo, elas ficaram bastante curiosas e aquelas mais desinibidas
aceitaram com a condicgéo de sair dos jogos se ndo gostassem. Pouco a pouco a curiosidade foi

sendo superada pelo prazer de compartilhar de uma experiéncia nova e que esta atividade
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propiciava a realizacao de todo o percurso apresentado e que se constituia em trés momentos
cruciais: escrita, leitura e oralidade.

A percepcao de que 0s exercicios 0s jogos corporais eram de fato canais transmissores
da mensagem daquilo que elas gostariam de exprimir, mas que ndo encontravam palavras, foi
para elas uma grande descoberta. Assim, pouco a pouco, elas se descontraiam e deixavam
aflorar a criatividade que, por tanto tempo, foi reprimida por suas condi¢Oes existenciais e
reforcada pelo analfabetismo. A nova forma de comunicar suas ideias, sem reprimendas,
censura prévia, incluindo a autocensura, deixava-as euforicas, embora mantivessem durante
um certo tempo discricdo dos movimentos na representacdo corporal. A forca dos
sentimentos, fossem de alegria, de dor, ou de revolta, carrega a possibilidade de mudanca e
algumas atitudes das mulheres envolvidas nos surpreenderam quando elas se desprenderam
das suas amarras e deixaram o corpo falar por elas expondo sentimentos de tristeza, de
alegria, de revolta e também de renovagdo em novas possibilidades. Da vergonha e timidez
inicial transitaram para 0 jogo com certa desenvoltura que cresceu nas apresentacdes que se
seguiram. Formas simples e até mesmo simpldrias de expressdo corporal evoluiram e
contribuiram para uma tomada de consciéncia; assim, um grito profundo pela mediacdo dos
jogos foi um momento de grande iluminagéo e alegria para elas.

De fato, pudemos observar mudancas significativas na postura corporal, nos vestidos,
nas maquiagens. A partir da primeira intervengdo, observamos que as sensacgdes e sentimentos
registrados em geral foram de opressao, prisdo, humilhacdo, desprezo. Entretanto, mudancas
no visual e nas expressdes faciais também ocorreram; em particular quando demostravam
expectativa com a minha chegada, curiosas com a nova atividade que ja sabiam seria
desenvolvida com a sua colaboragéo.

A partir dessas observacBes trouxemos para a discussdo do grupo novos temas que
emergiram das acOes interventivas. A proposta de novas discussdes era provocar a reflexdo
sobre 0 tempo presente e as novas formas opressivas que desconheciam e que as atingiam na
cidade grande.

As respostas foram bem diversificadas. Algumas trouxeram a relagdo entre patrdo e
empregado. Maria Marcionilia, a Gnica que trabalhava com registro, relatou que trabalhou
muito tempo sem registro o0 que certamente fard falta quando for se aposentar. As demais
comentaram a luta dos filhos e demais familiares para se submeter as exigéncias do emprego
de carteira assinada. Dentre eles, a dificuldade de locomogdo, o trénsito, a cobrangca em
relacdo a formacdo profissional. Severina trouxe a questdo do desrespeito ao idoso e a

dificuldade para a garantia dos direitos civis. Como exemplo, citou o transporte publico, no
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qual h& os acentos preferenciais, mas que sempre estdo ocupados por pessoas que nao
respeitam as indicagOes. Josefa e Maria do Carmo lembraram dos idosos que sdo colocados
em abrigos e que sequer recebem visitas dos familiares.

Realizada esta etapa, pedimos que 0 grupo escolhesse uma situacao para ser registrada
no quadro. O objetivo visava produzir elementos para discussdo, seguido de encenacédo. Foi
eleita a situacdo relatada por Maria do Carmo e, a partir desta, inserimos o que Boal (2007, p.
28) denominou de Teatro-Férum que, segundo o seu criador, “é¢ um tipo de luta ou jogo e,
como tal, tem suas regras. Elas podem ser modificadas, mas sempre existirdo, para que todos
participem e uma discussdo profunda e fecunda possa nascer”. Segundo a educanda, quando
chegou em S&o Paulo com seus filhos, ficou na casa de sua cunhada. Como ela tinha que sair
de casa cedo para trabalhar, deixava a casa trancada e colocava-os para fora de casa; sendo
assim, passaram muito frio, medo e até fome. Ela suportava tudo calada porque nao tinha pra
onde ir.

Sugerimos entdo que a situacdo fosse escrita como uma peca de teatro e que, portanto,
seria necessaria a criacdo de um titulo para a historia, nomes e falas para os personagens.
Enquanto a cena era construida e escrita provocamos as educandas a pensarem se agiriam da
mesma forma que Maria do Carmo ou se poderiamos ter outro comportamento diante da
situagdo. O grupo se dividiu; metade disse que teriam a mesma atitude da protagonista, outra
metade reagiria contra a atitude da cunhada. Maria do Carmo disse que faria a mesma coisa,
aguentaria calada, pois reconhecia que se ndo fosse a cunhada e o irmao talvez até hoje estaria
no “Norte".

As reflexdes e discussdes calorosas perpassaram por questdes bem interessantes em
que as educandas trouxeram argumentos para que a protagonista Maria do Carmo tivesse uma
atitude mais ativa, ndo se deixando humilhar. Sendo vejamos na “fala” a seguir: “mulher!...
mas a vida ndo é assim, ndo! Oxente! Arrumasse um emprego melhor, tudo bem naquele
tempo era mais dificil, mais hoje tu j& sabe até ler! Vamo mudar essa historia!”

Podemos perceber que, por mais que 0 tempo tivesse passado, Maria do Carmo ainda
ndo conseguia libertar seu corpo e pensamento da submissdo e foi preciso uma reflexdo
coletiva para que ela mudasse de opinido e reescrevesse as suas atitudes e a sua histéria, em
que, reconhecendo-se como ser humano, buscasse novas possibilidades para transformar ou
modificar 0 que esta posto como irreversivel.

A situacdo relatada nos faz pensar na historia e na cultura de cada ser humano e o
guanto esse deve ser respeitado em qualquer contexto que tenha como objetivo descortinar o

olhar do proprio individuo. A historia relatada demonstra o quanto é dificil admitirmos ou
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enxergarmos outra maneira de agir diante das situacOes opressoras. A representacdo com o
corpo, agregada a reflexdo coletiva, proporcionou aqui uma das possiveis maneiras do ser
humano ver e sentir outras formas de reacéo frente aos desafios.

A confianca e doacdo com que estas mulheres relataram e vivenciaram com o corpo
essas sensacOes e sentimentos fizeram refletir a importancia da escuta, bem como
compreender que ndo ha respostas prontas durante um processo interventivo.

Com fins argumentativos, destacamos outras consideracdes de Boal acerca de uma
sessdo de Teatro-Forum:

N&o deve terminar nunca. Como o objetivo do Teatro do Oprimido ndo é o de
determinar um ciclo, provocar uma catarse, encerrar um processo, mas, ao contrario,
promover a auto-atividade, iniciar um processo, estimular a criatividade
transformadora dos espectadores, convertidos em protagonistas, cumpre-lhe
justamente por isso, criar transformagdes que ndo se devem determinar no &mbito do

fendmeno estético, mas sim transferir-se para a vida real. (BOAL, 2005, p. 345 apud
VIANA, 2011, p. 86).

Nesses moldes, a linguagem teatral tem como funcdo articular as vivéncias do grupo
como mediacao para a autenticidade do aspecto pedagdgico, contribuindo, assim, para uma
alfabetizacdo critica e, portanto, para além da aquisicdo da leitura e da escrita. Trata-se de fato
de um grupo de pessoas idosas que, desejosas da alfabetizacdo, dispunham-se ao dificil
aprendizado da escrita e da leitura. Contudo, foi preciso descobrir novos caminhos
facilitadores desta aquisi¢do, o que foi possivel pelo recurso do Teatro do Oprimido. Elas
conquistavam ndo apenas uma deficitaria autonomia no desempenho da linguagem escrita,
mas, fundamentalmente, passavam também a criar formas de expressdo da linguagem
corporal, compartilhando, a partir dos seus costumes e do seu cotidiano expandido, sua
cultura e igualando-se em cidadania a todos que produzem a vida social. Observa-se que tal
desempenho foi fonte de manifestacdo de grande alegria e expansdo da comunicacao entre o
grupo. Além disso, elas revelavam uma qualitativa transformacdo no plano da consciéncia
pessoal. Visivelmente, transitavam da consciéncia em si para o plano mais elaborado da
consciéncia para si. Assim, viam-se como aprendizes; contudo, passam também a praticar
uma autoavaliacdo do produto das suas escrituras e sabedoras de limitagdes na expressao da
linguagem escrita, fato que se manifesta quando revelam o desejo de que n@o sejam expostas
suas escrituras. A partir deste encontro, as educandas exigiram que 0s registros feitos por elas
para a pesquisa, ndo tivessem erros ortograficos, sendo entdo necessaria uma dedicacdo maior,
tanto da educadora Neli quanto minha em relacdo a escrita, haja vista que elas participavam
fiscalizando com sua presenca o trabalho de corregédo realizado por mim e pela educadora.

Donde se conclui que houve um salto qualitativo em suas posturas corroborando as reflexdes
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de Paulo Freire em sua obra A Pedagogia da Autonomia. Mesmo que elas ainda néo
soubessem escrever na forma padréo da lingua, ja tinham nogdo do erro e da necessidade de
correcdo, uma vez gque ja ndo aceitavam sua condicdo de analfabetas.

Sendo assim, descrevo a “cena” criada pela personagem principal Maria do Carmo.
Tal qual as outras Marias, ela descreveu em detalhes o sofrimento ao qual foi submetida ao
chegar como migrante na cidade de S&o Paulo. Ela descreve uma cena de submissdo e
aceitacdo da sua condicdo de excluida. Apos uma reflexdo conjunta, Maria do Carmo foi
convencida pelas colegas a mudar o final da cena para uma acdo propositiva e ndo mais
submissa de aceitacdo de uma decisdo arbitraria por parte de seus parentes. Com a
participagdo do grupo, a cena escrita por Maria do Carmo ganhou a expresséo da desalienagéo
descrita por Paulo Freire na Pedagogia do Oprimido.

A seguir transcrevo a cena.

Poemegann.

Como se observa na fala de Maria do Carmo, a pedagogia freiriana ganha a conotacao
do drama vivido por ela; ou seja, de inicio 0 que se observa na cena é de fato a submissao

desumana que a atinge pela fala da cunhada, mas na dialética da produgdo do conhecimento
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de si propiciado pela interpretacdo do TO ganha também a expressdo da manifestacdo de uma
sabedoria politica que exprime o germe da consciéncia premissa da desalienacdo necessaria.
Tal fato contou com a participacdo das Marias que ndo aceitaram o final do drama que previa
a ida da Maria do Carmo para a rua com os filhos. Entre express@es de revolta e de estimulo, a
historia de Maria do Carmo teve uma mudanca substantiva com a participacdo do grupo, que,
junto com ela, descreveram sua condicdo de desenraizamento na cidade grande, bem como

participaram da producao da consciéncia desalienada, com um final inesperado.

2.3 CENA 11I: AS MARIAS DISSERAM “NAO!”

Foi numa segunda-feira, dia 13 de maio de 2013, o terceiro encontro. Eu e Maria
Marcionilia chegamos ao nucleo e logo comecamos a organizar 0 espaco. Aos domingos, o
espaco era ocupado por criangas que tinham aula de catecismo. As carteiras estavam
enfileiradas, o chdo estava sujo e a lousa repleta de versiculos e oragfes. Enquanto
limpavamos, Maria Marcionilia explicava a rotina das atividades da Igreja e a sua
participacdo nas missas aos domingos.

Tudo pronto e, aos poucos, o grupo foi chegando para o terceiro encontro. Estava
ansiosa; afinal, no encontro anterior, a sensacdo de conforto que tinha sentido em relacdo a
aceitacdo da intervencéo foi abalada, quando as educandas exigiram que ndo queriam que 0S
registros escritos, como parte do material a ser entregue para mim, tivessem erros
ortograficos.

A opcdo de deixa-las livres em relacdo a escrita sem que se preocupassem com erros
ortografos seria uma forma de respeito. Pensei que era mais coerente, mas elas revidaram
dizendo “ndo queremos passar vergonha”.

Embora tenha enfatizado desde o inicio da intervencdo que ndo teria problema em
relacdo as possiveis dificuldades e até erros ortograficos em relacdo aos registros escritos
realizados durante as atividades, essa atitude das educandas nos mostrou que compreendiam o
papel da lingua e da escrita padréo e que isto as inseria dentro da norma correta de linguagem
escrita e aceita socialmente, ndo s6 na escrita, mas e principalmente como mulheres que tém
consciéncia dos valores sociais e culturais implicitos nesse contexto. De certo, porque ja
estavam cansadas de serem repreendidas e/ou excluidas por falta desses requisitos.

Comprometemo-nos a ajuda-las individualmente nas corre¢oes, em especial quando 0s
registros escritos fossem para a pesquisa. Firmados o0s acordos necessarios, iniciamos 0

terceiro encontro retomando a sessdo do Teatro-FOrum, reconstruindo a historia coletivamente
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e transformando-a em uma pequena “cena”, criando nomes e “falas” para os personagens
como nos moldes de um texto teatral, de forma a garantir a participacdo de todas. O grupo
escolheu a propria Maria do Carmo para protagonizar e a Josefa Inacia como a “vila”. As
demais educandas representaram as filhas da protagonista. Antes da representacdo, fizemos
um aquecimento com a adaptagdo de um jogo denominado por Boal como “A imagem
multipla do outro”, no qual cada um dos dois interlocutores, um por vez, esculpe as imagens
que tem do outro e que Ihe causam medo, ou amor, ou repulsa, ou 0 que seja. Improvisam
com essas imagens, agindo segundo sua forma, segundo sua imagem. (BOAL, 2007, p. 283).

Para o desenvolvimento dessa atividade, organizamos o grupo em duplas, nas quais
pudessem revezar os papéis de esculturas e escultores. Foram orientadas a experimentar
“todas” as possibilidades corporais, respeitando-se os limites de cada uma, criando
imagens/esculturas de acordo com as caracteristicas possiveis das personagens. Orientamos
também que, durante o exercicio, pensassem em que posi¢do se sentiam melhor, se como
escultura ou como escultora. Durante 0 jogo, 0 grupo parecia muito a vontade e, embora
estivessem diante de uma situacdo de aparente “desigualdade”, pareciam se divertir. Estas e
outras observagdes nos permitiram pensar que as educandas estavam gostando da atividade.
As risadas nervosas iniciais foram sendo substituidas por expressdes como: “Eital Como é
bom fazer as coisas do jeito que a gente quer!”, “VVocé vai sentir frio pra ver se ¢ bom”.

Seguindo esta atividade do jogo provocamos novamente 0 grupo a pensar sobre em
que posicdo havia gostado mais de estar: “escultor” ou “escultura”. Em geral, elas disseram
gue gostavam mais de serem escultoras, por que a acao de poder manusear ou modelar o outro
as deixavam em posi¢do mais confortavel e autbnoma. Esta afirmacéo se confirma em alguns
relatos das educandas: “Eu gosto de estar por cima”, “Prefiro mandar do que ser mandada” “E
bom ter poder”, “Escultor tem voz ativa”, “Eita! Como é bom a gente fazer o que quer!”

Podemos afirmar, com certa seguranca, que neste quesito a proposta de Boal encontra
a pedagogia de Freire em relacdo as questdes de identidade e de diferenca. Aproveitamos a
ocasido para provocar uma reflexdo sobre suas condi¢fes existenciais de migrante. Entéo,
perguntamos: Gosto de estar por cima? Como? Essa situagdo de migrante sem recursos e na
dependéncia de parentes ndo torna vocés iguais?

Esta e outras questdes provocavam risos, mas aos poucos elas foram percebendo que
estavam repetindo as atitudes coercitivas que as submetera por tanto tempo. No inicio, nos,
Neli e eu, depois elas também, percebemos a emergéncia de uma “consciéncia politica e
solidaria” que, entretanto, vinha misturada com falas bastante autoritarias. Isto ndo nos

preocupava. Tao logo faziam uma afirmacdo carregada de preconceito e autoritarismo elas
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mesmas se corrigiam até chegar as falas que revelavam certa energia para a busca de
autonomia, como se pode perceber no final da representagéo.

No dialogo que se seguiu, perguntamos quais seriam 0s modos ou 0S meios que 0
opressor usava para oprimi-las. Perguntamos o qué, nas relacdes entre elas e seus patrées ou
em nossa sociedade, nos fazem sentir ora por cima ora por baixo?

O grupo destacou o analfabetismo, as desigualdades sociais, as midias, 0os meios de
comunicacgdo, o desenvolvimento tecnologico, o desrespeito ao ser humano em geral. Este
ultimo item, de acordo com as educandas, ¢ o mais assustador: “parece que a vida nao vale
mais nada”, fazendo mencéo a violéncia e a falta de seguranca, em especial nos bairros mais
periféricos.

Retomamos a proposta inicial da aula e o texto criado por elas para a encenacao da
historia contada por Maria do Carmo. Abrimos espago para a encenacdo prevista e elas se
organizaram em relacdo ao espaco e aos aderecos, mostrando desenvoltura e criatividade.
Maria do Carmo pegou um guarda-chuva e um pano. As demais educandas que
representavam os filhos posicionaram-se atras dela. Josefa posicionou-se perto da porta, como
forma de representar seu papel de vild, o mais fiel possivel.

A primeira representacdo aconteceu entre nervosismos e demonstravam nesta atitude
sinais de medo e submissdo nas timidas risadas. Entre olhares de medo e algumas vezes de
alegria por algo que as tocava. Na segunda e na terceira vez ja estavam bem mais a vontade e
seguras dos personagens. Elas mesmas pediram para representar mais vezes. Na terceira vez,
avaliaram que foi boa a representacao e assim foi encerrada a cena.

Pedimos que o grupo refletisse sobre os aspectos que Ihes chamaram mais atencéo
durante a representacao.

O grupo destacou que sentiram vontade de bater na personagem Josefa Inécia, a qual
era a “opressora’ da histdria, por que percebiam que as agdes e posicdes da personagem eram
extremamente arbitrérias diante dos fatos representados. Josefa Inacia falou: “Nossa, como é
triste fazer alguém passar frio”, demonstrando insatisfacdo com as agbes da personagem
representada.

As educandas ainda destacaram que 0 mais triste era saber que essa situacao ainda era
uma realidade e essa constatagdo causava-lhes certo pesar.

Por fim, pedimos também que registrassem individualmente a sensagdo ou
sentimentos que a situacéo representada lhes tinha causado, a partir da histéria de Maria do

Carmo. Foram elas:
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Maria do Carmo:

Cicera Maria:

Eduarda Santos:

SENTIA R Eon

Josefa Inacia:

Maria Marcionilia:

pRESA

Maria Oner:

CHATEA DA

Severina Antonia:

Com base na educacgdo progressista defendida por Freire, podemos inferir que nesse
momento as educandas perceberam as contradicdes que permeiam as estruturas sociais,
politicas e culturais, fato que as prepara para recriar uma nova possibilidade de intervencéao
gue emerge a partir de sua realidade. Como evidencia o trecho da obra de Freire (1980, p. 43)
em Educacdo como Prética da Liberdade:

A partir das relacfes do homem com a realidade, resultante de estar com ela e de
estar nela, pelos atos de criacdo, recriagdo e decisdo, vai ele dinamizando o seu

mundo. Vai dominando a realidade. Vai humanizando-a. Vai acrescentando a ela
algo de que ele mesmo é fazedor [...]

Dentro de uma proposta de alfabetizacdo tdo ampla como esta que defendemos,
tornam-se indispensaveis experiéncias e vivéncias dos sujeitos, que trazem uma
fundamentacéo e pressupostos para discussoes e reflexdes e que podem resultar na tomada de
consciéncia critica da realidade. Consciéncia que se constitui como instrumento de

transformacéo do contexto no qual estéo inseridas.
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2.4 CENA IV: O ADEUS A TERRA ARDE

No quarto encontro, dia 20 de maio de 2013, combinamos uma festa surpresa para a
educadora Neli e as demais aniversariantes do més.

No encontro anterior, as educandas pediram minha colaboracdo para organizacdo da
festa surpresa para a professora que fizera aniversario no dia 19/05. Disseram que a festa
também era um momento de homenagear a todas que fizeram aniversario no més de maio.
Sendo assim, as homenageadas foram: Maria Oner, Cicera Maria, Josefa Inacia, Neli Nunes e
Francisca Maria. Portanto, a maioria do grupo havia feito aniversario neste més. Cada uma
levou um prato de salgado ou doce. Eu fiquei responséavel pelas bebidas. Neste dia, todas se
esforcaram para chegar mais cedo e organizamos 0s comes e bebes. Quando ouvimos a
professora chegar, apagamos as luzes e a recebemos com o tradicional “Parabéns pra vocé!”.
Como todas haviam jantado, achamos por bem deixar os comes e bebes para a hora do
intervalo que acontecia sempre as 20h.

Todos os dias havia um revezamento entre o grupo para garantir uma garrafa de café
acompanhada de bolachas. Esse encontro teve como objetivo refletir sobre a musica de Luiz
Gonzaga “Asa Branca”.

Como forma de desenvolver a temética e estimular os sentidos — neste caso, a audi¢do
—, inserimos um jogo do TO, denominado pelo seu criador como “Floresta de Sons”, que
também permite a movimentacdo corporal no espaco fisico. O grupo se divide em duplas: um
parceiro serd 0 cego e o outro o guia. Este emite sons de um animal — gato, cachorro,
passarinho ou qualquer outro — , enquanto seu parceiro escuta com atencdo. Entdo os cegos
fecham os olhos, e 0s guias, a0 mesmo tempo, comecam a fazer seus sons, que devem ser
seguidos pelos cegos. Quando o guia para de fazer sons, o cego também deve parar. O guia é
responsavel pela seguranca do parceiro (cego) e deve parar de fazer sons se o cego estiver
prestes a esbarrar em outro, ou bater em algum objeto. O guia deve mudar constantemente de
posicdo. Se o cego for bom, se segue os sons com facilidade, deve-se concentrar somente no
som do seu guia, mesmo se ao seu lado tiver varios outros. O exercicio tem como objetivo
despertar a funcdo seletiva da audi¢do (BOAL, 2007, p. 156).

Orientamos o0 grupo a andar pelo espago experimentando diferentes dire¢cGes, mantendo
objetividade no olhar, percebendo o que estava a sua volta. Em seguida, pedimos que o grupo
formasse dupla com quem estivesse mais proximo e realizamos o jogo acima descrito.

Apds vivenciar o jogo em sua forma original, orientamos que 0 grupo experimentasse

mudar o som com base na melodia da musica trabalhada, de forma que todo grupo pudesse
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experimentar e murmurar 0 mesmo som coletivamente. Foi um momento de muita beleza e
também de frui¢do; por longos minutos, o som tornou-se Unico e continuo entre o grupo.

O jogo fluiu de maneira tdo prazerosa que de repente o grupo estava fazendo o som com o
proprio corpo por meio de palmas e também dos objetos ali disponiveis. Era a régua que se tornou
uma baqueta, a carteira era um tambor e com uma ciranda foi encerrado esse momento.

Retomamos os trés primeiros refrdos da masica “Asa Branca” de Luiz Gonzaga,
anteriormente escolhida pelo grupo para ser trabalhada dentro da tematica Educacdo Popular. Como
forma de registro e leitura, foram confeccionados trés quebra-cabecas, cada um dos quais continha
um refrdo da musica. O desafio do grupo era montar cada refrdo de acordo com a letra da musica
em sua integra. Para a realizacdo dessa atividade optamos em dividir o grupo em subgrupos,
mesclando as educandas de forma a garantir a juncéo de quem tinha mais desenvoltura com a leitura
e com a escrita com quem tinha menos. Por varios momentos percebiamos que o grupo estava
cantarolando a musica e a atividade parecia ser desenvolvida de forma muito agradavel.

Fizemos uma parada para o café e ao som de Luiz Gonzaga comemos, bebemos,
dancamos e gargalhamos. Como houve sobras de doces e salgados, dividimos e cada uma
pode levar uma marmita. LindGia Herculano, a educanda que eventualmente comparecia as
aulas, passou no nucleo para cumprimentar as aniversariantes, mas nao permaneceu até o final
das atividades.

Para finalizar e também estimular a escrita e leitura das educandas, orientamos que
individualmente registrassem uma frase da musica que lhes fosse mais significativa. Assim,
segue os registros e algumas consideraces feitas por cada participante:

Josefa Inacia:

A7 pemo A ASA D NCA Tev pSAS Do SERT

MU aR0A
Cowiglg,&gu,cﬁ-f’\—é—%o |

Josefa Inacia apontou que esse pedaco da musica lembra a sua despedida de Jupia —

Recife, cidade natal, para Sao Paulo.

Maria Oner:

ey DIDFEALDBUsROS W A
‘O ME U
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Maria Oner disse que esse pedago da musica lembra a despedida do restante da familia
que ficou em Forquilha — Recife, sua cidade natal.

Maria Marcionilia:

Q,,.,—/VD@ ol HEV A\T‘ER RA ARDENDO

Maria Marcionilia disse se lembrar da terra seca do sertdo onde nasceu (Brejo,
Pernambuco) e nesse momento contou que havia visto uma reportagem falando sobre a falta
de agua e isso a deixou triste, em saber que o sertdo continua sofrendo por falta de agua.
Nesse momento, todas elas lamentaram a situagdo do sertdo, como se vivessem aquela
realidade por alguns momentos.

Severina Antonia:

BATEw Asas DOSERLAS—

Disse que foi como ela se sentiu quando deixou sua cidade natal, Jodo Alfredo.

Eduarda dos Santos:

Respondeu que s6 0 nome Asa Branca “ja ta bom” — lagu — Bahia.

Para Maria do Carmo, Recife € igual a:

e Dh’j:.?xg 0o Aoas }Qo_)u'/w.ﬂg__

‘QM sda  CoHon 30 NI, Codien %a.,o
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Cicera Maria:

_ BOTEE e FES

QNTEU ., ADAD Do SERTRO

Para Cicera Maria, “isso diz tanta coisa” ... certo saudosismo na voz — Recife.

O clima estava tdo agradavel que descemos as escadas, fechamos o espaco, mas
continuamos a comentar as atividades coletivamente no portdo de entrada da igreja. Os
comentarios eram de alegria e satisfacdo por terem movimentado o corpo, relembrado as festas da
cidade de onde vieram, dentre outros. Finalizando e ilustrando esse momento, fica 0 comentario
da Eduarda dos Santos: “Nossa, fazia tempo que ndo me mexia tanto o corpo...foi bom”.

A proposta e o desenvolvimento da atividade acima descrita nos permitiram
estabelecer a relacdo com a concepcdo de alfabetizacdo problematizadora que Freire defende,
no sentido de que os conteudos a serem trabalhados facam parte dos sonhos, dos costumes e
conhecimentos das(os) educandas(os) como pressupostos para uma intervencéo significativa
em que 0s sujeitos se reconhegcam em sua totalidade. Em sua obra Pedagogia do Oprimido,
vejamos o que Paulo Freire (1987, p. 96) diz sobre esse tema:

Este € um esfor¢o que cabe realizar, ndo apenas na metodologia de investigacao
tematica que advogamos, mas, também, na educacdo problematizadora que

defendemos. O esforco de propor aos individuos dimensGes significativas de sua
realidade, cuja analise critica lhes possibilite reconhecer a interacdo de suas partes.

Fazendo uma aproximacdo de Boal com Freire, podemos observar que cada um, de
acordo com a sua especificidade, defende a aquisi¢cdo do conhecimento, tendo como premissa
a cultura dos sujeitos como parte indispensavel para o processo de conscientizacao, criacdo e
transformacdo da realidade; e foi com base nesses pressupostos que a cada intervencgdo
tivemos um olhar muito atento e cuidadoso em relacdo aos conteudos selecionados para 0

desenvolvimento da pesquisa.

2.5 CENA V: IMAGENS E SEMELHANCAS

Com expectativas positivas em relacdo a essa intervencdo, pesava sobre os ombros a

responsabilidade de manter a empolgagéo na vivéncia anterior. Foi com esse pensamento que
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eu e Neli Nunes avaliamos o encontro anterior e planejamos o0 quinto encontro, dia 27 de
maio de 2013.

A educadora enfatizou que precisariamos inserir nesse encontro a construcdo de um
produto com o grupo para ser exposto no Encontro de Educandos. Este evento é realizado
semestralmente pela Secretaria de Educacéo e aconteceria nos dias 21 e 22 de junho. Um dos
objetivos € integrar os alunos do MOVA com os da modalidade EJA, a cada encontro
realizado as(os) educadoras(es) tém como tarefa preparar, de acordo com o tema do encontro,
uma pratica que resulte em uma producdo coletiva, bem como garantir a presenca de pelo
menos dois educandos(as) por nucleo. Nesse encontro, o tema escolhido pela Secretaria de
Educacdo foi: Cores que pintam, cores que sonham, maos que trabalham. A Secretaria
forneceu um pedaco de TNT no qual os(as) educandos(as) teriam que escrever o nome do
nucleo de forma criativa usando materiais que dessem destaque a este.

Como forma de garantir a producdo coletiva levamos tinta guache, pincéis, canetinhas
e giz de cera para serem disponibilizados para as educandas e a elas caberia a tarefa de
escolher o material a ser utilizado. Acordamos que o primeiro momento da aula seria para a
apresentacdo da proposta, visto que as orientacdes para este evento foram feitas na formacéo
semanal, que acontecem as sextas-feiras. No segundo momento seguiriamos com a vida e
obra de Luiz Gonzaga para finalizarmos o tema. Para o desenvolvimento desse momento
inserimos a criacdo de imagens corporais, que revelassem profissdes que sdo comumente
desempenhadas no sertdo, tendo como base as ocupacdes/oficios conhecidos pelas educandas.

Como recurso didatico, selecionamos e levamos algumas imagens da série “Terra”,
trabalho do fotdgrafo Sebastido Salgado®, retratando a situagdo do Movimento dos Sem Terra
na década de 1990. O objetivo foi possibilitar que o grupo pudesse, por meio da observacao e
fruicdo dessas imagens, identificar semelhangas com a musica “Asa Branca”, de Luiz
Gonzaga.

De acordo com o planejamento feito, Neli Nunes socializou o tema e as demais
orientacOes para a realizacdo do Encontro dos Educandos. As educandas ouviram tudo
atentamente, mas, em relacdo a producdo coletiva, sugeriram a utilizacdo de materiais
artesanais como lantejoulas, micangas e que este fosse realizado no dia seguinte, alegando que
precisariam de tempo para a organizacdo dos materiais. A educadora estava ansiosa para a

realizacdo desta atividade e tentou argumentar enfatizando a urgéncia da construcdo do

¥ Sebastido Ribeiro Salgado, fotégrafo brasileiro.
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produto solicitado pela Secretaria de Educacdo. Entretanto, o grupo ndo cedeu aos argumentos
e em troca garantiram que o produto iria ser construido, mas nao naquele dia.

Percebi um certo incobmodo da Neli Nunes em relacdo a posicdo das educandas. N&o
esperavamos essa atitude, e nos questionamos: porque sera que nao deram importancia para a
realizacdo do Encontro? Serd que elas estdo mais interessadas em continuarmos com as
atividades porque também para elas havia expectativas em relagdo a esse encontro? O fato da
Secretaria de Educagédo impor o produto a ser construido teria incomodado o grupo?

Diante da negacdo do grupo em relacdo ao desenvolvimento da atividade, demos
continuidade ao planejamento a partir do “jogo das profissdes” sistematizado por Boal.

Na integra, 0 jogo acontece da seguinte forma: com nomes de profissées nos papéis,
duas vezes cada profissdo, oficio ou ocupacdo (operdrio metallrgico, dentista, padre,
sargento, motorista, pugilista, ator, prostituta etc.). Apenas profissdes que sejam do
conhecimento dos atores. Cada ator tira um papel. Todos comecam a improvisar a profissao
que lhes foi dirigida, sem falar dela, apenas mostrando a versdo que se tem desses
profissionais. O diretor dara indicagdes, como, por exemplo: 1. Os profissionais estdo
caminhando na rua; 2. Vdo comer (sanduiche, fast food) em restaurante chique etc.; 3. Véo a
um vernissage no Museu de Arte Moderna (comprar uma obra, mostrar-se, fruir quadros); 4.
Utilizam-se de um meio de locomocdo (bicicleta, taxi, carro proprio, com chofer); 5. Véo
assistir a uma luta de boxe ou a um jogo de futebol (como se comportam?); 6. V&o trabalhar.
Neste momento, os atores mostram todos os rituais do trabalho de cada um e comecam a
tentar identificar o colega da mesma profissdo; quando isso se da, a dupla sai do jogo. Na
segunda parte do jogo, em circulo, as duplas se olham trabalhando e formam familias de
profissdes, isto €, profissdes cujos rituais se assemelhem. Depois, cada familia passa diante do
grupo que deve tentar descobrir, primeiro, de que profissbes se trata, e, segundo, por que
formaram uma familia. (BOAL, 2007, p. 194).

Orientamos o grupo inicialmente que relembrassem ou citassem profissdes exercidas
por elas ou néo, tipicas do Nordeste. Foram elas: vaqueiro, lavadeira, apanhador de algodéo,
agricultor(a), lavadeira de roupa, dona de casa e rendeira. A partir destas profissdes, pedimos
ao grupo que fosse ao centro da sala e escolhesse uma delas ou mais para serem representadas
por meio de imagem e movimentos corporais.

Maria do Carmo disse que havia trabalhado como catadora de algodao. Entdo pegou
um pano e fez um bornd, um saco de pano com uma alga para ser carregado sobre o ombro,
utilizado como suporte para colocar o algoddo colhido. Contei para o grupo que também ja

havia catado algoddo e nédo tinha boas lembrancas, pois o algoddo tem que ser retirado de
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dentro de uma flor seca com pontas finas e agudas e geralmente as maos e os dedos de quem a
retira ficam muito machucados. Elas ficaram admiradas por ter relatado a minha experiéncia e
consideraram que eu era muito jovem para ter experimentado essa profissdo. Eduarda dos
Santos fez gestos e acdes de uma lavadeira. Ficou de cocoras e comegou a esfregar as roupas.
Cicera Maria pegou uma vassoura para representar uma enxada, relatou que trabalhou muito
na roga. Maria Marcionilia parou em frente a parede e ficava trangando, representando uma
rendeira. Severina Antdnia permaneceu sentada, mas com uma caneta representou que estava
espanando o po da carteira. Josefa Maria ficou de pé em frente a uma carteira e disse que era
dona de casa lavando louca. Maria Oner cantarolou: “ré boi ré boiada”. Era uma vaqueira,
profissdo que admirava na infancia.

Seguida dessa vivéncia provocamos 0 grupo a pensar e trazer também por meio de
imagem e movimento corporal a profissdo/oficio desempenhada no contexto atual. Maria
Oner pegou a vassoura simulando estar varrendo, depois que estava lavando roupa e com
gestos de lavadeira: “sou dona de casa”. Maria do Carmo fez gestos e agdo de quem
costurava. Disse que era dona de casa e gostava muito de fazer crochés, bordados e ponto
cruz. Josefa Inacia reprisou a imagem anterior a qual estava lavando louca, revelando que
sempre trabalhou com afazeres domésticos. Eduarda dos Santos representou uma dona de
casa. Empilhando varios livros e em seguida os serviu as educandas, como se fossem pratos
com comida. Cicera Maria pegou a vassoura ¢ disse: “vou voar sou uma bruxa” e todas riram.
Depois revelou ser doméstica. Severina Antbnia levantou-se, pegou a vassoura da Cicera
Maria e disse que estava varrendo a casa, “coisa que fago todo dia”, por ser dona de casa.
Maria Marcionilia, em meio a risadas, parou em frente a uma carteira e disse que estava
lavando os panos de ch&o, os quais s&o instrumentos de trabalho principal no emprego de
auxiliar de limpeza em uma padaria. Portanto, a Gnica no grupo que trabalhava sob o regime
da Consolidacdo das Leis Trabalhistas (CLT).

Finalizado esse momento expusemos as fotografias selecionadas de Sebastido Salgado
e pedimos que 0 grupo observasse as imagens e se havia semelhancas entre situacGes
relatadas no contexto das discussdes sobre as profissdes/oficios do Nordeste ¢ a musica “Asa
Branca”. Os comentarios foram os mais variados ndo demorando muito para perceberem as
semelhangas: “Essa aqui com esse povo com as enxadas lembra demais o nosso sertdo!”, “O
homem brigando com o soldado. Acho que ele queria ficar na terra e o soldado ta querendo
que ele saia!”, “A mulher t4 protegendo seu filho, coitada!”, “O povo lutando pra ficar na

terral”.
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Em seguida as observacdes, o grupo voltou a sentar-se e registrou palavras que
considerara semelhantes entre as fotografias e os temas discutidos relacionados com as

vivéncias no Nordeste.

C

Maria Marcionilia:

Cicera Maria: ,&LL—E\’

[

| 1 AO
Josefa Indcia: jE—Rj’A—/
- W
Maria do Carmo:
‘n RS r‘O
Maria Oner: ﬁm

| CERTAD
Severina Antonia:
Eduarda dos Santos: inﬁflﬁ——

Nessa intervencdo foi possivel, a partir da disponibilidade do grupo, experimentar com
maior intensidade os movimentos corporais, tendo como premissa que estes podem contribuir
para aquisicao da leitura e da escrita, quando essa é precedida da leitura do mundo e da vida
como pretende comprovar o objeto desta pesquisa.

Compreendemos também que desenvolver conteddos que tenham como ponto de
partida a realidade e, portanto, a leitura do mundo das educandas, foi fundamental para termos
a participacao intensa e ativa do grupo. Nesse contexto, 0 corpo assumiu uma dimensao de
suma importancia para o reconhecimento do grupo nas suas dimens@es sociais, politicas e
culturais, dimensbes que também sdo defendidas por Freire (2001, p. 92) no processo de
alfabetizacéo:

[...] o corpo € o que eu faco, ou talvez melhor, o que eu fago faz 0 meu corpo. O que
acho fantastico nisso tudo € que meu corpo consciente estd sendo porque fago
coisas, porque atuo, porque penso. A importancia do corpo é indiscutivel; o corpo
move-se, age, memoriza a luta de sua libertacdo, o corpo afinal deseja, aponta,
anuncia, protesta, se curva, se ergue, desenha e refaz o mundo. Nenhum de nds, nem

tu, estamos aqui dizendo que a transformacdo se faz através de um corpo individual.
Né&o, porque o corpo também se constréi socialmente.
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Percebemos também que o grupo estava agindo com mais autonomia ndo s6 em
relagcdo aos jogos, mas em suas posi¢des diante das atividades propostas em geral. Avaliamos
como positivo e concluimos que a nossa postura em relagdo ao grupo teria que se adaptar a

essa nova realidade.

2.6 CENA VI: PROGRAMA DAS MARIAS

Com maior cuidado em relacdo a preparacao das atividades para 0 sexto encontro, no
dia 03 de junho de 2013, a Neli Nunes destacou que esse més estava cheio de projetos a serem
desenvolvidos e por esse motivo pediu que os jogos praticados fossem mais rapidos e que
priorizassem a construcdo de materiais a serem entregues a Secretaria de Educacéo.

Para esse encontro, Neli reservou as duas horas para orientar as atividades previstas
pela Secretaria de Educagdo. A primeira orientagdo foi em relagdo a participagdo obrigatoria
de no minimo duas educandas no Encontro dos Educandos. A maioria do grupo mostrou certa
resisténcia em participar do projeto alegando a dificuldade de locomocéo até o local do
evento.

Cicera Maria se prontificou a participar desde que fosse fornecido o transporte. Josefa
Inécia avaliou que poderia ver a possibilidade de participar, mas precisaria confirmar com seu
esposo. As demais alegaram que ndo poderiam participar pela falta de transporte e também do
horario em que seriam desenvolvidas as atividades, previstas para acontecer das 18h as 21h40.
A educadora responsabilizou-se pela locomocdo das educandas que se disponibilizaram a
participar do evento.

A segunda orientacdo foi em relagdo ao Seminario de Praticas, a ser realizado no
mesmo més. O seminario é direcionado para a socializacdo de propostas pedagdgicas
desenvolvidas pelos(as) educadoras(es) da EJA e do MOVA. As préticas sdo encaminhadas a
Secretaria de Educacdo e uma comissdo composta pelos supervisores destas modalidades
elegem as intervencdes que julgarem mais significativas e inovadoras para serem socializadas.
A educadora sugeriu a apresentagdo de um painel com textos e objetos construidos ao longo
da discussédo sobre o tema Educagdo Popular. Sugestdo aceita, passamos para a terceira
orientagéo.

Devido as comemoragdes dos 51 anos de Osasco, teriamos que desenvolver uma
atividade que abordasse esse tema. A educadora sugeriu que fossem trabalhadas algumas
questbes relacionadas ao bairro onde as educandas residem. Preferiu ndo definir se esse

realmente seria 0 tema para o desenvolvimento da proposta. Mas pediu que 0 grupo se
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preparasse em relacdo & mudanca da tematica que aconteceria nas proximas aulas.
Considerando dadas todas as orientacOes, passamos para o desenvolvimento do sexto
encontro.

Retomamos a tematica da intervencdo anterior, com dois objetivos: estimular as
educandas a reconhecer o que gostam e o que fazem quando néo estdo desempenhando sua
funcdo profissdo/oficio; construir e desconstruir palavras a partir das profissées/oficios do
Nordeste discutidos no encontro anterior.

Como metodologia para o desenvolvimento da atividade, adaptamos o jogo
“Interrogatorio” que, em sua origem, consiste em que um ator senta na berlinda. Sem sair do
seu personagem, ele é interrogado pelo grupo sobre o que pensa dos outros personagens,
sobre os acontecimentos da peca, sua vida, sua ideologia, seus gostos e desgostos, ou qualquer
outra coisa, mesmo absurda. Os atores devem questionar o da berlinda dentro dos seus
personagens. O exercicio é conduzido como uma batalha (BOAL, 2007, p. 298).

Para o desenvolvimento do jogo optamos por formar duplas em que uma de cada vez
pudesse vivenciar tanto o papel de ser investigada como o de investigadora. Seguida desta
etapa, o interrogatorio teria que ser apresentado de forma que revelasse tudo que haviam
descoberto sobre a interrogada. Como forma de direcionar a condugdo do “interrogatorio”,
sugerimos as educandas algumas questes a serem priorizadas no desenvolvimento do jogo.
Foram elas: O que vocé faz nas horas vagas? Vocé gosta de estar na sala de aula? Qual o seu
sonho?

Embora o grupo tenha demonstrado divertir-se durante o jogo, percebemos algumas
dificuldades no desenvolvimento da atividade, dentre elas a dificuldade de reter informacdes
sobre a interrogada e muitas vezes confundiam-se entre apresentar as descobertas sobre a
interrogada com apresentar os itens sobre a interrogadora.

Das informac@es colhidas pelo grupo destacou-se a falta de espagos e programas no
bairro direcionados para o lazer. E que esse fato justificaria a preferéncia por atividades
desenvolvidas individualmente. Dentre elas, o artesanato manual como croché, bordados,
trics, ponto cruz e programas televisivos. Neste ultimo item os programas de cunho religioso
e jornalisticos foram apontados como preferidos pela maioria das participantes.

Para subsidiar nossa reflexdo em relacdo a esta questdo trouxemos o Estatuto do ldoso
no contexto do capitulo V, do titulo Educacdo, Cultura, Esporte. Lemos e discutimos 0s
artigos 20 e 23, os quais versam sobre esses direitos e garantem descontos de 50% em espacos

como teatro, cinema, exposic¢oes, assim como acesso preferencial aos respectivos locais.
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Em relacdo a segunda questdo, o que mais se destacou foi a socializacdo como
principal motivagdo para estarem juntas. O momento em sala de aula representa um
compartilhar de fatos individuais e coletivos, bem como uma forma de lazer que é tdo pouco
ofertada para esse grupo como demonstrado na questdo anterior.

A terceira questdo enfatizou o desejo dessas mulheres em adquirir capacidade de
leitura e de escrita. Incomodo que aparece nas suas falas, por terem esse direito negado, ora
por trabalho precoce ora pelo ranco machista dos pais em conceber o papel da mulher como
reprodutora ou apenas para afazeres domésticos.

Dando continuidade, dividimos o grupo em subgrupos, priorizando a aproximagao de
guem tem menos habilidade com a leitura e com a escrita com aquelas que tém mais
habilidade. Orientamos a construcdo e desconstrucdo de palavras tendo como base as
profissbes/oficios destacados no encontro anterior. Para o desenvolvimento dessa atividade
confeccionamos, com papeldo, letras e silabas moveis.

Por fim, seguem os registros das palavras, bem como os significados que estas tém

para cada educanda.

LADE

Maria Marcionilia: (palavra curta)

" {
c

Cicera Maria: m LOEL PJ}L (uma profisséo)

Josefa Inacia: T VA - (apelido da filha)

e PP

=00
Maria Oner: C f‘: O (todo dia acordo cedo)

Maria do Carmo: (apelido de uma pessoa. bonito nome )

Severina Antonia: E_A,_EA (apelido de uma pessoa que eu conheco)

S
Eduarda dos Santos: QM (minha casa)

Percebemos que nessa atividade as palavras reconstruidas estavam relacionadas com o
cotidiano e 0 modo de falar das educandas. Outro fato que deve ser destacado € o de que ndo
houve a preocupagao por parte do grupo em relagao ao “jeito certo de escrever”. Tendo em
vista que, nas primeiras intervengdes, 0 grupo proibiu que “0s erros” aparecessem nas

atividades escritas direcionadas para a pesquisa. Inferimos que esse fato demonstrou o
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amadurecimento do grupo em relacdo ao reconhecimento de sua cultura como parte do
processo de aprendizagem.

Com base na concepcao de uma educacao problematizadora, 0 dominio em relagdo aos
conteidos é o que permitira uma aprendizagem significativa, tanto para o(a) educador(a)
como para os(as) educandos(as), sendo assim, este conteudo aparece no dia a dia fazendo
surgir as reais necessidades dos sujeitos, que por sua vez devem ser protagonistas no processo
de ensino e aprendizagem. A esse respeito, Freire (1987, p. 100) enfatiza em sua obra
Pedagogia do Oprimido como se da essa investigacado:

A investigagdo tematica, que se d& no dominio do humano e ndo no das coisas, ndo
pode reduzir-se a um ato mecanico. Sendo processo de busca, de conhecimento, por

isto tudo, de criacdo, exige de seus sujeitos que vao descobrindo, no encadeamento
dos temas significativos, a interpenetracdo dos problemas.

Nesse contexto, a importancia da selecdo dos recursos didaticos e pesquisas que
fundamentam o conteldo a ser desenvolvido sdo pressupostos quando se pretende uma

alfabetizacdo que néo se limita a atos e agdes mecanicas.

2.7 CENA VI: LER, ESCREVER E AINDA MEXER COM O CORPO

Como de costume, chegamos ao nucleo, eu e Maria Marcionilia, e tratamos logo de
preparar a sala para um novo dia. No entanto, fomos surpreendidas com a presenca de Cicera
Maria que chegara mais cedo no ndcleo. A chegada antes do horério tinha um motivo: era seu
cabelo vermelho e sobrancelhas definidas. De certo estava ansiosa para mostrar € ouvir a
opinido do grupo em relagdo ao seu novo visual. Unanimemente, 0 grupo aprovou e ainda
destacaram que a colega ficou com a aparéncia mais jovem.

Para o desenvolvimento do sétimo encontro do dia 10 de junho de 2013, como
metodologia, inserimos a adaptacdo do jogo “Homenagem a Magritte — Esta garrafa ndo é
uma garrafa” na sua versdo original, sistematizado pelo seu criador. Comega-se com uma
garrafa de pléastico vazia, dizendo-se: “Esta garrafa nao ¢ uma garrafa, entdo o que sera?”.
Cada participante terd o direito de usar a garrafa em relagdo ao seu préprio corpo, fazendo a
imagem que quiser, estatica ou dindmica, dando ao objeto garrafa o sentido que quiser: um
bebé ou uma bomba, uma bola ou um viol&o, um telescopio ou um sabonete. (BOAL, 2007, p.
216).

Para a realizacdo do exercicio com o grupo optamos por dois objetos que estavam e

pertenciam as educandas: uma caneta e uma blusa de frio.
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Durante o desenvolvimento da atividade, estes objetos foram reconstruidos de maneira
interessante, estabelecendo-se relagdes com o proprio corpo a partir das agdes decorrentes
destas reconstrucdes. Em meio a risos e “Ai, meu Deus! Como que isso ndo é uma blusa ou
uma caneta?”. O primeiro objeto a ser transformado foi a caneta. O jogo foi iniciado por
Eduarda dos Santos, transformando a caneta em um telefone celular. Maria do Carmo deu
continuidade e fez da caneta uma enxada. Cicera Maria passou a caneta nos labios e todas
disseram: “é¢ um batom”. Maria Oner colocou-a em frente a boca e falou: “é um microfone”.
Josefa Inécia, colocando a caneta embaixo do braco, falou: “¢ um termometro”. Severina
Antonia colocou a caneta entre os dedos levou-a até a boca e todas disseram: “¢ um cigarro”.
Maria Marcionilia fez da caneta uma vassoura, circulando pelo circulo como se varresse
aquele espaco e dessa forma encerrou-se o primeiro momento.

Passamos para a desconstrucao da blusa representando o segundo objeto. Iniciado por
Maria do Carmo que deitando no chdo e pondo a cabeca sobre a blusa ficou facil para que o
grupo concluisse que se tratava de um travesseiro. Cicera Maria amarrou as mangas da blusa
colocou sobre seus ombros e |4 tinhamos uma bolsa. Eduarda dos Santos embalando-a sobre
0s bracos e sussurrando uma musica de ninar convenceu-nos de que era uma crianga. Maria
Oner colocou a blusa no pescoco e disse que era um cachecol. Maria Marcionilia colocou a
blusa nas costas e todas disseram: “Continua sendo uma blusa de frio”. Josefa Inacia
transformou a blusa em um guarda-chuva, pondo sobre a cabeca trazendo a sensacdo de quem
estava sob forte chuva. Severina Antonia, dobrando a blusa em partes pequeninas, disse: “um
lengo para enxugar o suor” .

Apl6s o0 exercicio, pedimos que as participantes comentassem as sensacdes e
sentimentos. O grupo relatou que quando pegavam os objetos acreditavam que haviam se
transformado no que a imaginagdo queria. E neste instante ouviamos um breve sussurrar: “Ah,
se pudéssemos realmente transformar as coisas assim”.

Provocamos reflexdes sobre o tema de quais seriam o0s elementos necessarios para
transformar as situagbes e desafios do cotidiano. As reflexdes provocaram um
aprofundamento sobre as necessidades cotidianas e entre elas apareceram as reivindicagoes
sobre os seus direitos a lazer, transportes, saude, repetindo o que j& aparecera na intervengéo
anterior. Destacamos que o fato de elas estarem presentes ali, participando desta atividade, era
um dos meios que poderia contribuir para sua transformacdo pessoal, bem como poderia
estender-se para outras esferas sociais considerando que a acdo corporal é, de fato, uma das
ferramentas que favorece o autoconhecimento. E, realmente, um pressuposto para uma

tomada de consciéncia em relacdo a si propria e ao seu entorno. Foi nesse contexto que uma
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das participantes trouxe a seguinte reflexdo: “Nunca imaginei que fazer esse tipo de coisa
pudesse ajudar a ler e a escrever e ainda mexer o corpo”.

Em seguida entregamos uma folha de sulfite orientando-as que individualmente
construissem um objeto/imagem que correspondesse com a muasica “Asa Branca”.
Disponibilizamos tinta guache para experimentacdo da mistura de cores e para pintar as
producdes.

Vale ressaltar que esta proposta, em especial no que diz respeito a utilizacdo de tinta e
experimentacdo da mistura de cores, foi a pedido da Secretaria de Educacdo. A utilizacdo de
tinta em uma atividade a ser desenvolvida por todos os nucleos e salas regulares da EJA
resultaria em um grande painel a ser exposto no Encontro dos Educandos realizado
semestralmente.

Um dos objetivos deste encontro é o de integrar os(as) educandos(as), educadoras(es)
e professoras(es) da EJA e do MOVA, considerando que os(as) alunos(as) do MOVA seréo
futuros integrantes da EJA da rede regular do municipio.

Trouxemos a letra da musica “Asa Branca” e, como forma de relembra-la, fizemos
uma grande roda e cantamos e dancamos coletivamente. O grupo estava muito a vontade para
0 desenvolvimento da atividade, como pode ser visto por meio das producdes e pensamentos

verbalizados durante o processo criativo.

Josefa Incia: %IA vEO i

(“me lembra festa no Nordeste™).

Maria Oner: BM‘

(“para voar pra bem longe... liberdade”).

! C 0|l
Maria Marcionilia: ——L‘—‘E—-/\”/'T_—_

(“para enxugar o suor do Nordeste, secar a boca”).

Severina Antonia:

(“para tocar musica, gosto de musica”).

Eduarda dos Santos: MQ PE % " Qj’ft—

(“para mandar carta pro Nordeste...viagem”).
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Maria do Carmo:

(“carta para mandar pra alguém — significa lembrancas”).
g o /’\ / /

Cicera Maria: :

(“apanhava com espanador quando era pequena”).

Por fim, pedimos que o grupo avaliasse a atividade desenvolvida. Muitas preferiram
dizer que “foi muito boa”, “foi bom mexer com tinta”, “foi divertida”, mas uma educanda
conseguiu sintetizar o que havia sido aquele momento, pois a sua frase viria precedida de um

Nossa expectativa em relacdo a esta intervencdo foi a de permitir que o grupo se
percebesse como seres humanos, capazes de construir objetivamente um plano de agédo sobre a
realidade e desconstruir o que estava posto, utilizando como instrumento mediador o corpo e
também objetos. Com esta atividade foi possivel experimentar outra realidade e promover
autoconhecimento que pode contribuir para a transformacdo e a compreensdo de seu lugar no
mundo e com 0 mundo. O que nos permite pensar isso sao as producdes e falas que emergiram
do presente e do passado de cada educanda. O processo de reflexdo do ir e vir, como forma de
consolidar acdes corporais e intelectuais, foi fundamental para que essas mulheres se
enxergassem cada vez mais como pessoas, que em um determinado momento fizeram parte de
uma histéria. Contudo, suas historias continuam presentes e, o que é melhor, essas histdrias ndo
terminaram; portanto elas podem ser e fazer tantas outras acOes e producfes que queiram,
percebendo que podem desenvolver-se em sua completude. Nesta direcdo, a perspectiva do
Teatro do Oprimido vem ao encontro desse processo como uma ferramenta que articula esses
saberes e conhecimentos fazendo dos sujeitos protagonistas da acéo.

Para ilustrar esse pensamento segue um trecho do seu criador, Augusto Boal, que
enfatiza a linguagem teatral como ferramenta que possibilita esse processo, relagéo e
articulagdo entre o que somos, mas também de como podemos ser: “o teatro nasce quando o
ser humano descobre que pode observar a si mesmo: ver-se em acdo. [...] Percebe onde esta,
descobre onde ndo esta e imagina onde pode ir” (BOAL, 1996, p. 27 apud SCATOLLINI,
2012, p. 33).
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2.8 CENA VIII: O QUE AS MARIAS VEEM?

No oitavo encontro, dia 17 de junho de 2013, percebemos que uma das Marias nao
estava bem. Antes de comecarmos a aula percebemos que dona Josefa Inacia estava com
aparéncia de cansago e desanimo. Como de praxe, o grupo percebeu logo que algo ndo estava
bem e apressaram-se em perguntar o que havia acontecido com a colega.

Josefa Inécia relatou que estava meio febril e com dor de cabeca; achava que estava
com comeco de uma gripe. Nossa atitude, minha e de Neli Nunes, foi dispensar a educanda da
aula. Aconselhamos a ir para casa tomar um ché e descansar, cuidar do aparente resfriado. No
entanto, ela argumentou: “vou ficar melhor aqui, sei que vou me distrair; quero ficar”. Diante
desse argumento, iniciamos a aula.

Devido as comemoracgdes do aniversario de 51 anos de Osasco, a Secretaria de
Educacdo orientou as educadoras a desenvolverem atividades dentro deste tema. Sendo assim,
0 nosso planejamento para a oitava intervencdo abordou a histéria do bairro onde as
educandas residem.

Para o desenvolvimento desta atividade, inserimos o jogo denominado por Boal
“completar a imagem”. Dois atores cumprimentam-se, apertando-se as maos. Congela-se a
imagem. Pede-se ao grupo que diga quais 0s possiveis significados que a imagem pode ter: é
um encontro de negdcios, amantes partindo para sempre, um negociante de drogas etc. Varias
possibilidades sdo exploradas. Imagens sdo polissémicas, e os seus significados dependem
ndo sé delas mesmas, mas dos observadores. Um dos atores da dupla sai, e o diretor pergunta
a plateia sobre os significados possiveis da imagem que resta, agora solitaria. O diretor
convida o ator que desejar a entrar na imagem em uma outra posi¢do — 0 primeiro continua
imovel —, dando-lhe um outro significado. Depois, sai 0 primeiro ator e um quarto entra na
imagem, sempre saindo um, ficando o outro, entrando o seguinte. Depois desta demonstracao,
todos se juntam em pares e comegam com uma imagem de um aperto de méos. Um parceiro
se retira da imagem, deixando o outro com sua mao estendida. Agora, em vez de dizer o que
pensa que esta nova imagem significa, o parceiro que saiu retorna e completa a imagem,
mostrando o que vé como um possivel significado seu; coloca-se numa posicgdo diferente, com
uma relacédo diferente com o parceiro que estd com a méo estendida, mudando o significado
da imagem. Entdo, o segundo parceiro sai desta nova imagem, observa e, depois, reentra na
imagem e a completa, mudando o significado da imagem. Entéo, o segundo parceiro sai desta
nova imagem, observa e, depois, reentra na imagem e a completa, mudando o significado

outra vez. E assim por diante, um parceiro de cada vez, estabelecendo um didlogo de imagens.
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Como exercicios de modelagem, os atores devem pensar com seus corpos. N&o importa que a
maneira que o ator escolheu para completar a imagem ndo tenha um significado literal — o
importante € deixar o jogo correr e as ideias fluirem. O diretor pode adicionar um ou mais
objetos ao jogo — uma cadeira, por exemplo, ou duas — e os atores podem mové-los, desde
que, com isso, a imagem do parceiro nédo seja deslocada. (BOAL, 2007, p. 186).

Ap0s a vivéncia do jogo refletimos sobre a questdo do ver e do olhar, no contexto do
nosso cotidiano, fazendo relacdo com a percepc¢do deste sentido como fundamental para nos
despertar, para ndo nos adaptarmos a uma determinada realidade ou pelo menos como um
instrumento de repensar sobre esta.

Para iniciarmos, pedimos que as educandas falassem de como percebem o bairro onde
residem, destacando os aspectos estruturais, tais como transportes, limpeza, lazer, entre
outros.

O grupo descreveu o bairro como sendo distante do centro de Osasco, com poucas
opcoes de lazer. Ainda destacaram o quanto de pichagdes em casas, escolas, marcados, bem
como, pelo mau cheiro dos entulhos e lixos esparramados pelas ruas. Nas palavras de uma das
educandas, “parece até que a gente ndo sente mais o cheiro, ndo vemos mais; a gente se
acostuma”.

Como forma de refletir sobre o0 “ver” e 0 “olhar” na perspectiva de um distanciamento
necessario do nosso entorno, estimulamos, por meio de uma situagdo vivenciada por mim, um
relato de um fato que demonstra que a mecanizacao dos sentidos contribui para a alienacdo

politica, social e cultural dos seres humanos:

Minha irmad veio a Sdo Paulo e tudo que via achava bonito, diferente, e
queria fotografar os prédios, escada rolante, cinema; tudo era novidade. Ao
final do passeio pegamos o 6nibus, estava lotado e a cada parada do énibus
ela falava: “ndo cabe mais ninguém aqui dentro, ja esta lotado”. E quando
passamos proximo do Rio Tieté completou: “Meu Deus vocé ndo esta
sentindo esse cheiro horrivel?”. Meu corpo e 0s meus sentidos estavam tdo
mecanizados com aguela rotina que ndo me incomodava com situagdes téo
agressivas ao corpo e aos sentidos, o que para minha irma era inconcebivel.

Nessa direcdo, 0s jogos e exercicios do Teatro do Oprimido sdo uma importante
ferramenta que contribui dentro do processo de alfabetizacdo defendido por Freire, porque
nela as(os) educandas(os) serdo vistas(os) como mulheres e homens que pensam, choram,
amam, sofrem e sentem, ou seja, ndo podendo ser desconsiderados dentro dessa completude.
Pois é por meio dos sentidos e da acdo que € feita a Leitura de Mundo, que se percebe a si e 0s
outros, € € no corpo que reside a capacidade de interacdo com 0 mundo para a sua

transformacéo.
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Para continuarmos, pedimos que as educandas resgatassem como era o bairro quando
I& chegaram e quais as impressdes que tinham hoje do mesmo.

Josefa Inacia destacou que houve varias melhorias, tais como: o asfalto, a diminuicéo
de barracos, mas a maior dificuldade ainda hoje “é a falta de conducdo”. Maria Oner falou
que para conquistar as melhorias que tem hoje no bairro “Foi preciso muita organizagdo das
pessoas que ocuparam o terreno ha 20 anos”. Maria Marcionilia destacou a falta de 6nibus
como a principal dificuldade do bairro e acrescentou: “Vou pro trabalho a pé porque se ficar
esperando o Onibus chego atrasada”. Severina Antonia destacou os avangos do bairro como a
conquista do posto de salde e o asfalto nas ruas. No entanto, acrescentou que “A vida € bem
mais facil para quem mora no centro da cidade”. Eduarda Santos relatou que percebe que ha
muito lixo espalhado nas ruas, cacambas cheias de entulhos, e finalizou dizendo: “muita
sujeira”. Maria do Carmo destacou que a “falta de condugdo” é sem duvida a pior dificuldade
do bairro. Sempre que vai pegar o 6nibus, “tem que sair correndo atras dele”. Cicera Maria
relatou que quando chegou ao bairro pela primeira vez teve a sensagdo de estava dentro de um
grande acude: “Aquele monte de mato, aquele chdo molhado me lembrou dos brejos do
sertao”.

Dando continuidade as reflexdes e com intuito de garantir o registro desta discussao,
disponibilizamos ao grupo diversos materiais didaticos, tais como tinta guache, canetinhas
coloridas, lapis de cor, folhas sulfite, bem como revistas para recortes de imagens e desenhos,
com o intuito de demostrar, por meio das percepcbes visuais e escritas, as condicdes

oferecidas no que diz respeito a transporte, educacao, satde do bairro — temas destacados nas

reflexdes.

U Cro

Na sua exposicdo, destacou a falta de transporte para locomocdo. Desenhou um

onibus.
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Durante a exposicdo do seu trabalho, destacou que o bairro estava bem mais
organizado do que ha 20 anos atras, quando la chegou. A imagem que recortou para colagem
sdo de pessoas com maos para o alto que, segundo Maria Oner, “Foi com muita luta que o

bairro é o que € hoje”.

cALTA DE

Recortou e colou varios carros, um atrds do outro, destacando que sé quem tem carro

Maria Marcionilia:

tem facilidade de locomocéo no bairro)

o~
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2 1
Severina Antonia: £

Em sua exposicdo, trouxe as dificuldades encontradas no bairro hd 20 anos. Tais
como: ruas sem asfalto, muito lixo, pois dificilmente passavam caminhdes de lixo para
recolher, devido a dificuldade de locomoc¢do. Reiterou 0s avancos conguistados pela
populacdo nesses setores, que foram bem significativos, mas para quem mora no centro de
Osasco as coisas sdo bem mais faceis. Mais fécil ainda, ela acrescentou, é para quem mora no

centro de Sdo Paulo.
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Relatou, em sua exposi¢do, que acha o bairro muito sujo. Segundo ela, ha entulhos em

toda parte.

Maria do Carmo:

Em sua exposicdo, Maria do Carmo disse que o bairro fica distante do centro de
Osasco e que ha poucos 6nibus, o que dificulta a locomocdo. Desenhou um 6nibus e uma

pessoa correndo para alcangé-lo e ainda escreveu: “Eu estou correndo”.

Cicera Maria: w
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Em sua exposicdo, Cicera Maria disse que, desde que chegou ao bairro, sempre teve a
impressao de esta dentro de um grande agude. Por esse motivo, desenhou um agude e varias
pessoas e casas em volta.

Essa observacgdo sintetiza bem a histéria do bairro. Aspectos que viemos destacando
desde o inicio dessa temética, pois, como foi mencionado em alguns relatos das educandas,
houve uma invasdo em um terreno abandonado, organizada por alguns lideres de associacdes,
que resultou na construcdo do que € o bairro hoje.

Dentre as educandas que participaram efetivamente da invasdo estavam Maria do
Carmo, Severina Antonia, Eduarda dos Santos e Maria Oner; as demais — Josefa Inacia, Neli
Nunes, Cicera Maria e Maria Marcionilia — contam que foram representadas pelos familiares
que chegaram primeiro a Osasco.

Apds exposicao das imagens e dos comentarios, reiteramos a necessidade de um olhar
apurado e de acOes efetivas que possam contribuir para as mudancgas que desejamos, seja no
contexto social ou pessoal. O que permitiu ao grupo concluir que as lutas e as conquistas, em
especial a casa propria, sé foram possiveis com a resisténcia e a organizacao das pessoas em
relacdo a ocupacdo do bairro, momento que representa uma conquista tanto pessoal quanto
social.

Para sintetizar a discussdo, 0 grupo construiu um acréstico coletivo com o nome do
bairro. Vale ressaltar que na aula anterior a educadora havia trabalhado um poema sobre
Santo Antonio, padroeiro da cidade de Osasco. Para dar continuidade, na perspectiva de
conhecer outros géneros literarios, orientamos que o grupo elegesse um género para a
construcdo coletiva como sintese da discussdo sobre as imagens que o bairro representa.

Sendo assim, foi construido um acrostico coletivamente, como pode ser visto:

Bom
Extraordinario
Legal

Jardim

Acgude

Riacho
Distante

Ilha

Mato

Por fim, pedimos que o grupo comentasse sobre as atividades desenvolvidas a partir
do jogo inicial. Pelos destaques, podemos observar que as participantes referenciam cada vez

mais o corpo como uma dimensdo indissociavel no processo de alfabetizagdo, sendo
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destacado e mencionado em suas avaliagBes, como é possivel perceber nos relatos que se
seguem: “Foi dinAmico”, “E verdade, a gente ndo olha por onde passa, nem para pessoas”.

A educanda Josefa Inécia, que chegou em estado febril, destacou: “O tempo passa
muito rapido quando tem atividade desse jeito”. Perguntamos de que jeito. Ela explicou:
“Olha, eu tava com febre quando cheguei aqui, com o corpo dolorido mais ai comegamos a
fazer essas coisas até esqueci. Negdcio das imagens de se cumprimentar foi muito engracado

Outra educanda reiterou: “As dindmicas mexem com a cabeca e parece que ler e
escrever fica mais facil”.

Podemos inferir, por meio dessa declaracéo, que a educanda percebe que as relagdes
do corpo com a aprendizagem da leitura e da escrita estdo intrinsecamente ligadas. Nesse
sentido, as chances do processo educativo — que colabora com a superacdo da dualidade corpo
e mente, por meios de praticas que promovam a presenca de corpos conscientes, Vivos,
expressivos e criativos na agéo e transformacao do mundo — tornam-se mais promissoras.

A poética do Teatro do Oprimido, cujo objetivo é estimular a preparacdo do corpo,
permitindo que ele se torne mais expressivo, livre para criar e recriar, tornando-se consciente
de sua identidade histérica, social e cultural, converge com o processo de alfabetizacdo que
Freire chama de consciéncia critica.

Neste contexto, a alfabetizagdo concebe as mulheres e os homens em sua totalidade,
permitindo e estimulando refletir sua relacdo dialética com e no mundo, como parte de um
processo que cria e recria constantemente, porque valoriza as diferentes dimensdes corporais,
intelectuais, sociais, emotivas e imaginativas, buscando permanentemente fazé-lo conhecer e
reconhecer-se enquanto ser social, historico e cultural, o que ira contribuir para sua formagédo

ao longo da vida.

2.9 CENA IX: AS COISAS NAO ACONTECEM DA NOITE PARA O DIA

O nono encontro do dia 23 de junho de 2013, foi iniciado com as consideragcOes das
educandas e da educadora em relagdo ao Encontro dos Educandos realizado nos dias 21 e 22
de junho.

O painel construido coletivamente e descrito na sétima intervencéo, fez parte de uma
exposicdo organizada com o objetivo de mostrar todas as produgdes construidas nos nucleos
do MOVA.



67

Segundo a educadora, estas consideracdes iriam fazer parte do relatério a ser
apresentado aos supervisores e coordenadoras na formacdo semanal. Alguns itens deste
relatorio tiveram que ser preenchidos e discutidos com o grupo nesta data. Os itens
perpassavam desde a avaliacdo dos(as) educandos(as) em relacdo a recepcao até as oficinas
desenvolvidas no encontro.

A educadora Neli Nunes também achou importante destacar alguns pontos em relacéo
a oficina desenvolvida, simultaneamente, sobre as obras de Picasso, por todas as educadoras
do MOVA. Em seu relato enfatizou trés aspectos que considerei importante, pois neles sdo
explicitadas as aprendizagens que a educadora relacionou ao longo da intervengdo. foram
eles: a) segundo a educadora, foi possivel relacionar a oficina com o que estava sendo
desenvolvido na pesquisa interventiva; b) a importancia da Arte como parte das
aprendizagens, em especial em relacdo aos movimentos corporais; ¢) foi possivel relacionar as
obras de Picasso, no que se refere a valorizacdo dos movimentos corporais e singulares do
cotidiano, com os jogos e exercicios do Teatro do Oprimido, quando este parte das situacdes
reais e do cotidiano das participantes.

Ela acrescentou ainda que s6 agora compreendera o quanto foi e sdo importantes todas
as formagdes a partir das vivéncias que estimulam o corpo, pois “Nédo é algo assim que
acontece do dia pra noite, é preciso fazer vérias vezes... ainda tenho restricdes em tocar e ser
tocada, mas agora eu ja aceito mais”. Intervi perguntando se agora sentia-se mais segura para
inserir 0s jogos corporais em sua préatica profissional. Ela respondeu: “Sim, do jeito que vocé
faz sem forcar consigo”.

Inferimos que o “forcar” aqui est4 relacionado com formacdes em que muitas vezes 0s
profissionais da educacdo sdo obrigados a cumprir por determinagdes institucionais,
ocasionando uma exposicdo ou acGes que em vez de proporcionar um momento de
aprendizagem torna-se algo desconexo e muitas vezes enfadonho para os participantes. Em
especial, quando a questdo envolve sentimento, sensacdes; enfim, 0 corpo em seus aspectos
fisicos e subjetivos, quando se pretende que ele seja uma ferramenta para a compreensao do
processo em que se constitui a partir do conhecimento e reconhecimento cultural e histérico.

Em relacdo a avaliacdo do Encontro dos Educandos, as educandas avaliaram que a
recepcdo oferecida foi muito boa, destacando a organizacéo e o lanche disponibilizado a todos
os participantes. Em relacdo as oficinas, limitaram-se apenas em dizer que “Era mais pra
artesanato. Nao foi como o da professora, ndo. Mas foi bom”.

Em seguida, retomamos a discussdo iniciada na aula anterior sobre o Artigo 1° da

Declaragdo Universal dos Direitos Humanos com a educadora Neli Nunes. Segundo a
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educadora, esse tema foi abordado com o objetivo de atender as inquietacdes das participantes
em relagéo a relatos que traziam situa¢Oes de desrespeito no bairro. Dentre eles, o que mais
estava incomodando eram os alto-falantes em volumes altissimos dos carros em horarios
noturnos. Para iniciarmos a discussdo, pedimos que elas nos dissessem o que entendiam sobre
Direitos Humanos.

Maria do Carmo foi a primeira a se manifestar dizendo: “E respeitar os direitos de
todo mundo”.

A partir dai provocamos 0 grupo com a seguinte questdo: “E isso acontece? Todos 0s
nossos direitos séo respeitados?”.

Cicera Maria falou: “De jeito nenhum!”. “Por que, Cicera?”, perguntamos. “Vixe, €
tanta coisa... dentro de casa mesmo a gente num € respeitada.”

Josefa Inécia acrescentou: “E mesmo, as vezes a gente é obrigada a obedecer ordem
dos filhos, maridos™.

Com o objetivo de registrar a reflexdo, orientamos 0 grupo a recuperar palavras que
consideraram importantes durante a leitura e a discussdo realizada. Foram elas: respeito,
dignidade, luta, coragem, confianca e fraternidade. A medida que o grupo destacava essas
palavras, escreviamos na lousa para ser lido coletivamente e copiado no caderno
individualmente.

Como metodologia, para continuarmos com o desenvolvimento da atividade,
adaptamos a mais popular de todas as técnicas TO, o Teatro-Forum, que, segundo seu criador,
¢: “um tipo de luta ou jogo”, e, como tal, tem suas regras. Elas podem ser modificadas, mas
sempre existirdo, para que todos participem e uma discusséo profunda e fecunda possa nascer.
Segundo as orientac6es de Boal,

[...] devemos evitar o férum selvagem, em que cada um faz o que quer e
substitui quem bem entender. As regras do Teatro-Férum foram descobertas
e ndo inventadas — sdo necessarias para que se produza o efeito desejado: o
aprendizado dos mecanismos pelos quais uma opressdo se produz, a
descoberta de téticas e estratégias para evita-la e 0 ensaio dessas praticas.
(BOAL, 2007, p. 28).

Sendo assim, a situacd@o a ser discutida e representada terd que partir do contexto real
dos participantes; ndo cabe o direcionamento de temas, 0s quais emergem das discussdes
coletivas.

Considerando a singularidade do grupo, optamos por organizar um Circulo de Cultura,
no qual, individualmente, fossem expostas algumas situacOes vivenciadas e que, de acordo

com as percepcdes, tivessem sido opressoras. O resultado é relatado abaixo.
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Cicera Maria:

Uma vez fui numa assistente social para pedir orientacdo para a guarda de
minha sobrinha e a assistente social disse que ndo sabia como eu havia
conseguido a guarda anterior, se “cu era analfabeta”. Fiquei sem chdo, muito
triste! Nado soube como reagir! S6 muito tempo depois fui 14, mas a
assistente social ja ndo era a mesma.

Maria Marcionilia: “Trabalhava mais de oito horas sem carteira assinada e ganhando
muito pouco, sem nenhum beneficio [pausa], mais precisava [pausa] até que um dia tive
coragem e pedi pra sair”.

Severina Antonia:

Uma vez ndo pude votar e depois de alguns meses fui justificar, dai quando
cheguei 14, que falei que queria justificar, o atendente falou que voto de
analfabeto ndo tinha valor e que tanto fazia votar como ndo votar. Fiquei
muito chateada porque eu ja sabia assinar meu nome completo.

As demais educandas disseram que ndo se lembravam de nenhuma situacdo de
desrespeito/opressora. Nesse momento intervimos: “E aquelas historias de quando vocés
chegaram a S&o Paulo?” Maria do Carmo falou: “J& resolvi! Se fosse hoje ia fazia igual na
pega” [risos], referindo-se a segunda intervencdo, da qual resultou a escrita de uma pequena
cena a partir de seu egresso a grande metrépole.

Josefa Inacia também argumentou: “Ah!.... tem coisas na vida que temos que aceitar”.
Maria Oner contra-argumentou com o seguinte comentario: “Porque hoje pode ver que 0 povo
ndo tem medo, nao”, revelou a educanda, fazendo mencdo as manifestacdes populares que
ocorreram em S&o Paulo e em Osasco no més de junho. Cicera Maria finalizou a questdo:
“Hoje eu nao ficaria quieta se me chamassem de analfabeta”. Perguntamos: o que faria se isso
acontecesse? Ela respondeu: “Eu ia dizer que eu ndo tive culpa de ndo ter aprendido a ler e
escrever por que eu achava que eu era a culpada e hoje sei que nao é assim”.

Avaliamos que as reflexdes e argumentos das educandas estavam mais concisos, néo
havendo melindres. Pois, como é possivel visualizar nos argumentos de algumas delas, houve
um salto qualitativo no que se refere & tomada de consciéncia em relagdo aos fatos que
ocorreram e que, em certo momento, as deixaram imoveis diante da situacdo de opresséo.
Compreendemos também que algumas ndo conseguiram ou ndo atingiram o mesmo nivel de
entrega, € que esse comportamento deve estd ligado a fatores externos e internos de cada
individuo.

Vale ressaltar que no planejamento estava prevista a escolha de uma situagéo para ser

escrita nos moldes de uma peca de teatro, seguida de apresentagdo. No entanto, devido ao
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pouco tempo e as demandas previstas no calendario da educadora, e também a forma
prazerosa em que 0 grupo estava, em uma bonita roda de conversa, a representacdo ficou nas
gargalhadas, nos olhares e nos gestos simples quando contavam suas historias. Portanto,
ouvimos as situacdes de algumas educandas que quiseram contar e fizemos o debate
oralmente, nos moldes de um Circulo de Cultura, como espaco estratégico para construcées e
reconstrugdes diante dos desafios que advém de um processo verdadeiramente dialdgico,
assim como a técnica do Teatro do Oprimido a qual Boal denominou como Teatro-Férum.

[...] os Circulos de Cultura sdo precisamente isto: centros em que o Povo discute os

seus problemas, mas também em que se organizam e planificam ac¢Bes concretas, de

interesse coletivo. [...] estabelece-se um dinamismo entre os Circulos de Cultura e a

pratica transformadora da realidade, de tal modo que passam a ativar-se e reativar-se
mutuamente. (FREIRE, 1980, p. 141-142 apud ASSUMPCAO, 2009, p. 115).

Este trecho ressalta aspectos fundamentais que fazem parte de uma pratica educativa
que considera a realidade dos sujeitos como parte fundante para o processo de alfabetizagéo,
refletindo, portanto, a importancia da compreensao da realidade e apontando caminhos para a

transformacéo do seu entorno.

2.10 CENA X: TUDO TEM UM FIM

O décimo encontro, no dia 27 de junho de 2013, certamente foi especial e a0 mesmo
tempo saudosista. Ndo foi um dia como o0s outros, em que eu e Maria Marcionilia
chegavamos e organizavamos a sala. Aquele seria o derradeiro dia em que eu estaria no
nacleo. Durante o percurso até o saldo busquei na memdria o primeiro encontro, 0s momentos
mais desafiadores e os mais descontraidos. Em certos momentos vinham na lembranca
gargalhadas, os momentos coletivos, as historias de vida de cada participante. De certo modo,
me acostumara, assim como as educandas, a passar por entre entulhos, ouvir os sons de alto-
falantes e de diferentes estilos, ver as criancas soltando pipas e até cumprimentar as pessoas
que estavam sempre no mesmo lugar por onde eu passava. Pois bem, foi uma longa
caminhada que teve dia e hora marcada para terminar. Foi com esse saudosismo que cheguei
ao nucleo.

Maria Marcionilia, ainda com as chaves na méao, perguntou: “Hoje é o ultimo?
Quantos foram mesmo?”. Respondi: “Dez”. Ela falou: “Passa rapido, né?”. Falei: “Mas volto
para visita-las”. E, pela ultima vez, organizamos a sala em circulo, colocamos o banco de
apoiar as pernas de Severina Antonia e logo ouvimos passos e conversas, sinais que

anunciavam a chegada do grupo para o grande final.
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Iniciamos o ultimo encontro retomando as discussdes e algumas palavras que tinham sido
trabalhadas no contexto do artigo sobre a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos com a
educadora, na aula anterior. No planejamento para este ultimo encontro, a educadora priorizou a
desconstrucédo de algumas palavras retiradas da discussdo sobre esse tema. Dentre elas, a palavra
RESPEITO. Como recurso didatico para essa atividade fizemos um silabario mével a partir das
silabas desta palavra. Como metodologia, formamos grupos, de forma a garantir a juncdo de quem
tinha menos desenvoltura com a leitura e a escrita com quem tinha mais.

Como forma de ilustrar traremos um exemplo e a desconstrucdo da palavra

RESPEITO e as respectivas construcdes feitas pelo grupo.

RA RE RI RO RU: RATO, PAPEIRO, PIPA, TATU.
PA PE Pl PO PU: ROTA, TOPO, PARA, PATO, ROSTO
TA TE TI TO TU: TIPO, RASPA, TESTE, PIA, PIRIRI

O “S” e o “I” funcionam como “coringa” caso alguma educanda construa uma palavra
em que seja necessario o uso dessas letras que ‘“sobraram”. Como no exemplo: TESTE,
RASPA e PIA.

Finalizada a atividade anterior comegamos a intervencdo com 0 jogo “A cobra de
vidro”. Todos de pé, em circulo (ou em duas ou mais filas, se 0 grupo for muito grande), com
as maos sobre os ombros do colega a sua frente. Com os olhos fechados, cada ator usa as
maos para examinar a nuca, o pescogo € os ombros do colega a frente. Essa ¢ a “cobra de
vidro” inteira. O ator que faz a cabega tem os olhos abertos durante esta primeira fase e
conduz a “cobra” em movimentos serpentinos, enquanto os demais atores de olhos fechados
procedem a esse exame. A um sinal do diretor, a “cobra” se quebra em pedagos e cada ator sai
caminhando pela sala, os olhos sempre fechados. Segundo o folclore araucano (indios do sul
do Chile), essa cobra, a “cobra de vidro”, quebrou-se em milhares de pedagos, porém um dia
eles voltardo a se juntar. Entdo, esses pequenos fragmentos, que sdo inofensivos
separadamente, constituirdio uma cobra perigosa, cobra de ago, e como cobra de ago
expulsardo os invasores espanhdis... E uma lenda... talvez eles ndo sejam expulsos nio...

Obviamente, essa cobra da lenda é o povo!

No exercicio, sdo os participantes, que, depois de caminhar por alguns
minutos, a um sinal do diretor devem procurar seus lugares atras da pessoa
que estava a sua frente quando a cobra se quebrou. Os participantes devem
reconstituir a cobra. Como na lenda, isso pode levar algum tempo. (BOAL,
2007, p. 157).
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Na nossa adaptacdo, o jogo foi realizado da seguinte maneira. Orientamos 0 grupo
para que, em primeiro lugar, andasse pelo espago percebendo os objetos que ali estavam. Em
segundo lugar, que olhassem nos olhos de quem por elas passassem. Em terceiro, que
parassem em frente de uma das colegas e, formando duplas, sentissem a pele, o rosto, 0s
cabelos todos os detalhes possiveis de sua dupla. Por ultimo, colocamos vendas sobre 0s olhos
do grupo e individualmente as distribuimos no espaco da sala de aula de forma a manter certa
distancia uma das outras. Em seguida, orientamos as educandas para que procurassem sua
dupla; ao encontrar a colega, deveriam formar uma fila com as maos sobre os ombros da
colega.

Durante 0 jogo muitas risadas e até certo medo por parte das educandas de tropecarem
em objetos e nas proprias colegas, mas em geral demonstraram se divertirem muito durante o
exercicio. A alegria de encontrar a companheira era motivo de comemoracao. Abrindo os
olhos, todas constataram que haviam percebido que “tinham acertado”, como disse Severina
Antonia.

Ao término do jogo, pedimos que o grupo refletisse sobre esse momento e como se
sentiram. Maria Marcionilia disse: “Senti medo, mas a0 mesmo tempo me diverti”. Maria do
Carmo admirada constatou: “Como € engragado a gente encontrar a outra pessoa sé pelo
toque”. Maria Oner falou: “Eu lembrei da brincadeira cabra-cega. Quando era crianca
brincava muito disso”. Josefa Maria confessou: “Eu achava que ndo ia conseguir encontrar”.
Cicera Maria observou: “E engracado, a pele da gente é diferente umas das outras; eu ndo
tinha percebido isso”. Severina Antonia concluiu: “Como é bom enxergar. Imagina quem &
cego”.

Em geral, todas gostaram muito do exercicio e como forma de refletirmos sobre esse
momento enfatizamos a importancia da percep¢do dos sentidos, no contexto das relagdes
humanas e para o préprio reconhecimento individual em relacdo as pessoas e no que se
referem aos demais espagos ocupados e frequentados cotidianamente.

Como forma de garantir a leitura e a escrita das educandas foram distribuidos papéis
com espacos em branco igual & quantidade de letras de palavras registradas individualmente
pelas educandas na aula anterior, retiradas a partir das discussdes sobre a Declaracéo
Universal dos Direitos Humanos.

Estas foram preenchidas e lidas por meio do “jogo da forca”, no qual cada educanda
falava uma letra para que a palavra fosse preenchida e a qualquer momento quem soubesse a
escrita da palavra completaria o jogo e seria finalizado. Este jogo, segundo a educadora, é

conhecido e, portanto, bem aceito pela maioria das educandas por que é realizado em um
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programa televisivo aos domingos. Na avaliagdo das educandas, o jogo é bom porque “obriga
a gente se lembrar das letras”.

Nesse relato, a educanda parece perceber a relacdo e as diferencas entre a oralidade e a
escrita, revelando a dificuldade entre essas duas agdes, emitindo juizo de valor, quando ela
entende que € uma “exigéncia”, como explicitada em relacdo ao c6digo da escrita-padrdo ou a
norma culta. Compreender essas diferencas e semelhancas, de como se fala e de como se
escreve, esta intricadamente ligado com uma proposta de educagdo problematizadora, na
medida em que valoriza os conhecimentos prévios, mas a ele ndo se restringe. Em Pedagogia
do Oprimido, Freire (1987, p. 70) nos fala que,

Quanto mais se problematizam os educandos, como seres ho mundo e com o0 mundo, tanto
mais se sentirdo desafiados. Tdo mais desafiados, quanto mais obrigados a responder ao
desafio. Desafiados, compreendem o desafio da prépria acdo de captd-lo. Mas, precisamente
porque captam o desafio como um problema em suas conexdes com outros, num plano

totalidade, e ndo como algo petrificado, a compreensdo resultante tende a tornar-se
crescentemente critica, por isto, cada vez mais desalienada.

2.11 CENA XI: GOSTEI DOS JOGOS DO CORPO

Ao final, agradeci a participacdo das educandas e da educadora e manifestei o desejo
que todas continuem estudando e aprendendo ao longo de suas vidas.

Vale ressaltar que nesta data tivemos a visita da Coordenadora do ndcleo, Sr® Marinés.
As visitas fazem parte do acompanhamento pedagdgico das educadoras. A coordenadora
chegou ao nucleo as 20h, portanto acompanhou o “jogo da forca” e também a avaliagdo das
educandas em relacdo a pesquisa interventiva. Registrou, através de fotos, e disse que foi uma
coincidéncia estar presente neste momento de encerramento e de avaliacdo final.

Ressaltou que estava acompanhando a pesquisa interventiva por meio dos
planejamentos e relatos da educadora. Destacou que os relatos foram bem positivos em
relacdo aos jogos e demais exercicios, pois estes ajudaram a repensar e aumentar seu
repertorio para uma melhor atuacdo em suas préaticas. Enfatizou que estava feliz em presenciar
as avaliacOes positivas das educandas nesse momento de concluséo da pesquisa.

Por fim, pedimos que o grupo respondesse duas questes sobre as dez intervencdes
realizadas. Abaixo, seguem as questdes e respostas das participantes:

1. Vocé acha que estes jogos e exercicios ajudam a ler e a escrever?

2. Como e por qué?

Josefa Inacia: ,S,.;—M- _C_D__Q_iLE; V DE ‘-.‘TUDOJ
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Perguntamos por que do mais ou menos. A educanda falou que ndo conseguiu acertar

nem uma palavra completa durante o jogo. Completou dizendo: “A brincadeira é dificil; déi a
cabeca de tanto pensar”.

E assim encerra-se esta intervencdo com essas educandas que tanto nos ensinaram e
nos fizeram repensar as praticas e também a conducdo de uma pesquisa interventiva.

Intervencdo e pesquisa que, a principio, apresentava-se como um roteiro sistematico,
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pautando-se em questdes a serem comprovadas, acOes objetivas e, porque nédo dizer,
pragmaticas. No entanto, devo admitir que parte desse pragmatismo foi ficando pelo meio do
caminho. Ressalto que este foi um momento significativo, pois houve a compreensao de que a
experiéncia, as vivéncias, as diferentes possibilidades, os sentimentos e sensacfes que
emergiram, quando confrontados com as relagdes entre as pessoas, entre educandas e
educadora e pesquisadora, romperam com 0s esquemas metodoldgicos preestabelecidos.
Permitiu-nos compreender que estamos sempre em processo de aprendizagem, numa relacao

dialética entre quem somos e quem podemos ser.

2.12 CENA XII: UMA CARTA NA MANGA

Com o objetivo de ouvir e avaliar os impactos da pesquisa interventiva em relacdo as
aprendizagens, as inter-relagdes do grupo e as contribuicbes para a pratica pessoal e
profissional da educadora Neli Nunes, encontramo-nos posteriormente. Desse encontro,
seguem observacdes e apreensdes que emergiram durante o processo dessa pesquisa:

Olha, Fran, eu ndo esperava que isso fosse dar certo. Foi surpreendente. Elas agora
aceitam fazer atividades diferenciadas, quando peco pra fazer trabalho em grupo.
Mudaram completamente aquele jeito fechado. A Eduarda pra mim foi a que mais

me surpreendeu por que ela dormia na sala, ndo queria fazer nada que era diferente;
levantar, entdo, nem se fala. E, depois, mudaram completamente.

Apds esse relato, pedi que a educadora refletisse sobre como ela estava se vendo agora

depois da pesquisa.
Nossa! Eu sou outra. Consegui aprender muita coisa. Mexeu com a caixa preta que
tinha dentro de mim e foi bom. Porque era pesado; aliviou; eu me denunciei; eu me

despi devagar; eu senti que ia me soltando e a partir das orientacbes eu fui me
soltando; era como se eu estivesse pondo pra fora. Foi muito bom! Muito bom!.

Questionei a Neli Nunes se apds a intervencdo sentia-se mais a vontade para desafiar o
grupo com propostas que estimulassem a movimentacdo corporal, as sensacfes e 0S
sentimentos, como no decorrer da pesquisa. Com certa imprecisdo, destacou que algumas
experiéncias poderiam ser retomadas e até adaptadas, mas avaliava que esse grupo nao
precisaria mais, uma vez que muitas ja deixariam o nudcleo neste mesmo ano. Mas que
certamente, para sua formacdo pessoal e profissional, essa intervencao ficaria sempre como
uma possibilidade, como “uma carta na manga”.

Pode-se observar que o primeiro contato da educadora com o TO, no contexto das

formagdes oferecidas pela Secretaria de Educacdo do Municipio, ndo foi compreendida na sua



76

proposta de emancipacdo, motivo pelo qual ela ndo incorporou na sua préatica profissional sua
contribuicdo rumo a consciéncia critica. Percebia-se, na sua postura de educadora, uma certa
resisténcia as praticas do TO. De fato, conversando com ela, ficou claro que as suas
experiéncias anteriores com TO lhe foram impostas sem a devida compreensdo de sua
proposta emancipatoria. A experiéncia e vivéncia dos jogos e demais atividades sugeridas por
Boal foram impostas por técnicos que detinham poder de planejamento das atividades
curriculares e, portanto, sobre sua vida profissional. Visando apenas atender a demandas de
um curriculo institucional ao invés de proporcionar uma experiéncia significativa e prazerosa
para seus(as) educandos(as), também para a sua realizagdo pessoal, ela cumpriu
mecanicamente o que lhe impuseram para ser incorporado nas suas praticas escolares, sem
preparo e sem a devida compreensao deste projeto, que visava, antes de tudo, a emancipacao
de todos.

Desse modo, a experiéncia pouco exitosa distanciou Neli, cada vez mais, da percepcéao
do corpo como uma dimens&o propulsora de descobertas e novas possibilidades educacionais
no contexto histérico, cultural e politico, tanto para si quanto para as educandas.

Nessa direcdo, submeter a alguém a experimentar a linguagem corporal, que por si S0
ja exige uma entrega fisica e emocional de quem ousa participar, exige cuidado e preparo para
o0 seu exercicio profissional dentro de um processo formativo com educandas na condicéo de
aprendizes adultos; neste sentido, a exigéncia serd maior ainda, porque, além de envolver
sentimentos, sensacfes e sentidos, tera a funcdo ainda maior que é a de suspender o

automatismo das a¢des, como nos fala Larossa (2002, p. 24):

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer
um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se mais nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o0 juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acao,
cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o
gue nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.

Larossa nos ajuda a compreender a dimensdo libertadora da Arte na sua interrelagéo
com Educacdo de Adultos numa faixa etaria ja mais avangada como foi o caso da intervencao
de minha pesquisa no nucleo de alfabetizacdo em Osasco. Assim, considerando a reflexdo de
Larossa sobre como deve ser realizada uma experiéncia, podemos aproximar suas
recomendacdes as recomendacOes de Freire (2013) quando afirma que a incompletude é

condicdo vital dos seres humanos. E condicio primordial e propulsora para a busca consciente
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e critica de caminhos que possam estreitar as relagdes com esta condi¢do que nesse caso pode
se dar por meio de préticas e agdes que venham, se ndo por completo, venham aos poucos se
apresentando como forma de intervencao e recriacdo para uma atuacao politica e ideoldgica.
Portanto, no relato da educadora, podemos perceber 0 momento em que se da esse processo
de autoavaliacdo, ou “agéo, reflexdo e acdo”, como disse Freire (2013), assumindo-se diante
de si e do contexto que lhe cerca.
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3 AS BASES TEORICAS DO MOVA

Este capitulo tem como objetivo resgatar o contexto em que se deu a implantacao do
MOVA-SP, enfatizando a importancia dos movimentos populares, bem como o papel de uma
gestdo compromissada com as necessidades e a garantia dos direitos dos cidaddos, no que
tange ao acesso a educagdo. Versa sobre a alfabetizacdo como ferramenta para o
conhecimento e o desvelamento das estruturas sociais, politicas e culturais, como premissa
para uma tomada de consciéncia e posicao critica do ser humano em relacéo a realidade que

nos cerca e na qual estamos inseridos.

3.1 MOVA-SP: ORGANIZACAO E OUSADIA ENTRE ESTADO E MOVIMENTO
POPULAR

O MOVA foi concebido em Séo Paulo pelo educador Paulo Freire (1921-1997), como
forma de responder aos altos indices de analfabetismo no periodo de 1989 a 1993. Periodo em
que foi divulgada uma pesquisa acerca do grau de escolaridade dos 75 milhdes de eleitores
brasileiros, a qual indicava que 68% eram analfabetos, semi-analfabetos ou ndo tinham
completado o primeiro grau.

Dentro deste contexto, alguns fatos contribuiram para que a experiéncia do MOVA-SP
fosse consolidada. Em primeiro lugar, a eleicdo de um partido politico progressista que se
preocupava com as questdes sociais, com a presenca do educador Paulo Freire assumindo o
cargo de Secretario Municipal da Educacdo de Séo Paulo, em 1989. Em segundo lugar, cabe
citar

A Carta constitucional brasileira que inseriu no artigo 214 a “erradicacdo do
analfabetismo” como obrigag¢do do poder publico no quadro de um Plano Nacional
de Educacéo; a Unesco havia declarado 1990 o Ano Internacional da Alfabetizacéo,
procurando reunir esforcos mundiais na tentativa de eliminar o analfabetismo

presente nos paises de terceiro mundo. (SANTOS; SANTOS; BASSI, 2000, p. 29-
30).

Diante desses fatos acrescenta-se a organizagdo de movimentos populares que ja
atuavam, em razdo da auséncia do Estado, em relacdo a Educacdo de Jovens e Adultos. A
confluéncia entre a vontade politica dos municipios e os interesses dos movimentos populares
corroborou para que, através do decreto n.° 28.302, de 21 de novembro de 1989, o programa
MOVA-SP fosse oficializado. Vale ressaltar que, nesse contexto, a Prefeitura de Sdo Paulo

estava se antecipando ao debate e ao que estava sendo definido na Lei de Diretrizes e Bases
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Nacionais (BRASIL, 1996) no ambito da educacdo basica, a qual deveria ser ofertada a todos
aqueles que tiveram que abandonar a escola mais cedo ou até mesmo que nunca tiveram
acesso por razdes de pobreza ou necessidade de trabalho precocemente. Além da garantia de
formas convencionais, como o ensino noturno e supletivo, o esfor¢co era também de pensar em
metodologias que atendessem e se adequassem as caracteristicas da clientela trabalhadora.
Nesse sentido, cabia as empresas a flexibilizacdo e reducdo de pelo menos uma hora de
trabalho para que seus trabalhadores pudessem participar dos cursos no inicio do periodo
noturno. (GADOTT]I, 2000, p. 20).

Considerando o contexto de organizagao entre sociedade civil e Estado, fica claro que
o programa MOVA-SP tinha como premissa nao sé a alfabetizagdo, que, por si s0, justificaria
a sua criacdo, mas o compromisso de formacdo e conscientizacdo politica no ambito de
movimentos e organizacdes sociais que tivessem a autonomia e que se reconhecessem como
instrumentos capazes de conquistar cada vez mais espagos de atuacdo. Nessa direcdo, 0s
objetivos gerais evidenciam a concepcao de alfabetizagdo defendida pelo projeto:

1- Desenvolver um processo de alfabetizacdo que possibilite aos educandos uma
leitura critica da realidade.

2- Através do Movimento de Alfabetiza¢do contribuir para o desenvolvimento da
consciéncia politica dos educandos e dos educadores envolvidos.

3- Reforgar o incentivo a participacdo popular e a luta pelos direitos sociais do
cidaddo, ressaltando o direito basico & educagdo publica e popular.

4- Reforcar e ampliar o trabalho dos grupos populares que ja trabalham com
alfabetizagcdo de adultos na periferia da cidade. (SANTOS; SANTOS; BASSI,
2000, p. 30).

Para além dos objetivos gerais que apontavam para uma alfabetizacdo que tinha como
premissa a formacdo integral dos sujeitos, o fazer pedagdgico deveria considerar as
caracteristicas dos(as) educandos(as) como forma de articular teoria e pratica pedagdgica.
Nesse contexto, estabelecer as diretrizes metodoldgicas que fossem coerentes com 0s
principios do programa, atento aos seguintes pontos: “comecar a alfabetizacdo priorizando a
producdo de textos coletivos, explicitando os diferentes niveis do conhecimento da leitura e
escrita apresentados pelos alunos adultos respeitando as variedades linguisticas existentes”
(SANTOS; SANTOS; BASSI, 2000, p. 37).

Considerando a organizacdo e os aspectos metodologicos em relagdo a proposta do
MOVA, ¢ possivel compreender a importancia desse projeto como um grande receptor das
concepcdes de educacdo de Paulo Freire, uma vez que a Educacdo Popular, historicamente, €

marcada pela experiéncia em Angicos no Estado do Rio Grande do Norte, quando foi testado
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pela primeira vez e que se convencionou a chamar “o Método Paulo Freire de Alfabetizagdo
de Adultos” (BRANDAO, 1994, p. 8).

A descricdo desta experiéncia esta posta como um ato de amor, de descoberta, de
sentimentos que contraditoriamente brotavam de um chdo seco do sertdo. Esta contradicao
ndo aparece somente no clima arido e seco do sertdo, mas, e principalmente, numa perspectiva
de educacéo libertadora que tem como centro o ser humano em sua totalidade.

A Educacdo Popular, como proposta concreta, emerge em decorréncia da conjuntura
politica dos anos de 1960, na América Latina, tendo como seu principal representante no
Brasil, Paulo Freire na area da educacdo de jovens e adultos voltada, portanto, para as classes
trabalhadoras.

Nesse contexto, Branddo (1994, p. 9) destaca que pensar a educacdo nessa perspectiva
“era fazer a critica de todo o trabalho anterior de Educacao Popular ¢ de Cultura Popular
desencadeado no Brasil no comeco dos anos de 1960. Fazer a critica para repensar uma coisa
e a outra, para reinventar a educagdo”.

Postas essas ideias, as propostas interventivas para alfabetizacdo teriam que se dar
num processo coletivo e de forma que homens e mulheres se percebessem no mundo de forma
a questionar sua realidade e ndo concebé-la como fato dado ou imutével. Portanto, uma
educacdo que tenha como premissa a conscientizacao critica e a emancipacao dos sujeitos em
relacdo a sua atuacdo no mundo, trazendo elementos que, na sua esséncia, neguem as
ferramentas e instrumentos, bem como os mecanismos de uma educacgéo opressora.

Dessa forma, podemos inferir que o programa MOVA-SP emerge deste contexto por
apresentar as caracteristicas de uma alfabetizacdo que perpassa para além da decodificacéo
dos signos e tem como ferramenta a realidade dos sujeitos, ou seja, a ndo dissociabilidade do
sujeito do seu contexto social, cultural e politico. Nesse sentido, o engajamento politico e
ideoldgico é fundamental na perspectiva da alfabetizacdo, como destaca Freire (2001, p. 68)
no trecho que se segue:

Cabe ainda ressaltar que, para nés, o trabalho de alfabetizacdo, na medida em que
possibilita uma leitura critica da realidade, se constitui como um importante
instrumento de resgate da cidadania e que reforca o engajamento do cidaddo nos

movimentos sociais que lutam pela melhora da qualidade e pela transformacéo
social.

No entanto, para se pensar em uma educagao que abranja aspectos tdo relevantes para
a formacdo dos sujeitos, como este programa ousou, foram necessarios a organizacdo da
sociedade civil e a vontade politica, como destacamos no inicio deste texto. Sendo assim, 0

sonho de continuidade desta proposta é encerrada justamente por pontos de vistas contrarios a
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administracdo anterior. Precisamente em 1993, com a administragdo de Paulo Salim Maluf
(PDS), tendo por Secretério S6lon Borges dos Reis, € encerrada a parceria com a Gestdo do
Estado que até entdo comprovara a incapacidade de resolver sozinhos problemas sociais como
é 0 caso da Educacdo de Jovens e Adultos. No entanto, a experiéncia dos sujeitos envolvidos
e a ampla representatividade dentro dos espacgos conquistados fizeram com que o programa
permanecesse, mesmo enfrentando dificuldades de manutencdo de trabalhadores e
infraestrutura. Esta situacdo de apoio governamental sé seria retomada no ano de 2003, no

governo Lula, com a implantacdo da Rede MOV A-Brasil.

3.2 0 PALCO E A CENA DO MOVA-OSASCO

Neste capitulo apresentaremos o contexto histérico da implantacdo do MOVA-Osasco
como uma proposta que une a sociedade civil e as institui¢cbes publicas em busca de contribuir
para a diminuicdo do indice de analfabetismo deste municipio. Tendo como concepg¢édo
orientadora a Educacdo Popular idealizada na década de 1960 por Paulo Freire. Destaca
também a formacdo dos(as) educadores(as) a partir do contexto das mdltiplas linguagens, em
especial a Arte, representada pelo Teatro do Oprimido de Augusto Boal.

O MOVA nasceu de um sonho de Paulo Freire. ldealizador de uma proposta de
alfabetizacdo que mudou a concepc¢do de educacdo de adultos na década de 1960, e que se
concretizou ao assumir o cargo de Secretario Municipal de Educacdo de Sdo Paulo, em 1989.
Freire deu inicio a um novo momento da educacdo no municipio, com énfase na ampliacéo
das oportunidades de aprendizagens para jovens e adultos trabalhadores. Nascia entdo o
“Movimento de Alfabetizacdo” (MOVA).

Osasco é uma das cidades com maior indice de desenvolvimento do Estado de S&o
Paulo. Segundo dados fornecidos e atualizados pela Secretaria do Trabalho, Desenvolvimento
e Inclusdo, de acordo com o Censo Demografico 2000/IBGE, a populagdo de Osasco € de
695.879 habitantes, sendo que, 26.000 ndo se encontram alfabetizados e 131.614 s&o
considerados analfabetos funcionais acima de 14 anos, correspondendo a um total de 157.614
analfabetos.

Em 2007, pelo decreto n.° 9.711, de 28/03/2007, teve inicio em Osasco o “Movimento
de Alfabetizac¢do de Jovens e Adultos” (MOVA-Osasco), com o objetivo de diminuir os altos
indices de analfabetismo de jovens e adultos na regido. A Secretaria de Educacdo, em parceria
com o Instituto Paulo Freire (IPF), ofereceu formacGes aos educadores com o intuito de um

acompanhamento mais pontual, promovendo um espaco de socializacdo e reflexdo de
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experiéncias, para um planejamento de acGes coletivas, organizadas e pautadas nos principios
freirianos.

Tomando como base as experiéncias exitosas do MOVA em diversos estados, o
Movimento de Alfabetizacdo de Osasco entende a educagcdo como um processo por meio do
qual as pessoas tornam-se cada vez mais plenas e, portanto, mais capazes de agir no mundo de
forma critica, transformando-o em dire¢do a uma sociedade mais justa, igualitéria, solidaria e
democrética.

Principios que dentro deste contexto estdo relacionados a um processo de
aprendizagem em que as pessoas tornam-se cada vez mais plenas, assim sendo capazes de
intervir no mundo de forma critica.

Por se tratar de um programa que acontece fora do espa¢o escolar, portanto dentro do
conjunto de acgdes caracterizadas como ndo formais, o0 MOVA-Osasco € organizado em
parceria com a Prefeitura, a qual promove a participacdo de organizacOes populares e
entidades juridicas sem fins lucrativos desde que fornegam espaco fisico apropriado para o
desenvolvimento das atividades.

Para sua implantacdo foi necessario firmar parcerias com associacdes, Igrejas catolicas
e evangélicas, como forma de garantir espacos para a realizacdo das aulas. Aqui vale destacar
que a(o) educadora(o) que se candidatasse a lecionar as aulas teria a responsabilidade de
procurar esses espacos que deveriam estar localizados no proprio bairro, bem como a adeséo
de 25 adultos que quisessem voltar ou estudar pela primeira vez. Feito esse percurso, 0s(as)
coordenadores(as) do projeto visitavam os locais, tanto para conhecer os responsaveis quanto
para avaliar as condic@es locais e estruturais para a implantagao do nucleo.

Concomitantemente foram realizadas pesquisas, em parceria com o IPF, as quais
traziam o perfil, nos aspectos idade, etnia, profissdo, dos que se inscreveram para ingressar no
projeto. Esses resultados estdo estruturados na colecdo MOVA-Osasco e contou com a
participacdo de professores, comunidade e os(as) proprios(as) educandos(as). A
sistematizacdo da pesquisa contou com a construcdo de seis cadernos que, além de trazer um
perfil dos(as) educandos(as), trouxe também subsidios tedricos para o desenvolvimento de
atividades dos(as) educandos(as) e para os(as) educadores(as).

Considerando as pesquisas realizadas através desta colec¢do, no caderno 1, Construgao
da ldentidade do MOVA-Osasco, foi apontado, dentre outros aspectos, que a maioria
desses(as) alfabetizandos(as) sdo migrantes da regido Nordeste; desta forma, ndo poderia

ignorar seus costumes e a maneira como alguns tiveram contato com a leitura e a escrita,
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tendo como base a soletracdo de letras e silabas. Como se revela na composi¢do ABC do

Sertdo, de Luiz Gonzaga e de Zé Dantas:

L4 no meu sertdo pros caboclo 1€
Tem que aprender um outro ABC
Ojotaéji,oéleélé

O esse € si, mas o erre

Tem nome de ré

Até o ypsilon e pissilone

O eme é me, 0 ene é né

O efe é fé, o0 gé chama-se gué

Na escola é engracado ouvir-se tanto “€”
A, bé, cé, dé,

Fé, gué, 1, me,

NEé, pé, qué, ré,

Té, vé, e zé.

Com base nesses principios e com o intuito de uma educacdo que compreenda o ser
humano em sua totalidade, as formacgdes abordavam as concepcdes de uma Educacdo Popular
as quais enfatizavam o rigor metddico defendido por Freire no contexto de uma alfabetizacao
para a conscientizacdo critica dos seres humanos, entendendo esta como um instrumento de
libertagdo para os sujeitos envolvidos. Nesse sentido, o Teatro do Oprimido fez parte das
formagdes dos(as) educadores(as) com o objetivo de pensar 0 corpo como uma dimensdo
indissociavel das aprendizagens ao longo da vida.

Considerando que, na concepc¢do do seu criador Augusto Boal (1980), no Teatro do
Oprimido ndo ha separacdo entre expectador e ator, ambos sdo sujeitos da agdo, foram
realizadas oficinas para as educadoras com base nos jogos e exercicios do TO. Pensar que
todos sdo sujeitos em um processo equivale a dizer que, na atuacdo da proposta do MOVA,
as(os) educadoras(as) teriam que vivenciar para compreender a poética do oprimido,
tornando-se uma ferramenta para ser inserida dentro do processo de aquisicdo da leitura e da
escrita, bem como para que as(os) educandas(os) pudessem também compreender que 0 Corpo
é uma dimensao indissociavel para o reconhecimento historico e cultural.

Durante a realizagdo destas oficinas, os(as) educadores(as) traziam situagdes reais para
serem discutidas e refletidas no coletivo, ressaltando dessa forma que em lutas populares as
funcBes nédo sdo estanques prevalecendo um encontro imediato entre a definicdo de Boal em
relacdo & concepcao de Teatro e a Educagdo Popular de Paulo Freire.

Por se tratar de um programa de alfabetizacdo que tem como base a concepgéo e 0s

objetivos da Cultura Popular que, segundo Brandao (1986, p. 35), “¢ a elabora¢ao de um

projeto que liberte 0 homem, no interior de uma cultura de que ele ¢ um simples objeto”. As
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formagbes procuravam garantir momentos que integrassem tanto o0 conhecimento
metodoldgico quanto as reflexdes e problematizacGes derivadas da pratica como forma de
desenvolver e contribuir no processo de conhecimento dos(as) educadores(as) e
coordenadores(as). Esses momentos integrados foram divididos e nomeados da seguinte

forma:

1-  Sensibilizacdo: foco no uso de jogos e diferentes linguagens artisticas
como meios de reflexdo e de explicitacdo de diferentes formas de ler o
mundo;

2-  Problematizacdo: foco no didlogo e na oralidade como meio de
reflexdo e de explicitacdo de diferentes formas de ler o mundo;

3-  Tematizacdo: Foco na leitura de diferentes géneros textuais

4-  Foco na escrita: registro descritivo, narrativo e interpretativo das
discussfes. (COUTO, 2008, p. 17).

Nesta perspectiva, faziam parte da formagdo jogos e exercicios que tinham como
premissa 0 reconhecimento do corpo nas suas diferentes dimensdes, tanto fisicas quanto nas
dimensdes subjetivas do ser humano, estimulando os sentidos e sentimentos, corroborando
assim para a sua compreensdo no sentido antologico e para um melhor desempenho deste
profissional na sua préatica dentro de sala de aula.

As formacBes que permanecem até hoje com os(as) educadores(as) e
coordenadores(as) sd&0 momentos que proporcionam a discussdo e socializacdo de
conhecimentos e a utilizacdo de diferentes recursos que possibilitem a organizacdo e
desenvolvimento individual e coletivo dos(as) educadores(as), com vistas ao desenvolvimento
pessoal e profissional e principalmente para o fortalecimento dos movimentos populares.

Portanto, 0 MOVA-Osasco é fruto de um sonho e de resisténcia em relacdo aos
movimentos populares construidos ao longo desses anos. A parceria da comunidade e
instituicGes publicas s6 comprova que quando ha vontade politica é possivel trilhar novos
horizontes em busca de uma educagdo que tenha como ponto de partida os sujeitos nela
envolvidos e a partir desta intervir de forma que todos possam conhecer e reconhecer-se

historicamente.
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4 ALFABETIZACAO E ARTE POPULAR NOS MOVIMENTOS SOCIAIS

Neste capitulo, apresentaremos algumas reflexfes sobre a concep¢do de Educacédo
Popular na perspectiva de uma educacdo ndo formal, tendo como premissa os saberes e
conhecimentos dos sujeitos para aquisicdo do codigo da escrita, utilizando-se da Arte Popular
como ferramenta que articula estes saberes para o reconhecimento dos sujeitos em sua
totalidade, ou seja, corpo e mente como dimensdes indissociaveis para uma alfabetizacdo
critica e ao longo de suas vidas. As principais referéncias que ddo sustentacao ao trabalho de
alfabetizacdo pela Arte é aqui realizado por meio das contribui¢des de Augusto Boal, em
particular com o apoio das obras Teatro do Oprimido e outras poéticas (1980) e Jogos para

atores e ndo-atores (2007).

4.1 INTERVINDO PARA MOVIMENTAR

Tomamos a categoria Cultura Popular pelo prisma apresentado por Maria da Gloria
Gohn (2011), considerando as discussdes ocorridas nos anos de 1960 e continuadas nos anos
de 1980 na América Latina, em especial no Brasil, contexto da conjuntura politica e social da
época na qual varios fatores foram determinantes para se entender os movimentos e agoes,
que deram origem ao termo Cultura Popular na sua amplitude.

Nessa direcdo, a definicdo do conceito de Cultura Popular de Ferreira Gullar como sendo
“a tomada da consciéncia revoluciondria” (GULLAR, 1965 apud BRANDAO, 1986, p. 35) e,
portanto, critica da realidade brasileira, € o que orienta esta breve reflexdo sobre acBes e
mobilizacbes desencadeadas neste cendrio. Sendo assim, faz-se necessério um olhar atento para os
contextos sociais, politicos, econémicos e culturais, como forma de articular estes movimentos
com as camadas populares definindo novos rumos para uma sociedade democratica.

No bojo das transformacgdes sociais que constituiram a Cultura Popular brasileira,
alguns fatos chamam nossa atencao pela especificidade de um movimento denominado de
“nacionalismo desenvolvimentista”, situado entre 1955 e 1964. Esse periodo foi marcado por
grandes transformacgdes no campo politico e fundamentalmente econdmico, quando expandiu-
se 0 capitalismo monopolista, consolidando-se a hegemonia da burguesia industrial.

No livro Quefazer: Teoria e pratica em educacao popular (2011), Adriano Nogueira
estabelece um rico didlogo com Paulo Freire. Ele inicia o livro com algumas questdes para
Freire: Como foi que “brotou” tudo isso? Como veio a surgir esse conjunto de esforgos a que

chamamos educacéao popular?
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Naquele contexto, Freire destaca alguns indicadores para estas questdes, dentre as
quais a relacédo estreita entre educacdo e transformacgdo da sociedade e a industrializagéo
urbana na qual as massas de imigrantes deveriam ser educadas em curto prazo para se
integrarem ao progresso. Os movimentos populares comecam a refletir sobre essa expulsao do
campo e, a partir dai, surge a ideia de que era preciso educar as pessoas para compreender a
I6gica perversa deste contexto. Freire nos faz refletir sobre que tipo de educagdo dara conta
para que essa expulsdo ndo seja apenas de lugar para outro, para que ela ndo se expanda
tomando rumos alienaveis. Portanto, desconsidera a educacdo que ndo valoriza os
conhecimentos e nem tdo pouco considera os sujeitos nela envolvidos, pois essa forma de
educar servird unicamente para a alienacdo e a reprodugdo do “status quo”, ou seja, uma
educacdo para a repeticdo, para a memorizacao de uma logica mercantil que ndo permite ao
sujeito constituir-se enquanto ser que reflete sobre o seu cotidiano e sobre seu contexto social,
politico e cultural no qual estd inserido. Desse modo, a década de 1960 é historicamente
importante pela expansdo e criagdo dos Movimentos Populares de Cultura (MCP), dos
Centros Populares de Cultura do Movimento Estudantil (CPC), do Movimento de Educacao
de Base da Igreja Catdlica (MEB), da campanha De Pé no Chao também se Aprende a Ler, da
Prefeitura de Natal.

Emergiam grupos em diversas areas e lugares tendo em comum o mesmo objetivo que
era ressignificar e reinventar um novo modo de sentir e pensar tanto para a Educagéo Popular
quanto para a Cultura Popular (BRANDAO, 1994). Reinventar um novo modo de pensar para
essas duas areas de conhecimento implicaria em primeiro lugar ter clareza para quem se daria
e, em segundo lugar, como se daria. Diante dessas prerrogativas era inconcebivel deixar as
camadas populares fora desse processo de reinvencdo. Em relacdo a aonde se daria, de certo
ndo havia um endere¢o Unico; o0 que se propunha era a criacdo de espaco para todos aqueles
que até entdo tinham sido excluidos do contexto social, politico e cultural da época.

Considerando que cada ser humano tem seu papel no mundo, portanto, ndo € alheio a
historia e sim um ser historico, na metodologia para esse novo modo de pensar e ver 0S
sujeitos na e pela educacdo surge a proposta de Circulo de Cultura de Freire. A sua propria
forma circular extingue e da um novo significado para a aprendizagem fora do contexto de
sala de aula, promovendo um espaco em que todos sejam envolvidos para que fagam parte das
discussoes e resolucdes. O Circulo representa a possibilidade de todos(as) que estdo reunidos
a expressar sua opinido em detrimento da posi¢do que cada um tem e deve ter dentro de um
determinado contexto. Por sua vez, Cultura representa, entre outros aspectos, o jeito de

pensar, de sentir, de falar dos sujeitos, assim como as palavras aprendidas devem estar
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impregnadas de sentidos e sentimentos envolvendo-os a se perceberem como homens e
mulheres em um permanente processo de construcdo e reconstrucao.

E esse 0 cenario no qual o Movimento de Cultura Popular (MCP), iniciado na década
de 1960, tinha por objetivo inserir no cenario social as classes subalternas e fortalecer o poder
das classes populares. Este movimento a favor do saber popular despontou com a intervencéo
de intelectuais que souberam ver de forma diferente do senso comum um potencial para
constituir um discurso ndo apenas popular, mas também politico. A contradi¢do incluia o
conhecimento erudito das camadas burguesas, entre as quais encontravam-se artistas e
estudantes que também haviam se apropriado, pela mediacdo da Arte, dessa erudi¢do que, na
correlacdo de for¢as modernizadoras, eles colocaram a disposicdo das camadas populares em
geral. Estes intelectuais tiveram um papel de fomentar a participacdo e formacdo de demais
seguidores para atuarem dentro das suas especificidades, propagando, por diversos
instrumentos e espacos, a discussao e a reflexao sobre as questdes politicas, sociais e culturais
daquele periodo.

Com uma proposta tdo ampla, o papel do MCP era, segundo Brandao, o de intervir de
modo que tanto a arte e a cultura do povo quanto a arte e a cultura burguesa fossem
ressignificadas para servir as camadas populares.

Diante das diferentes ténicas de trabalho, a alfabetizacéo foi o ponta pé inicial de um
trabalho “pedagodgico conscientizador” (BRANDAO, 1986, p. 45), com destaque para a
Campanha Nacional de Alfabetizacdo, compreendida como um grande movimento nacional,
extinta antes mesmo de sair a campo mais precisamente no ano de 1964.

E nesse contexto que Paulo Freire aparece como criador e difusor dos Circulos de
Cultura na alfabetizacdo de jovens e adultos. Seu método de alfabetizar pressupunha a ideia
de que “ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, 0s homens se educam entre si,
mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 1987, p. 69). Portanto a necessidade da organizacéo de
grupos e movimentos sociais, como promotores para a luta organizada, foi um caminhar
constante para a libertacdo por meio do dialogo critico entre os sujeitos envolvidos. Com
relacdo a essa reflexdo, o autor ainda afirma em Pedagogia do Oprimido que: “Somente
guando os oprimidos descobrem, nitidamente, o opressor, e se engajam na luta organizada por
sua libertacdo, comecam a crer em si mesmos, superando, assim, sua ‘convivéncia’ com o
regime opressor”. (FREIRE, 1987, p. 52).

Na perspectiva de atingir o maior nimero de pessoas, tanto 0s movimentos de
alfabetizagcdo quanto as demais acOes, dentre elas as Artes (como a literatura, teatro, cinema,

artes plastica, canto e danca), se locomoviam em busca de uma linguagem que refletisse nao
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sO 0 pensamento do povo, mas que fosse do povo. Sendo assim, a Arte tinha que ocupar 0s
diferentes espacos em pragas, ruas e comunidades, o que propiciava maior e melhor
acessibilidade a populacéo.

Em relacdo a Arte Cénica, foco desta pesquisa, o grupo amador formado por
estudantes da Escola de Arte Dramética no final da década de 1950, em S&o Paulo, enfrentava
desafios em relacdo a espacos, materiais, textos e géneros literarios que se aproximassem de
uma linguagem do gosto brasileiro.

Para responder a esta demanda, o Teatro de Arena despertou a atencdo dos professores
e estudantes da EAD para a experiéncia realizada nos Estados Unidos. Com espago circular e
estabelecendo uma relacdo mais préxima entre palco/plateia e maior intimidade entre cena e
espectador neste novo cenario — que é inaugurado com um texto e montagem de Guarnieri,
Eles Nao Usam Black-tie —, nascia ali uma nova identidade do teatro brasileiro. (CAMPOS,
1988).

E nesse contexto que Boal é contratado para dirigir o Teatro Paulista do Estudante
(TPE). Formado por estudantes universitarios e secundaristas, 0 grupo amador ja apresentava
uma visdo do teatro como instrumento e funcéo social, politica e cultural.

Com objetivos comuns que eram de incentivar as obras nacionais, levar o teatro para
as camadas populares e um novo estilo de representacdo, Boal proporcionou a integragéo de
alguns componentes do TPE para a estabilidade do Teatro de Arena, influenciando e dando
rumos para a Companhia.

Em 1961, por questdes financeiras e de publico para esse novo teatro, terd origem o
Centro Popular de Cultura (CPC) que, segundo Campos (1988, p. 52), “era preciso acelerar o
processo, ir em busca dessas plateias, encontrar imediatamente um teatro popular. E no
conceito de popular difundido pelo CPC nédo caberd nada que ndo seja decididamente
politico”.

E nesse contexto que considero que a proximidade de Freire e Boal so inevitaveis,
pois ambos, dentro da sua especificidade, ndo admitiam que a compreensdo do mundo se
desse de forma desconectada da realidade. E, ao conhecer essa realidade, os sujeitos se
coloquem como seres capazes de transforma-la. Em sua obra Pedagogia do Oprimido, Freire
(1987, p. 41) aponta dois momentos cruciais para este processo:

O primeiro, em que, os oprimidos véo desvelando o mundo da opressdo e véo
comprometendo-se, na praxis, com sua transformacdo; o segundo, em que,

transformada a realidade opressora, esta pedagogia deixa de ser do oprimido e passa
a ser a pedagogia dos homens em processo de permanente libertacao.
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Nesta proposta educativa, os homens e mulheres sdo concebidos como seres
historicos, ativos dentro do processo de construcdo e reconstrucdo de si mesmo e do seu
entorno, ndo cabendo, portanto, apenas ser ouvido, mas falando e agindo em um permanente
jogo interativo entre a objetividade e a subjetividade, permeado pela contradicéo.

E com esta concepcdo de educacdo libertadora, que se da na mediacdo dos seres
humanos com o0 mundo, que Freire, ao assumir a Secretaria de Educagdo no governo de Luiza
Erundina, implanta o projeto MOVA-SP. Segundo Gadotti (2000, p. 21),

O programa reunia trés condicdes basicas para que pudesse ter éxito dentro de um
programa de educacéo de jovens e adultos:
a) Vontade politica da administragdo;

b) Empenho e organizagéo dos movimentos sociais e populares e
c) O apoio da sociedade.

Estes elementos foram e sdo indispensaveis na luta por uma educacao popular e de boa
qualidade, 0 que reitera a necessidade do engajamento de todas as esferas sociais para se
praticar uma educacdo que se proponha a conscientizacdo dos seres humanos em sua
amplitude.

Nessa mesma direcdo, Boal (1980, p. 126) apresenta o teatro “como uma linguagem,
apta para ser utilizada por qualquer pessoa, que tenha ou nédo atitudes artisticas”, inserindo a
Poética do Oprimido na experiéncia de Teatro Popular no Peru dentro do programa de
Alfabetizacdo Integral (ALFIN), que trataremos com mais profundidade em outro capitulo.
De antemdo vale ressaltar que os primeiros participantes eram adultos e esse € mais um fato
que nos faz perceber a estreita ligacdo do TO com a alfabetizacdo de jovens e adultos.

Assim como Freire ndo concebia a alfabetizacdo de forma deslocada da realidade dos
homens e mulheres do mundo, a concepc¢éo de teatro do Boal compreendia que o espectador
ndo poderia ser um mero participante; a ele cabe o papel de protagonista, tomando
consciéncia dos processos para transforma-los. Nesse sentido reitera que o espectador €
protagbnico da acdo, portanto ndo delega poderes a outros para que atuem ou pensem ou ajam
por ele, mas sim, torna-se consciente diante da realidade e busca meios para transforma-la.
(BOAL, 1980).

Pensar a educacdo nestes moldes é ter uma postura em termos gramscianos, contra-
hegemonica, na qual as praticas educativas possibilitem condi¢bes de igualdade para a
ascensdo das camadas populares. Do contrario, a educacdo pode contribuir para um

pensamento hegemaonico, fortalecendo a diviséo de classes e valorizando uma sobre outra, ou
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seja, para a reproducdo ou a manutengdo da classe dominante. Nesse sentido, Santos Neto

(2009, p. 32) nos alerta que
[...] toda relagdo de hegemonia é também uma relacdo pedagdgica uma vez que
promove a atitude passiva diante da dominag&o ideoldgica, ou entdo, o seu contrario:
a consciéncia critica e a luta politico-ideologica, pois as classes subalternas para
chegarem ao poder hegemdnico precisam elaborar a sua propria ideologia ou visdo
do mundo coerente e homogénea, de tal forma a terem condi¢Bes de enfrentamento
com a ideologia dominante.

As proximidades destes escritores — Gramsci®, Freire e Boal — evidenciam o papel da
educacdo como promotora para a formacdo critica e politica dos sujeitos, como uma das
possibilidades para um enfrentamento diante do que esta posto como ideologia dominante.

Precisamente em Pedagogia da Autonomia, Freire nos aponta que o caminho para essa
conscientizagcdo se da por meio da escuta e do didlogo entre educador e educando. “O
fundamental € que professor e alunos saibam que a postura deles, do professor e dos alunos, é
dialégica, aberta, curiosa, indagadora e ndo apassivada, enquanto fala ou enquanto ouve”.
(FREIRE, 2013, p. 83)

Conceber uma relacéo dialégica em que ambos estejam abertos para 0 conhecimento é
0 que permitird uma aprendizagem significativa e transformadora, fortalecendo, assim, uma
pedagogia para a transformacdo da sociedade como um todo. Para tanto, pensar em uma
proposta de educacdo que abarque elementos objetivos e subjetivos tdo amplos, parece
indispensavel a integracdo e articulacdo das areas do conhecimento, de forma a estimular o

desenvolvimento do ser humano em sua totalidade.

* Texto retirado do artigo Contribuicdes para pensar educacéo, politica e cidadania no contexto neoliberal, de
Elydio dos Santos Neto. Revista Mdltiplas Leituras, v. 2, n. 2, p. 25-39, jul./dez. 20009.
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5 A ARENA DO TEATRO DO OPRIMIDO

Este capitulo tem como objetivo apresentar o contexto em que surge o Teatro do
Oprimido e sua contribuicdo para a composicdo da identidade do Teatro Brasileiro. Destaca
ainda alguns pontos de convergéncia entre a concepcdo de teatro de Boal e a concepcéo de
educacdo emancipadora de Paulo Freire.

5.1 0 CORPO COMO EXPRESSAO DO POVO

O Teatro do Oprimido surge na década de 1970, idealizado por Augusto Boal (1931-
2009). A proposta do TO tem como premissa pensar o teatro como um espaco de discusséo,
reflexdo e transformacdo da realidade social. Fundamenta-se numa pesquisa iniciada no Brasil
junto com a Companhia de Teatro Arena desde a década de 1950, tendo Boal como diretor.
Contrariando essa possibilidade de discussédo e reflexdo, o Brasil encontrava-se em um
contexto de censura politica e de autoritarismo que se instalara no pais a partir de 1964. Sua
trajetdria no Brasil como teatrologo tem inicio no ano de 1953, em S&o Paulo, como diretor na
Companhia de Teatro Arena (1953-1972). Uma das mais importantes companhias teatrais
que, junto ao Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) e ao Teatro Oficina, marcou a cena teatral
paulista a partir dessa década.

Na busca constante de uma linguagem teatral que favorecesse a discussao politica e a
participacdo das classes menos favorecidas, Augusto Boal buscou dar a sua contribui¢do ao
Teatro Brasileiro a partir de suas experiéncias nos Estados Unidos. Dentre elas, destacou-se o
uso do método do russo Konstantin Stanislavski (1863-1938) que consistia em experimentar
técnicas realistas de interpretacdo. Com base nessas técnicas, Boal organiza laboratorios de
interpretacdo os quais fornecem subsidios e adesdo a estudantes, artistas e intelectuais para
sua primeira montagem do Arena que, segundo Campos (1988, p. 37), procura desenvolver
um “estilo brasileiro de representagdo”, diverso dos padrGes europeus e de interpretacdes
excessivamente impostas ainda correntes em nosso teatro.

E nesse contexto de descobertas e repressdo que o Centro Popular de Cultura (CPC) da
Unido Nacional de Estudantes (UNE), junto com Oduvaldo Vianna Filho, Armando Costa e
Paulo Pontes resolvem produzir o Show Opinido que, por meio do texto e dos interpretes,
tinha como objetivo construir um panorama da realidade brasileira, tendo como desejo maior
0 protesto e a resisténcia ao regime politico. Com grande aceitagdo do publico, a linguagem

usada no Show Opinido, com destaque para a palavra cantada, e o0 advento da bossa-nova de
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shows de mdsica popular brasileira, sdo os elementos que vao se inserir nos demais
espetaculos produzidos pelo Arena.

A luz desses novos elementos, a companhia viveu a Fase Nacional que se inicia entre
1958 e 1961. Fase que se destaca por uma grande revolucdo no teatro brasileiro, pois as
discussdes e reflexbes que se seguiam a partir dos Seminarios de Dramaturgia e a montagem
de textos nacionais trouxeram um novo modo de fazer teatro, um teatro em que se preocuparia
menos com a forma e mais com os contetidos. (CAMPQOS, 1988).

Nessa direcdo, a linguagem assim como o contexto teriam que chegar o mais préximo
do panorama histdrico do pais e isso implicaria em levar esse novo modo de fazer teatro para
além do espaco cénico, tendo como grande preocupacao e objetivo chegar a identidade de um
Teatro Popular, na qual ndo sé a realidade brasileira fosse inserida, mas também, a partir deste
contexto, pudessem chegar o mais perto do homem comum, para compreendé-lo e inseri-lo
nessa nova arte. A opgcao por uma linha de popularizagcdo do teatro implicaria em um novo
publico e em novas estratégias para ampliacdo de plateia que naquele momento era uma
preocupacdo da companhia. E com base nessa discussdo que houve uma divisdo no grupo,
surgindo assim, entre os anos de 1961 a 1964 no Rio de Janeiro, o Centro Popular de Cultura
(CPC) ligado a Unido Nacional de Estudantes (UNE).

Diante do exposto, 0 grupo que permaneceu com Boal deu continuidade a fase da
nacionalizagdo dos cléassicos, tendo como caracteristicas a abertura para interpretacdo de
textos dramatdrgicos de outros paises e épocas, mantendo o foco nas questdes politicas,
sociais e culturais do Brasil, emergentes da época, e os ideais de um Teatro Popular.
Influenciados pelo dramaturgo e encenador alemdo Bertolt Brecht (1898-1956), o Arena vive
uma fase de distanciamento do realismo. Realizam-se excursdes pelo Nordeste com
apresentacdes populares, momento marcado pelo crescimento das Ligas Camponesas. Nesse
contexto, vao fomentar, cada vez mais, o desejo da Companhia por um teatro engajado nas
questdes sociais latentes da época. (CAMPOS, 1988).

Em face da postura assumida desde o inicio das pesquisas para a concepcdo de um
teatro que valorize a dramaturgia nacional, a companhia monta Arena conta Zumbi, junto com
Arena conta Tiradentes. Posteriormente ao Golpe Militar e a censura em 1964, incorpora, a
partir dessas montagens, o sistema teatral denominado “curinga”. Com a funcéo
distanciadora, mas ao mesmo tempo de quem comenta e explica os acontecimentos, o curinga
funciona de maneira a manter 0s expectadores atentos a cena de forma a compreendé-la ndo
por meio da dramaticidade dos fatos em si, mas pelo teor reflexivo que esta desencadeia

dentro de um determinado contexto. Essa funcdo é antes de tudo um modo coletivo de
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construgdo dentro e durante uma cena, pois nenhum ator ir4 viver o personagem por
completo, o que dard margem para que cada ator/personagem que assumir esse papel aponte
novas possibilidades dentro de uma cena apresentada, corroborando para a construcéo
coletiva tanto do texto quanto dos personagens.

Vale ressaltar que, concomitante a esses movimentos encabecados pelo Arena,
desencadeavam-se tantos outros movimentos culturais que vinham ao encontro de um novo
caminho e proposta para o pais. Dentre eles, podemos citar a Bossa Nova, o Cinema Novo,
Tropicélia e, no campo da Educacdo de Jovens e Adultos, as ideias progressistas de Paulo
Freire na década de 1960. (VIANA, 2011).

Como forma de evidenciar a convergéncia de concepgdes em que tanto a Arte como a
alfabetizacdo pode contribuir para que os seres humanos possam conhecer-se e reconhecer-se
historicamente, traremos a experiéncia realizada por Boal, no Peru, na qual, utilizando-se das
técnicas teatrais, ele desenvolveu propostas de alfabetizacdo que vdo ao encontro da
concepcao de educacgdo defendida por Freire.

A experiéncia foi realizada em 1973, no governo Revolucionario Peruano, com o
objetivo de erradicar o analfabetismo em um prazo de quatro anos. Inicia-se o Plano Nacional
de Alfabetizacdo Integral (ALFIN). Na época, supunha-se que havia neste pais entre 3 e 4
milhGes de analfabetos ou semianalfabetos, em uma populacdo de 14 milhdes de pessoas.
Independentemente do contexto, a dificuldade de alfabetizar um adulto € uma tarefa delicada
e dificil. Entretanto, no Peru, segundo Boal, a tarefa se tornava mais dificil pela enorme
quantidade de linguas e dialetos que falam seus habitantes. Acrescenta o autor que, para 0s
organizadores do programa, a enorme variedade de linguas e dialetos facilitou a compreensao
de que “os analfabetos ndo sdo pessoas que ndo se expressam, mas simplesmente sdo pessoas
incapazes de se expressarem em uma linguagem determinada [...]. Existem muitas linguagens
além de todas as linguas faladas e escritas.” (BOAL, 1980, p. 125).

E nesse contexto que a Poética do Teatro do Oprimido torna-se uma linguagem clara e
acessivel possibilitando a todos que se expressem, priorizando 0s movimentos corporais, bem
como estimulando os sentidos e sentimentos como parte de um processo de conhecimento e
reconhecimento do corpo que mostram e revelam novos saberes e conteldos. Sendo assim,
Boal inseriu um conjunto de jogos e exercicios que possibilitou aos participantes se perceberem
corporalmente atraves de situacOes cotidianas. Essa consciéncia corporal vem contribuir para
melhor apreensdo dos codigos da escrita e da leitura e para suprir o estado de alienacdo

provocado pelas acdes fisicas repetitivas.
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Nessa dire¢do, Freire enfatiza a utilizacdo de diferentes recursos didaticos e linguagens
como metodologia para uma educacéo libertadora. Sendo vejamos no trecho a seguir:
Podem ainda alguns destes temas ou alguns de seus nucleos ser apresentados através
de pequenas dramatizagdes, que ndo contenham nenhuma resposta. O tema em si,
nada mais. Funcionaria a dramatizagdo como codificagdo, como situagdo

problematizadora, a que se seguiria a discussao de seu contetdo. (FREIRE, 1987, p.
118).

Além dos aspectos metodologicos, podemos inferir que os dois autores consideram e
defendem a alfabetizagdo que tenha como pressuposto o desenvolvimento do ser humano em
sua totalidade. Freire e Boal foram contemporaneos (1931-2009) e defensores da insercéo das
camadas populares em espacos que restringiam esse acesso. Freire, articulando pensamentos e
préticas educativas como promotoras para aquisi¢do da leitura e da escrita pela compreensédo
social, histérica e cultural dos sujeitos; e Boal, contribuindo para uma nova visdo da Arte
Cénica na qual ndo ha separacdo entre ator e plateia bem como as “cenas” e demais situagoes
representadas emergiam da realidade das pessoas que estavam ocupando o espaco cénico.

A luz dessas considerag@es, tanto Freire como Boal preocupavam-se com as questoes
dos excluidos da sociedade ou tomando o préprio termo utilizado em suas obras pelos
oprimidos, como ambos nos revelam ao nomear as suas producoes.

Considerando esses pontos de convergéncia apontados ao longo desde texto,
acreditamos que a Educacdo Libertadora esta para o Teatro do Oprimido na mesma medida em
que ambos foram postos democraticamente a qualquer homem e mulher que deseja se expressar
tanto oralmente como corporalmente de forma a desnudar as opressdes passadas ou presentes,
como premissa para consolidar as a¢des transformadoras no tempo e no espago nos quais estdo

inseridas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para o desenvolvimento deste estudo foi indispensavel a aproximacdo do Teatro do
Oprimido de Boal da concepcdo de educacdo freiriana. Cada um, Boal e Freire, com suas
caracteristicas e peculiaridades; contudo ambos convergindo em defesa das a¢fes coletivas
voltadas para o fortalecimento das relagdes entre aqueles sujeitos desprovidos da leitura e da
escrita. Boal e Freire contribuiram com ferramentas originais e importantissimas para a
percepcdo da realidade em favor da criacdo de uma nova condicdo de vida e transformacéo
daquela realidade que se degradara no contexto da opresséo.

Inicialmente, foram descritos o local e os sujeitos da pesquisa. Em seguida,
procedemos e descrevemos o plano de cada intervencdo, em comum acordo com a professora
Neli. Todavia, esse plano era flexivel aos acréscimos que cada educanda porventura quisesse
propor, entendendo que o plano inicial era apenas uma baliza institucional para as atividades.

Mesmo seguindo as orientagOes curriculares, tanto o TO quanto a pedagogia freiriana
requeriam esta flexibilidade. Assim, cada atividade grupal era seguida de uma proposta
dialégica em que as pessoas envolvidas trocassem suas impressdes sobre aquilo que
acabavam de experimentar, fosse pelos jogos e exercicios da proposta de Boal, fosse pela
nova pedagogia que naquele momento praticavamos seguindo o método freiriano.

Para alcancar o que pretendiamos, a cada encontro promoviamos conversas para
perceber as variacBes e/ou transformacdes que decorreram da minha proposta, que se
realizava com vistas ndo apenas a uma contribuicdo para a leitura e a escrita, mas e
principalmente para viabilizar as media¢fes possiveis quando o corpo fosse liberto pelos
jogos para a leitura do mundo.

Nesse ponto pudemos observar, desde o inicio, a riqueza da metodologia desenvolvida
pela proposta de Boal com o TO, plenamente desenvolvida no encontro com a concepcdo da
educacéo libertadora de Freire, ponto de partida para as expressdes da oralidade peculiar de
cada uma guando narravam suas historias de vida, sem esquecer o respeito as singularidades e
limitacOes das participantes, de modo a garantir a compreensédo de que o ser humano ndo pode
ser entendido de forma fragmentada.

Nos encontros descritos e analisados pudemos perceber que as transformacgdes foram
decorrentes de um processo evolutivo tanto nos aspectos fisicos quanto subjetivos. Como
forma de exemplificar estas transformacdes citamos a situacdo em que a educanda pinta 0s
cabelos de vermelho. Outro exemplo de transformacdo qualitativa foi quando a educadora

reconheceu que nas propostas de conhecimento e reconhecimento do corpo havia a
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possibilidade de resgatar sentidos e sensaces naturais de alegria, de tristeza, ndo impostas
como atividades curriculares e que a contragosto redimensionavam os valores instituidos pela
norma culta até entdo aceitos e praticados por ela. Ela tentava a qualquer custo enquadrar as
mulheres analfabetas a uma educacéo que priorizava a decodificacdo dos cddigos e quando
descobriu outras possibilidades que envolviam a linguagem corporal percebeu que,
independentemente do TO, alegria, dor, tristeza fazem parte da vida e que a linguagem
corporal possibilitava sua expressdo como parte de um contexto processual. Ela descobriu
junto com as suas educandas que 0os medos e as limitacdes podem ser superadas, mesmo no
contexto de uma instituicdo de educagéo bancaria.

A partir desta e de outras constatacdes podemos admitir que a figura do oprimido é
compreendida pelos dois autores, Boal e Freire, como resultado de um processo de opressdo
histérica e consequentemente produto das relacdes de poder de uma sociedade injusta e
autoritaria, tendo em vista que, na situacdo das educandas, o processo de mudanca e
transformacéo partiu do reconhecimento do corpo, tendo como paradigma 0s sentimentos e
sensacOes, mesmo que fora da faixa etaria padréo, para aquisi¢éo da leitura e da escrita.

Ja no caso da educadora, os sentimentos e sensacdes que a limitavam foram impostos
por um determinado grupo de técnicos da educacdo que tinha autoridade sobre suas atividades
profissionais. Portanto, a formacdao profissional ndo pode ser vista ou imposta como algo para
preencher ou atender as demandas para um determinado modismo. Sua importancia abrange
valores éticos e morais que requerem um querer fazer na mesma propor¢do de um querer dar-
se, para ser e para compartilhar dentro de suas acdes pessoais e profissionais.

No que se refere a0 MOVA como modalidade escolhida para o desenvolvimento de
nossa pesquisa, podemos salientar que se trata de um espaco em que a educacao esta inserida
em um ambito maior, o social e cultural. Seus sentidos, simbolos e significados dentro da
nossa sociedade estdo diretamente associados a nossa cultura. Nesse sentido, chamamos a
atencdo para associa-la também ao campo mais particular desse significado, que é o da
Cultura Popular.

Considerando o processo da minha experiéncia vivida anteriormente e acreditando na
proposta emancipatoria de Boal e Freire, nos desafiamos a inserir poética do Oprimido como
possibilidade para a contribuicdo da leitura e da escrita do grupo de mulheres, educandas do
MOVA, que compuseram nosso universo de pesquisa. Buscamos, a todo 0 momento, entender
quais as ligacdes e como se dariam as articulagdes metodoldgicas do TO com um grupo de
mulheres que faziam parte de um movimento de alfabetizacdo de adultos. Entendemos que

essas ligacbes se apresentam de forma objetiva, ou seja, referem-se aos pressupostos
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metodoldgicos cuja especificidade estd na modalidade da alfabetizacdo e consequente
emancipagdo de adultos. Sendo o TO um meio democratico de expressdo e de fruicdo, seu
objetivo ndo é reproduzir técnicas e sim mostrar-se adequado exatamente por conseguir
oferecer espaco de acdo criativa para qualquer pessoa que queira expressar-se,
independentemente de seus dotes artisticos.

Visando dar conta dos objetivos iniciais, demarcamos alguns aspectos que nos
auxiliaram para a melhor conducdo da pesquisa. Buscamos demostrar alguns avancos e
conquistas das mulheres, resultantes do processo interventivo. Foram eles: o grupo
vacilante no inicio tornou-se participante e ativo; o corpo como dimensdo para a producao
do conhecimento de si e a expressdo deste saber na escrita; o reconhecimento cultural e
historico do local onde foi realizada a pesquisa. Com relacdo ao primeiro aspecto, merece
destaque a disponibilidade do grupo em aceitar a proposta, tendo em vista o perfil das
educandas relatado pela educadora no inicio desse processo. As mulheres foram
apresentadas com caracteristicas que, segundo Neli Nunes, poderia restringir ou
comprometer o desenvolvimento dos trabalhos. Quanto a isso observamos avancgos
consideraveis. Dentre essas caracteristicas que foram reveladas, e no processo superadas,
estdo a faixa etéria e a dificuldade em participar de atividades que envolvessem recursos
didaticos diferenciados, ou ainda atividades que envolvessem géneros literarios como a
musica, poesia, reportagens como proposta para o desenvolvimento das atividades
pedagdgicas. Portanto, a aceitacdo de uma proposta que necessariamente envolveria a
movimentacdo corporal, que foi realizada, provocou em todos os que participaram da
experiéncia um aprofundamento reflexivo sobre o quanto os preconceitos ou o medo da
mudanca de atitude podem nos imobilizar e interferir nas nossas acgdes, e quais as
consequéncias no curto e no longo prazo.

Adentrando na reflexdo sobre o corpo como dimensdo para 0 conhecimento e o
reconhecimento cultural e historico, destaca-se a compreensao deste corpo como parte de uma
construcdo coletiva e social. Tal compreenséo deve ser buscada intencionalmente para que as
pessoas possam exercer sua capacidade de intervencdo no mundo. Partindo deste principio,
precisamos, antes de tudo, perceber o mundo em que vivemos de forma critica, seu contexto,
sua identidade, seu papel, para que sejamos capazes de agir e intervir no seu contexto, na
nossa comunidade e no mundo.

Vimos que, por se tratar de uma poética politica, critica e questionadora, que aborda
desde situacBes do cotidiano até os problemas contemporaneos da sociedade, o Teatro do

Oprimido se aproxima e contribui para agilizar a compreensdo da pedagogia freiriana,
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alfabetizacdo critica e libertadora, uma vez que aplicada na alfabetizagdo de adultos
reconhece e estimula o potencial criador das(os) educandas(os).

Com relacdo as educandas, tratava-se de um grupo de mulheres com grande
dificuldade de perceber seu corpo como extensdo e meio facilitador de descobertas de sua
cultura e que, a partir dos jogos e exercicios do TO, puderam sentir e perceber que as
sensacOes e sentimentos podem ser incorporados no processo da leitura e da escrita como
ferramenta para uma alfabetizacéo critica.

A mudanca de comportamento do grupo em relacdo ao corpo e aos demais sentidos foi
possivel porque houve adaptacdo as possibilidades fisicas das educandas, bem como a
articulacdo entre corpo e aprendizagens, ou seja, a aproximacgao entre a teoria e a pratica. O
Teatro do Oprimido &, portanto, um meio de educacdo porque traz consigo grande carga das
experiéncias populares, e desse modo toca na realidade das(os) educanda(os), possibilitando
transformar suas condigdes existenciais opressivas.

Para refletirmos sobre o local onde se deu a pesquisa, podemos observar que 0s
espacos alfabetizadores, estando propicios para a pratica educativa do desenvolvimento do
Circulo de Cultura, fazem com que o conhecimento de todas(os) seja compartilhado,
comungado. Freire (2013, p. 30) abre espaco ao novo conhecimento e as novas visdes: “Ao
ser produzido, o conhecimento novo supera a outro que antes foi novo e se fez velho e se
dispde a ser ultrapassado por outro amanha”.

Na construcdo coletiva do processo de pesquisa interventiva que aconteceu no saldo de
uma Igreja Catolica que homenageia o arcebispo Oscar Romero, por si sO seria um fato de
extrema relevancia porque a ela se aplica significados histéricos, que influenciaram diversos
movimentos sociais, permitindo um posicionamento pelos menos favorecidos ou por ainda o0s
de pouca cultura.

Nesse contexto, os dados historicos nos fizeram compreender que as vivéncias, assim
como o cotidiano, estdo impregnadas de significados e que estes se ddo muitas vezes de forma
autoritaria; todavia possibilitar vivéncias em que cada sujeito compreenda os fatos de forma
consciente e critica contribuira para um mundo mais justo e igualitario.

Considerando o “ser mais” na perspectiva da educacgéo libertadora de Freire (1987),
esta pesquisa interventiva proporcionou que esse grupo de mulheres experimentasse, por meio
de uma linguagem teatral, o conhecimento e o reconhecimento do corpo como uma dimensao
fundamental dentro do processo de aquisicdo da leitura e da escrita.

Nesse contexto, os contetdos desenvolvidos emergiam a partir dos conhecimentos

prévios e da realidade dos sujeitos, elementos que possibilitaram uma intervencdo que
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resultou na mudanga de comportamentos das Marias e novas atitudes diante de si e do seu
entorno.

Considerando o éxito da pesquisa interventiva, por meio dos jogos e exercicios no
ambito do Teatro do Oprimido, os depoimentos dados pelas educandas envolvidas na
intervencdo e, também, pelas avaliacOes realizadas pelas participantes, avaliacBes que
excederam minhas expectativas, pude observar que as técnicas do Teatro do Oprimido
contribuiram em especial para o reconhecimento do corpo enquanto parte fundamental no
processo de compreensao das relacfes entre 0s seres humanos e esta intrinsecamente ligado
com o modo de ser e estar e de ler o mundo, como se Vvé e se aprende nas obras de Paulo
Freire .
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ANEXO A — Relatos da educadora Neli Nunes

Relato da educadora Neli Nunes sobre sua experiéncia com o Teatro do Oprimido

Eu conheci os jogos do Teatro do Oprimido a partir de uma formacéo pedagdgica. A
primeira coisa que me marcou mais foi tirar os sapatos para andar no palco, sentir o tablado
do teatro. Ai, depois que nds andamos de olhos fechados e descalcos, fomos tranquilas porque
tinham uma corrente formada pelas formadoras para que ficassemos tranquilas em relacéo a
ndo cair, tropecar. E, a partir dai, foram uma sequéncia de exercicios que mexeram dentro de
mim... trabalharam o meu interior eu fui trabalhando interiormente as minhas emoc¢des. Eu
descobri que era uma pessoa resistente porque eu punha resisténcia em cada atividade, porque
havia uma debilidade em mim, porque eu ndo queria fazer, porque eu ndo queria me expor.
Por exemplo, o mais forte foi o exercicio do espelho, porque o espelho eu tive que ficar de
frente com uma pessoa e fazer um movimento pra outra fazer. Foi ai que descobri que tinha
vergonha. Teve uma das situacBes que a minha dupla criou que era passar batom, olhando
olhos nos olhos, fazendo a mesma coisa. Nossa, fiquei muito envergonhada. Outras situacdes
eu fugia com o olhar... foi dificil. Mesmo resistindo, eu fui me deixando e aos poucos encarei
o olhar e comecei também a propor novos movimentos e isso ajudou a contribuir pra mim
mesmo. Foi um desafio. Eu tinha que me despir e mostrar. Quando eu sai de |4 eu percebi que
houve uma soltura e até hoje eu ndo esqueci. No inicio eu achei que era um besteirol, uma
coisa sem importancia. Dai e no desenvolvimento do exercicio eu fui compreendendo embora
resistindo. Mas o resultado final foi a sensagéo de soltura, como educadora, contribuiu muito
e que, como o0s alunos, me sentia presa e a partir dos exercicios passei a me soltar. Ndo faco
essas atividades porgue ndo tenho essa experiéncia e formacdo para fazer isso com alunos.
Nos s6 temos formacao pedagdgica. No meu curso de Pedagogia nunca tive aula desse jeito,
pra mexer o corpo de arte em geral. A primeira vez foi com vocé quando entrei no MOVA e
participei da oficina do TO. Lembro que nesse dia vocé disse que ia trabalhar a gente, o
corpo, as emocgdes, as sensacdes e sentimentos. Embora tenha sentido medo, como ja falei,
mas achei importante porque pensei que poderia ajudar a mim e também para fazer com os
alunos. Mas ndo me sinto a vontade e nem preparada para fazer com eles. Acho que tinha que
ter mais vezes esse tipo de formacgéo para que eu pudesse me sentir mais segura, assim como
vocé fez com a gente. Por isso eu acho que vai ser muito bom para aquelas mulheres terem
essa oportunidade para que elas possam se soltar. N&do vai ser facil, como ja te falei, mas pelo

menos elas vao ter a chance de aprender e sentir como eu senti, tanto na parte emocional e



103

também de poder mexer o corpo. Por isso eu acho que vocé vai ser importante para aquelas
mulheres. Porque pra levar alguma coisa pra elas vocé tem que ter passado e ter seguranca e
eu passei por essa experiéncia, sei que ¢ bom. Eu me lembro de andar de varias formas — pé
pra dentro, pé pra fora, de costas — e eu lembro que a sequéncia desses movimentos foram me
soltando. O jogo do espelho foi o mais dificil. Olhar nos olhos da outra pessoa, repetir
movimentos criados por outra pessoa. Eu descobri que era timida. Gostei de trabalhar dessa
forma, porém eu descobri e entendi que preciso trabalhar ndo so a técnica mas o interior. Por
isso que gostei. Entdo, entendi que no meu interior tinha um monte de medos e mexeu com a
caixa preta que tinha dentro de mim. Depois percebi que foi bom. Porque era pesado aliviou...
Eu me denunciei, eu me despi. Tirar 0 sapato, a meia... Pensava: “nossa sera que tenho chulé”.
Sabe eu me preocupava com coisas que parecia que as outras pessoas ndo se preocupavam,
mas, depois, comecamos a andar e respirar pelo espaco. As orientagdes que vocé dava de
perceber as pessoas que passavam por a gente, de sentir o cheiro, o chdo, perceber como
estava o corpo, foram me soltando e me sentir colocando um monte de coisa pra fora, 0s

medos, a vergonha. Foi muito bom... muito bom.

O anuncio da pesquisadora no nucleo

Eu ja falei um pouco como seria a pesquisa. Pedi que elas participassem indo todos 0s
dias que vocé estivesse. Disse que ja fiz o que elas iam fazer e que foi muito bom pra mim.
Me ajudou a conhecer melhor e até perder a timidez que tinha. Elas ficaram curiosas e
prometeram que iam participar e ajudar da melhor maneira possivel. Agora é esperar pra ver.
E como te falei. E um grupo dificil, de senhoras, a maioria evangélicas que nunca tiveram
oportunidade de mexer com o seu interior. Aproveitei e falei que vocé é uma pessoa que tem
sotaque como as delas porque vocé é nordestina; porém fala muito bem, tem uma postura de
colocacdo de palavras que se faz entender. O portugués de forma correta e que a gente
entende bem... eu conheco e que fui trabalhada por ela e ndo levaria qualquer pessoa sem
saber quem é. Eles tém credibilidade no professor e eles acreditam em porque é o professor
gue esta falando e assim elas estdo aguardando. Eu sou uma educadora que tenho meus alunos
como tesouros e acho que € por isso que eles confiam em mim. Eles me conhecem e sabem
que tudo que faco € para melhoria deles. A maioria dos alunos dos meus dois nucleos é
nordestina e eu falo sempre que ndo é porque eles tém sotaque que tém que falar errado. E
acho que alfabetizar dessa forma divertida e com jogos vai ajudar a essas mulheres a se

libertar da vergonha e também do medo de usar outras coisas para aprender a ler e a escrever.



104

Avaliacao da educadora em relagé@o ao desenvolvimento da pesquisa

Olha, Fran, eu ndo esperava que isso fosse dar certo. Foi surpreendente. Elas agora
aceitam fazer atividades diferenciadas, quando peco pra fazer trabalho em grupo. Mudaram
completamente aquele jeito fechado. A Eduarda, pra mim, foi a que mais me surpreendeu
porque ela dormia na sala, ndo queria fazer nada que era diferente, levantar entdo nem se fala
e, depois, mudaram completamente.

Nossa, eu vou falar a verdade. Quando vocé me procurou pra fazer a pesquisa junto
comigo pensei: “coitada da Fran, ela ndo vai conseguir”. Por isso que te ofereci o outro nlcleo
porque 1a sdo homens e eles sdo mais abertos, mais novos, achava que com eles ia ser muito
melhor. Mas para minha surpresa vocé foi devagarzinho com paciéncia sem forcar elas.
Dizendo que se néo tivessem gostando podiam falar e até desistir de participar das atividades.
E quando era o dia de vocé ir elas ja& ficavam curiosas pra saber o que vocé ia fazer. Eu ndo
acreditava que elas iam ficar até o final. Mas ficaram e queriam até que vocé continuasse.
Agora, tudo que eu levo — tinta, giz de cera, dinamicas, musica — elas aceitam tudo e se
divertem. Realmente, vou dizer o que te disse antes. Eu sou outra, consegui aprender muita
coisa, mexeu com a caixa preta que tinha dentro de mim e foi bom. Agora estou levando e
tendo coragem de fazer alguns jogos com a outra turma, me sinto mais segura. N&o faco todos
0S jogos, mas a maioria tenho feito e eles gostam demais. Falam que aprendem e nem
percebem o tempo passar. Valeu muito a pena e se um dia vocé precisar fazer de novo pode

me procurar que aceito.
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ANEXO B — Planejamento das intervengdes

Planejamento dia 02/05/2013
Nucleo: Oscar Romero
Horario: 18h as 21h

Tema: Educacao Popular

Objetivo
Socializacdo e apresentacdo do grupo e da pesquisadora
Refletir sobre a concepg¢édo da palavra POPULAR

Formar palavras/frases a partir da desconstrucdo da palavra POPULAR

Desenvolvimento

Jogo “Batizado Mineiro”

Em circulo, o grupo vai falar o seu nome com um gesto que represente uma qualidade ou uma
caracteristica sua. Em seguida, problematizar se 0s nomes proprios sdo populares e porque
acham que sdo? Ap0s a discussao, fazer o mesmo jogo com a palavra POPULAR, na qual
terdo que pensar em movimentos corporais que comecem com a letra “P”.

Enquanto o grupo fala, a educadora registra no quadro as palavras, para posteriormente
garantir a leitura e a escrita no caderno. Antes da escrita no caderno, cada educanda ira
identificar o seu nome na lousa com as palavras criadas e suas caracteristicas.

Palavras: patinar, pedalar, pensar, participar, papo (qual o movimento no corpo que
representa o papo), pelo, pulo, pupila, pele, pipa. Pedir que a cada palavra criem-se

movimentos corporais.

Avaliacao

Ao final pedir que as educandas escrevam uma caracteristica/adjetivo representado no inicio
do jogo.

Pedir que as educandas comentem sobre a aula: Gostaram? O que acharam? Do que mais

gostaram? Do que menos gostaram? Por qué? Etc.
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Planejamento dia 09/05/2013
Nucleo: Oscar Romero
Horéario: 18h as 21h

Tema: Educacdo Popular

Objetivo
Conhecer situagdes vivenciadas de opresséo do grupo por meio de imagens corporais no

contexto da migracdo para S&o Paulo.

Desenvolvimento

Jogo “llustrar um tema com o proprio corpo”

Tendo como base a historia de vida de Luiz Gonzaga e a composi¢do da musica Asa Branca,
individualmente deverdo formar uma imagem corporal que represente uma situacdo que
considerem ter sido opressora quando chegaram a S&o Paulo. Pedir que o grupo fale sobre
quais foram as sensacdes, sentimentos e emocdes durante o resgate desse momento.

Em seguida, pedir que o grupo relate uma situacdo de constrangimento vivenciada no
contexto da grande metrépole. Apds os relatos, orientar o grupo a escolher uma situacdo que
consideraram mais significativa ou impactante para ser construida uma “cena”, nos moldes de

uma peca de teatro, ou seja, personagens, falas e aderecos, seguida de representacéo.

Avaliacao
Registro de uma “cena” que elas elegerem como a mais significativa.

Representacao da situacgéo.

Planejamento dia 13/05/2013
Nucleo: Oscar Romero
Horério: 18h as 21h

Tema: Educacdo Popular
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Objetivo
Ler e discutir o texto construido coletivamente.

Representar a situacdo escolhida por meio da dramatizagéo

Desenvolvimento

“A imagem multipla do outro”

Em dupla, um sera o escultor e outro a escultura, portanto a escultura ficara como uma massa
de modelar obedecendo ao seu escultor. Apos o escultor experimentar varias possibilidades,
escolhera a melhor escultura e deixard a escultura ¢ saira do “palco”. Os escultores sdo
convidados a retornarem e observar as diferentes esculturas e fazer leituras do que cada uma
representa. Em seguida, pedira que um por vez pegue sua escultura e forme uma imagem
coletiva, em seguida pede que as pessoas passem por entre as esculturas observando e
destacando o que mais chama a atencdo desta imagem. ApOs as observacdes quem era
escultura passa a ser o escultor e fazem o0 mesmo processo de construcdo e observacao.
“Teatro-Forum”

Apobs esse jogo retomaremos a atividade com a leitura da “cena” construida. Seguida da
representacdo da situacdo tal como foi descrita. Logo apos, esta representacdo se dara de
acordo com a reconstrucdo da situacao/cena escrita. Refletir com o grupo sobre os aspectos

que Ihes foram mais importantes e se poderiam ter outro desfecho do que o descrito no relato.

Avaliacao
Pedir que 0 grupo registre como se sentiram representando e como melhor se sentiram: se

guando eram o escultor ou escultura e porqué.

Planejamento dia 20/05/2013
Nucleo: Oscar Romero
Horario: 18h as 21h

Tema: Educacdo Popular

Objetivo
Estimular a percep¢do dos sentidos (tato, audi¢do) a partir da musica “Asa Branca” de Luiz

Gonzaga
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Desenvolvimento

“Floresta de Sons”

Em duplas irdo encontrar um som em comum. Em seguida, separa-se a dupla na qual uma delas
terd que ficar de olhos fechados enquanto a outra emite um som. A pessoa que estiver de olho
fechado tera que encontrar a sua dupla por meio do som. Em seguida, serdo apresentados os trés
primeiros refrdos da masica “Asa Branca” por meio de um quebra-cabeca.

Quando olhei a terra ardendo
Com a fogueira de S&o Jodo

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Porque tamanha judiacao

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Porque tamanha judiacao

Que braseiro, que fornalha
Nem um pé de plantacéo

Por falta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo

Por farta d'dgua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazéo
Até mesmo a asa branca

Bateu asas do sertdo

Entdo eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragéo

Apds, cantamos em forma de ciranda, experimentando varios sons a partir do corpo. EXx.
batendo os pés no chao, batendo palmas, murmurando, entre outros. O grupo coletivamente
ird montar o quebra-cabeca Ao término desse momento, o grupo devera copiar e ler 0s versos
no caderno como forma de registro. Por fim, o grupo ir& retomar a ciranda e o0 jogo a partir da

melodia da musica.

Avaliacdo: Pedir que o grupo registre a parte da musica que mais gostou.

Planejamento dia 27/05/2013
Nucleo: Oscar Romero
Horério: 18h as 21h

Tema: Educacdo Popular

Objetivo

Refletir a partir da leitura de imagens o contexto da musica Asa Branca de Luiz Gonzaga.
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Desenvolvimento

“Jogo das profissoes”

Em dupla serdo entregues papéis com algumas profisses do Nordeste. A partir destas, o
grupo terd que criar movimentos e caracteristicas que os identifiguem dentro destas
profissOes: catadora de algodéao, lavadeira, agricultora, tirador de leite, vaqueiro, rendeira e
dona de casa.

Em seguida, pedir que o grupo procure o parceiro com quem mais se identifica a partir dos
movimentos/caracteristicas.

Ap0s este momento serdo entregues os versos finais do quebra-cabeca da musica Asa Branca,
de forma a completar a masica.

Hoje longe, muitas léguas

Numa triste solidéo

Espero a chuva cair de novo

Pra mim voltar pro meu sertdo
Espero a chuva cair de novo

Pra mim voltar pro meu sertdo
Quando o verde dos teus olhos
Se espalhar na prantacdo

Eu te asseguro ndo chore ndo, viu
Que eu voltarei, viu

Meu coracdo

Eu te asseguro ndo chore ndo, viu
Que eu voltarei, viu

Meu coracéo

Em seguida, expor imagens de Sebastido Salgado para que, a partir destas, as educandas

possam relacionar com a musica Asa Brancas.

Avaliacao
Pedir que o grupo registre a profissdo que desempenha e semelhangas entre a musica “Asa

Branca” com o sertdo no qual elas viveram maior parte de suas vidas.

VI

Planejamento dia 03/06/2013
Nucleo: Oscar Romero
Horario: 18h as 21h

Tema: Educacdo Popular
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Objetivo
Desconstruir e construir palavras a partir das profissdes do Nordeste.

Desenvolvimento

“Interrogatorio”

Em duplas, um entrevista o outro, sistematiza as informacdes colhidas, para em seguida
apresentar o entrevistado ao grupo.

Questdes para entrevista: O que vocé gosta de fazer nas horas vagas? Qual sua comida
predileta? Qual a sua profissao?

Seguida deste momento iremos relembrar as profissbes que o grupo desempenha e que
escreveram no encontro anterior. Serdo entregues quebra-cabecas com as silabas para em
grupo formar o nome das profissdes. Apds este momento, o grupo deverd formar outras

palavras. Pedir que o grupo registre e leia individualmente seu registro.

Avaliacao

Pedir que individualmente escolha uma palavra que construiu e registre.

Vil

Planejamento dia 10/06/2013
Ndcleo: Oscar Romero
Horério: 18h as 21h

Total de educandas: 07

Tema: Educacao Popular

Objetivo
Trabalhar as cores priméria e secundaria com base na concepcao da Educacao Popular.

Desenvolvimento
“Homenagem a Magritte — Esta garrafa ndo é uma garrafa”
O orientador pede que o grupo fique em circulo e passa a colocar objetos no meio deste

circulo. Pede que os participantes passem a dar significados diferentes a esses objetos,
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podendo ainda fazer agdes e movimentos com estes. Ex.: Uma caneta pode ser um batom, um
celular, um chocolate etc..

Dando continuidade, sera entregue uma folha de sulfite a cada educanda orientando-as para
que, individualmente, construam um objeto/imagem que corresponda a musica Asa Branca,
de Luiz Gonzaga. Em seguida, cada um ird socializar o objeto construido, seguido de
exposicdo e construgdo de uma histdria coletiva. A historia sera escrita no quadro para que
todas possam copiar e ler no caderno.

Por fim, pedir que o0 grupo experimente as misturas de cores pintando o0s objetos construidos e

tragam suas reflexdes a partir das atividades realizadas.

Avaliacao
Pedir que individualmente registrem e reflitam sobre as seguintes questdes:
Qual o nome do objeto que vocé construiu?

Qual o significado do objeto construido?

Vil

Planejamento dia 17/06/2013
Ndcleo: Oscar Romero
Horério: 18h as 21h

Total de educandas: 07

Tema: Educacao Popular

Objetivo
Reconhecer sua historia a partir do bairro onde moram.

Desenvolvimento

“Completar a imagem”

Caminhando pelo espaco, olhando-se, formam duplas com quem estd mais proximo. Olham-
se, cumprimentam-se formalmente (aperto de mdo). Um sai e o outro congela. Depois, 0
primeiro retorna e forma outra imagem a partir do cumprimento e assim sucessivamente,

sempre alternando: um congela, outro sai e faz outra imagem etc...



112

Em seguida, pedir que as educandas relatem sobre as imagens do bairro onde vivem.
Trazendo as que agradam e as que desagradam. Em seguida a este momento, que escrevam
palavras em relacdo a estas lembrancas.

A partir das palavras construidas, pedir que o grupo construa um registro por meio de um

poema acrostico, rima de acordo com a escolha do grupo.

Avaliacao
Pedir que individualmente escrevam e representem a imagem que mais se aproxima quando

pensam no bairro onde moram. Construcdo coletiva de um acrostico a partir do nome do bairro.

Planejamento dia 23/06/2013
Ndcleo: Oscar Romero
Horério: 18h as 21h

Total de educandas: 07

Tema: Educacao Popular/Direitos Humanos

Objetivo
Retomar a leitura do 1° artigo da Declaracdo dos Direitos Humanos

Refletir sobre a declaragdo dos direitos humanos a partir de situagdes vivenciadas pelo grupo.

Desenvolvimento
“Teatro-Forum”
Iniciar a discussdo a partir da Declaracdo dos Direitos Humanos de acordo com o que
trabalhado anteriormente. O artigo 1° sera escrito na lousa para que todas possam ler e copiar.
Dando continuidade, pedir que o grupo relate alguma situacdo em que sentiram que seus
direitos foram negados ou violados. Em seguida, escolher uma situagdo para ser escrita e lida

nos moldes de uma peca de teatro. Seguida da representacao e do debate.

Avaliacao
Relate e escreva o que mais Ihe chamou a atengédo na situacao representada. Qual o direito que

vocé entende como o mais significativo e que esta na Declaracdo dos Direitos Humanos?
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Planejamento dia 27/06/2013
Nucleo: Oscar Romero
Horério: 18h as 21h

Total de educandas: 07

Tema: Educacao Popular/Direitos Humanos

Objetivo
Retomar os registros realizados a partir da discussdo sobre a Declaragcdo Universal dos
Direitos Humanos.

Avaliar a pesquisa interventiva

Desenvolvimento

Jogo “serpente de vidro”

O grupo serad orientado a formar uma fila em ordem crescente de acordo com o dia de
nascimento. Atentando-se para a textura por meio do toque no cabelo e nos ombros da colega
que estiver na frente.

Em seguida, terdo os olhos vendados e a fila sera desfeita pelo espaco. O grupo tera que
formar novamente a fila de olhos vendados.

Significado: nas sociedades amerindias, a serpente de vidro era o simbolo da cultura. Quando
chegaram os espanhdis e destruiram as sociedades, a serpente foi quebrada. Acreditam que os
“pedagos” poderdo se juntar novamente, recriando a cultura.

Dando continuidade serdo distribuidos papéis com espacos em branco igual a quantidade de
letras da palavra registrada individualmente pelas educandas no encontro anterior em relacédo
a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos. Estas deverdo ser preenchidas e lidas. Para
realizagdo e registro iremos inserir o “jogo da forca”, no qual cada educanda dird uma letra
para que a palavra seja preenchida. A qualquer momento que souberem a palavra completa o

jogo sera finalizado.

Avaliacao
As educandas iréo refletir, registrar e ler sobre a contribuicéo das intervencdes para a leitura e

a escrita.



114

ANEXO C — Termo de consentimento livre e esclarecido relativo a pesquisa

UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO
Programa de Pos-Graduacéo Stricto Sensu em Gestdo e Praticas Educacionais

Termo de consentimento livre e esclarecido relativo & pesquisa

TEATRO DO OPRIMIDO NO MOVA: POSSIBILIDADES DE INTERVENGAO PEDAGOGICA PARA A

AQUISICAO DA LEITURA E ESCRITA DOS(AS) EDUCANDOS(AS)

Prezado(a) professor(a) alfabetizador(a)

O objetivo da pesquisa é possibilitar intervencdes na sistematizacdo do processo formativo proposto
pelo MEC e aplicados aos professores da Rede Municipal de S&o Paulo, e talvez outras redes a exemplo desta,
com vistas a otimizar seu alcance dentre os professores participantes e torna-la mais eficiente e eficaz quanto aos
objetivos que se propde.

Nesse sentido, as atividades e questionario que se apresentam é o instrumento diagnéstico por meio do
qual se pretende analisar a aplicabilidade da proposta formativa sugerida nos documentos do Pacto Nacional pela
Alfabetizacdo na ldade Certa (PNAIC), relativa as teméticas de alfabetizacdo, em contraponto com as
especificidades das atividades dos professores alfabetizadores da Rede Municipal de Ensino de Sdo Paulo, no
gue concerne ao perfil e as necessidades formativas apontadas por estes.

Esclarece-se que ha ainda planos de acompanhar tais impressfes ao longo do processo formativo
(previsto para junho) e ao final deste (previsto para dezembro deste ano).

A aplicacdo do questionario diagnostico serd realizada por Francisca Maria dos Santos, RG 36.461.258-
7, aluna do Programa de P6s-Graduacdo em Gestéo e Praticas Educacionais da Universidade Nove de Julho,
sob a orientacdo da Professora Doutora Francisca Eleodora Santos Severino, RG 4.357.170-0.

Inicialmente, as atividades artisticas das quais voceé ira participar serdo realizadas por mim, com auxilio
dos orientadores de estudo dos grupos escolhidos para a observacdo, registro fotogréfico e acompanhamento das
aulas. As atividades serdo grupais e as davidas poderdo ser esclarecidas pela pesquisadora que estara no local,
disponivel para esse fim.

Os dados obtidos ndo serdo individualizados, mantendo-se em sigilo a identidade de cada um dos
participantes. A participacao das alunas é livre e voluntéria, podendo abandonar a pesquisa a qualquer momento,
sem que isso implique em qualquer dano, custo ou penaliza¢do do entrevistado.

Em caso de divida ou necessidade de esclarecimento adicional, a pesquisadora Francisca Maria dos

Santos poderé ser contatada pelo telefone celular (11) 983874258.
Contando com sua valiosa colaboragdo, agradeco sua compreensdo.

AUTORIZACAO
Ap6s ter sido informado(a) sobre as caracteristicas da pesquisa preliminar

TEATRO DO OPRIMIDO NO MOVA: POSSIBILIDADES DE INTERVENCAO PEDAGOGICA PARA A
AQUISICAO DA LEITURA E ESCRITA DOS(AS) EDUCANDOS(AS)
ACEITO participar da pesquisa.

Em de de 2013.

Nome e assinatura do(a) entrevistado(a)



