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RESUMO

Esta dissertacdo investiga o ato de contar historias como suposto elemento potencialmente
pedagdgico por suas caracteristicas de relacdo profunda com questdes que remetem aos
mecanismos de didlogo com o fazer literario. A literatura possui elementos caracteristicos que
a tornam um dos principais meios de reflex&o sobre as questdes subjetivas que dialogam com
0 mundo. A partir da relagdo do ato de contar historias com a literatura, procuramos averiguar
uma suposta funcdo pedagogica, tanto pela via da oralidade, que foi antecessora do fazer
literdrio por meio da escrita, quanto da relacdo com a memoria, que possibilita o ato do
desenvolvimento de contar oralmente da historia. A perspectiva que nos direcionou e conduziu
essas duas linguagens em direcdo a educacao foi o pensamento do educador Paulo Freire, mais
especificamente a sua categoria de pensamento chamada conscientizacdo. A intencdo de buscar
um pensamento que trata de importantes questdes da educacdo, por um meio que visa tornar
humanizador os processos pedagogicos, da-se pela forma dialégica como esta perspectiva
conduz as praticas educacionais. Estruturamos nossa pesquisa num processo histérico
cronoldgico que ilustrou de modo didatico como se deu o processo de transi¢do da perspectiva
oral para a escrita literaria. A literatura e seu desenvolvimento pds-Grécia Antiga foi observada
até o surgimento, no século XVIII, de uma literatura que buscava um direcionamento ao mundo
das criancas. Apos essa contextualizacdo do ato de contar histérias em relacdo ao mundo
literario, iniciamos um dialogo com o trabalho do educador Paulo Freire e com a categoria de
pensamento que escolhemos como fundamentacdo tedrica para a relacdo do ato de contar
histérias com as praticas pedagdgicas que dialogam com essa linguagem. Verificamos as
possibilidades de concretizacdo de principios de conscientizacdo no desenvolvimento de
atividades ligadas ao ato de contar histdrias. Finalmente, no Gltimo capitulo, elaboramos um
projeto de intervencdo pedagdgica que traz a possibilidade de efetivacdo de tal discussdo no
ambito escolar. O Projeto Tijolos de Historias foi a concretizagdo desencadeada pelos estudos
efetuados na pesquisa, que acreditamos poder trazer determinada contribuicdo na pratica
pedagogica relacionada a utilizacdo da literatura como principal motivador de dialogo entre
estudantes, professores e comunidade que vivem no entorno da escola. O ato dialdgico
proporcionado pela reflexdo conjunta dos sujeitos envolvidos no projeto foi o objetivo da
utilizacdo do ato de contar histérias como acdo mediadora na busca de um processo de
conscientizacao.

Palavras-chave: Educacéo. Literatura. Memoria. Oralidade. Conscientizacao.



ABSTRACT

This dissertation investigates the act of storytelling as a supposedly potentially pedagogical
element due to its characteristics of deep relationship with issues that refer to the mechanisms
of dialogue with literary practice. Literature has characteristic elements that make it one of the
main means of reflection on subjective issues that dialogue with the world. Based on the
relationship between the act of storytelling and literature, we seek to ascertain a supposed
pedagogical function, both through oral communication, which was a predecessor of literary
practice through writing, and through the relationship with memory, which enables the act of
developing tell the story orally. The perspective that directed and guided these two languages
towards education was the thought of educator Paulo Freire, more specifically his category of
thought called awareness. The intention of seeking a thought that deals with important issues
of education through a means that aims to make the pedagogical processes humanizing is given
by the dialogical way that this perspective leads educational practices. We structured our
research in a historical chronological process that didactically illustrated how the transition
from oral perspective to literary writing took place. The Literature and its development after
Ancient Greece was observed until the emergence in the 18th century of a literature that sought
a direction to the world of children. After this contextualization of the act of storytelling in
relation to the literary world, we started a dialogue with the work of the educator Paulo Freire
and with the category of thought that we chose as a theoretical foundation for the relationship
between the act of storytelling and the pedagogical practices that dialogue with that language.
We verified the possibilities of implementing principles of awareness in the development of
activities related to the act of telling stories. Finally, in the last chapter, we elaborated a
pedagogical intervention project that brings the possibility of making such a discussion
effective at school. The Story Bricks Project was the realization triggered by the studies carried
out in the research, which we believe can bring a certain contribution to the pedagogical practice
related to the use of literature as the main motivator for dialogue between students, teachers and
the community who live around the school. The dialogical act provided by the joint reflection
of the subjects involved in the project was the objective of using the act of telling stories as a
mediating action in the search for an awareness process.

Keywords: Education. Literature., Memory. Orality. Awareness.



RESUMEN

Esta disertacion investiga el acto de contar historias como supuesto elemento potencialmente
pedagdgico debido a sus caracteristicas de relacion profunda con cuestiones que remiten a los
mecanismos de didlogo con el hacer literario. La literatura posee elementos caracteristicos que
la convierten en uno de los principales medios de reflexion sobre cuestiones subjetivas que
dialogan con el mundo. A partir de la relacion entre el acto de contar historias y la literatura,
buscamos determinar una supuesta funcion pedagodgica, tanto a través de la oralidad - que fue
predecesora del hacer literario por medio de la escritura -, como a través de la relacion con la
memoria, que permite el acto del desarrollo de contar la historia oralmente. La perspectiva que
nos orientd y condujo por estos dos lenguajes hacia la educacion fue el pensamiento del
educador Paulo Freire, especificamente su categoria de pensamiento denominada
concientizacion La intencién de buscar un pensamiento que aborda cuestiones importantes de
la educacion, a través de un medio que tiene como objetivo humanizar los procesos
pedagdgicos, se da por la forma dialdgica en la que esta perspectiva conduce las practicas
educacionales. Estructuramos nuestra investigacion en un proceso historico cronologico que
ilustra didacticamente como tuvo lugar el proceso de transicion de la perspectiva oral a la
escritura literaria. La literatura y su desarrollo después de la Antigua Grecia fue observada hasta
el surgimiento, en el siglo XVIII, de una literatura que buscaba una direccion hacia el mundo
infantil. Después de esta contextualizacidn del acto de contar historias en relacion con el mundo
literario, iniciamos un dialogo con el trabajo del educador Paulo Freire y con la categoria de
pensamiento que elegimos como fundamento tedrico para el estudio de la relacion entre el acto
de contar historias con las préacticas pedagogicas que dialogan con este lenguaje. Verificamos
las posibilidades de concretizacion de principios de concientizacion en el desarrollo de
actividades vinculadas al acto de contar historias. Finalmente, en el Gltimo capitulo, elaboramos
un proyecto de intervencién pedagdgica que brinda la posibilidad de hacer que dicha discusién
se haga efectiva en el contexto escolar. EI Proyecto "Tijolos de Historias" (Ladrillos de
Historias) fue la concretizacion desencadenada por los estudios realizados en la investigacion.
Y creemos que puede aportar una determinada contribucion a la préctica pedagdgica
relacionada con el uso de la literatura como el principal motivador del didlogo entre los
estudiantes, los profesores y la comunidad en la que viven en el ambito de la escuela. El acto
dialdgico proporcionado por la reflexion conjunta de los sujetos involucrados en el proyecto
fue el objetivo de utilizar el acto de contar historias como una accion mediadora en la busqueda
de un proceso de concientizacion.

Palabras clave: Educacion. Literatura Memoria. Oralidad Concienciacion
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como objeto de pesquisa o ato de contar historias. A perspectiva
que buscamos foi a de uma relacdo desse ato com um proposito educativo, ou seja, 0 ato de
contar historias como uma prética pedagdgica. Mas essa pratica pedagdgica ndo foi evidenciada
como um apelo ao didatismo para que se efetuasse o processo do aprendizado na pratica
educacional estabelecida como regra, carregada de metodismo e usando preceitos morais
contidos na trama de contos de fadas ou fabulas.

Essa perspectiva que escolhemos se deu pelo fato de que acreditamos que o ato de contar
historias realmente possibilita um processo de aprendizado e também possibilita uma
apropriacdo das habilidades da leitura. O ato de contar histdrias geralmente utiliza textos
literarios como matéria-prima para concretizar a atividade. Esse dialogo com a literatura traz
um importante elemento que remete ao ensino da lingua portuguesa, ja que a intencdo da
pesquisa é também elaborar uma intervencdo numa escola para o ensino desta disciplina.

Entendemos que a literatura possui mecanismos préprios de producdo simbdlica
evidenciados no interior do texto e, conforme nos diz Candido (1995, p. 117), “A literatura
desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”. Essa perspectiva de relagdo humanizante
do ato de contar histdrias e literatura nos levou a buscar, no pensamento do educador Paulo
Freire, a sua categoria de pensamento “conscientizagdo”.

Desta forma, nosso posicionamento em relacdo as duas linguagens foi de um dialogo,
tendo como mediadora a conscientizagdo. Além de Paulo Freire como fundamentacgéo tedrica,
também utilizamos os trabalhos de Gislayne Matos para falar do ato de contar histdrias, além
de outros tedricos da literatura e da educacdo na elaboracdo da pesquisa. Em relacdo ao conceito
de memoria, escolhemos o pensamento da professora Ana Maria Haddad Baptista como
fundamentacéo tedrica, a qual nos orientou de forma precisa, tanto no sentido dos conceitos
como por também ser orientadora desta pesquisa.

A pesquisa foi desenvolvida da seguinte maneira: optamos por iniciar falando de um
dos elementos mais importantes do ato de contar histérias que é a oralidade. Desta forma,
voltamos no tempo para falar do momento historico grego em que a oralidade teve papel
importante no desenvolvimento da literatura escrita. A partir dai, desenvolvemos a pesquisa de
maneira cronologica, para situar a relacdo que a oralidade teve com a escrita,
concomitantemente no desenvolver das duas linguagens. Achamos importante o

desenvolvimento da pesquisa desta maneira, justamente para mostrar em que momento surgem
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as historias que tinham um direcionamento ao publico infantil. Essas questfes foram vistas no
capitulo 2, sempre contextualizando com questdes educacionais e também com o papel da
memoria nessa investigacao.

O capitulo 3 foi dedicado exclusivamente a parte relacionada a educacéo. Inicialmente,
abordamos o pensamento desenvolvido pelo educador Paulo Freire e de como ele elabora sua
categoria de pensamento “conscientizagdo”. Também foram abordados aspectos biogréficos do
autor para contextualizar o desenvolvimento dessa importante categoria de pensamento.
Depois, foram abordados os aspectos dessa conscientizacdo dentro das historias contadas ou
mais especificamente dentro das historias que os contadores utilizam para desenvolver seu
trabalho.

O dltimo momento do terceiro capitulo se desenvolveu especificamente sobre a
educacdo e o espaco escolar no qual sera desenvolvido o projeto de intervencdo. Desta forma,
detalhamos os principais elementos pedagdgicos que o projeto desenvolvera em relacéo a escola
e aos estudantes, assim como em relacdo ao entorno da escola. Detalharemos a seguir esse
percurso, de forma introdutoéria, para que os aspectos mais significativos dessa pesquisa se
mostrem aos leitores.

A oralidade € propria do ser humano e ajudou a construir a convivéncia entre as pessoas
desde os primdrdios e, aparentemente, sera uma funcdo social que continuara estabelecendo
esse vinculo. Ndo temos como precisar se no futuro a oralidade continuara sendo a linguagem
que possibilitard o primordial ato do diadlogo. As tecnologias tém criado inUmeras situacdes de
inovacOes impensaveis até pouco tempo atras, mesmo em relacao as linguagens. 1sso nos alerta
para possiveis posicdes sobre a funcdo da oralidade. Os estudos no campo da historia,
arqueologia, antropologia e outros, por vezes, demonstram (HIGOUNET, 2003) que a oralidade
teve uma funcdo primaria nas relagdes humanas para seu desenvolvimento e estabelecimento
de vinculos afetivos e sociais.

O historiador Charles Higounet (2003, p. 29) nos fala que a linguagem escrita surgiu
somente ha mais ou menos 3.000 anos a.C., por meio da civilizacdo sumero-acadica. Diante
dessa perspectiva milenar de criacdo da escrita, choca-nos o fato de que uma grande parcela da
humanidade ainda ndo é alfabetizada. Segundo pesquisas! da Organizacdo das Nagdes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) e disponiveis no site oficial da entidade, em
2017, existiam 758 milhdes de analfabetos pelo mundo e podemos afirmar que isso é

vergonhoso diante de tudo que o ser humano produziu tecnologicamente e em relacdo aos

L Cf. https://nacoesunidas.org/unesco-758-milhoes-de-adultos-nao-sabem-ler-nem-escrever-frases-simples/.
Acesso em: 29 jan. 2020.


https://nacoesunidas.org/unesco-758-milhoes-de-adultos-nao-sabem-ler-nem-escrever-frases-simples/

13

avancos alcangados em todas as areas do conhecimento. Conforme as pesquisas da Unesco, até
algumas décadas atrds, o analfabetismo sempre teve indice maior na sociedade do que
alfabetizados. Diante dessas evidéncias sociais, percebemos que vivemos numa sociedade
extremamente excludente e que a oralidade teve e tem um papel fundamental na desconstrugédo
dessa excluséo.

Esta dissertacdo tem como objeto de pesquisa o ato de contar historias. A
problematizacdo do objeto, diante das questfes postas por uma perspectiva de um mestrado em
educacdo, foi desafiadora. Inicialmente, a intencdo era mostrar como o ato de contar historias
possui um ato pedagogico em si, por trazer a reflexdo aos ouvintes e que isso dimensionava a
imaginacao e reflexdo. Mas, ao iniciarmos a pesquisa, percebemos que a literatura, que também
é matéria do ato de contar histdrias, foi redimensionando muitas questdes da pesquisa.

Assim, a pesquisa foi tomando um rumo diante do qual a literatura foi construindo um
caminho paralelo ao ato de contar histdrias. Juntamente com a literatura, outra questdo nos
trouxe elementos significativos de questionamentos. A memoria, que é uma faculdade cognitiva
humana de reconhecimento do mundo e da lembranca, tem presenca essencial na construcao
dos dispositivos do ato de contar historias. Como ndo poderia deixar de ser, a oralidade se
aproximou destes dois caminhos e essas trés vias nos conduziram ao ponto que desejavamos
pesquisar: a educacdo. A seguir, pode-se observar um pequeno esquema desenvolvido que
ilustra esse caminho da pesquisa.

Figura 1 — Esquema da relacdo entre nossos elementos de pesquisa

Ato de contar histérias

Oralidade Literatura Memoria
EDUCACAO

Fonte: Elaborada pela pesquisadora.

A intencdo em elaborar tal esquema ¢ uma forma de deixar evidente o amplo dialogo
gue o ato de contar historias tem com as linguagens e de como ela se apropria desses elementos

para nos direcionar ao caminho da educacéo. Este também foi o caminho que percorremos para
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elaborar os estudos sistematicamente, para convergir na possibilidade de um ato educacional
por meio de nosso objeto de pesquisa. Obedecemos um critério de estudo histérico acerca do
desenvolvimento das linguagens concomitantemente ao desenvolvimento do ato de contar
historias. A oralidade teve papel inicial de estudo, visto que esta antecipou a escrita
(HIGOUNET, 2003) e por meio desta, acreditamos, que a leitura de mundo se faz na sua
capacidade dialdgica, pois ela s existe a partir do contato com o outro, com o coletivo. A
oralidade sem o outro € isolamento e pensamento. O outro (o coletivo) é que da sentido a
oralidade.

Para o educador Paulo Freire (1989, p. 62), a leitura do mundo precede a leitura da
palavra escrita. E com essa perspectiva que desenvolveremos nossa pesquisa que tencionou
mostrar que a oralidade ¢ um dos mecanismos mais importantes no desenvolvimento das
relacBes entre os seres humanos e também na alfabetizacdo. A intencdo vai ainda mais longe ao
que tange as potencialidades da oralidade. Pretendemos verificar que a oralidade, pela
perspectiva do ato de contar histdrias, cria um processo que nos remete a uma categoria de
pensamento criada por Paulo Freire chamada conscientizacdo. Esse processo nao € a
consciéncia em si, mas um continuo processo que ndo tem fim, com seu dispositivo de
inacabamento (FREIRE, 2016). A importancia do ato de contar histdrias tomou uma dimensé&o
surpreendente nos ultimos anos, com programas de pds-graduacdo nos quais tem havido o
aumento consideravel de estudos abordando a tematica.

Essa valorizacdo do ato de contar historias comecgou a repercutir em diversos paises a
partir da década de 1970:

Em torno de 1970, varios paises foram surpreendidos por um fenémeno
urbano, no minimo curioso, numa sociedade essencialmente tecnoldgica; a
volta dos contadores de histdrias. Em fevereiro de 1989, um coldéquio
internacional foi realizado no Musée National des Arts ET Traditions
Populaires, de Paris, sob a iniciativa da Direction Régionale dés Affairs d’lle
de France (DRAC), da Association 1’Age d’Or de France e do proprio Museu.
Trezentos e cinquenta participantes representaram catorze paises. (MATOS,
2014, p. 22).

Matos (2014) diz que nem mesmo 0s organizadores e participantes deste coléquio
tinham nocdo de que este encontro desencadearia um processo de disseminacdo e de
reorganizacdo do ato de contar historias. Simbolicamente, esse encontro de muitas vozes e
experiéncias oralmente ditas representa esse retorno de forma tdo pontual e certeira desse ato.
De 14 em diante, muitas coisas mudaram em relacéo a essa atividade pedagogica. Chamamos

de atividade pedagdgica porque acreditamos que o0 ato de contar histdrias carrega consigo a



15

possibilidade de ampliar a imaginacdo, permitindo assim que o aluno-ouvinte absorva
conhecimento construindo sua propria narrativa, organizando seus pensamentos e seu enredo,
conectando a historia ouvida com a sua prépria realidade, apesar de as mudancas serem vistas
de forma gradativa, pois uma parte da sociedade ainda tem um olhar de desconfianca sobre essa
atividade, vendo-a apenas como entretenimento e lazer e ndo como um ato mediador do
conhecimento.

Podemos observar, por exemplo, uma maior valorizacdo dessa atividade nos grandes
centros de lazer como o Servico Social do Comércio (Sesc), onde contadores de histdrias séo
vistos constantemente nas areas comuns e dentro dos teatros com compra de ingressos
antecipados e casa cheia. Infelizmente a educacdo vive um momento em que as estratégias
mercantilistas de gestdo acabam corroborando com esses aspectos de puro entretenimento que
acaba esvaziando as possibilidades de ato educativo. Citamos o Sesc no sentido de que essa
entidade valoriza o aspecto cultural e educacional do ato de contar historias. Mas a maioria das
outras entidades que fazem uso dessa dindmica nao possuem um quadro de funcionarios que
selecionam e direcionam o contetido do ato de contar histérias em seus espacos

Infelizmente, a visdo de que o ato de contar histérias tem uma funcdo de mero
entretenimento ainda persiste (MEDEIROS; MORAES, 2015) e isso acaba se tornando um fator
comum no pensamento de muita gente, tanto que o ato de contar histérias, na maioria das vezes,
ficou atrelado & cultura popular?. Esse posicionamento de relegar o ato de contar historias
especificamente a cultura popular tem uma dimensao de desvalorizacdo de sua funcionalidade
social. A cultura popular possui um estigma de desvalorizacdo por parte da cultura elitista, como
algo que surge meramente do saber espontaneo e que em muitas situagfes existe um olhar
meramente turistico para a cultura popular.

A cultura popular parece estar relegada a esse olhar de curioso que néo faz parte daquele
mundo e que absorve de tal cultura apenas o0s aspectos de uma identidade que ainda resiste as
mudancas sociais, e esse olhar que avalia se posta como representante dessa cultura que esta
distante da chamada cultura popular (BOSI, 2009). O conceito de cultura popular sera
devidamente investigado durante a pesquisa, para mostrar 0 qudo contraditério é esse
posicionamento diante dela, e que em muitos momentos essa nominagdo é utilizada para fins
hegeménicos. Acreditamos que a chamada cultura popular é de uma riqueza e de uma
importancia imensa para se compreender um povo e seu desenvolvimento, mas existe a

necessidade de nos atermos as especificagdes que o termo exige na sua significacdo, para que

2 Como a questdo da cultura popular é muito ampla e complexa, ndo nos aprofundaremos nela, mas esbogaremos
questdes pertinentes para reiterar posicionamentos.
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ndo haja um determinismo na classificacdo do que é e o que ndo é cultura popular. Portanto,
aqui ndo cabe nos aprofundarmos detalhadamente, j& que nosso objeto de pesquisa € outro.

Essa aproximacdo com a cultura popular pode ser positiva no sentido de que nossa
fundamentacdo tedrica tem Paulo Freire como elemento essencial de analise dos elementos
pedagdgicos que supomos estar contidos no ato de contar histérias. Conforme falamos
anteriormente (FREIRE, 1989), o educador disse que a leitura do mundo antecipa a leitura da
palavra escrita. Esse posicionamento pedagogico do educador ndo estava relacionado somente
a educacdo. Paulo Freire via no processo pedagogico uma atitude politica e essa atitude estava
imbricada a toda atuacéo do sujeito no mundo e de sua relagédo com a sociedade. O ato de contar
historias caminha com a existéncia do ser humano desde sempre e ele antecipou a linguagem e
antecipou a criacdo da escrita (HIGOUNET, 2003).

A importancia da oralidade como identidade também é uma constante, principalmente
em lugares em que a escrita ndo teve um papel tdo importante no desenvolvimento de suas
atividades econdmicas. Também existe o elemento hegemdnico e de controle social e politico.
Alguns paises colonizados/explorados no continente africano sdo exemplos em que a
dominacdo foi tdo violenta que o intuito primordial dos europeus era explorar economicamente
o lugar, nos mais variados sentidos, inclusive com o trafico humano de pessoas (IANNI, 1978).
Hoje, esses paises sofrem com a pobreza que assola a sociedade, pois 0s europeus esgotaram
Seus recursos naturais de comércio e ndo ofereceram contrapartida em troca, nem sequer a
educacdo suficiente para desenvolvimento em sua completude. Ao se tratar de questdes
historicas, ndo devemos colocar possibilidades de que seria diferente “se” isso ndo tivesse
ocorrido; todavia, é de fundamental importancia questionar que essa atitude de invasdo de um
pais, usurpacdo de seus recursos e escravizacdo tenham destituido um povo de suas
possibilidades de crescimento social e econdémico.

A lingua desses povos, geralmente, era seu refugio e uma maneira de se posicionar
contra 0 opressor. Uma das primeiras coisas que aconteciam nos navios negreiros era a
separacao de pessoas com a mesma lingua para que elas ndo pudessem se comunicar, evitando
assim possiveis interaces e manifestacdes de revolta (BA, 2010). Citamos a Africa pelo motivo
de ter sido o continente demasiadamente explorado pelos colonizadores europeus e a crueldade
chegou a tamanha violéncia que os individuos viraram mercadorias para 0s colonizadores.
Segundo Octavio lanni (1978), o Brasil foi 0 maior pais escravagista do mundo. Dos 12 milhGes
de escravos que as Américas receberam, 5,5 milhGes foram para o Brasil. Além disso, o pais
também passou por diversas questdes relacionadas a lingua, inclusive a proibi¢do do uso e

ensino da lingua tupi pela coroa portuguesa. Os povos indigenas eram os habitantes “naturais”
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do Brasil quando os portugueses desembarcaram aqui, e a lingua mais falada no pais era o tupi
guarani. No século XVIII, a coroa portuguesa proibiu o uso e o ensino do tupi no pais
(CANDIDO, 1995).

Todas essas questdes postas, aparentemente, fogem do aspecto do ato de contar
historias, que é o objeto de pesquisa de nossa dissertacdo. Nao podemos deixar de lembrar que
nossa fundamentagdo tedrica é fundada no pensamento de Paulo Freire e isso nos remete a
atuacdo politica do educador. Para ele, o ato pedagdgico é também um ato politico e transita
por todas as questdes sociais (FREIRE, 2016). Acreditamos que falar de oralidade é também
mostrar a importancia dela e como se deu seu desenvolvimento social; por isso, buscamos
historicamente esses fundamentos de contextualizacdo para entendermos quais foram o0s
processos sociais que a lingua sofreu, para que possamos compreender sua situacdo atual e
relacionar isso com nossos estudos. Um dos instrumentos mais preciosos de um povo, de uma
nacdo é sua lingua. Desde 0s romanos, os dominadores “controlam” os dominados na supressao
daquilo que um povo tem como maior fundamento de unido, que é a lingua que 0s une e
possibilita o didlogo (HIGOUNET, 2003). Ao cortar esse laco identitario entre as pessoas, 0
dominador sabe que as esta distanciando e assim diminuindo a for¢a que a coletividade pode
oferecer.

O ato de contar histdrias, mesmo tendo um aumento significativo na sua recep¢édo e
também no interesse de pessoas por desenvolver esta atividade, ainda sofre com 0 modo como
é visto, tanto pela sociedade quanto pelos meios educacionais, que sdo poucos 0s que abrem
espacos para 0 desenvolvimento desta atividade pedagdgica. O ato de contar historias
geralmente ¢ feito fora da sala de aula, que acaba sendo algo positivo, pois desconstréi o fato
de apenas a sala de aula ser espaco de aprendizado. Geralmente, a milenar atividade de contar
historias é vista como algo que seja mais associado ao entretenimento. Isso é observavel até no
modo como os contadores de historia sdo tratados. Profissionalmente, eles sobrevivem de outra
maneira e contar histéria acaba sendo uma segunda profissdo, por causa da falta de
reconhecimento.

O ato de contar historias ainda sofre a resisténcia de muitos educadores que nao o
consideram como um ato pedagogicamente valido. Os contadores de historias que utilizam
mecanismos que se contrapde a essa espetacularizacdo do ato de contar historias e sdo mais
“educativos” na atividade, geralmente ndo sdo aceitos nos espacos querem algo mais festivo e
se direcione mais ao entretenimento. A arte de contar historias possui mecanismos especificos
que transpOe essa espetacularizagdo, justamente por transitar num dos aspectos mais

significativos das questdes relacionadas a cognicdo da crianca, que € a capacidade de utilizar a
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imaginacdo para interagir com a histdria de modo muito significativo. Diante disso, acreditamos
que uma ato de contar historias ndo precisa se abastecer de figurinos extravagantes e tampouco
cenarios fabulosos, ja que a imaginacéo da crianca produz tudo isso ricamente.

Evidentemente que existem o0s aspectos positivos das novas formas de contar historias,
e eles sdo observados na pesquisa. Mas 0 que queremos inicialmente é trazer a tona esse
estranhamento que temos em rela¢do ao contar historias e seus procedimentos pedagogicos,
pois constatamos que o ato de contar histdrias € mais utilizado para entretenimento e ndo como
atividade pedagogica. Contar historias requer uma relagcdo contextual com sua época para ndo
se ficar somente nas considera¢fes morais verificadas nas fabulas (MEDEIROS; MORAES,
2015). As criangas ndo sao mais as mesmas e € necessario dialogar com essa crianga que vive
um contexto diferente; mas existe o perigo da espetacularizacdo como fim do processo. Contar
uma histdria ndo esta atrelado apenas a oralidade, mas também com todos os aspectos que
envolvem o contexto social e escolar. Essa perspectiva nos dé& a dimensao pedagdgica que Paulo
Freire buscou ao criar os circulos de cultura (FREIRE, 2016) nos anos de 1960, quando
percorreu 0 Nordeste com o Movimento de Cultura Popular (MCP) num projeto de
alfabetizacdo, no qual ele buscava na fala do estudante a palavra geradora, e isso nos remete

também ao que disse Ong (1998, p. 177) sobre oralidade e escrita:

A enunciacdo oral é dirigida por um individuo real, vivo, a outro individuo
real, vivo, ou individuos reais, vivos, num tempo especifico e num cenéario
real que inclui sempre muito mais do que meras palavras. As palavras faladas
constituem sempre modificacGes de uma situacdo que é mais do que verbal.

Elas nunca ocorrem sozinhas, em um contexto simplesmente de palavras.
Essa contextualizacdo que a palavra falada proporciona também pode oferecer fatores
significativos de alfabetizacdo também de adultos, no sentido de que esse adulto ndo
alfabetizado possui uma memoria mais atuante devido a impossibilidade de decodificacdo da
palavra escrita. Paulo Freire utilizava as palavras geradoras nos circulos de cultura como
ferramenta para despertar o valor do contexto na vida do alfabetizando (FREIRE, 2016). A
oralidade funcionava como o despertar de todo circulo para o contexto da fala daquele que se
pronunciava. De certa forma, isto tem a ver com os instrumentos de contar historias, pois 0
estudante estd descrevendo seu mundo e seu contexto e 0s ouvintes estdo conhecendo e
participando deste mundo pronunciado oralmente. Numa sociedade individualizada e
necessitada de reconhecimento e exposi¢do da imagem, contar sua propria historia e fazer com
que pessoas 0 oucam atentamente é um grande feito (BAUMAN, 2008). A sensacédo de unidade

gue o ato de ouvir 0 outro proporciona € muito grande, pois mesmo que existam as redes sociais
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e as histdrias sejam visualizadas e curtidas, ser visto € muito mais importante do que ouvir 0
que o outro tem a dizer.

A importancia da retomada do ato de contar histérias na educacdo pode ser
extremamente positiva, principalmente nesse momento de individualismo extremado em que
os olhares estdo voltados para o proprio umbigo. Acreditamos que devemos utilizar as
ferramentas tecnoldgicas atuais para que esse jovem, obcecado pelo celular, também possa
utilizad-lo como ferramenta no ato de contar historias. A oralidade é de suma importancia na
sociedade, mas devemos nos ater as interferéncias que a sociedade sofre e que a modifica, para
também utilizar essa ferramenta a nosso favor (HIGOUNET, 2003). Acreditamos que o ato de
contar historias pode oferecer ao ouvinte aquilo que Paulo Freire chamou de conscientizag&o.
O ato de contar histdrias traz os instrumentos cognitivos que oferecem uma visdo ampliada das
coisas. Além de o ouvinte, no ato de ouvir/interagir, estar disponibilizando sua imaginacéo,
percepcao e as mais variadas sensa¢des produzidas pela memoria, ele também estd em continuo
processo de verificar todas essas coisas por sua perspectiva, e € neste momento que existe
espaco para o ato pedagogico.

Quando Paulo Freire (2016) ouvia de determinado estudante a palavra geradora, 0s
outros contextualizavam essa palavra e o educador mediava esse didlogo com atitudes
pedagogicas para que o circulo ndo virasse uma mera conversa sobre aquela palavra. A
contextualizacdo e verificacdo desta palavra geradora pode oferecer inimeras reflexfes sobre
0s mais variados assuntos. Acreditamos que na estrutura de uma historia que traga alguns
subsidios que tenham uma relevancia social e que atinja o ouvinte de forma a trazer um
estranhamento diante do mundo, existe ai a possibilidade de desenvolver uma leitura critica da
histéria e se posicionar conscientemente diante dela. N&o se trata de constatar que existem
preceitos morais na historia, mas sim de que o que foi trazido por ela possa conduzir a reflexdo.

Para que efetivamente haja o ato pedagogico diante disso, é necessario que 0
contador/professor atue como mediador nesse desenvolvimento. Ao contrario do que disse
Franco Cambi (1999) no seu livro Histéria da Pedagogia, Paulo Freire ndo é a favor da
desescolarizacdo; ao contréario, o educador coloca em seus trabalhos a necessidade de um
professor mediador. O contador ainda sofre preconceito em relacdo a sua formagédo. Essa
mediac¢do que colocamos como elemento essencial na interagdo contador/ouvinte ndo precisa
necessariamente de alguém formado especificamente em pedagogia para desenvolver a pratica.
Cada contador traz consigo a bagagem de suas vivéncias, o que influencia em sua maneira de
transmitir a historia que esta sendo contada. Percebemos que isso enriquece o0 ato em si, visto

que todas as formas de interagir com o publico ouvinte sdo validas. Para essa formacgéo
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especifica de contador de historias existem cursos que sdo de qualidade e trabalham
teoricamente com essas questdes relacionadas a educacéo.

Como o ato de contar histdrias teve um impulso nos ultimos anos e isso acabou virando
uma profissdo, a questdo da formacédo do contador também € algo que deva ser colocado como
importante. Muitos contadores de historias sdo formados ou tém uma profissdo relacionada a
educacao e isso ajuda no desenvolvimento dos processos pedagogicos no ato de contar essas
historias. Hoje em dia, existem intimeras “oficinas” de preparagédo para contadores. Geralmente,
os oficineiros sdo profissionais dessa area que obtiveram um reconhecimento e por isso estdo
no papel de professores do curso (MEDEIROS; MORAES, 2015). Percebemos também que
muitos contadores de histérias geralmente sdo graduados em artes. Acreditamos que isso se da
pela tematica do contar historias, que busca no alegorico o principal dispositivo de construcao
do ato em si. Acreditamos também que a arte parte desse pressuposto de decodificar

alegoricamente as coisas da vida e recria-las.
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CAPITULO 1 - ORALIDADE, MEMORIA E LITERATURA

1.1 Oralidade

O primeiro capitulo desta dissertacdo analisara as questfes relacionadas as linguagens
que envolvem o ato de contar histdrias, que é 0 nosso objeto de pesquisa e que acreditamos
possuir determinados elementos que possuem qualificacbes pedagogicas. O ato de contar
historias ndo se estrutura meramente na oralidade, como se sup8e uma vista superficial da
atividade. Esse ato envolve, além da oralidade, a memoria, a literatura e também o teatro; mas
aqui ndo abordaremos o quesito ligado as questdes teatrais. Diante dessa perspectiva,
percebemos que essa atividade milenar tem uma relacdo com o ser humano de maneira mais
profunda do que simplesmente contar histérias como entretenimento, como geralmente é
denominada tal funcgéo.

De acordo com Fischer (2006), a escrita surgiu cerca de 4.000 anos a.C., por meio da
escrita cuneiforme e pelos hierdglifos; geralmente especificam seu surgimento como propicio
a necessidade comercial e as atividades econémicas. Acreditamos que foi por conta das
questdes comerciais, mas ndo devemos minimizar esse legado que, em termos de linguagem,
foi a tecnologia criada pelo ser humano naquele momento e que possibilitou o avango da
humanidade em sentido lato. Mas, antes da linguagem escrita, 0 que predominava era a
oralidade e, de acordo com Thomas (2005), ela teve grande relevancia como meio de
comunicacao.

Segundo Higounet (2003), a oralidade teve uma fungdo fundamental nas relagcfes
humanas para o seu desenvolvimento e estabelecimento de vinculos afetivos e sociais. Desde
os primordios, a oralidade é prépria a humanidade e ajudou a construir a convivéncia entre as
pessoas, pois, a partir de entdo, o ser humano, de uma forma ou de outra, tenta gerar didlogo e
conceber-se sujeito de sua linguagem, sua fala, tornando-se responsavel por transformar a sua
historia e o seu habitat. Aparentemente, sera uma funcéo social que continuara estabelecendo
esse vinculo, fazendo com que o individuo modifique e seja modificado numa intensa relacdo
dialdgica.

Essa forma de se relacionar com o outro acontece desde o principio da existéncia
humana. N&o se sabe ao certo como surgiu uma determinada linguagem e de que forma os
coédigos comunicacionais surgiram, mas sabemos que as relagbes humanas propiciam a
necessidade de uma interacdo mais proxima e os cddigos de uma linguagem inicialmente

fragmentada e coordenada com o auxilio dos gestos. O ato da fala caminhou concomitantemente
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com as outras linguagens que formam o ser humano. N&o existe uma determinada linguagem
que tenha uma superioridade sobre outra. Todas elas se constroem nesse dialogo continuo e
complementar que uma fornece a outra. Existe também o fator social que desempenha
importante funcdo no desenvolvimento das linguagens, pois, como sSomos seres sociais e
vivemos em interdependéncia de outros seres, as linguagens ndo surgem na individualidade,
mas, sim, na troca e na complementacéo das relagdes sociais.

Infelizmente, ndo existe a possibilidade de datar um momento fundamental em que o
ser humano passou a se comunicar “oralmente” por meio de regras de linguagens estabelecidas
em determinada comunidade (HIGOUNET, 2003). Essa questdo torna ainda mais instigante a
tentativa de descobrir em que momento o ser humano deixou de se comunicar gestualmente ou
outra forma que usava para dialogar, para comecar a usar a oralidade como meio comunicativo.
Como surgiu uma estrutura de linguagem que estabeleceria isso como ato comunicativo? Essas
questBes que trazem fundamentos antropoldgicos e historicos sdo instigantes, mas nos falta 0s
fundamentos cientificos de investigacdo para nos aventurarmos em tal empreitada e néo
colocarmos meras suposicoes.

A oralidade, como sistema de conversacao e de producdo de convivio social, confere a
palavra dita foneticamente uma antecipacdo a palavra escrita. De acordo com Thomas (2005),
a oralidade antecipou a linguagem escrita e depois o0 ser humano teve que criar cadigos graficos
para que essa relacdo se ampliasse e fornecesse 0s preceitos necessarios de evolucdo da
sociedade. A invencdo da escrita foi uma revolucdo da humanidade e por meio desta o ser
humano pode ampliar as relagcdes sociais. No entanto, a lingua falada ou oralidade ndo tem
predominio sobre a escrita ou vice e versa, mas elas se complementam; tampouco o que falamos
é exatamente aquilo que a escrita produz. A interagcdo social propiciara a necessidade da
oralidade, ou seja, s6 existe oralidade com a necessidade do outro para dialogar. A lingua escrita
também detém sua importancia na preservacdo de uma identidade linguistica prépria dentro de
uma sociedade (THOMAS, 2005). Sem uma norma devidamente desenvolvida e que legitime
a oralidade vigente, a oralidade se perde, porque, sem uma regra basica, ndo existira a
manutencgdo de uma linguagem especifica.

A oralidade possibilitou a aproximagdo, a compreensdo e o dialogo para
desenvolvimento das sociedades. Segundo Saussure (2006), a escrita tem predominio sobre a
forma falada. Lingua e escrita sdo dois sistemas distintos de signos; a Unica razéo de ser do
segundo é representar o primeiro. Saussure (2006) complementa dizendo que entendemos por

lingua um conjunto especifico de fundamentos, cddigos, sons, palavras diversas e gestos
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empregados em conformidade com preceitos, disposicOes e diretrizes que se combinam e

possibilitam assim a comunicagdo de um povo.

A ciéncia da linguagem costuma ter como prolegémeno o tdo famoso esquema
da comunicag¢do. H& um emissor de signos e hd um receptor, abstratamente
isolados. Mas tanto o receptor quanto o emissor ndo sdo apenas sujeitos, mas
também interlocutores. O fendmeno de se poder falar um ao outro seria uma
condigdo transcendental da linguagem [...]. Se ndo ha ser em comum, ndo ha
comunicacao. Por outro lado, a transmissao de signos, do ponto de vista da
Teoria da Comunicacdo, s6 tem sentido para o estudo da linguagem, quando
colocamos 0s signos transmitidos em um contexto, que ndo é apenas a relagéo
entre receptor e emissor, mas também a organizacdo da linguagem com a
fisionomia histérica definida que se chama lingua. (NUNES, 2010, p. 74).

Como vimos na citagdo acima, Nunes (2010) nos mostra que a oralidade tem um papel
essencial na sociedade. Papel este que ndo € maior nem menor que as outras linguagens, pois
todas as linguagens derivam desta que foi a primeira com a qual o ser humano interagiu no
sentido de comunicagdo com o outro. Mesmo com todas as transformaces sociais, tecnoldgicas
e comunicacionais, 0 ser humano nunca deixara de ter a oralidade como um dos mecanismos
fundamentais das relagdes humanas.

E necessario nos atentarmos a algumas diferenciacbes em relacdo a fala, lingua e
oralidade. Em muitos casos fora do meio académico, essas diferentes linguagens sao
denominadas como comuns, caracterizadas como derivadas do falar. Para Saussure (2006, p.
22), a lingua ndo constitui, pois, uma funcéo do falante: é o produto que o individuo registra
passivamente; ndo supBe jamais premeditacdo, enquanto a fala, segundo o grande linguista, é,
ao contrario, um ato individual de vontade e inteligéncia. Somos seres de linguagem e sé
conseguimos efetuar a imprescindivel comunicacdo utilizando algum tipo de linguagem. Nao
conhecemos outros mecanismos que substituam as linguagens para nos comunicar.

Um dos meios mais eficazes para manutencdo dessa forma de comunicagdo, para
aprimoramento da linguagem e também num processo de transmissdo de conhecimento por
meio da palavra, € uma das principais reivindica¢Ges da educacdo. Desde as sociedades antigas,
qguando existia a lingua escrita devidamente estruturada, percebeu-se a necessidade de se
elaborar um mecanismo de manutencdo e ampliacdo dos saberes que posteriormente seria
fornecido pela educagdo. Com o passar do tempo do desenvolvimento da escrita, esta passou a
ser predominante na transmissao de conhecimento, mas a oralidade continuou sendo mediadora
também desse conhecimento. Toda essa importancia da linguagem escrita deriva da relevancia

da oralidade, que Ong (1998, p. 200) define da seguinte maneira:
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Na realidade, a linguagem é tdo esmagadoramente oral que, de todos os
milhares de linguas — talvez dezenas de milhares — faladas no curso da histéria
humana, somente cerca de 106 estiveram submetidas & escrita num grau
suficiente para produzir literatura — e a maioria jamais foi escrita. Das cerca
de trés mil linguas faladas hoje existentes, apenas aproximadamente 78 tém
literatura (Edmonson 1971, pp. 323, 332). N&o existem, por engquanto, meios
de calcular quantas linguas desapareceram ou se transformaram em outras
antes que a escrita surgisse. Ainda hoje, centenas de linguas ativas nunca sdo
escritas: ninguém criou um modo eficaz de escrevé-las. A oralidade basica da
linguagem é constante.

A linguagem escrita, de certa forma, renova o pensamento, fortalecendo a competéncia
da linguagem oral, pois todos os textos escritos fazem alusdao, mesmo que ndo de maneira direta,
ao universo grandiloquo da linguagem oral. Sabemos que a linguagem escrita ndo pode apartar-
se da linguagem oral pelo simples fato de que sem ela aquela ndo poderia jamais existir.
Infelizmente, a alfabetizacdo, que possibilita o acesso a linguagem escrita, ndo atinge
devidamente a sociedade da maneira que deveria atingir, causando, assim, a exclusdo de uma
grande parte que poderia se abastecer do conhecimento proporcionado pela leitura.

Outro fator que diminuiu simbolicamente a importancia da oralidade em relacédo a
cultura foi que, durante muito tempo, uma pequena parcela da sociedade tinha acesso ao
aprendizado da palavra escrita, criando situacdes em que aqueles que obtivessem a
alfabetizacdo se sobressaissem social e economicamente sobre aqueles que néo se encontravam
na mesma situacao.

Esses mecanismos que complementam a relacdo entre lingua oral e escrita, que fizemos
questdo de evidenciar como dispositivos dialéticos que produzem uma totalidade na relacdo do
ser humano com as linguagens, mostram a necessidade mutua de dialogo dessas linguagens.

Esses caminhos e inovacOes fazem parte do desenvolvimento da educacdo de acordo
com a contemporaneidade. Se observado o tempo vivido pelo ser humano no planeta, a escrita
ainda é algo recente, e ndo podemos afirmar que essas novas possibilidades de educacao
tecnologicamente renovadas sejam erréneas, tampouco infrutiferas, mesmo porque se tratam de
recursos relativamente novos e ainda ndo temos nocdo de suas consequéncias futuras.
Reiteramos que nosso posicionamento diante dessas novas metodologias se situa mais no
campo dos questionamentos do que propriamente de afirmativas em relagcdo ao seu potencial
de aprendizado.

As tecnologias, em relacdo a linguagem escrita e oral, tém a tendéncia em favorecer
mais especificamente aquela em que a grafia é privilegiada. Os meios digitais atuais criaram
possibilidades de comunicacdo em que existe uma gratuidade financeira em relagdo a sua

utilizacdo. Mas esta gratuidade esta mais relacionada aos mecanismos de escrita grafica.
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Novamente, observamos que, assim como falamos anteriormente sobre o ensino a distancia,
ndo temos nogao se isso serd positivo ou negativo. Precisamos que o tempo nos ofereca um
conteudo suficiente para tal avaliacao.

Neste momento de direcionamento a linguagem escrita, seja o celular, tablet ou qualquer
outro meio digital inovador, percebemos que, ao nos relacionarmos com questdes de
temporalidade e praticidade, a brevidade, o resumo, e até mesmo a utilizacdo de simbolos que
substituem as palavras, estdo minimizando a polifonia poética que uma palavra pode oferecer.
A oralidade, que em muitos momentos se utiliza de adaptacdes fonéticas, regionais e
contextuais, ndo foi tdo severa no sentido de uma abreviagéo e adaptagéo tdo fragmentada como
a atual escrita, que foi invadida por icones, simbolos e o renovador e muito utilizado emoji. Em
relacdo aos elementos de subjetividade, percebemos que ela é Gnica em cada ser e busca um
dialogo com essa interioridade por meio de uma voz que € so sua. O escritor Mia Couto (2011,
p. 19), que tem uma relagéo profunda com dispositivos de oralidade, diz o seguinte sobre essa

VOZ.

Em todos os continentes, cada homem é uma nacéo feita de diversas nacdes.
Uma dessas nagOes vive submersa e secundarizada pelo universo da escrita.
Essa nacdo oculta chama-se oralidade. Uma vez mais, a oralidade ndo é apenas
um facto tipicamente africano, nem é uma caracteristica exclusiva daquilo que
se chama erradamente de “povos indigenas”. A oralidade é um territorio
universal, um tesouro rico de l6gicas e sensibilidades que sdo resgatadas pela
poesia.

N&o podemos deixar de citar a relacdo que o ser humano tem com a imagem e o que ela
representa. Na ldade da Pedra, o ser humano fazia suas representacées nas cavernas, mostrando
seu cotidiano de cacas e lutas por sobrevivéncia. A relacdo mistica ou mitolégica com o mundo
o0 fazia esculpir ou desenhar essa relagdo “magica” com as coisas ¢ assim representar sua vida
de alguma maneira (THOMAS, 2005). A oralidade tem ai relevante importancia; para falar dela
e sua transicdo para a escrita, falaremos especificamente da Grécia e de toda potencialidade de
conhecimento que representou essa civilizacao.

A Grécia foi um lugar seminal de desenvolvimento da filosofia e do conjunto de ciéncias
fundamentais do conhecimento ligado a varias areas, no qual foi explorada com profundidade
a esséncia da oralidade, transformando-a em matéria literaria. Segundo Thomas (2005, p. 4), a
Grécia Antiga era uma sociedade oral. A palavra falada se sobressaia sobre a palavra escrita.
Grande parte da literatura da Grécia Antiga era transmitida de forma falada para que pudesse

ser ouvida ou cantada. Mesmo entre os eruditos, a escrita ndo era nada bem vista. Segundo
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Thomas (2005), um exemplo que pode ser dado sobre a importancia da oralidade para o povo
grego é o pensamento e a atitude do fil6sofo Sdcrates (469 a.C.—399 a.C.).

Sacrates foi um dos fundadores da filosofia ocidental e ndo ha comprovagdes cientificas
de que ele tenha deixado algo escrito em vida. Seu pensamento foi transcrito por seus discipulos
e contribuiu de maneira importante para a estruturacdo da filosofia grega. Sécrates escolheu um
nome para o0 conjunto de sua obra: “maiéutica”, que significa “parteira”, em grego. Sua mée era
parteira e ele quis homenagea-la com esse nome. Para Socrates (KOHAN, 2011), o
conhecimento ndo deveria ser “enfiado na cabega da pessoa (estudante), mas deveria funcionar
como um didlogo, uma troca de pensamento que tinha a oralidade como elemento fundamental
desse diédlogo. O fildsofo em questdo instigava seus discipulos a reagirem as suas provocacdes
dialdgicas e via nas respostas destes um parto de ideias.

Em certo sentido, a palavra proferida possuia uma maior validacao do que a escrita, pois
até a metade do século 1V a.C. os documentos eram validados de maneira oral (HIGOUNET,
2003). Toda a politica era conduzida por meio da oralidade, de acordo com o poder de voz
daquele que comandava um povo. A palavra grega que mais se assemelhava a politica era

palestrante, orador. Nunes (2010, p. 29) diz que

Habituamo-nos a identificar a cultura grega toda com a cultura letrada e
mesmo literaria. Admite-se, hoje, porém, que os grandes poemas homéricos,
a lliada e a Odisséia, foram elaborados oralmente e mantidos, muito antes de
terem passado a forma escrita, como a mais forte tradicdo dos gregos. O que
ndo quer dizer, contudo, que ndo existisse um poeta chamado Homero, com
inimeros colaboradores (ou coautores), também poetas, chamados aedos, a
servi¢o dos quais os rapsodos recitavam de cor, por toda a Grécia, de lugar
em lugar, os versos da lliada e da Odisséia apreendidos na memoria [...]
oralmente elaboradas portanto, a lliada e a Odisséia teriam sido transcritas, de
forma completa, nas vinte e quatro letras do alfabeto grego, talvez no final do
século VI a.C., a mando de Psistrato.

De acordo com a citagdo acima, Homero “propagou” seus classicos atemporais aos seus
discipulos e colaboradores, numa epopeia homérica que era passada ao povo por meio da
oralidade (THOMAS, 2005). Na Grécia Antiga, a oralidade se estribava sob a poesia, também
chamada de lirica porque os poetas, além de compor usando diferentes ferramentas como
formulas e temas estabelecidos, usavam a lira, instrumento musical, para declamar e cantar
durante a apresentagéo.

Ainda sobre Homero e a tradicdo da oralidade, é necessario lembrar que, apesar de todas
as investigacOes sobre a obra, que é considerada marco fundamental da literatura, ndo existe
definicdo alguma sobre como esta chegou & escrita. As suposi¢des sdo muitas, mas alguns

concluem que néo foram os aedos (Go136¢), porque estes recitavam suas proprias composicoes
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acompanhados pela lira e que na sua maioria foram esquecidas por sua caracteristica pessoal.
Segundo Thomas (2005), essa disseminacao e abrangéncia da obra de Homero se deu pela sua
relevancia e universalidade; e também foram muito utilizadas pelos rapsodos (pay®ddc), que
ndo utilizavam a lira e atuavam em vaérias localidades diferentes. Esse transito dos rapsodos por
varias localidades ajudou a divulgar a obra de Homero e perpetua-la. Os rapsodos, ao contrario
dos aedos, ndo utilizavam instrumentos; eles declamavam. Esse modo de transmitir os textos
oralmente remete aos contadores de historia atuais, os quais se valem muito mais da utilizacédo
pela fala e pela desenvoltura gestual.

Muito se fala sobre a transicdo da oralidade para a escrita numa civilizagdo como a
Grécia e algo que traz um enfoque literario revelador € que a poesia estd no cerne dessa
transicdo. A poesia, que na época atual tem pouca valia no sentido de representatividade social
(MOISES, 2019), foi muito importante naquela sociedade que tinha relevante responsabilidade
pelo pensamento ocidental. Essa perspectiva de ter essa linguagem como ponto fulcral de
transicao e ligacdo de linguagens d& uma proporc¢do do valor da poesia como fundadora de um
pensamento que também se estrutura na linguagem.

O entendimento sobre o vinculo entre oralidade e cultura escrita ndo é s6 intenso,
encovado e abstruso. Também envolve nosso modo de visionar, nossa prenocédo, desconfianga
e discriminacdo em relacdo a oralidade, pois estamos tdo submersos na cultura escrita que
colocamos obstéaculos quando se trata de adentrar no mundo da compreensdo do pensamento e
da oralidade. O fil6logo inglés Henry Sweet (1845-1912) disse que as palavras sdo feitas de
som, de unidade sonora, de fonemas. Pensamento e modo de se comunicar estdo relacionados
diretamente e de maneira intrinseca ao som.

Segundo Bechara (2009, p. 18),

A linguagem humana articulada se realiza de maneira concreta por meio de
formas especificas chamadas atos linguisticos, que se organizam em sistemas
de isoglossas (isos = igual; glossa = lingua) denominados tradicionalmente
linguas. Embora o ato linguistico, por sua natureza, seja individual, esta
vinculado indissoluvelmente a outro individuo pela natureza finalistica da
linguagem, que é sempre um falar com os outros, consoante a dimenséao
alteridade, a que aludimos anteriormente. S6 de modo ideal se pensa em
linguagem como um sé sistema de signos; na realidade, ha na linguagem
diversos sistemas de signos — isto €, de linguas —, diversidade que varia entre
paises, entre comunidades sociais ou outros grupos de falantes.

A realidade concreta da linguagem, como dissemos, é o ato linguistico, quer
dizer, é cada unidade de comunicacdo da linguagem humana, seja uma palavra
ou uma frase. Os atos linguisticos ndo se realizam idénticos de falante para
falante de uma mesma comunidade linguistica, e até num s6 falante, em
circunstancias diferentes. Essa diversidade ndo se da somente na forma
material do ato linguistico, isto é, na sua expressdo, mas também no seu
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significado, isto é, no seu contetdo. Para que se proceda a uma analise
coerente e uniforme da linguagem humana, tem-se de considerar idealmente
gue os atos linguisticos sdo mais ou menos idénticos na expressao (forma
material) e no conteudo (significado), e é isto que realmente ocorre, porque,
se ndo houvesse essa aparente identidade, ndo seria possivel a comunicacéao
entre os individuos, ja que a comunicacdo € a finalidade fundamental da
linguagem.

Como vimos na citagdo anterior de Bechara, a linguagem oral antecipa a linguagem
escrita e essa oralidade é complexa e traz questdes relacionadas a dialogicidade no seu sentido
mais carregado de humanidade, visto que ha a necessidade de outro individuo para que essa
comunicagdo se concretize. Desta forma, a oralidade traz em si um ato de aproximacgao e
necessidade do outro para se concretizar. Historicamente, 0 ser humano sempre esteve mais
préximo de outro individuo no sentido de comunicacdo por meio da oralidade. Essa situacéo
ocorre mesmo nos tempos atuais em que a tecnologia relacionada as escritas e as mensagens se
ddao num aspecto estruturado pela virtualidade e distanciamento espacial. Para Marcuschi
(2005), mesmo vivendo numa sociedade em que a escrita entrou de forma bastante
generalizada, continuamos falando mais do que escrevendo. O mesmo autor salienta que a
lingua é uma pratica social bastante preciosa que distingue os individuos humanos dos demais

animais:

Seguramente, todos concordamos que a lingua é um dos bens sociais mais
preciosos e mais valorizados por todos os seres humanos em qualquer época,
povo e cultura. Mais do que um simples instrumento, a lingua é uma pratica
social que produz e organiza as formas devidas, as formas de acéo e as formas
de conhecimento. Ela nos torna singulares no reino animal, na medida em que
nos permite cooperar intencionalmente, e ndo apenas por instinto. Mais do que
um comportamento individual ela é atividade conjunta e trabalho coletivo,
contribuindo de maneira decisiva para a formacao de identidades sociais e
individuais. (MARCUSCHI, 2007, p. 14).

Diante dessas consideracdes feitas por Marcuschi e também dos fundamentos histéricos
que envolvem a escrita, constatamos que o ato de escrever é bem recente, diante da perspectiva
historica relacionada a existéncia humana no planeta, a qual tem a oralidade utilizada na maior
parte dessa existéncia. 1sso mostra que a oralidade é uma atividade de linguagem inerente a
existéncia humana, mesmo que o0s estagios em relacdo a escrita sejam 0s mais diversos. N0sso
intuito ndo é elaborar uma pesquisa apenas sobre oralidade, mas também esbocar de modo
coerente o valor que tem essa linguagem como fato essencial e primario no ato de contar
historias, que é o objeto de nossa dissertacdo. O contador de historias se vale do ato da oralidade
como forma de narrativa para desenvolver o ato dialégico dessa relagdo pedagdgica que

acreditamos ter o ato de contar historias.
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De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), “[...] a aquisi¢do
progressiva de codigos de representacdo e a possibilidade de operar com eles interfere
diretamente na aprendizagem da lingua, da representacédo espacial, temporal, grafica e na leitura
de imagens” (BRASIL, 1998, p. 44). Desta forma, compreendemos que o desenvolvimento
satisfatorio de relagdo com a lingua materna ndo se da somente na alfabetizacdo, mas em todos
0S mecanismos possiveis que possam ajudar a desenvolver essa relacdo mais ampla com a
lingua. A crianca tem o dominio da oralidade, e 0 ato imaginativo de interpretar a histéria
configura o item fundamental para construir um caminho criativo e amplo na aprendizagem do
estudante.

A oralidade, como dissemos, é algo inerente ao ser humano e nao serve somente como
ato basico de comunicacdo. A oralidade efetua a possibilidade de criar aspectos simbolicos
relacionados a subjetividade e as caracteristicas particulares de cada um. A oralidade no ato de
contar histérias tem essa dimensao magica do despertar cognitivo, devidamente orientado pela
Imaginacao e que faz a criatividade da crianga sair do lugar-comum da realidade e fazer outras
interpretacdes do real (MEDEIROS; MORAES, 2015). Assim como a literatura, que nasceu da
oralidade, o ato de contar historias ndo se atém aos aspectos documentais de narrar uma histéria
e faz de cada crianga um autor Unico dessa histdria. Os personagens, os lugares, as roupas € as
falas séo criadas, cada qual, pela perspectiva subjetiva de cada ouvinte, assim como a literatura
faz com cada leitor que se apropria da narrativa.

Nesse processo de apropriacdo das ideias e imagens representadas nas histdrias,
podemos perceber o quanto a oralidade determina certas situacdes dessa apropriacdo. O
contador de histéria, além de ter desenvoltura teatral no ato de narrar, geralmente tende a
adaptar determinada histéria para uma linguagem compreensivel para essas criancas. Uma
historia antiga recheada de arcaismos e palavras em desuso deixarao as criangas desinteressadas
e sem entender o que se passa (MEDEIROS; MORAES, 2015). O contador, ao adaptar tais
palavras e falas, aproxima-se do mundo vocabular dessas criancas e a historia toma outro
sentido, outro caminho no imaginério delas.

Assim, percebemos essa vivacidade da oralidade por seu carater dinamico de organismo
vivo como linguagem. Acreditamos que a escrita define e legitima, por meio da gramatica
normativa e tradicional, o vocabulario, a preservacdo e a estrutura de uma lingua. Essa
preservacao de estrutura € essencial para que a lingua ndo se esfacele pelas continuas mudancas
(BECHARA, 2009), pois ela € um organismo vivo em constante transformacdo. Diante dessa
necessidade de um padréo estrutural da lingua, vale lembrar o que Bechara nos diz sobre essas

diferenciacbes e também fala dos importantes aspectos da lingua que ndo é somente o
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normativo, mas que também se ddo em “planos e niveis da linguagem como atividade cultural”.

Para ele,

A linguagem, como atividade humana universal do falar, que se realiza
individualmente, mas sempre de acordo com tradi¢bes de comunidades
histéricas, pode diferenciar-se em trés planos relativamente autbnomos: a)
Universal ou do falar em geral, jA que se apresenta como pratica
universalizada ndo determinada historicamente, isto é, todos os homens
adultos e normais falam. E a referéncia ao plano do falar em geral, e a ele se
alude, quando se diz que esta crianga ainda ndo fala (note-se que ndo se quer
dizer que ela ainda ndo fala portugués ou espanhol, por exemplo). Alude-se
ainda a este plano quando se declara que os animais ndo falam. Aqui, como
no exemplo anterior, ndo se refere a uma lingua concreta, mas a capacidade
de falar. O plano universal alude aquilo que faz parte de todo falar, ndo
importa em que lingua. b) Histérico ou da lingua concreta, ja que, ao falar, o
homem o faz mediante uma lingua determinada: falar portugués, falar
espanhol, etc. Como ja se disse, ndo ha lingua sem adjetivo; s6 ha lingua
portuguesa, lingua espanhola, etc., onde o adjetivo patrio aponta para uma
tradicdo histdrica determinada. Até as linguas inventadas, como o esperanto,
se constroem e representam uma nova tradicdo do falar. Este é o plano de uma
lingua concreta determinada. O falante tem consciéncia desse saber ao
afirmar, por exemplo, que alguém ndo fala bem o portugués. ¢) Individual, j&
que é sempre um individuo que fala mediante uma lingua determinada, e o
faz, cada vez segundo uma circunstancia determinada. A atividade de falar um
individuo segundo a conveniéncia de uma circunstancia determinada chama-
se discurso. N&o confundir discurso, nessa aplicagdo a atividade, com texto,
que serd entendido como produto dessa atividade, produto do discurso. O
discurso — assim o texto como seu produto — esta determinado por quatro
fatores: o falante, o destinatario, o0 objeto ou tema de que se fala e a situacéo.
(BECHARA, 20009, p. 20).

Portanto, conforme enfatiza Bechara, o discurso envolve o ato da dialogicidade para
legitimar sua existéncia e tem o0s quatro componentes comunicativos se complementando. No
ato de contar histdrias eles estdo todos la e ainda existem os dispositivos caracteristicos de um
fazer artistico milenar (o teatro) que possibilita uma investigacdo imaginativa acerca do que se
expde na narrativa de uma forma intensa, a medida que a historia e 0s personagens se constroem
oralmente.

No ato de contar historias, quando se faz uso da oralidade como agdo fundamental na
estruturacdo de seu discurso, pode-se ajudar no desenvolvimento da alfabetizagéo de modo mais
amplo e criativo. A criancga, por natureza e ineditismo de situagdes em sua vida, ndo tem medo
de perguntar e questionar as situacdes a sua volta. Essa forma de questionar o mundo faz com
que as criancgas estejam sempre ressignificando o que acontece ao seu redor, diferentemente do
adulto, que se moldou as coisas, e 0s questionamentos tornam-se raros e a racionalidade
prevalece de uma maneira muito préatica e estavel. Esse despertar curioso e criativo das criancas

também se da com as palavras que sdo ouvidas.
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N&o podemos deixar de falar que todas essas questdes postas sobre oralidade tém sido
pesquisadas ha muito tempo e que alguns textos sempre nos remeterdo a Grécia Antiga, que foi
uma importante civilizacdo. Ainda hoje, a Grécia Antiga e seus pensadores sdo utilizados como
elementos histéricos nas pesquisas e também como pensamento relevante na atualidade
(THOMAS, 2005). A poesia lirica grega remete ao instrumento musical chamado lira, o qual
n&o tinha a mera funcionalidade de acompanhamento musical, mas uma relagcdo profunda com

0 texto escrito, como fala Salvador (2014, p. 18):

Na cultura oral, a transmissdo de um material poético se realiza pelo
envolvimento de uma série de movimentos fisico-acusticos. O instrumento
musical que o acompanha deveria servir para acentuar ou acomodar grupos
silabicos. E a musica, em tese, conservaria os enunciados em unidades
ritmicas regulares, facilitando o estoque mneménico dos saberes culturais.
Entdo é uma cultura fundamentada na memdria e na transmissdo oral da
literatura. Na cultura letrada, a palavra escrita ganha um novo campo visual e
cognitivo. O registro de uma palavra permite que ela se redefina conceitual e
acusticamente. A lingua escrita permitiria que a linguagem, como um todo,
percorresse caminhos até entdo desconhecidos. Essa nova experiéncia com a
linguagem teria forcado o surgimento de uma nova mentalidade para alojar os
avancos linguisticos. O registro escrito obedece a regras especificas,
diferentemente do que ocorre na composi¢édo oral. A redagdo em prosa exige
outro tipo de organizacdo e, por isso, uma nova forma de pensamento. A
organizacgdo do discurso escrito pressupde uma analise mais séria, trabalha em
niveis conceituais e abstratos, tem um vocabulario préprio, opbe termo a
termo, distribui conceitos, permite a revisao etc.

Esse tipo de leitura que primava pela oralidade teve relevancia até meados da Idade
Média, quando tal forma de leitura foi questionada e aos poucos substituida pela leitura
silenciosa (MANGUEL, 2004, p. 30). Esse novo tipo de leitura causou estranhamento e
controvérsia entre os poucos privilegiados que liam, geralmente ligados a corte, aos filésofos e
ao clero. De acordo com Manguel, na Idade Média, os escritores supunham que seus leitores
iriam “escutar” oS seus textos, devido ao motivo de poucos terem acesso a leitura. O autor
assinala que ““[...] os primeiros regulamentos exigindo que os escribas ficassem em siléncio nos
scriptoriums dos conventos datam do século IX” (MANGUEL, 2004, p. 31), salientando que
estes textos eram lidos para si mesmos e em voz alta.

A intencdo de trazer essas informac6es acerca da mudanga na forma de leitura se da por
um motivo fundamental: mostrar por quanto tempo a leitura em voz alta teve predominéncia
sobre a leitura silenciosa. As mudangas sociais e comportamentais se ddo de modo
concomitante aos acontecimentos que interferem nesse processo e elas ocorrerdo naturalmente.
Né&o fazemos aqui uma defesa da oralidade em detrimento da escrita, mas é necessario mostrar

a relevancia do ato da fala no processo historico da humanidade.
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O ato de contar historias remete a essa historicidade e a importancia que a leitura em
voz alta teve durante séculos. A oralidade é parte essencial e inerente ao processo de
comunicacdo entre 0s seres e isso, por si S0, mostra a importancia da palavra proferida
oralmente (THOMAS, 2005). No meio académico, na rua, em diversos lugares por onde o
conhecimento se desenvolve de maneira tedrica ou esponténea, a oralidade continua produzindo
relagdes de troca de saberes. O ato de contar uma boa historia depende inicialmente do ato da
oralidade e dos métodos teatrais de convencimento para levar 0s ouvintes a0 mundo magico
gue se pronuncia na voz.

A oralidade pela perspectiva educacional, a qual privilegiaremos aqui, por se tratar de
um mestrado em educacdo, tem uma profunda relacdo com as questdes cognitivas da crianca e
sua relacdo com o mundo que a cerca. A fala e a escrita se constituem como dispositivos de
construcdo de conhecimento e ndo podemos simplesmente observa-las por suas caracteristicas
singulares no &mbito educacional. As duas linguagens se complementam e trazem 0s recursos
necessarios a construcdo de uma totalidade, na qual cabem inimeras linguagens, cada qual com
sua funcionalidade.

A educacdo tende a privilegiar a escrita em detrimento da oralidade e isso pode ser
diferente e mais produtivo, caso se leve em conta o aprendizado construido espontaneamente
por meio da oralidade. De acordo com dados do IBGE?, a taxa de analfabetismo no Brasil em
2018 é de 6,8%, num total de 11,3 milhdes de pessoas. A Organizacao das Nacbes Unidas para
a Educacéo (Unesco) 4 considera analfabeto aquele que apds os 15 anos de idade ainda néo foi
alfabetizado. Esses mesmos 11,3 milhdes de analfabetos, hipoteticamente, comunicam-se
oralmente e conseguem trabalhar e desenvolver socialmente suas atividades do dia a dia.

O Mapa do Analfabetismo no Brasil, desenvolvido pelo Inep, mostra que a taxa de
analfabetismo no Brasil em 1920° era de 65,3%. Desta forma, podemos perceber que uma
populacdo que democraticamente participa e constréi o Brasil nas perspectivas sociais e
econdmicas, ainda ndo existe como populacdo devidamente inserida com os direitos que lhe
cabem. Essa populacao de analfabetos ativa e produtiva que estrutura economicamente a nagdo
diminuiu significativamente, mas o Estado ainda n&o lhes ofereceu o direito pleno de

alfabetizacéo, conforme consta na Constituigéo.

3 IBGE: https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/educacao.html. Acesso em: 29 jan. 2020.

4 UNESCO: https://nacoesunidas.org/unesco-758-milhoes-de-adultos-nao-sabem-ler-nem-escrever-frases-
simples/. Acesso em: 29 jan. 2020.

5 INEP: http://portal.inep.gov.br/documents/186968/485745/Mapa+do+analfabetismo+no+Brasil/. Acesso em:
29 jan. 2020.
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Conforme vimos nos dados citados, existem centenas de milhdes de analfabetos pelo
mundo e podemos afirmar que isso é vergonhoso diante de tudo que o ser humano produziu
tecnologicamente e dos avancos em inUmeras areas do conhecimento. A aquisicdo da
linguagem escrita ha pouco tempo teve seu impacto na vida da maioria das pessoas. Até
algumas décadas atrds, o analfabetismo sempre teve indice maior na sociedade do que
alfabetizados. Diante dessas evidéncias sociais, percebemos que vivemos numa sociedade
extremamente excludente e que a oralidade teve e tem papel fundamental na desconstrugéo
dessa excluséo.

Essa populagdo que ainda se comunica somente pela oralidade, em pleno século XXI,
precisa e tem o direito de desenvolver suas maltiplas habilidades, visto que ndo vivemos mais
em sociedades agrafas. Para que essa oralidade ndo seja mero item espontaneo e cognitivo de
comunicacdo e se estabeleca como dispositivo fundamental de comunicacdo e educacédo,
juntamente com as outras linguagens, € necessario legitimar sua potencialidade. Os individuos
tém o direito de reivindicar o acesso e a producdo de escrita. Nas grandes cidades, podemos
observar essa necessidade de fala das pessoas, que é concretizada de muitas maneiras, inclusive
no ambito politico.

Sobre as questdes politicas relacionadas a oralidade na época atual, podemos dizer que,
ao mesmo tempo em que existem amplos recursos de utilizagdo da voz como atitude, existe o
sufocamento de minorias e essa palavra sufocada e ndo dita impossibilita a fala como
instrumento politico, reprimindo o direito a voz. Podemos observar isso nos grafites e pichacdes
em grandes cidades, nas quais aqueles que ndo tém voz tém a possibilidade de verbalizar
graficamente a fala que foi asfixiada em detrimento de sua postura politica ou de sua condicao
social. Salientamos que nesse momento ndo nos interessa questdes relacionadas a producdo de
voz por meio de atitudes escritas graficamente.

Vivemos numa época em que a palavra escrita estd se tornando uma regra na
comunicagdo humana. Até mesmo os celulares que inicialmente eram utilizados para conversar,
assim como os telefones antigos viraram mecanismos que geralmente sao utilizados para envio
de mensagens escritas. Se o telefone representou uma revolugdo na comunicagdo e rompeu
distancias, hoje a voz que cruzava distantes espacos geograficos esta quase sendo substituida
pelas palavras graficamente visualizadas nas telas dos aparelhos celulares ou computadores.

Desde a invencgédo da imprensa por Johannes Gutemberg, em 1455, em tempo algum se
escreveu tanto como agora. Certamente que o contetido da escrita se tornou muito menor, sendo
a brevidade nos textos escritos quase uma regra, € até mesmo a invasao de simbolos, que

anteciparam a escrita, hoje estdo de volta a ativa. Esses aspectos de mudancas fazem parte das
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inovacOes das linguagens e, assim como todo novo mecanismo, possuem aspectos positivos e
negativos.

Essa verificacdo de necessidade de uma alfabetizacdo democratica e insercdo de todos
na escrita € muito significativa como complemento a oralidade. Os individuos que tém acesso
a alfabetizacdo podem desenvolver suas capacidades orais de forma mais ampla, pois o
repertorio e o vocabulario terdo considerével profusdo de palavras, possibilitando assim uma
maior facilidade no desenvolvimento e organizacao de falas e frases devidamente estruturadas.
Desta forma, nosso posicionamento em relacdo a oralidade ndo € apenas mostrar que ela é
efetiva, mas também de suma importancia no desenvolvimento vocabular e como um
complemento a escrita e vice e versa.

Em varios momentos histdricos, percebe-se uma radicalizacdo sobre a importancia de
determinada linguagem e que esta substitui outras, tornando-as desnecessarias. A oralidade esta
relacionada profundamente com o desenvolvimento do ser humano e sua relagéo
comunicacional com os outros, e acreditamos que isso ndo se findard. Segundo Marcuschi

(2005, p. 17), existe uma interdependéncia entre oralidade e escrita:

Sob o ponto de vista mais central da realidade humana, seria possivel definir
0 homem como um ser que fala e ndo como um ser que escreve. Entretanto,
isto ndo significa que a oralidade seja superior a escrita, nem traduz a
convicgdo, hoje tdo generalizada quanto equivocada, de que a escrita é
derivada e a fala é priméria. A escrita ndo pode ser tida como uma
representacdo da fala. Em parte, porque a escrita ndo consegue reproduzir
muitos dos fendmenos da oralidade, tais como a prosodia, a gestualidade, os
movimentos do corpo e dos olhos, entre outros. Em contrapartida, a escrita
apresenta elementos significativos préprios, ausentes na fala, tais como o
tamanho e tipos de letras, cores e formatos, elementos pictdricos, que operam
como gestos, mimica e prosédia graficamente representados. Oralidade e
escrita sdo praticas e usos da lingua com caracteristicas proprias, mas ndo
suficientemente opostas para caracterizar dois sistemas linguisticos nem uma
dicotomia. Ambas permitem a construcao de textos coesos e coerentes, ambas
permitem a elaboracdo de raciocinios abstratos e exposicdes formais e
informais, variagdes estilisticas, sociais, dialetais e assim por diante.

Observando as palavras de Marcuschi, as quais nos remetem a importancia da oralidade
como parte fundamental das relagdes humanas, isso nos direciona ao pensamento de Paulo
Freire, o qual salienta que a leitura do mundo precede a leitura da palavra escrita. E com essa
perspectiva que desenvolveremos nossa pesquisa, que tencionara mostrar que a oralidade é um
mecanismo importante no desenvolvimento das relacdes entre 0s seres humanos e também na
alfabetizacdo. Nossa intencdo vai ainda mais longe ao que tange as potencialidades da
oralidade.
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Verificamos que a oralidade, pela perspectiva do ato de contar histérias, cria um
processo que nos remete a uma categoria de pensamento criada por Paulo Freire chamada
conscientizacdo (FREIRE, 2016). Esse processo nao € a consciéncia em si, mas um continuo
processo que ndo tem fim, com seu dispositivo de inacabamento. A importancia do ato de contar
historias tomou uma inesperada dimensao nos Ultimos anos, ja existindo uma instituicdo em
Brasilia chamada Instituto Resiliéncia, que oferece um curso de pds-graduacéo voltado para

essa tematica.

1.2 Membria

Assim como a oralidade tinha um papel fundamental na cultura da Grécia Antiga, a
memoria era colocada em destaque na sociedade grega como categoria essencial para a vida.
Nos dias atuais, a sociedade entende a memaoria como um mecanismo de mero registro e que
sua funcionalidade é aquela de lembrar de coisas e guardar mecanicamente nos compartimentos
devidamente hierarquizados e controlados. Atualmente, a sociedade cultua a informacéo rapida
e objetiva, suprimindo os conteldos mais profundos que podem nos ajudar a compreender
melhor as coisas. Vivemos numa sociedade em que a velocidade da informacéo e sua recepcao
se tornaram muito rapidas. Mesmo as pessoas mais velhas, que estdo habituadas a recepcdo da
informagdo de forma mais lenta, estdo sucumbindo a essa velocidade estonteante. Os mais
jovens, que ja nasceram com essa perspectiva veloz e ininterrupta, tendem a ter uma ansiedade
informativa e ajudam a estruturar uma sociedade que tem na efemeridade o seu condutor no
sentido social, econdmico e emocional.

Falar desta perspectiva negativa em relagdo a memdria na sociedade atual soa como algo
alarmante, catastréfico e de auséncia de pontos positivos no mundo atual. Nao se trata de
pessimismo, mas sim de averiguacdo de um esvaziamento de conteudos subjetivos importantes
no ser humano, que estdo se perdendo. Devemos nos apropriar das questdes inovadoras da
sociedade em varios sentidos, mas essa demasiada objetividade e endeusamento do raso e do
superficial pode afastar o individuo de questdes essenciais na vida. Hoje em dia ndo existem os
rapsodos e sua funcdo de propagar a memoria narrativa de Homero, pois 0s registros de vozes
e 0os computadores fazem isso muito bem. Mas falar de memoria ndo € identifica-la a fungéo de
registro de fatos do cotidiano. A memoria esta relacionada com questfes temporais profundas
e abarca muito mais a subjetividade do que aparenta. Ana Maria Haddad Baptista pondera que

a memoria é uma categoria que esta sempre sujeita a questionamentos. Segundo ela,
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A memo0ria, como tantas outras categorias existenciais, sempre foi passivel de
questionamentos, modelos e sujeita a conceitos que, de alguma forma,
perpassam os reflexos de uma determinada época. Desta maneira, sabe-se que
houve um periodo em que o tempo, assim como a memdria, categorias
plenamente indissocidveis, foram consideradas muito mais em seu aspecto
qualitativo. De acordo com a cultura foi considerada ciclica, em outras
enquanto uma categoria que caminha para um devir. Assim, sdo inUmeros 0s
conceitos e 0os modelos de tempo-memdria pelos quais a humanidade passou.
Enfim, uma vez mais: tempo-memdria € multiplicidade. (BAPTISTA, 2017,
p. 26).

Abordar questdes relacionadas a memoria nesta pesquisa é de extrema importancia, pois
0 ato de contar historias se da inteiramente pelo processo de memorizacao da narrativa. Mas o
contador de histérias se utiliza de outras ferramentas no processo de construcdo e
desenvolvimento de seu narrar. Ao contrario da memorizacdo da informacdo que falamos
acima, a qual absorve a superficialidade dos fatos e situacGes e os compartimenta de modo
pragmatico, o contador de historia deve buscar no rapsodo a sua fonte de relagdo com a
memoria. A histoéria como ato voltado para certa pedagogicidade ndo deve se ancorar na mera
descricdo narrativa, tampouco se ater a certas situacoes que produzem efeito moral nas historias.

A memodria deve atuar como fonte, de onde escorrerdo a narrativa, 0s personagens, 0
contexto historico da narrativa e o atual como dispositivos de dialogo com o grupo ouvinte.
Desta forma, percebe-se que o ato de contar historias ndo é mero entretenimento, assim como
0 senso comum acredita que a poesia € mera descricdo enfadonha emocional. O ato de contar
historias e a memdria sdo categorias que unem as perspectivas historicas e subjetivas de cada
um e as coaduna nesse fluxo narrativo em que esse todo coletivo de ouvintes se sentem
unificados, mas cada qual com sua perspectiva subjetiva conduzindo o imaginario.

Tendo em vista que nossa pesquisa caminha por questfes educacionais e de intervencao
no processo educativo, reiteramos a necessidade de contextualizar como se deu esse processo
de resisténcia do ato de contar histérias no desenvolvimento e estruturacdo de linguagens.
Mesmo que a memoria seja considerada por alguns como um dispositivo subjetivo que “serve”
as linguagens, percebemos que a memdria tem uma importancia ampla. O proprio fato de
lembrarmos quem somos e das coisas que compdem nossa vida nos possibilita verificar e
autenticar nossa realidade.

Durante um ato de contar historias, a memoria, aliada a imaginacao, inicia a elaboracéo
de um mundo que s6 é possivel ser construido pelo efeito memorialistico que foi vivenciado.
Até podemos criar cenarios imaginarios elaborados concomitantes ao ato narrativo, mas eles

tém algum referencial memorialistico. 1sso nos remete a uma historia transformada em filme
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por Werner Herzog, que retratou a histéria real de Kasper Hauser (O Enigma de Kaspar Hauser,
1974) e a transformou num profundo questionamento sobre a aquisi¢ao de linguagem.

O jovem Kasper Hauser, que viveu sua vida aprisionada em um celeiro, até entdo
conhecia as atitudes tdo somente de um cavalo que dividia o espago com ele. Sua memoria era
esvaziada de outros fatos, a ndo ser de se alimentar e dormir. Apos ser acolhido por uma familia,
0 jovem comega a ser “preenchido” de memoria recente e € isso que possibilita o aprendizado
de seus atos cotidianos, inclusive o de se alimentar de forma diferente.

Esse fluxo de memoria incessante que invade a vida de Hauser o transforma num ser
questionador, visto que estranhava grande parte das pessoas que agiam por repeti¢do calculada
e ndo de forma espontanea em seu fluxo de vida. Para Hauser, o aprendizado mais aprisionava
do que propriamente conduzia a relacionar os atos cotidianos a tudo o que ele estava vivendo.
O ato de contar historias atua na desenvoltura da memoria e faz com que o contexto de vida de
cada um crie um imaginario além do 6bvio que se instala ao redor. A memdria também ndo se
da em compartimentagdes, mas sim em fluxo continuo que na légica subsequente da vida se

transforma na propria vida. Para Henri Bergson (2006), a memoria é a propria vida.

A memoria ndo € uma faculdade de classificar recordagdes numa gaveta ou de
as inscrever num registro. Nao hé registro, ndo ha gaveta, ndo ha sequer, aqui
propriamente uma faculdade, porque uma faculdade age por intermiténcias,
guando quer ou quando pode, ao passo que o amontoar-se do passado sobre o
passado prossegue sem tréguas. Na realidade, o passado conserva-se por si
proprio, automaticamente. Inteiro, sem duvida, ele nos segue por todo
instante. O que sentimos, pensamos, quisemos desde nossa primeira infancia
esta ai, debrucado sobre o presente que a ele ird se juntar, forgando a porta da
consciéncia que gostaria de deixa-lo de fora [...]. Com efeito, que somos, que
é nosso carater, sendo a condensacao da histéria desde nosso nascimento,
antes dele até, ja que trazemos conosco disposicdes pré-natais? E certo que
pensamos com uma pequena parte de nosso passado; mas é com nosso passado
inteiro, inclusive com nossa curvatura de alma original, que desejamos,
gueremos, agimos. (BERGSON, 2006, p. 48).

Bergson nos fala da memoria, ndo como um compartimento cerebral que atua como
estoque de lembrancas e as usa quando necessario. O autor demonstra, com sua linguagem
extremamente poética e profunda, que a memdria € esse entrelacamento de situagdes vividas
desde a infancia e que vai se acumulando, fortalecendo e possibilitando a continuidade do viver.
Esse modo de Bergson falar sobre memoria remete as questdes postas na Grécia Antiga como
funcdo da memdria. N&o ha divida que a memdria ndo é s6 um compartimento cognitivo de
situagdes vividas. A capacidade de entender o instante que se segue sé é possivel se o instante

anterior estiver devidamente claro e apreendido, estruturando o vindouro.
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Esse posicionamento de Bergson nos remete ao autor que escolhemos como
fundamentacéo teorica e que veremos mais a frente, que é Paulo Freire e sua concepgdo de
conscientizacao. Para Paulo Freire (2016), a conscientizacdo ndo € o ato de ter consciéncia de
algo, mas sim o processo e estruturacéo de uma construcdo continua do ato de se conscientizar.
Paulo Freire utiliza o gertindio “estar sendo” para mostrar que esse processo se dd na
continuidade mantenedora do conscientizar. Desta forma, percebemos que a memoria nédo
possui apenas essa funcdo de lembrar das coisas, mas ela esta devidamente envolvida no préprio
processo de viver.

O contador de historias se utiliza da memoria para desenvolver e narrar a histéria que
escolheu trabalhar com as criangas. De certa forma, essa atitude lembra a fungéo dos rapsodos
em espalhar e divulgar as narrativas orais de Homero (THOMAS, 2005). Aquele contador de
historia atual, que é um profissional desta atividade, geralmente fez teatro. Acreditamos que,
na arte de atuar, a memorizacao do texto e dos movimentos € um dos métodos mais importantes
para se construir uma boa atuacgdo. O contador de historias profissional ndo ira apenas contar
uma historia que decorou e nem tera nas maos um livro, no qual lera a historia. Este contador
de historias profissional estard submerso numa espessa névoa de memoria, devidamente ativada
para desenvolver os aspectos teatrais e orais do ato de contar historias.

Os conceitos fundamentais sobre memdria nasceram na Grécia Antiga e foram
desenvolvidos na sua esséncia e utilizados pragmaticamente na elaboracéo e desenvolvimento
de narrativas que sdo consideradas de grande relevancia para a humanidade (THOMAS, 2005).
Ainda hoje a Odisseia de Homero é considerada uma grande obra da literatura. Ndo é por acaso
que, depois de dois mil anos de subsequentes publicacdes literarias e uma avalanche de grandes
autores escreverem obras primas, a Odisseia continua inabalavel em sua posicdo de destaque.
Um livro que ndo era um livro e sim uma multiddo de palavras memorizadas e que foram
espalhadas ao vento pelos rapsodos.

N&o é necessario discorrer detalhadamente aqui sobre a importancia da cultura da Grécia
Antiga, pois isso esta legitimado e devidamente inserido na Histdria. A cultura grega contribuiu
e ainda contribui nas mais diversas areas do conhecimento, e 0 pensamento grego, ao contrario
de muitas civilizagbes antigas, ndo se arrefece nem se torna anacrénico. Um exemplo disso é
que podemos utilizar a Alegoria da Caverna de Platdo para falar de questdes sociais atuais e até
relacionar com o pensamento de Zigmunt Bauman, que ontologicamente caberdo de maneira
precisa, obviamente, nas devidas proporc¢des. Outro item importantissimo em relacéo a Grécia

Antiga foi o desenvolvimento da educacdo naquele periodo. Em tempo algum, na civilizagdo
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ocidental, a educacao teve um aprimoramento nessa escala. Sobre esta questéo, Baptista (2015,
p. 62) nos diz:

Quem eram, verdadeiramente, “os professores”? Via de regra, de acordo com
0s registros que foram preservados, o pedagogo era aquele que levava,
acompanhava a crianca até uma escola onde um mestre ensinaria as principais
letras e nocbes de célculos. O pedagogo, geralmente era um escravo e, na
maioria das vezes, assistia as aulas e funcionava como uma espécie de
gravador, ou seja, posteriormente, repetia as aulas para a crianga para que esta
pudesse fazer suas ligdes.

Acreditamos que a cultura grega foi responsavel por influenciar grande parte do
pensamento ocidental. Segundo Thomas (2005), o0 senso comum ainda insiste em enfatizar que
a Grécia Antiga era refém de uma relagéo simbolica determinada pela mitologia e consideram
as questbes mitoldgicas simplesmente como voltadas para a sacralidade. Os estudos
interpretativos dos mitos gregos nos mostram a metaforica que continha cada item simbolico
ligado aos nomes e entidades. E necesséario também falar sobre a diferenciacéo entre a religido
e a mitologia, pois esta tinha um contexto social e poético, que difere radicalmente das
representacdes religiosas. A profundidade e complexidade da mitologia grega é tamanha que o
fundador da psicanalise, Sigmund Freud, utilizou os componentes simbolicos gregos para
desenvolver seus conceitos de compreenséo da subjetividade humana (MENDES, 2012). Dois
exemplos dessa apropriacdo sdo Narciso e Edipo. Os conceitos desenvolvidos por Freud n&o
eram homenagens aos mitos gregos, mas sim um estudo profundo sobre a concepcao e
funcionalidade do pensamento grego para determinado mito.

Os gregos desenvolveram, por meio dos mitos, profundos estudos sobre a sociedade e
sobre o ser humano. Nao se pode falar em subjetividade humana naquele momento histérico
visto que isso seria abordado e conceituado muitos séculos depois da cultura grega antiga. Cada
mito e cada heroi possui uma profundidade e continua gerando muitos estudos. Em relacéo a
memoria, a deusa que a representava era Mnemasine e esta gerou nove filhas. As filhas de
Mnemosine eram chamadas Musas e cada uma delas tinha uma representacéo direcionada as
artes. Elas eram responsaveis pela manutencéo e preservacao das artes por meio da memoria.
De acordo com Baptista (2017, p. 39),

A memdria representa para a historia da humanidade uma verdadeira
conquista de seu passado coletivo e individual. Mnemosyne é uma divindade
do pantedo grego bastante singular. Atinge categorias psicolégicas como o
tempo e o eu. Deusa titd, irma de Cronos e de Okeanos, preside a funcdo
poética que, para 0S gregos, necessita de uma intervencdo sobrenatural.
Tempo é uma categoria de divindade. Infere-se, desta maneira, que possui um
significado bastante diferente e distinto de como é entendido na atualidade.
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Nesse contexto, ou seja, na sociedade grega arcaica, 0 poeta seria o intérprete
de Mnemosyne (uma espécie de vidente) inspirado pelas Musas, portanto, com
acesso a realidades que um ser comum ndo teria; diferentemente do adivinho
gue possui preocupacdes em relacdo ao futuro, o poeta volta-se, quase que
exclusivamente, para o passado. Conforme Vernant, o poeta busca a idade
heréica, a idade primordial, o tempo original, de que teria uma experiéncia
imediata; tem acesso ao passado porque tem o poder de estar presente no
passado. Sabe-se que Homero, um aedo, € inspirado pelas Musas que contam
o0 surgimento do mundo, dos deuses e da humanidade, todavia, de modo algum
0 poeta tem preocupacdes “modernas” em relagdo ao tempo, ou seja, ndo passa
por suas intengdes situar os acontecimentos numa escala temporal sucessiva.
O passado &, essencialmente, muito mais significativo porque busca o fundo
do ser, descobrir o original, a realidade primordial da qual saiu o cosmo e que
permite compreender o devir em seu conjunto.

Podemos constatar, por meio dessa esclarecedora citacdo da professora Ana Maria
Haddad Baptista, que a memoria era uma das categorias essenciais do pensamento da cultura
grega antiga. Percebemos que a profundidade simbdlica e as questdes trazidas por Mnemaosine
e as Musas sdo extremamente relevantes para a compreensdo do ser e seu devir. N&o foi por
acaso que relacionamos essas questdes com o pensamento de Paulo Freire, que relaciona o
processo de conscientizagcdo com aquilo que foi posto no passado e seu dialogo com o infindavel
processo de futura conscientizagdo. O contador de historias que dialogar com as questfes de
memoria desenvolvidas na cultura grega antiga e colocar isso como meio de estruturacéo de
seu trabalho tera resultados satisfatorios em sua empreitada. Os rapsodos tiveram essa fungédo
de espalhar pelos ares, por meio da memoria e oralidade, o importante trabalho de Homero.
N&o é por acaso que o adjetivo homérico significa algo de grande relevancia, extraordinario.
Numa época em que a informacéo, de certo modo, substitui 0 conhecimento e a profundidade,
a atividade do contador de historia deve ter um sentido homérico para dialogar com questdes
educacionais. Além da oralidade e da memoria, o contador de histdria deve invocar as musas
para reforcar essa luta com a arte. Uma dessas artes que contribui para o desenvolvimento da

educacao ¢é a literatura.

1.3 Literatura

Depois de falarmos sobre oralidade e memaoria como categorias fundamentais no ato de
contar histdrias, trataremos de outra categoria que dialoga amplamente com nosso objeto de
pesquisa. A literatura poderia ser definida pragmaticamente como o “uso estético da linguagem
escrita”. Acreditamos que literatura vai além disso. A amplitude de conceitos e definicdes € a
mais variada e a possibilidade de enumeracédo do que € esta arte encheria paginas e mais paginas.

Portanto, ndo nos atentaremos em conceituar com precisdo o0 que vem a ser literatura, mas
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buscaremos mostrar a grande importancia desta arte, sua relagdo com a educacéo e o ato de
contar historias.

A literatura, a oralidade e a memdria caminham juntas desde a Grécia Antiga e a
contribuicdo entre elas possibilita que o aprendizado em sala de aula seja muito maior. Como
nossa pesquisa pertence ao campo da educacdo, a literatura aqui, na maioria das vezes, sera
direcionada ao dialogo que podera ter com o espac¢o da sala de aula. Porém, acreditamos que 0
aprendizado de literatura ndo deva se restringir aos espacos circundados pelos muros escolares
e nem a textos que sdo exclusivos de ficcao literaria, pois muitos textos tedricos que néo
pertencem a ficcdo, em muitos momentos, trazem dados ditos literarios. Um exemplo dessa
situacdo é a escrita de Henri Bergson, que citamos num trecho deste capitulo. O fil6sofo francés
escrevia uma prosa teorica tdo poética que, em muitos momentos, ultrapassava em poeticidade
outros colegas seus que transitavam pela “poesia”.

Portanto, alguns textos ditos literarios, muitas vezes, ndo conseguem ter a mesma
literacidade desenvolvida por alguns autores tedricos. Por essa perspectiva, podemos ter a
dimensdo de que generalizar aspectos teoricos literarios, definindo e compartimentando a
literatura com rotulos ndo ira facilitar a compreensdo de algo que possui varias maneiras de
interpretacdo. Nossa urgéncia aqui ndo é teorizar os aspectos literarios, mas sim direcionar a
questdo literaria para sua funcionalidade no meio educacional e sua relacdo com a linguagem
do ato de contar historias.

Lembremo-nos entdo que Homero produziu sua importante obra literaria sem deixar
qualquer vestigio grafico de escrita. A oralidade esta diretamente ligada a repercussao milenar
produzida por esta obra magnifica, compartilhada pelos rapsodos em suas empreitadas
estruturadas na memdria (THOMAS, 2005). A literatura ndao possui uma especificidade
pedagdgica e nem poderia, visto que é uma arte e esta, por si sO, possui subsidios que a
qualificam como produtora de conhecimento e questionamento. Para Ezra Pound (2006, p. 21),
“[...] um cléssico é um classico ndo porque esteja conforme a certas regras estruturais ou se
ajuste a certas definicdes. Ele é classico devido a uma certa juventude eterna e irreprimivel”. E
complementa dizendo que “[...] literatura é linguagem carregada de significado. Grande
literatura ¢ simplesmente linguagem carregada de significado até o méaximo grau possivel”
(POUND, 20086, p. 32).

Ainda sobre a questdo de que a literatura tem uma possibilidade pedagdgica, isso é
sabido desde o principio desta linguagem na Grécia Antiga, mas metodologicamente ela nédo
tem essa funcionalidade, visto que as propriedades da literatura ou de qualquer arte ndo € a mera

imitacdo das coisas. Sua funcionalidade reside em sugerir e substituir, por meio de figuras de
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linguagem especificas, suplantando o 6bvio e o evidente. Esse exercicio de desconstru¢do do
6bvio, pelos mecanismos de linguagens, produz os efeitos de uma autonomia do leitor diante
do texto, ou seja, a literatura induz a um processo criativo de interpretacao e este processo sera
muito pessoal em cada leitor, pois envolve a subjetividade. O processo de aprendizagem
construido e mediado pela leitura traz um enriquecimento no dialogo com o mundo, propiciando
0 questionamento e a liberdade na busca de compreenséo das coisas.

Percebemos que em momentos sombrios da sociedade, quando caminhamos para um
retrocesso politico, econémico e social, uma das primeiras medidas tomadas pelos causadores
de tais fatos é a supressao da liberdade artistica. Por este motivo, entendemos que 0s preceitos
estruturais de linguagens, contidos no fazer artistico, possuem um impeto capaz de trazer
incémodo as forcgas repressoras. Aristoteles (2010) dizia que a finalidade da arte é dar corpo a
esséncia secreta das coisas e ndo copiar a sua aparéncia. O processo de aprendizagem por meio
da literatura se d& nessa instancia e ndo no modo corriqueiro l6gico-formal que se distancia de
uma educacdo libertadora e dialogica. A literatura, com seu processo criativo e questionador,
possibilita uma caminhada mais desenvolta e inovadora pelo campo do conhecimento.

A escola, como espaco de aprendizado e dialogo, deve ter o compromisso de efetuar
esse direito ao conhecimento. Algumas politicas educacionais voltadas para o tecnicismo e
mercantilismo tém levado a educagdo a rumos em que a formacao profissional é a meta dos
estudos. A educacdo, como elemento dialégico, transformador e humanizador na vida dos
alunos, tem sido deixada de lado. A literatura e sua capacidade de conduzir ao investigativo de
subjetividades e de questBes sociais, em muitos momentos ndo é bem vista nos espacos que
pretendem fortalecer os aspectos de uma educacao estritamente mercadoldgica.

Além dessas questdes de impedimento a uma educacao que dé a devida importancia a
literatura, temos também as questdes relacionadas a uma docéncia que por vezes cultiva a
educacdo bancaria (FREIRE, 2011c), fazendo de seus estudantes meros involucros vazios. A
poesia e a literatura precisam estar presentes nas salas de aula para desenvolver as capacidades
criativas dos estudantes e dialogar sobre o conhecimento. Atualmente, o que se tem em mente
pedagogicamente é desenvolver as capacidades profissionais para inser¢do no mercado de
trabalho. A literatura e a poesia, como produtoras de conhecimento, ajudam a desconstruir esse
caminho que afasta os estudantes de serem aptos a escolhas humanizadas e ndo a meros

instrumentos de capacitacdo profissional.

Se a poesia ensina, isso a torna, de saida, parceira ou coadjuvante da
Pedagogia, mas ndo a iguala a esta Gltima. Se ambas ensinam, a primeira
deverd incumbir-se de uma espécie de ensino velado & (ou negligenciado pela)
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segunda. Digamos que uma e outra igualmente ensinem, e ensinem a ver —
plataforma comum, que torna plausivel a aproximagdo. Ver o que?
Informacdes, contetdos, ou, como passou a ser habito dizer, entre nds, no
plural: “conhecimentos”. Mas antes de prosseguirmos convém esclarecer: o
que entendemos aqui por “Pedagogia” ¢ a atividade que, antes de gerar algum
conhecimento préprio, especifico, empenha-se na manutencdo e na
propagacédo de todo conhecimento gerado por outras atividades cognoscentes.
Nesse sentido, a pedagogia ndo seria prioritariamente uma ciéncia. Mas
apenas um método ou uma instancia que se responsabiliza pelos padrdes
necessarios ao bom ensino das ciéncias propriamente ditas, ou da miriade de
disciplinas ou ramos que formam a grande arvore do saber. (MOISES, 2019,
p. 17).

Por esta perspectiva colocada por Moisés, vimos que a poesia deve ser companheira e
complemento da atividade pedagdgica, tampouco sustentar certo propdsito de substituir a
pedagogia. Além da poesia, outros “campos” do conhecimento devem fortalecer essa
empreitada do ensino. A atividade pedagdgica chamada “contagdo de historias”, além de
desempenhar importante papel nessa parceria, tem uma relacdo muito proxima da poesia e da
literatura (MEDEIROS; MORAES, 2015). Foi por meio dessa atividade que os rapsodos
conseguiram estabelecer “concretamente” a perpetuacdo de uma das mais importantes obras
literarias existentes: a lliada. Se hoje podemos ter acesso a esta obra devidamente impressa em
paginas, devemos agradecer aos rapsodos por suas leituras nos mais diversos recantos da Grécia
Antiga. 1sso ocorreu ha mais de dois mil anos e nos mostra que a oralidade, em parceria com a
literatura, constituiu uma forca que invalidou com a ruptura causada pelo passar do tempo.

Em determinado momento da Histdria, esta situacdo se inverteu e a literatura “escrita”
passou a fornecer a matéria-prima para as histérias oralmente narradas. Muitas histdrias
utilizadas pelos contadores sdo aquelas que foram devidamente impressas em livros. 1sso ndo
diminui um dos aspectos mais encantadores da oralidade, que é a perpetuacao pela espontanea
atividade de repassar as histdrias oralmente. Reside ai 0 que falamos acima sobre a contribuicao
de atividades do conhecimento mutuamente se complementarem para obtencdo de
conhecimento e educacao.

Como vimos até agora, a literatura se colocou e pronunciou como uma das categorias
de pensamento de grande importancia na histéria da humanidade. A literatura, filosofia e outras
humanidades talvez ndo tenham o mesmo reconhecimento hoje, ndo por conta de um
esgotamento, mas talvez por causa de uma sociedade que estabelece critérios de valor, em que
essas areas ndo fornecam os instrumentos fundamentais desses valores incensados (ORDINE,
2016).
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O filoésofo e professor italiano Nuccio Ordine (2016) escreveu um livro chamado A
utilidade do indtil. Nele, o autor coloca o adjetivo “inatil” como sinénimo de “conhecimento”;
ndo que o autor acredite que realmente seja, mas ele fez um trocadilho irénico, questionando as
regras de uma sociedade em que o conhecimento nao é tdo bem-vindo. O autor argumenta que
numa sociedade que vive da obsessdo de sustentar as aparéncias, aquilo que ndo se valoriza
pelo aparente, no caso 0 “conhecimento”, é considerado indtil. O autor coloca a literatura como
uma das categorias de pensamento essenciais para o desenvolvimento das sociedades.

Baptista (2012, p. 42, 45) nos apresenta que

A literatura, sem duvida, pode ser uma estratégia que juntamente a outras,
podera contribuir para com a autonomia intelectual de uma pessoa, emancipa-
la. Também podera contribuir para com um mundo mais humanizado.
Certamente, a literatura mudou a vida de muitas pessoas, ora por oferecer um
exemplo utopico possivel de ser concretizado [...]. Historicamente a literatura
teve diversos papéis. Entretanto, de uma forma ou de outra, nunca foi
desvinculada do ensino. Naturalmente ndo estamos querendo dizer com isso
gue os modelos do passado devam ser repetidos e repisados, afinal, excesso
de memdria nunca deu certo em diferentes sentidos. Seria uma ingénua
contradicdo pensarmos em modelos enterrados j& que estamos falando de
literatura, inclusive, enquanto renovadora de sentidos e possibilidades. Por
outro lado, devemos apostar, também, em procedimentos que deram certo no
ensino, certamente considerando-se 0s elementos contextuais de cada época.

A luz dessas observacdes sobre a importancia da literatura, temos a conviccéo de que o
conhecimento adquirido por meio dessa “area do conhecimento” humanizadora fornece
material importantissimo para o desenvolvimento dos estudantes. A literatura, como disse
Baptista (2012), deve ser contextualizada na sua aplicacdo e, se possivel, ndo devera seguir os
modelos ultrapassados. Atualmente, jornais, revistas ou telejornais que ndo se embasam em
pesquisas sérias sobre leitura afirmam que as pessoas ndo leem como antes. Percebemos que
existe um engano nesta afirmacdo. As modernas tecnologias de comunicacéo priorizam a escrita
como meio de envio de mensagem. Isso faz com que as pessoas leiam mais e escrevam mais.
Mas isso também ndo quer dizer que as pessoas estdo se aprofundando nas leituras.

Vivemos numa época em que a sensacdo de velocidade do tempo e do contexto séo cada
vez mais rapidos, e certamente isso faz com que sejamos alvos dessa rapidez. Os jovens estdo
cada vez mais propensos a criarem e lerem somente textos curtos, destituindo as caracteristicas
de aprofundamento de ideias que possuem 0s textos mais extensos. A rede social Twitter
limitava os textos a utilizar apenas 140 caracteres e decidiram dobrar o nimero de caracteres.
Para surpresa dos dirigentes da rede social, 0s usuarios passaram a usar menos caracteres apos

a mudanca. Certamente que uma rede social ndo é argumento factual para generaliza¢Ges, mas
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acaba se tornando termometro na compreensdo de determinadas atitudes. Muitas editoras
deixam de publicar textos muito longos e até induzem o autor a minimizar a quantidade de
paginas de uma obra.

O distanciamento da leitura de textos mais longos também pode trazer certa impaciéncia
em ouvir historias que podem ir alem de alguns minutos (MEDEIROS; MORAES, 2015). O
contador de historias que trabalha o texto falado de um modo que a atengdo e a compreensao
sejam bem definidas, ndo pode se dar ao luxo de ser minimalista no desenvolvimento da
narrativa. Mesmo que a literatura e o ato de contar histérias convirjam no sentido dialégico do
conhecimento, as linguagens tém uma autonomia e isso precisa ser devidamente trabalhado.
Como disse Baptista (2012), é necessario contextualizar os procedimentos metodoldgicos para
cada linguagem. O contador de historia que se alongar nos detalhamentos desnecessarios da
narrativa cansard o publico e se vera sozinho no espaco de leitura. Mas o contador que
estabelecer uma linguagem minimalista e rapida tera olhos questionadores sobre o sentido da
trama.

O estudo das narrativas literarias pelos contadores de historias € necessario justamente
para compreender a funcionalidade e possibilidades de um texto, seja ele falado ou ndo. A
literatura, além de ter essa proximidade fundante nos textos narrados atualmente, também pode
ajudar os contadores de historias a ndo serem meramente “reprodutores” de texto por meio da
oralidade, tendo o ato de contar histdrias como mero entretenimento. Esses arautos da oralidade,
numa época frenética e digital, podem ter a funcdo de possiveis rapsodos, devidamente
contextualizados e sem confundir o sentido e funcdo de cada um em determinada época.

A literatura, isso € certo e indispensavel, é da maior importancia na producdo de
conhecimento na humanidade. Sua forga reside exatamente em n&o forcar nada, mas em utilizar
a sutileza, a metafora, a metonimia e outros dispositivos que trazem aquilo que sugere e
substitui o 6bvio. O tempo, essa entidade abstrata que conduz a matéria, sé fortaleceu as
palavras do aedo Homero e as convoca, por meio da oralidade, da memoria e da literatura, a

construir o conhecimento no pleno dialogo das linguagens.
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CAPITULO 2 -0 ATO DE CONTAR HISTORIAS

2.1 Primordios do ato de contar historias

O segundo capitulo desta dissertacao trata especificamente do nosso objeto de pesquisa,
que é o ato de contar historias. Assim como terminamos o primeiro capitulo, colocando a poesia
como elemento fundamental na construcdo da narrativa literaria, tendo a oralidade como meio
de linguagem, iniciaremos o segundo capitulo nesse mesmo caminho. Traremos a voz um
contemporaneo da literatura, o qual tem uma relacdo profunda com a oralidade e a escrita. Este
autor € o mocambicano Mia Couto. Rufino (2018) relata a entrevista concedida por Mia Couto
no festival Literario de Viseu (Portugal), na qual este disse que em sua casa havia uma disputa
de encantamentos e que “O pai ndo era SO poeta, ele era poesia. A mée era uma contadora de
historias. Ela transportava a imaginagdo. Pai e M&e produziam momentos magicos, junto a
cabeceira da cama. ‘Eram s6 meus. Contar historias é coisa muito séria, solene’”.

O autor, alem de ser um privilegiado por ter tido pais que alimentaram sua imaginacao
com muitas historias, também vem de um continente muito conhecido por ter uma relacdo
profunda com a oralidade. O autor de lingua portuguesa nasceu em Mocambique e hoje é
internacionalmente conhecido por sua escrita poética com profunda referéncia a oralidade. A
Africa difere de muitas civilizagdes antigas quando se trata da questdo da oralidade e isso se
evidencia, segundo Ba (2010), quando um velho contador de historias de uma aldeia, chamado
de griot morre é como se uma biblioteca tivesse sido queimada e isso nos remete aos rapsodos
na Grécia Antiga. Os griots, na Africa, tém a funcio da perpetuacio de situacbes sociais e
poéticas. Certamente que comparar ao rapsodo se trata de mera referéncia, pois o contexto era

outro, mas a representatividade das func@es se dava na mesma perspectiva.

A fala é, portanto, considerada como a materializacdo, ou a exteriorizacéo, das
vibragBes das forcas. Assinalemos, entretanto, que, neste nivel, os termos
“falar” e “escutar” referem-se a realidades muito mais amplas do que as que
normalmente lhes atribuimos [...]. Trata-se de uma percepcao total, de um
conhecimento no qual o ser se envolve na totalidade. Do mesmo modo, sendo
a fala a exteriorizacéo das vibragOes das for¢as, toda manifestacdo de uma sé
forca, seja qual for a forma que assuma, deve ser considerada como sua fala.
E por isso que no universo tudo fala: tudo é fala que ganhou corpo e forma.
(BA, 2010, p. 172).

Os griots eram musicos, cantores e pessoas que preservavam e transmitiam as musicas

e historias antigas (BA, 2010). A funco desses “rapsodos” africanos era também preservar, por
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meio da memdria, a tradicdo e a cultura do local. De forma alguma, poderiamos deixar de
mencionar a cultura africana e sua profunda relacdo com a palavra falada e, como se trata da
mais antiga civilizacdo do planeta, também devem ter produzido os primeiros contadores de
histérias. Outro motivo que nos faz referenciar a Africa é que o Brasil foi 0 pais que mais
recebeu escravizados no mundo e a populacédo brasileira tem a sua metade representada pelos
negros (IANNI, 1978). Os africanos, além de ajudarem a “construir” uma nagdo, também
transmitiram as futuras geracdes o patrimonio cultural imaterial que carregavam em seus cOrpos
feridos e violentados pela escravizacao.

Né&o tencionamos fazer aqui um levantamento sobre a importante questdo africana, mas,
ressalvando as muitas falas de pesquisadores, o continente africano possui essa relevancia
histérica no desenvolvimento e utilizacdo do ato de contar histérias. O mesmo Hampaté Ba
destaca que, quando morre um velho contador de historias africano, também morre uma
biblioteca. Assim como a Grécia e o continente africano, grande parte do mundo teve uma
producdo incansavel de historias da tradicdo oral que viraram historias contadas em livro. Além
da obra-prima de Homero, também temos outro titulo que atravessou milénios e se tornou
conhecido mundo afora. As mil e uma noites foi compilada no século IX, mas alguns
pesquisadores da notavel obra ponderam que a compilacdo pode ter sido iniciada no século 11l
(CARPEAUX, 2008).

Falar do ato de contar histérias e sua importancia tem em As mil e uma noites a
concretizacdo do valor do que é o ato de contar histdrias, pois Sherazade (ou Xerazade,
Scherazade, Shererazade) metaforiza essa importancia do ato de contar histérias com a prépria
importancia de viver, visto que ela morreria se finalizasse a histéria. O livro ficou conhecido
no Ocidente com a tradugdo de Antoine Galland em 1704. O teor violento e erético da obra
original foi amenizado diante da compilacdo feita no século IX (CARPEAUX, 2008). A
traducdo de Antoine Galland, além de modificar um pouco as questdes culturais, também
poderia ter introduzido historias que ndo existiam no original. Mas esta analise cabe mais em
uma pesquisa sobre questdes relacionadas a obra; o que queremos aqui € mostrar o valor

atemporal dessa compilacdo de contos populares.

A arte de narrar, como modelo de expressdo popular, é um fato social. A
narrativa oral reproduz, de forma livre e elaborada, a esséncia do
conhecimento de uma sociedade. Contar histérias € um ato ludico e de
reflexdo. O universo imaginario do ser humano abstrai exemplos do cotidiano
e o0s reproduz simbolicamente como forma de categorizacdo de seus valores
sociais. A experiéncia do individuo, como produto de sua vivéncia cultural,
modela-o com valores representativos de sua sociedade que, por vezes, podem
ser considerados universais [...]. Na obra As Mil e Uma Noites, as historias,
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contadas ou lidas, ttm um significado profundo. O sonho e a realidade, que se
desencadeiam nos fatos narrados, sdo marcas definidoras de um mundo pleno
de experiéncias. Nesses contos, reis, princesas, escravas sedutoras, génios e
fadas habitam palécios luxuosos e exdticos, e se transferem para cidades
longinquas num toque de magica. Nesse mundo de riquezas, de luxdria e de
fantasias ha uma sociedade organizada, onde os valores morais e a ética social
séo vivenciados pelos personagens. (FERNANDES, 2013, p. 196).

Como vimos na citacdo acima, o valor atemporal de uma obra pode se dar de muitas
maneiras. No caso de As mil e uma noites, as questdes culturais especificas do local nao tiram
a magia do texto, pois sdo os valores humanos que se evidenciam. N&o é por mero acaso que
uma obra atravessa dezenas de séculos e mantém seu vigor, possibilitando as mais variadas
interpretacdes e adaptacdes para as mais diversas areas de linguagens artisticas. Diversificadas
questdes sociais sdo tratadas, questionadas e até ironizadas numa narrativa oral popular. Esse
procedimento, quando feito com maestria, gerava um eco que perpassava e também ecoava na
voz de outros narradores.

A universalidade de um ato de contar histérias pode ser comprometida pela
especificidade desse ato, mas algumas historias acabam rompendo com esse provavel
“regionalismo” e sdo acolhidas integralmente por seu valor universal. Este é 0 caso de muitas
historias que, de tdo antigas, ainda permanecem vivas na sociedade (CARPEAUX, 2008).
Como dissemos anteriormente, ndo existe a possibilidade de datar a introducdo do género
textual “contar historias” na sociedade, mas existem caracteristicas especificas desse género,
que podem nos indicar momentos em que o ato de contar histérias foi introduzido na vida social
com essas caracteristicas especificas. Nossa pesquisa tem como objeto o ato de contar historias
como um recurso educativo. A partir disso, podemos nos situar em determinado momento em
que isso ocorreu.

O ato de contar histdrias geralmente vem associado a literatura infantil e aos contos de
fadas. Mas, como j& dissemos anteriormente, a narrativa oral existe desde os primdrdios como
especificidade de género textual e sua importancia como ato comunicativo. Mas se faz
necessario que a pesquisa tenha um direcionamento e um universo para delimitagdo de datas e
situacOes relacionadas ao tema; desta forma, acreditamos que devamos observar o ato de contar
historias pela perspectiva de género literario e ndo mais de género textual. Como género
literario, teremos que buscar novamente numa das mais importantes fontes de literatura no
Ocidente, a Grécia Antiga.

Assim como Homero, outro aedo grego chamado Esopo (THOMAS, 2005) teve sua
obra devidamente registrada graficamente e atravessou seculos pela sua importancia. Mas de

forma diferente de outros autores gregos, Esopo desenvolveu um tipo de narrativa que passou
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a se denominar de fabula. A fabula, como especificidade de género literério, é uma histéria
curta em prosa ou verso, na qual os personagens humanos sdo substituidos por animais.
Etimologicamente, a palavra fabula vem do latim fabulare, que significa falar ou narrar. Desta
forma, percebe-se que este género literario tem relacdo com a tradigéo oral.

A fabula ndo foi desenvolvida por Esopo, visto que existia antes dele, mas passou a se
denominar assim pelo desenvolvimento que o autor proporcionou ao futuro género literario.
Além da caracteristica da substituicdo dos personagens humanos por animais, a fabula também
tinha fins educativos, porque o comportamento dos animais se assemelhava as atitudes humanas
e tinha um viés critico para essas atitudes.

Durante muitos séculos, a fabula como género literario especifico ndo foi utilizada por
autores de fama; mas, por forca da oralidade e da cultura popular, esta forma de narrativa
resistiu espontaneamente diante de uma literatura que ficou restrita a nobreza e ao clero, além
do distanciamento por causa do acesso a leitura. Na Grécia Antiga, havia o teatro e os rapsodos
que disseminavam a cultura literaria, e essa forma de disseminacéo da cultura atingia um grande
nimero de pessoas (THOMAS, 2005). As questBes que envolvem a decadéncia literaria séo
historicas, politicas e sociais, hum periodo convulsivo no continente europeu. Otto Maria

Carpeaux (2008, p. 134) nos diz que

As obras dos escritores cristdos do século V, que foi o século da grande
catéstrofe, estdo cheias de lamentacOes sobre a situagdo do mundo
mediterraneo. As cidades estdo destruidas, desertos os campos, foram
depostas as autoridades, vazias estao as escolas. “A cultura das letras”, dira o
bispo e historiografo Gregério de Tours, “agoniza, ou antes, desaparece nas
cidades de Galia. No meio de atos bons ou ruins, quando a ferocidade das
nacOes e o furor dos reis estdo desencadeados, quando a Igreja é atacada pelos
heréticos e defendida pelos fiéis, e quando a fé cristd, ardente em muitos
coragdes, enfraquece em outros, quando as instituicdes religiosas sdo
saqueadas pelos perversos, entdo ndo se encontrou nenhum homem de letras
para descrever esses acontecimentos, nem em prosa, nem em verso. E muitos
dizem, gemendo: Ai do nosso tempo, porque o estudo das letras desaparece
entre nods, ¢ ninguém ¢é capaz de descrever as coisas desta época”. Santo
Agostinho construird uma filosofia da Historia para provar que a catéastrofe do
mundo ndo é um ato de injustica divina e, pelo contrario, obedece aos planos
superiores da Providéncia; o seu discipulo Orosio pretendera demonstrar que
toda a histéria humana, ja antes do advento do cristianismo, € um campo de
batalha, destruicdo, crimes e horrores de toda a espécie; Salviano ja admitira
gue o cristianismo ndo conseguiu muita coisa para melhorar o mundo e que a
decadéncia € irremediavel, a catastrofe completa e merecida.

Carpeaux também destaca que, apesar das questdes histdricas sacudidas por guerras e
outros males, 0 periodo teve nomes importantes e fundamentais para elaboracdo de uma

literatura de altissimo nivel. Entre esses autores, Carpeaux cita Jerdbnimo e Agostinho. O termo
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“Idade das Trevas” se mostra injusto ao generalizar um periodo rico em descobertas e
elaboracdo de teorias relevantes para o desenvolvimento mundial. Mas ndo podemos deixar de
observar que o meio literario, acostumado com a profusdo de obras-primas gregas e romanas,
teve certa decadéncia com essa relativizagdo entre as producdes subsequentes. A Igreja teve um

papel primordial na elaboracdo da literatura desse periodo.

A mentalidade cristd dos primeiros séculos percorreu trés fases distintas,
coordenadas como uma evolucdo dialética. No periodo das catacumbas, o
espirito cristdo é de uma introversdo tdo completa que a expressdo se torna
siléncio; adivinhamos esse estado de almas nas inscricBes laconicas e,
contudo, eloquentes, dos timulos nas catacumbas; e, com eloquéncia maior,
no siléncio das grandes basilicas romanas, como San Paolo fuori le mura. A
segunda fase € a do encontro do cristianismo com o mundo: a literatura
patristica. A terceira fase, ap6s a queda definitiva do Império, é o novo
ensimismamiento: o cristianismo se retira para dentro dos muros das igrejas,
para encontrar ai a sua expressao genuina: os hinos e a liturgia [...]. O novo
mundo lirico encontrou apoio real no trabalho monastico e na organizacao
eclesiastica: dois elementos herdados da realidade romana. Sobrevive espirito
romano na regra da ordem de S&o Bento, na convivéncia de duro trabalho
manual e estudo das letras classicas; e em relacdo intima com o espirito
beneditino criou-se o grande papa, que também foi chamado “o ultimo
romano” e que ¢ fundador da Igreja medieval: Gregorio Magno 12.
(CARPEAUX, 2008, p. 135).

Carpeaux (2008, p. 142) salienta que o papa Gregério tentou de tudo para substituir a
leitura dos autores pagdos pelos escritores hagiograficos e edificantes. Posteriormente, a
expressdo literaria dessa atividade passou a se chamar liturgia gregoriana. A literatura romana
havia acabado e a literatura moderna ndo comecara (CARPEAUX, 2008, p. 144). O autor
destaca ainda que fora da Italia e das provincias devastadas havia um outro mundo, em
condicdes diferentes, chamado Bizancio (CARPEAUX, 2008, p. 147).

Por volta de 550, o Império grego, restaurado por Justiniano, fez um esforco
surpreendente para reconquistar o0 mundo. Se esse esforco ndo se tivesse
malogrado — as ruinas melancdlicas de Ravena ddo testemunho disso —, 0
Ocidente seria hoje grego e talvez eslavo. Porque falhou, Bizancio ndo faz
parte do mundo ocidental. Durante muitos séculos, Bizancio € um centro da
civilizacdo. O resultado daquelas lutas foi uma histéria e uma literatura que
ndo era apenas rica, mas também viva [...]. Talvez o Ocidente inteiro tivesse
sido balcanizado, transformado em fronteira barbara da civilizacao grega, se
Bizancio tivesse vencido. Mas o Ocidente ndo se bizantinizou nem se
balcanizou. Foi preservado dos gregos pela invasdo dos arabes, que fecharam
0s caminhos maritimos do Mediterraneo, isolando Bizancio de Roma. O
Ocidente continuou latino. Nasceu a Europa. (CARPEAUX, 2008, p. 148).

A insisténcia em falar da literatura neste periodo se da pelo motivo da estruturacdo de

uma corrente literaria que estabeleceria as bases para uma literatura que seria fundamental para
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0 ato de contar histdrias. Neste momento historico, acontece o inverso em relacdo ao que se
construiu na Grécia Antiga. Na Grécia, a oralidade possibilitou a existéncia de inimeras obras-
primas, devidamente eternizadas pela escrita (CARPEAUX, 2008, p. 202). Na Idade Média, a
escrita possibilitou o retorno da funcdo da oralidade na sua plenitude, por meio dos trovadores
e cancioneiros populares, que difundiram a espontaneidade da cultura popular e ajudaram a
renovar a literatura em muitos aspectos. Um desses aspectos foi a apropriagdo como meio de
contar historias. E nesse contexto que a aproximacao entre o ato de contar historias e a literatura
convergem e se enriquecem entre si.

Diante desse contexto em que a Igreja determinava o uso da literatura e tendo a
Escoléstica direcionada essencialmente para fins pedagdgicos do clero, nasce a literatura
provencal, que era um meio de a Igreja aproximar o povo do clero. Padres, monges e bispos
traduzem lendas religiosas, contos, oracdes e hinos. Para Carpeaux (2008, p. 206), a literatura
provencal foi um grande fenbmeno: durante poucos decénios, uma série de poetas — alguns
deles muito grandes poetas — cria uma poesia lirica que dominara a Europa inteira durante
séculos.

Segundo Carpeaux (2008), da literatura provencal surge, por meio do cancioneiro
popular, o chamado trovadorismo. A relacdo do trovadorismo com nosso objeto de pesquisa €
muito proxima, pois esse tipo de “estilo” literario tem uma fungdo essencial na oralidade, visto
que as trovas eram cantadas pelos trovadores ou cancioneiros medievais. Esse momento da
literatura europeia, também chamado de lirismo medieval possui uma lacuna historiografica e
existe uma dificuldade em definir claramente suas origens. Muitos tedricos apontam a
influéncia de Ovidio e também arabe. Os “cancioneiros” eram da aristocracia, mas a elaboracéo
de tais cancOes era estruturada na cultura popular. Diante disso, percebemos que o
narrador/trovador construiu seu oficio num dialogo enriquecedor com diferentes culturas. Sobre

essa questdo, Walter Benjamim (1994, p. 199) afirma que

O sistema corporativo medieval contribuiu especialmente para essa
interpenetracdo. O mestre sedentério e os aprendizes migrantes trabalhavam
juntos na mesma oficina; cada mestre tinha sido um aprendiz ambulante antes
de se fixar em sua patria ou no estrangeiro. Se 0S camponeses e 0S marujos
foram os primeiros mestres da arte de narrar, foram os artifices que a
aperfeicoaram. No sistema corporativo associava-se 0 saber das terras
distantes, trazidos para casa pelos migrantes, com o saber do passado,
recolhido pelo trabalhador sedentério.

Essa possibilidade de dialogo mostra que o narrador popular, mesmo pertencente a elite,

escapava das rigidas regras estabelecidas pelo clero na determinacdo de um isolamento forcado.
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O “movimento” literario trovadorismo é originario do Galego-Portugués e surgiu no século XI.
O trovadorismo era caracterizado pela elaboragédo de cantigas, que eram feitas exatamente para
serem cantadas (CARPEAUX, 2008). Os trovadores elaboravam essas cantigas para a
aristocracia, mas elas atingiam também a burguesia. As cantigas eram divididas em dois
géneros, satiricas e liricas, que se subdividiam em subgéneros. As cantigas eram escritas, mas
sua funcionalidade também residia na oralidade, dai advindo a nomenclatura cantiga.

Como esta pesquisa nao trata especificamente de literatura e sim de educacdo, daremos
mais um salto no tempo no periodo medieval para nos aproximarmos das questdes relacionadas
ao ato de contar historias. Como dissemos anteriormente, a literatura se tornou matéria-prima
para o ato de contar histdrias e sentimos a necessidade de mostrar os momentos que antecedem
e se desdobram nesta juncdo oralidade/escrita. Desta forma nos direcionaremos ao século XVII
para falar de Charles Perrault e La Fontaine, pois esses dois autores franceses foram
responsaveis por lancarem a pedra fundamental daquilo que é chamado literatura infantil.

E necessario abrir aqui um paréntese para falar conceitualmente de literatura infantil,
visto que existem posicionamentos que questionam a diferenciacdo entre literatura infantil e
literatura sem especificacdes de direcionamentos. Muitos tedricos descartam tal diferenciacédo
afirmando que a literatura em si possui mecanismos “universalizantes”, sem necessidade de
enquadramento da narrativa a determinados segmentos. Por outro lado, o nascimento de uma
literatura voltada para as criancas se deu efetivamente no século XVIII, como recurso
pedagdgico e de formacdo moral para as criancas que eram filhos de burgueses. Por esta
perspectiva, notamos que a nomenclatura literatura infantil faz sentido enquanto
direcionamento na escolha de obras que possam produzir, como primordial informe, a formagéo
do gosto e afeicéo a literatura pelo publico de tenra idade.

A insercdo da leitura na vida das criangas nao é uma tarefa facil quando se vive numa
época em que, além dos livros, existe um turbilhdo de outras atividades para dispersar o curioso
olhar infantil. Percebemos que o0s jogos eletronicos e as redes sociais s&0 mecanismos que ndo
usam tdo frequentemente a literatura como alternativa aos viciantes mecanismos virtuais de
entretenimento, sendo que as empresas que os produzem buscam desenvolver contetudos que
sd0 mais comerciais e, aparentemente, a literatura ndo da esse retorno financeiro. Certamente
surgiu um nicho mercadoldgico que separa 0s géneros para determinadas situagdes, mas essa
questdo serd melhor observada no capitulo seguinte, no qual abordaremos questdes relacionadas
a literatura e educacéo.

Sobre o século XV1 e o surgimento de uma literatura voltada para as criangas, podemos

dizer que Charles Perrault foi o fundador de um género literario literatura infantil, visto que até
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em seu titulo constava o substantivo “moralidades” como funcionalidade das historias
apresentadas, lembrando a intencionalidade moral das historias contadas pela sociedade
burguesa. As historias escritas por Charles Perrault ndo foram criadas por ele. O autor utilizou
as historias contadas por sua mde e outras pessoas para compor sua obra fundamental e
inaugural do que se tornaria o género contos de fadas (COELHO, 1991). Como vimos, Charles
Perrault buscou as historias contadas por sua mée para elaborar as suas historias escritas. 1sso
mostra como a forca da oralidade ainda estava presente nas relagfes sociais e como ela
alimentava a cultura em varias partes do mundo.

Outra questdo sobre Charles Perrault, que ressalta sua ousadia como escritor, foi seu
posicionamento na Academia Literaria Francesa como opositor as literaturas antigas, inclusive
escrevendo dois livros sobre essas questdes (CARPEAUX, 2008). Isso ndo € um elogio ao
autor, mas uma constatacdo de seu posicionamento de ruptura com questdes devidamente
postas, principalmente numa época em que esses posicionamentos e questionamentos ndo eram
bem-vindos.

Para o ato de contar historias, a criacdo do género contos de fadas foi de extrema
importancia porque a partir dai esse ato passou a ter outra dimensdo. Se na Grécia Antiga a
oralidade tinha aquela dimensdo importantissima de continuidade por meio da poesia do ato da
fala, com os contos de fadas, a narrativa cria a possibilidade das pessoas se reunirem em torno
de um diadlogo magico, tendo historias fantasticas como alegoria do mundo. Se na Grécia Antiga
a oralidade dos aedos virou literatura por meio da escrita, no século XVII, a literatura virou o
ato de contar historias nas familias burguesas e se disseminou dai por diante como uma forma
de reunir a familia em torno do momento magico produzido por uma histéria contada
(CARPEAUX, 2008). Esse momento magico produzido neste instante também trouxe o
principio fundamental de acesso a literatura, um acesso que simbolicamente tinha (geralmente)
a mae com um livro na méo, contando uma historia. Esse processo de interacdo com o livro é
muito importante para o desenvolvimento da apreciacdo da literatura. De acordo com o

professor britanico de literatura John Sutherland (2017, p. 40),

Investigar a fundo o que “literatura infantil” quer dizer levanta algumas
questdes fascinantes. VVejamos trés delas. A primeira é: como nés, na infancia,
conseguimos as habilidades basicas das quais precisamos para “absorver” a
literatura? N&o nascemos letrados. Normalmente, nossa primeira experiéncia
com a literatura ocorre através do ouvido, com (uns) dois anos de idade, pelas
historias antes de dormir e cangdes de ninar: Jodo e o pé de feijao e “Three
Blind Mice” [Trés camundongos cegos], por exemplo. As ilustracdes atraem
a atengdo da crianga a pagina. As historinhas e cantigas vdo ficando mais
complexas, e a ilustracdo, menos central, com o passar dos meses [...]. Muitos
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de no6s aprendemos a ler e amar a literatura em casa — a histéria antes de dormir
¢ um dos deleites do dia. As criangas passam a ler “com” o pai ou a mae (ou,
as vezes, com um irmdo mais velho) em vez de terem o pai ou a mae lendo
“para” elas. Para muitas criancas, durante seu progresso, ha um terceiro
estagio — ler por conta prépria embaixo das cobertas, com uma lanterna, ap6s
0 apagar das luzes. Os livros que lemos na infancia tendem a ser as nossas
companbhias literarias mais queridas ao longo da vida.

Segundo Carpeaux (2008), o ato de contar histdrias toma outra dimensdo com o género
contos de fadas criado por Charles Perrault, pois cria uma nova possibilidade de dialogo com
as criangas sem a necessidade de adaptar determinados textos para sua compreensao. Tratar de
questBes relacionadas a géneros literarios nessa pesquisa se da mais pelo fato de observar a
relacdo destes com o ato de contar historias. A legitimacdo e posicionamentos a favor ou
contrarios as especificacOes de uma literatura para criancas cederdo espacgo para as questdes
educacionais, visto que se trata de uma pesquisa em educacdo. O pedagogismo de carater
religioso na ldade Média, imposto a literatura, agora era substituido por uma literatura por vezes
cruel e amedrontadora, na qual poderes sobrenaturais trafegavam na narrativa de maneira clara
e contundente.

Existe a necessidade de mostrar que os contos de fadas se consolidaram como género
liter&rio neste periodo historico, devidamente escrito e reconhecido como tal, mas esse tipo de
historia ja existia por varios cantos do planeta. Lembremo-nos que foi a obra de Esopo, na

Grécia Antiga, a ser “materialmente” inserida no processo “grafico”.

Muito se escreveu e ainda se escreve sobre essa modalidade de literatura,
numa tentativa de abordar as questdes pertinentes ao seu entendimento. Ha
registros bastante antigos sobre 0s contos e seu uso nas mais diversas culturas.
Os contos de fadas, especialmente, tém encantado varias geracdes em
diferentes paises e, antes mesmo de serem registrados pela escrita na forma
como 0s conhecemos, eram responsaveis pela formacdo coletiva da
espiritualidade e da cultura de inimeros povos. A literatura, embora ndo seja
unanime, aponta para a origem céltica (século 1l a.C.) dos contos de fadas.
Hisada (1998) aborda os escritos de Platdo, nos quais mulheres mais velhas
empregavam suas historias recheadas de simbologia na educacao de criancas.
A autora cita Apuleio, fildsofo do século 2 d.C., e seu romance “O Asno de
Ouro”, que, em muito, lembra o conto “A Bela e a Fera”. Também no Egito,
refere Hisada (1998), nos papiros dos irmdos AnUbis e Bata, foram
encontrados registros de contos de fadas. (SCHNEIDER; TOROSSIAN,
2009, p. 132).
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Se na antiguidade grega Esopo utilizava a oralidade para se manifestar, o fundador do
género contos de fadas, no século XVII, utilizava-se da oralidade para desenvolver esse tipo de
literatura. Em Esopo, 0 mundo mitico estabelecia a estrutura de pensamento na construcao da
fabula e a verdade ali contida. Em Perrault, 0 mundo fantastico era a origem e estrutura que
conduzia as historias, repleta de enunciacbes morais, conforme o préprio titulo de sua obra
deixava claro, Historias ou Contos do Tempo Passado com Moralidades ou Contos da Mamée
Gansa. Ernst Cassirer (1992, p. 101), falando sobre metafora e essa relacdo entre mito e

linguagem, mostra-nos uma possibilidade de dialogo por meio de possivel comunicacéo:

As consideracdes anteriores permitiram-nos comprovar quéo estreitamente se
enlagam, em toda parte, o pensar mitico e o lingistico, e nos mostraram como
a estrutura do mundo mitico e do linguistico, em largos segmentos, é
determinada e dominada pelos mesmos motivos espirituais. A esta altura,
porém, resta ainda fora de apreciagdo um motivo essencial, em que, segundo
parece, a mencionada relagdo nao sé se expde efetivamente, como também se
faz, a partir dai, compreensivel em sua origem e causa Ultima. SO se pode
entender verdadeiramente, em Ultima instancia, que o mito e a linguagem
estejam submetidos as mesmas ou a andlogas leis espirituais de
desenvolvimento, se se consegue apontar uma raiz comum de onde ambos
tenham surgido.

Assim como Perrault, seu contemporaneo francés Jean de La Fontaine foi um dos
grandes autores da literatura mundial e o género que o tornou mundialmente famoso foi a
fabula. La Fontaine dialogava diretamente com a linguagem do grego Esopo, pois ele criava
sua narrativa pela perspectiva da especificidade do que é uma fabula: a substituicdo de
personagens humanos por animais e histérias com um fundo moral. Suas historias sao
mundialmente conhecidas e utilizadas largamente na educacdo infantil como atividade
pedagogica. Esse tipo de literatura, que pode ter variadas denominacdes correlacionais, pode
também ser incluida nas narrativas fantasticas, maravilhosas etc., pois elas rompem com a
realidade de maneira radical. Para Todorov (2009, p. 145), essas estruturas narrativas tém
funcdo social e fungao literaria: “[...] trata-se da transgressdo de uma lei. Seja no interior da
vida social ou da narrativa, a intervencdo do recurso maravilhoso constitui sempre uma ruptura
no sistema de regras preestabelecidas, e acha nisso sua justifica¢do”.

Os animais de La Fontaine e as figuras fantasticas de Perrault contribuem para que a
imaginacdo construa um aparato de linguagens que remetem a Grécia e as questdes mitologicas.
Certamente que 0 contexto grego e 0 europeu de La Fontaine e Perrault se divergem
radicalmente pelas questdes relacionadas aos pensamentos de cada época. Mas fica evidente
que a ruptura com a realidade se da de maneira radical. Dai podemos observar todo

encantamento promovido por essas histdrias na vida das criancas. O pensamento infantil, até


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mam%C3%A3e_Gansa
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certo ponto, ndo possui uma relacdo racional com o mundo e as coisas parecem maégicas e
absurdas. Esse absurdo narrado pelos autores consegue dialogar plenamente com o mundo
colorido e magico das criangas. Nesse lugar encantado, a crianca sente-se confortavel, mesmo
guando amedrontada, diante dessas historias fantasticas. O ato de contar historias pelas
perspectivas dessa literatura fantastica se torna ainda mais poderosa, na medida em que a
crianga tem a possibilidade de interagir com essa narrativa, utilizando um dos mecanismos mais
fascinantes da infancia que é o ato imaginativo.

Ap0s Perrault e La Fontaine, dois outros representantes dessa linhagem de contos
fantésticos, fabulas ou contos de fadas, surgiram um tempo depois. Nossa pesquisa vai até o
inicio do século XIX para citar esses outros autores importantes para a estruturacdo do
fendmeno literatura infantil. Na verdade, os dois autores assinavam por um, porque eram 0S
irmdos Grimm, Jacob e Wilhelm (COELHO, 1991). Os irmdos Grimm também ajudaram a
entender o fendmeno da cultura popular. Eles também adaptaram obras da cultura espontanea
e algumas delas eram as mesmas escritas por outros autores. Um exemplo dessa situacéo é a
historia de Chapeuzinho Vermelho, que também foi escrita por Charles Perrault.

Essa apropriacdo da literatura das historias da cultura oral da Europa ndo era
exclusividade dessa que estamos denominando de literatura infantil. Autores como Shakespeare
e Goethe também adaptaram das histérias e lendas da cultura popular os elementos
significativos para estruturacdo de suas obras-primas. A forca da narrativa desses autores
ajudou a divulgar a riqueza da cultura popular (CARPEAUX, 2008). A historia em si era
instigante e tratava de questbes muito significativas ao ser humano. Esses autores
magistralmente adornaram e aprofundaram literariamente o que as historias tinham de relevante
e elevaram isso ao status de obra-prima.

Ndo nos aprofundaremos mais nos autores desse periodo, pois a intencdo era
contextualizar a estruturacdo da renovacao literaria pos-ldade Média, para que ndo ficasse um
hiato até o surgimento de uma literatura voltada para a crianca. Essa literatura cumpriu seu
papel de renovacgéo, assim como a arte e a sociedade que se modificam continuamente. Essa
literatura voltada para a crianga trouxe uma mudanca t&o significativa que propiciou um modo
novo de narrar as histdrias.

Esse modo renovador trazia em si um processo de consciéncia sobre a utilidade
pedagdgica. Aquela espontaneidade da oralidade e da cultura popular foram substituidas pela
moral. Mesmo que isso possa parecer condicionante para a mentalidade atual, isso possibilitou
uma funcionalidade pragmaética na época. Hoje, a literatura ndo mais se utiliza desse

pragmatismo que torna a linguagem por vezes pedagogicizante e pedante. Mas podemos
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constatar que existe uma possibilidade pedagdgica na transmutagdo dessa literatura para o ato
de contar histérias.

2.2 Mudancas no ato de contar histdrias

No topico anterior, buscamos informacdes sobre um periodo no qual ndo se tem tantas
informacdes devidamente registradas sobre o desenvolvimento de uma literatura que dialogou
mais com o mundo infantil. Essa questdo pode ser melhor compreendida se nos atentarmos ao
conceito de “crianga” no desenvolvimento da sociedade. Segundo Philippe Aries (1978), em
seu livro Histdria social da crianca e da familia, a crianga sé passou a ser considerada realmente
crianca no século XIX. Antes deste século, a crianca era considerada um pequeno adulto, sem
as caracteristicas ontoldgicas especificas de uma crianga.

Em relagdo ao que isso poderia influenciar na suposta elaboracdo de uma literatura
voltada para esse publico em especifico, percebemos que isso poderia descartar a construcéo de
uma literatura voltada para as questfes subjetivas daquela crianga, visto que essa possibilidade
ontoldgica ndo existia. Esse mini adulto era destituido de tudo aquilo que interessava ao mundo
literario. As questdes postas nos livros se referiam as pessoas adultas e suas singularidades
(COELHO, 1991). Mesmo autores de relevancia para a época se posicionavam assim, pois nao
se tratava de ignorar o mundo infantil, mas de viver algo que era cultural.

A importancia dessa guinada da narrativa em dire¢do ao mundo da crianca € que, ao se
escrever sobre, e para criancas, 0s dispositivos estruturais literarios se corporificam constituidos
na intencionalidade de que as criancas apreciem tais obras. Isso interfere diretamente na
elaboracdo do ato de contar historias. O narrador oral atual ndo precisa mais fazer as mais
mirabolantes interpretacdes de textos adultos para adaptar ao publico infantil. A literatura,
guando passa por esse filtro adaptativo, acaba perdendo alguns artifices substanciais que
garantem e atestam sua importancia literaria. Muitas adaptacGes sdo feitas de classicos e
geralmente tais adaptacGes se diluiam em clichés para o publico infantil, descaracterizando o
gue a obra tinha como suma importancia.

Nao se trata aqui de um posicionamento que rechaga a literatura “adulta” como
funcional ao mundo da crianga e nem da “infantilizacdo” de uma escrita literaria. O que se
verifica na producao de literatura infantil que atinge as criancas na sua totalidade é aquela que
busca um equilibrio entre uma narrativa de qualidade e sem a afetacdo de uma escrita
meramente comercial e com énfase no livro, como objeto que valoriza o material do livro, como

papel nobre, formatos luxuosos e ilustradores famosos.
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Sobre o0 ato de contar historias apds essa mudanca cultural em que a crianga passou a
ser vista como crianca, ndo houve uma mudanga significativa no século XX. O ato de contar
historias, durante muito tempo, ficou restrito as formas populares desse “dialogo” oral. O ato
de contar histdrias como elemento especifico da pedagogia, com uma intencionalidade de reunir
estudantes para essa educagdo ainda “suspeita”, deu-se em meados da década de 1970; e houve
um momento significativo para evidenciar isso. A exemplificacdo dessa situacdo como marco
oficial de um retorno do ato de contar histdrias € mostrado por Gyslaine Avelar Matos (2014,
p. 22), em seu livro A palavra do contador de historias, no qual a autora diz que em um coloquio
realizado no Musée National des Arts ET Traditions Populaires, de Paris, os participantes
tiveram no¢do de como o ato de contar historias tinha tomado grandes proporcdes e utilizacdo
pedagdgica.

Talvez os organizadores e participantes deste coloquio ndo tinham a minima nocao de
que este encontro desencadearia um processo de disseminacdo e de reorganizacdo do ato de
contar historias. Simbolicamente, esse encontro de muitas vozes e experiéncias oralmente
construidas representa esse retorno de forma pontual e certeira do ato de contar histérias. De la
em diante, muitas coisas mudaram em relacdo a essa atividade pedagdgica. Chamamos de
atividade justamente porque acreditamos que o ato de contar histdrias seja um ato pedagdgico.
As mudangas ainda ndo foram totalmente aceitas numa sociedade que ainda tem um olhar de
desconfianga nessa atividade e muitos ainda veem no ato em si um momento de lazer para o
estudante e que tem uma funcéo apenas de entretenimento.

Esse posicionamento ndo é dificil de compreender, pois vivemos numa sociedade em
que a educacao busca cada vez mais se embrenhar nos aspectos mercadoldgicos/empresariais,
tendo o ensino tecnocratico e a formacdo de burocratas como referenciais no trato dos
dispositivos educativos. A maioria das entidades educacionais busca educar pessoas para entrar
no mercado e ndo para formar seres humanos capacitados de um dialogo humanizador.

Os contadores de histérias, cuja formacao tem uma especial atencdo ao desenvolvimento
da atividade, muitas vezes sdo obrigados a emitir continuas explicacdes sobre a importancia
dessa milenar atividade. O coléquio, citado por Gyslaine Matos (2014) na década de 1970, era
composto na sua maioria por pesquisadores e estudiosos de diversas partes do mundo. Um dos
maiores questionamentos no coléquio era sobre a potencialidade que a oralidade poderia ter
numa sociedade na qual os meios de comunicagdo se diversificaram nas mais variadas
possibilidades. Na Antiguidade, as sociedades agrafas transmitiam os conhecimentos de

geracao a geracdo por meio da oralidade.
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Ap0s os anos de 1980, os contadores de historias voltaram a ter encontros cada vez mais
constantes e o resultado dessa empreitada foi o gradual aumento de contadores de historias pelo
mundo. Inicialmente, esses contadores eram professores interessados em utilizar o ato de contar
histérias como atividade pedagogica. A educacdo infantil utilizava a contacéo de historias como
uma atividade ludica e de recreacdo para as criangas. Essa perspectiva pedagogica, sem ser
exatamente um condicionante moral, surgiu de acordo com o0 aumento dos encontros pds anos
de 1970 ocorridos na Franca. Segundo Matos (2014), foi constatado que nos Estados Unidos
da América surgiram mais de quarenta associacdes de contadores de historias nesta época.
Também neste periodo, um estudante de letras chamado Henri Gougaud foi um dos precursores
deste novo momento para os contadores de historias. Gougaud iniciou, numa famosa radio
francesa (TSF), um programa de quinze minutos de contagédo de historias.

Em relacdo a producdo e aumento de contadores de histdrias na sociedade brasileira,
tem-se observado um aumento significativo desses profissionais (ou amadores) e isso pode
contribuir muito para que a populacdo perceba a importancia desta atividade como possibilidade
de atitude pedagdgica. O ato de contar historias, mesmo tendo um aumento significativo na sua
recepcdo e também no interesse de pessoas por desenvolver esta atividade, ainda sofre com o
modo como é visto tanto pela sociedade quanto pelos meios educacionais; sdao poucos 0s que
abrem espacos para o desenvolvimento desta atividade.

Percebemos também um direcionamento anti-mercado em relacdo a aceitacdo do ato de
contar historias como algo que ndo seja totalmente pedagogico. Acreditamos que essa atitude
gue chamamos de anti-mercado va ‘de’ encontro a cada vez mais utilizada espetacularizacédo
de tudo na sociedade. Vivemos num tempo em que para que as coisas sejam aceitas € necessario
que o espetaculo antecipe qualquer criagdo. Nao falamos de espetaculo no sentido artistico, mas
sim da espetacularizacdo no sentido negativo, em que tudo deva estar embebido naquilo que a
sociedade criou como dispositivo de visibilidade buscando gldria midiatica.

Aparentemente, as pessoas ndo querem mais 0s contadores de histérias que se
apresentam de maneira simples, numa roda de conversa com suas roupas usuais do dia a dia.
Os “contratantes” exigem sempre 0s contadores com seus apetrechos visuais que lembram um
verdadeiro espetaculo. Uma das poucas instituicdes que recebe os contadores de historias sem
essas exigéncias é o Sesc. A maioria espera um contador de historia que traga um cenario e um
figurino que lembre grandes producdes da Disney ou algo parecido. A arte de contar historias
reside exatamente no oposto disso, ou seja, naquilo que proporciona o dialogo no ato da fala e

faz com que cada um, a sua maneira, interaja com os elementos colocados por meio da fala.
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Supomos que 0 excesso dessa espetacularizacdo acaba destruindo essa criatividade que
possibilita a interacdo e a criacdo do proprio cenario e caracteristicas de cada personagem.

Essa questdo da espetacularizacdo também nos remete a outra questao que € de que a
sociedade estd cada vez mais refém da imagem como item essencial de exposicdo da vida.
Alguns contadores de historia que ndo tém vinculo com a pedagogicidade em si, mas uma
intencdo meramente comercial da atividade, abastecem-se dos figurinos mais reluzentes para
atrair a atencdo das criangas. Alguns contadores de historias também utilizam de um mecanismo
que geralmente é utilizado pela area de marketing, que € a utilizagcdo de expressdes estrangeiras
para que o trabalho fiqgue mais evidenciado mercadologicamente. No caso do contador de
historias, 0 nome da moda é storyteller.

Evidentemente que existem o0s aspectos positivos das novas formas de contar histérias.
Mas também temos que trazer a tona esse estranhamento que temos em relacéo ao ato de contar
historias e seus procedimentos pedagdgicos, pois constatamos que 0 ato em si é mais utilizado
para entretenimento e ndo como atividade pedagdgica. Contar histdrias requer uma relacéo
contextual com sua época para nao se ficar somente nas consideracdes morais verificadas nas
fabulas. E necessario criar novos mecanismos para dialogar com essa crianca que vive um
contexto diferente e a funcionalidade dessa espetacularizagdo como meio facilitador para
agradar as criangas pode vir a ser um ato anti-pedagogico.

A questdo da formacdo do contador de histdria também é algo que deve ser colocado
como importante, pois vimos como o ato de contar histdrias teve um impulso nos altimos anos
e isso acabou virando uma profissdo. Muitos contadores de historias sdo formados ou tem uma
profissdo relacionada a educacdo e isso ajuda muito no desenvolvimento dos processos
pedagogicos nessa atividade. Hoje em dia, existem inumeras “oficinas” de preparagdo para
contadores de histdrias. Alguns dos oficineiros sdo contadores de historias que obtiveram um
reconhecimento e por isso estdo no papel de professores do curso.

Percebemos também que muitos contadores de histérias geralmente sdo formados na
area das artes. Acreditamos que a temética do contar historias relacionada a cultura popular de
modo generalizante faca pessoas dessa area se interessarem pelo ato de contar historias.
Acreditamos que a arte parte desse pressuposto de decodificar alegérica e simbolicamente as
coisas e recria-las materialmente. No caso do ato de contar historias, essa concretizacéo se da
na oralidade. Aristoteles (2010), la na Grécia Antiga, afirmava que o papel da arte ndo é copiar
a natureza das coisas, mas sim recrié-las por meio de uma imitagéo (mimesis) que a afastaria da

exposicao Obvia do que queria se representar.
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O ato de contar histdrias passou por fases distintas pela historia do desenvolvimento das
civilizagbes. Em vaérias partes do mundo, o ato de contar histérias faz parte da tradicdo de um
povo. O que nos motivou ainda mais a pesquisar essa forma de narrativa foi sua resisténcia,
como forma de dialogar, que ndo se perdeu com o tempo. O ato de contar historias continua
tendo a mesma forma ha& milhares de anos: emissor, receptor e mensagem. Simples, direto e
trazendo para este espaco de interacdo a forma mais importante de compreenséo do outro, que
é o didlogo e sua possibilidade de trafegar por outros mundos. A literatura e outras artes também
possibilitam isso, mas a vivéncia e experiéncia in loco da atividade trazem outra dimenséo a
essa atividade e cria seus aspectos artisticos proprios.

O ato de contar historias € uma representacéo das possibilidades de a palavra dita pelo
povo ser protagonista na conducgédo da relacdo com o mundo. Ao se colocar como voz do povo,
o contador de historia busca interagir com aquele contexto situacional e apresenta 0 modo de
contar adaptando-se ao momento presente. Nesse ato de nivelar a linguagem e a atuagéo com a
linguagem dos ouvintes, o ator-contador estara possibilitando que a voz passiva do ouvinte seja
protagonista de sua fala e que ele ndo seja passivo, mas sim atuante na histéria. I1sso faz com
que o ouvinte, principalmente as criancas, se veja como protagonista.

Outra questdo importante do papel do contador de historia é a sua relagdo com a cultura
popular. Muito se fala da cultura popular como elemento poético e espontaneo,
descaracterizando seu valor social e historico no sentido de representatividade de um povo.
Muitas vezes, até mesmo o folclore, que é algo muito complexo, é colocado a frente numa
analise sobre o contedo da cultura popular. As apropriacdes da cultura popular sdo as mais

diversas e é preciso distinguir cultura popular de cultura de massa.

Cultura popular esta longe de ser um conceito bem definido pelas ciéncias
humanas e especialmente pela Antropologia Social, disciplina que tem
dedicado particular atencdo ao estudo da cultura. S8 muitos 0s seus
significados e bastantes heterogéneos e variaveis 0s eventos que essa
expressdo recobre. Ela remete, na verdade, a um amplo espectro de
concepcdes e pontos de vista que vdo desde a negagdo (implicita ou explicita)
de que os fatos por ela identificados contenham alguma forma de saber, até o
extremo de atribuir-lhes o papel de resisténcia contra a dominacao de classe.
(ARANTES, 1981, p. 7).

Por esta perspectiva de que a cultura popular adquire importante papel como forma de
resisténcia, lembramos o pensamento do educador Paulo Freire, do qual falaremos no terceiro
capitulo. A cultura popular, aquela advinda do povo e construida espontaneamente sem as

rédeas condicionantes do poder hegemonico, tem esse papel de resisténcia a cultura elitizante,

que tenta sufocar o didlogo do oprimido com a arte. Para uma certa elite reacionéria, a arte
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sempre serd palco e tarefa de producdo de uma classe supostamente autorizada a ser 0s
detentores desse bem cultural sagrado. A arte, em seus aspectos gerais, sempre foi produzida
pela elite e 0s motivos dessa apropriacdo sdo os mais variados, sendo o mais evidente deles o
poder financeiro.

Diante dessa legitimacdo dada pelo poder financeiro que faz da elite detentora do fazer
artistico “real”, as classes desfavorecidas sdo tidas como produtores de artefatos manuais sub-
artisticos. O maximo que se pode dizer de um artista popular € que pode se tornar um bom
artesdo. Esta linha é ultrapassada quando alguma voz legitimada pela arte “real” vocifera
palavras agradaveis sobre a “riqueza espontanea” do artista plebeu. Hegemonicamente, 0
aparelho cultural de acesso e engrandecimento da cultura popular é manipulado por filtros
elitistas de reconhecimento. Em Dialética da colonizacdo, Alfredo Bosi (2009) vé essa relacédo

como uma das mais vis na sociedade. Segundo ele,

O uso que a industria de bens simbdlicos faz do folclore se parece com a
expropria¢do. Assim como a industria tira a forca de trabalho do despossuido,
pagando-lhe um salario minimo, a cultura para massas surripia quanto pode
da sensibilidade e da imaginacdo popular para compensa-la com um lazer
minimo, entrecortado de imagens e slogans de propaganda. E, no entanto, ou
talvez por isso mesmo, porque somos uma sociedade de consumidores de
coisas, de noticias, de signos, essa industria cultural é a que nos penetra mais
assiduamente, nos invade, nos habita e nos modela. O consumidor culto é um
voyeur enfastiado, um perverso. Mas... e a cultura erudita? Esta, ou ignora
pura e simplesmente as manifestacGes simbdlicas do povo, de que esta, em
geral, distante, ou debruga-se, simpatica, interrogativa, e até mesmo encantada
pelo que lhe parece forte, espontaneo, inteirigo, enérgico, vital, em suma,
diverso e oposto a frieza, secura e inibicdo peculiares ao intelectualismo ou a
rotina universitaria. A cultura erudita quer sentir um arrepio diante do
selvagem. Desse contacto podem nascer frutos muito diferentes entre si, e que
vao do mais cego e demagogico populismo, que é a ma consciéncia estertérea
do elitismo bésico de toda sociedade classista, @ mais bela obra de arte
elaborada em torno de motivos populares, como a musica de Villa Lobos, o
romance de Guimardes Rosa, a pintura de Portinari e a poesia negra de Jorge
de Lima. (BOSI, 2009, p. 329).

Os argumentos usados para a ndo qualificagdo de uma profunda riqueza cultural
construida pela cultura popular surgem até mesmo pela falta de formacdo académica. Alguns
contadores de historias fazem questdo de deixar evidente sua predile¢cdo em seguir um caminho
que tem a cultura popular como condutora. Isso mostra uma profunda consciéncia e
conhecimento histérico a respeito do desenvolvimento dessa atividade. N&o se trata aqui de
privilegiar a cultura popular em detrimento da chamada cultura erudita. Se agissemos de tal
forma, estariamos contrariando o posicionamento de nossa fundamentacéo tedrica. Paulo Freire

(2011c), em Pedagogia do oprimido, ressalta que o maior erro do oprimido é deixar de sé-lo e
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querer se pbr no lugar do opressor. Reconhecer a cultura com toda a sua riqueza e sua
representatividade na construcdo de conhecimento é ter a coeréncia de reconhecer que a
dialética existe em qualquer area e isso torna o didlogo questionador e rico. As delimitacdes
sociais relacionadas a cultura sempre criardo essas fronteiras sociais e o papel da arte ou da
educacao ¢ justamente desconstruir essa barreira e criar novas possibilidades de dialogo.

A cultura popular, cultura de massas, inddstria cultural e outras importantes
denominacdes que desvendam a multiplicidade e riqueza do que é denominado “cultura” é de
extrema importancia para se compreender o lugar da contacdo de historias na sociedade. Nossa
intencdo aqui ndo € descrever e diferenciar tais denominac6es, mas contextualizar a producéo
e transformacdo do ato de contar histdrias, que tem como matéria-prima aquilo que, por conta
da oralidade, é chamado de cultura popular. Como vimos anteriormente, a cultura popular é um
conceito que esta longe de ter uma definicao precisa e satisfatoria (ARANTES, 1981).

Como vimos neste capitulo, o que proporcionou a existéncia do ato de contar histérias
ndo foi a criacdo de uma linguagem especifica que cabia a alguma corrente dentro de
determinada area do conhecimento. Ao contrario disso, o ato de contar historias nasce da
espontaneidade do ato de vivenciar algo e a necessidade de transmissao de determinada situacao
por meio da oralidade. Essa construcao se da como manifestacdo ontoldgica da prépria condicdo
de didlogo humano (THOMAS, 2005). O ato de contar histdrias se confunde com a propria
construcdo da linguagem humana, pois falar sobre determinada coisa € um ato de contar algo.

A funcdo narrativa deste ato se construiu no desenvolvimento da linguagem humana e
proporcionou a construcdo de outros. A literatura ndo nasceu do ato de contar histdrias, mas
absorveu as caracteristicas de linguagem que conduziam o modo de narrar. Homero usou a
oralidade para construir sua obra-prima na literatura. Os séculos se passaram e a oralidade
renasceu como funcdo pedagdgica e hoje é utilizada nas escolas como instrumento de

aprendizado, reforcando a potencialidade da literatura como formacdo humana.
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CAPITULO 3-PRATICA EDUCACIONAL NO ATO DE CONTAR HISTORIAS E A
CONSCIENTIZACAO

3.1 Paulo Freire e a conscientizacao

Os capitulos 1 e 2 foram dedicados a desenvolver uma historiografia sobre o ato de
contar histérias e seus desdobramentos desde a Grécia Antiga até alguns momentos da
contemporaneidade. Optamos por tracar este caminho, j& que as referéncias consultadas ndo
traziam essas informagdes cronologicamente definidas e, desta forma, sentimos a necessidade
de trazer alguns aspectos que ilustrassem o desenvolvimento da atividade de contar historias.
Certamente que ndo desenvolvemos um estudo detalhado sobre o tema, ja que nosso intuito é
relacionar os aspectos educacionais que o0 ato de contar histdrias proporciona.

Também optamos em relacionar concomitantemente esse percurso do ato de contar
historias com a literatura, a qual sera base de sustentacdo ao projeto que sera desenvolvido na
escola como forma de pratica educacional. Desta forma, tentamos atrelar o caminho do ato de
contar historias com o caminho literario e a verificagdo da literatura como matéria-prima para
0 ato de contar historias. Portanto, a necessidade de abordar o caminho do ato de contar historias
atrelado ao da literatura se da pela perspectiva de que essas linguagens caminham juntas e que
possuem elementos educacionais em suas estruturas.

Este capitulo que se inicia tratard de questfes relacionadas a préatica educacional e de
como nosso objeto de pesquisa possibilitard um processo educacional. Inicialmente, falaremos
sobre as bases tedricas que nos levam a acreditar que o ato de contar histérias possui elementos
educacionais. Para averiguacdo de tal possibilidade, escolhemos uma categoria de pensamento
desenvolvida pelo educador Paulo Freire chamada conscientizagdo. Optamos por tal categoria
porque acreditamos que ela traz todos os elementos significativos que um conceito pode ter
para dar suporte ao desenvolvimento de ideias. Inicialmente, verificaremos as caracteristicas
dessa categoria de pensamento freiriano e as possibilidades de dialogo desta com nossa proposta
de intervencéo educacional.

O educador Paulo Freire é inquestionavelmente um dos maiores educadores do século
XX e 0 que mais se destacou entre os educadores brasileiros. Seu trabalho é reconhecido em
todo mundo e pesquisas recentes mostram que seu trabalho vem sendo reconhecido cada vez

mais. Uma pesquisa desenvolvida pela organizacio Open Syllabus®, que pertence a um grupo

& Cf. https://opensyllabus.org/paulofreire/. Acesso em: 29 jan. 2020.
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de estudos da Universidade de Columbia nos Estados Unidos, mapeou 0s principais tedricos
utilizados e citados no meio académico, referente aos estudos em lingua inglesa. Esse estudo
mostrou que Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, € o Gnico livro brasileiro a aparecer na lista
dos 100 titulos mais pedidos pelas universidades de lingua inglesa, consideradas pelo projeto Open
Syllabus. Desta forma, percebemos que o trabalho do educador tem uma dimens&o mundial muito
respeitada e, por conta da relevancia de seu trabalho, existe uma necessidade de trabalhar mais seu
pensamento e conceitos.

O pensamento do educador Paulo Freire sera de grande importancia para desenvolver
as ideias deste capitulo, tanto pela sua concepcao de educacéo dialdgica e emancipadora quanto
pela sua categoria de pensamento denominada conscientizagdo. A escolha desta categoria de
pensamento do educador se da pelo motivo de que a construcao do processo de conscientizacéo,
descrito por Paulo Freire, aparentemente se assemelha ao processo que desejamos educacional,
conferido ao ato de contar histdrias.

Antes de falar especificamente sobre a categoria de pensamento conscientizacao,
elaborada por Paulo Freire, vamos contextualizar em qual escola esse projeto se dara. Pelo
motivo de ser uma escola estadual, a diretoria preferiu que o nome da escola ganhasse um
pseudonimo para que ndo ocorresse futuras implicagdes sobre essa utilizacdo. O nome
escolhido para a escola faz uma homenagem ao educador Paulo Freire e também ao sobrenome
mais comum do Brasil, Silva. Portanto, 0 nome da escola sera Freiriano da Silva. O nome do
projeto sera Tijolo de Historias, que também é uma homenagem ao educador Paulo Freire, por
conta de seu trabalho em Angicos na década de 1960.

O projeto Tijolo de Historias sera um dispositivo educacional que tera a leitura e o ato
de contar histdrias como elementos fundamentais na complementacdo dos estudos de lingua
portuguesa. O projeto também tem como intuito a participacdo dos pais e da comunidade como
parceiros no desenvolvimento desse dialogo. A escola também tem a funcéo de abrir espacos a
comunidade do entorno da escola, para que ela seja participante ativa no desenvolvimento do
aprendizado dos alunos. O projeto sera detalhadamente explicado no decorrer deste capitulo.

Dito isso, 0 projeto em questdo tera a funcdo de propiciar ao estudante uma maneira
diferente e complementar nos estudos de lingua portuguesa. Acreditamos que 0 modo como
isso serd conduzido trara os efeitos do processo de conscientizacéo aos alunos. Os Parametros
Curriculares Nacionais destacam de forma incisiva que o aluno deve ser guiado pelas seguintes

recomendacdes, no item que se refere a lingua portuguesa:



66

Uma vez que as praticas de linguagem sdo uma totalidade e que o sujeito
expande sua capacidade de uso da linguagem e de reflexdo sobre ela em
situacBes significativas de interlocucdo, as propostas didaticas de ensino de
Lingua Portuguesa devem organizar-se tomando o texto (oral ou escrito) como
unidade basica de trabalho, considerando a diversidade de textos que circulam
socialmente. Propfe-se que as atividades planejadas sejam organizadas de
maneira a tornar possivel a anlise critica dos discursos para que o aluno possa
identificar pontos de vista, valores e eventuais preconceitos neles veiculados.
Assim organizado, o ensino de Lingua Portuguesa pode constituir-se em fonte
efetiva de autonomia para o sujeito, condicdo para a participacdo social
responsavel. (BRASIL, 1998, p. 58).

Como vimos na citacdo, o aluno deve ter acesso a diversidade de textos existentes, sejam
orais ou escritos. O ato de contar historias, claramente, pode beneficiar esse aprendizado como
ja temos mencionado aqui diversas vezes. O processo de conscientizacdo que pretendemos
desenvolver mediante os atos de contar histdrias é exatamente o que é citado nos PCNs: fonte
de efetiva autonomia e participacdo social responsavel. Para o educador Paulo Freire, o ato de
conscientizacao nao é um elemento definido e acabado, ele € um processo continuo e inacabado,
jaque é esse inacabamento que cria um processo de necessidade continua de construcdo de uma
conscientizacao.

Paulo Freire nasceu em Recife no ano de 1921. Cursou direito, mas ndo exerceu a
profissdo de advogado, optando pela docéncia em lingua portuguesa. Casou-se com Elza Maia
Costa de Oliveira, que também era educadora. Em 1947, Freire foi indicado ao cargo de diretor
do Departamento de Educacédo e Cultura do Servigo Social no Estado de Pernambuco (Sesi),
onde ocupou o cargo de diretor da &rea de educacdo e cultura até 1954. Em 1961, ajudou a
fundar o Movimento de Cultura Popular (MCP) que percorria 0 Nordeste brasileiro com
projetos de alfabetizacdo (FREIRE, 2016). Em 1963, o ministro da educacdo Paulo de Tarso
chamou Paulo Freire para iniciar um imenso projeto de alfabetizagdo no Nordeste, com seu
método altamente produtivo.

Em 1964, aconteceu o Golpe Militar e o educador teve que se exilar no Chile e por la
permaneceu até 1969. Foi no Chile que Paulo Freire escreveu Pedagogia do Oprimido, que
naquele mesmo ano foi traduzido para alguns idiomas. Em 1969, Paulo Freire foi convidado
como professor visitante da Universidade de Harvard e em 1970 foi convidado pelo Conselho
Mundial das Igrejas, da Suica, como consultor educacional. Em 1980, o educador volta ao
Brasil por conta da Lei da Anistia. Paulo Freire faleceu em 1997. Optamos por uma
apresentacdo breve do educador, ja que o intuito aqui é utilizar seu pensamento e sua importante

contribuicéo para a educacéo.
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O livro de Paulo Freire que mais fala sobre o processo de conscientizacdo € o que tem
esse titulo, mas em varios trabalhos o educador aborda esse tema, j& que era uma de suas
principais categorias de pensamento. O livro foi escrito durante o periodo em que trabalhou na
Suica. Além de falar sobre as questGes relacionadas ao processo de conscientizacdo, o livro, na
sua parte final, explica detalhadamente como ele desenvolveu seu método de alfabetizagdo por
meio dos circulos de cultura. Como ja dissemos, a escolha dessa categoria se deu pelo motivo
de que acreditamos existir uma analogia na forma de desenvolvimento do processo de
conscientizacdo ao modo como se configura a relagdo com a aproximacéo da literatura e seus
efeitos positivos de pensamento critico.

O processo de conscientizagdo ndo é basicamente tomar consciéncia das coisas como
aparentemente se sugere. O processo de conscientizacdo pode ser estruturado da seguinte

maneira, conforme elaborado por Streck, Redin e Zitkosky (2010, p. 74):

1) A intransitividade da consciéncia é a condi¢do do ser humano que esta
imerso em sua realidade e que ainda ndo tem capacidade de objetiva-la;
escapa-lhe a apreensdo de problemas que se situam além de sua esfera
biologicamente vital e, por isso, ainda ndo é capaz de assumir 0 compromisso
historico.

2) A consciéncia transitiva ingénua ja percebe a contradi¢do social, mas
ainda se move nos limites do conformismo, adotando explica¢fes fabulosas
para os fendmenos. E o tipo de consciéncia dependente, que transfere para 0s
outros e para as instituicdes a responsabilidade pela solu¢do dos problemas.
Ela ainda ndo é necessariamente critica.

3) A consciéncia transitivo-critica pode elevar-se a condigdo de consciéncia
critica. Ela substitui as explicacdes magicas e, no seu lugar, adota principios
e relagOes causais para interpretar a realidade. A mudanca da consciéncia ndo
precede a transformacdo do mundo, nem a sucede. Ambas sdo concomitantes,
porque ndo existe mundo sem consciéncia, assim como ndo pode haver
consciéncia sem mundo.

Por meio dessa sequéncia que mostra o0 processo de conscientizacdo, percebemos
claramente que Paulo Freire ndo propunha uma conscientizacdo pronta e finalizada. Ele
propunha um continuo processo de construcdo dessa situacdo de vivéncia dindmica da
historicidade de cada um e a possibilidade de outras vivéncias (FREIRE, 2016). Esse elemento
de vivenciar plenamente e apreender a situacdo historica na sua totalidade sera nosso intuito no
projeto a ser desenvolvido na escola, que ainda neste capitulo mostraremos detalhadamente.

Ainda sobre as questdes que o educador Paulo Freire desenvolvia sobre a
conscientizagdo, ndo podemos deixar de falar sobre o posicionamento do educador em relagéo
as questdes politicas que envolvem o ato de educar. Com a implantagdo de certas politicas
reaciondrias nos ultimos anos, tanto no Brasil quanto em alguns paises de forca econémica

grandiosa, a educacdo tem sofrido duros golpes. A aparente necessidade de uma educacéo
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dialdgica por uma perspectiva educacional mercantilista e gerencialista € evidente. A educagéo,
como ja disse Paulo Freire e outros renomados educadores, ndo € mera mercadoria a ser
utilizada para construir carreiras para 0 mercado, mas sim conduzir seres humanos nesse
apreender e dialogar com o0 mundo, como nos diz muito bem Antonio Joaquim Severino (2012,
p. 80):
Nao cabe a educagdo “fazer” pessoas, mas desperta-las para sua autonomia
mediante os recursos da cultura. Visa envolver a todos nas dimensdes gerais
da cultura simbolica, explorando as possibilidades de suas vivéncias
subjetivas, desde o conhecimento & arte. Assim, a educacdo promove 0
desenvolvimento da gama de sensibilidades especificamente subjetivas:
I6gica, ética, estética etc.

Essa necessidade de buscar uma educacdo dialégica ndo se trata meramente de uma
busca ideoldgica, estruturada em pensamentos que querem contradizer a educagdo
mercantilista. Trata-se de um pressuposto em que o ser humano deve estar a frente de qualquer
pretensdo que coloque o sujeito em segundo plano dessa atividade que deve ser dialdgica e
conscientizadora. Sabe-se que a educacdo com vinculo mercantilista prega o distanciamento
das disciplinas ligadas a area das humanidades, privilegiando o ato da aprendizagem como
meramente de formacdo profissional.

O educador que elencamos como principal pensador para constru¢cdo de nossa
fundamentacdo tedrica, Paulo Freire, tem uma importancia fundamental na educacdo como
poderoso elemento de transformacéo na vida do educando, ja que, como diz o préprio educador
em seu livro mais importante: “Educa¢do nao transforma o mundo. Educagdo muda pessoas.
Pessoas transformam o mundo” (FREIRE, 2011c, p. 37). E nesta perspectiva, a da
transformacéo da vida do discente, que nosso projeto de leitura e contacdo de historias quer se
desenvolver e utilizar o pensamento de Paulo Freire.

Para Paulo Freire, o prdprio processo de alfabetizacdo ja é um processo de principio de
conscientizacdo. Quando o educador iniciou, nos anos de 1960, seu projeto de alfabetizagédo
com o Movimento de Cultura Popular (MCP), percorrendo o Nordeste com o intuito de
alfabetizar o maior nimero de pessoas, ele utilizou o que hoje é chamado de método Paulo
Freire. O educador chamava esse metodo de circulo de cultura e as duas palavras do nome do
método eram contempladas. Os alunos deveriam ficar dispostos em circulo para que nédo
houvesse nenhuma hierarquia de posi¢do no grupo e isso também facilitaria o didlogo, que é
uma das palavras mais utilizadas na obra do educador. A cultura local e os elementos do
contexto da realidade daqueles alunos seriam privilegiados para que eles tivessem plena

consciéncia do que estava sendo discutido. Além disso, o préprio conteddo da aula era
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desenvolvido de acordo com a participacdo de cada aluno, que colocava no circulo uma situagdo
problema que deveria ser discutida.
Para o educador, esse dialogo envolvendo todos como protagonistas é imprescindivel.

Segundo ele,

O dialogo é o encontro entre os homens. Intermediado pelo mundo, para
nomear esse mundo. Se é por meio da palavra, ao homear 0 mundo, que 0s
homens o transformam, o diélogo se impde como o caminho pelo qual os
homens encontram o significado de serem homens. Logo, o dialogo se
constitui como uma necessidade existencial. Sendo ele o encontro no qual a
reflexdo e a acdo indissoltveis daqueles que dialogam se voltam para 0 mundo
a ser transformado e humanizado, ndo pode se limitar ao fato de uma pessoa
“depositar” ideias em outras, como também nao pode se tornar uma simples
troca de ideias, que seriam consumidas por aqueles que estdo conversando.
(FREIRE, 2016, p. 135)

Diante dessa fala de Paulo Freire sobre a importancia do didlogo como elemento
fundamental nesse processo de reconhecimento de si no didlogo com o outro e no processo
historico que envolve a todos, percebemos que a conscientizacdo ndo se da pronta nem definida.
E por meio do didlogo e das questdes postas no circulo de cultura que o sujeito vai se
descobrindo e constituindo sua necessidade existencial, ou seja, vai construindo sua
conscientizacdo amparado na fala do outro, assim como o outro também se vé na fala alheia.
Essa € a perspectiva que o educador nos trouxe quando falamos do processo de conscientizacdo

por meio do ato de contar historias.

3.2 Conscientizacdo na pratica de contar historias

De acordo com o percurso da pesquisa, observamos que o0 ato de contar histérias
caminha com a humanidade desde sempre e, de fato, ndo hd como esclarecer em que momento
o0 ser humano iniciou essa atividade de linguagem como meio de interagdo com os outros. Como
vimos nos capitulos anteriores, ndo observamos o ato de contar historias apenas como mero
elemento de recreacdo ou entretenimento aos alunos num determinado momento em que nédo
estdo estudando. A prética do ato de contar historias traz em si uma relagéo profunda com varias
linguagens artisticas, como o teatro e a musica, e também dialogando com a literatura, ja que
séo historias oralmente apresentadas, assim como ocorria na Grécia Antiga.

O processo de conscientizacdo proposto por Paulo Freire dialoga com os elementos que
estruturam o ato de contar histérias. Um exemplo disso é a interagdo do publico infantil que

questiona e faz observagdes durante a apresentacdo da historia. Esse processo de trazer
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questionamentos e intervir no desenvolvimento da apresentacdo € um modo de se colocar como
intérprete da narrativa e ter possibilidade de investigar a situag&o.

O processo de conscientizacao se da pelo desenvolvimento das relagdes que temos com
0 mundo material que nos cerca e 0 processo historico que essa relacao possibilita como modo
de interacdo com o meio social. Esse processo é de transformacdo das possibilidades de
reconhecimento de si no mundo e de como esse mundo passa a afetar o sujeito, num continuo
processo de descoberta e compreensdo. Paulo Freire diz que temos um compromisso historico
com a realidade e o ato da crianga questionar o que esta sendo apresentado a ela, de certa forma,
também é um processo de dialogo, de producdo de conscientizacdo, por ja estar iniciando um
pensamento critico do que esta posto. A crianga se indigna ao saber de determinada situacdo da
historia e se coloca como questionadora da situacao.

O ser humano somente existe em sociedade pela possibilidade de didlogo que podera
desenvolver com o outro e em todas as possibilidades dialdgicas que isso pressupde e se
concretizam continuamente. Mas a atitude de conscientizacdo nasce do proprio homem e suas
possibilidades de transformacdo pelo didlogo que tem com o outro. O ato de contar histérias
possibilita esse didlogo, mas a acdo parte do processo de investigacdo de cada um. De acordo
com Freire (2016, p. 134),

O ponto de partida se encontra nos proprios homens. Mas, porquanto eles ndo
existem fora do mundo, fora da realidade, 0 movimento deve comegar com a
relacdo homem-mundo. Por conseguinte, o ponto de partida deve estar sempre
com os homens no “aqui e agora”, que constitui a situagédo dentro da qual eles
estdo imersos, da qual emergem e na qual intervém. E apenas partindo dessa
situacdo — 0 que determina a percepcao que eles tém disso — que eles podem
comegar a agir. Para fazé-lo de maneira auténtica, eles ndo devem perceber o
estado em que se encontram como inevitavel e imutavel, mas apenas como
algo que os limita e, portanto, desafia.

Contextualizando a citacdo com nossa perspectiva de uso do ato de contar histérias
como elemento pedagogico, as atividades desse tipo devem conter possibilidades pedagdgicas
em seu conteddo e ndo apenas historias que tenham um contetdo de entretenimento. Em relagéo
ao elemento pedagogico que aqui abordamos, ndo se trata de direcionamento didatico no ato
em si, mas do resultado educacional que possa conter a atividade artistica. Desta forma, escapa-
se da possibilidade de descaracterizar o ato da narrativa literaria em dbvia cartilha pedagdgica,
ja que desde o inicio da pesquisa temos alertado sobre 0 uso desse tipo de atividade num
pedagogismo que enfraquece o didlogo criativo com o aluno.

A possibilidade da utilizacdo do ato de contar histdrias na nossa pesquisa se d4 com a

utilizacdo género textual pela sua perspectiva de relagdo com a literatura. A pesquisa foi se
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desenvolvendo e mostrando essa relagdo ao longo do tempo; percebemos 0s mecanismos
literarios de didlogo com o leitor e vimos esses mesmos elementos de rela¢do no ato de contar
historias. Portanto, se na literatura seus elementos reflexivos se dao por meio de literariedade e
outros mecanismos devidamente substantivados na qualidade da escrita, o ato de contar
historias também deve suprimir uma obviedade facilitadora. O exercicio de criatividade do
aluno deve ser explorado, justamente para que o0 pensamento critico se aflore.

Dissemos anteriormente sobre a preocupacao do contador de historias se aprofundar
demasiadamente nos elementos teatrais e nos figurinos para estabelecer um elemento estético
de agradabilidade e ludicidade perante os olhares afoitos das criangas. Certamente que esses
aspectos caracteristicos que compdem o trabalho do contador de historias sdo significativos.
Mas, em muitos casos, esses aspectos se evidenciam demasiadamente e a substancialidade de
uma histdria fica de lado. Os alunos precisam exatamente desses elementos simbélicos contidos
na narrativa para que a criatividade deles seja contemplada como produtora de posicionamento
critico.

Em relacdo ao que pretendemos como projeto pedagdgico no ensino de lingua
portuguesa, esses aspectos estéticos relacionados ao ato de contar histérias ndo serdo téo
relevantes, ja que a intencdo do projeto € focar a metodologia no contexto de ida do aluno. O
contexto que serd observado é o de uma escola publica e, de certa forma, o perfil dos alunos da
escola publica paulistana tem uma porcentagem de pessoas pertencentes a uma classe social
desprovida de uma situacdo material confortavel. Esse contexto sera devidamente observado
para que 0 processo de conscientizacdo tenha como matéria-prima o contexto de vida desses
alunos. Esse contexto sera analisado e trara o elemento essencial de dialogo entre os alunos, ja
que o processo de conscientizacdo, segundo Freire (2016), da-se nessa possibilidade de
desenvolvimento de forcas sociais geradas pela relacdo desses sujeitos que se humanizam em
coletividade. Paulo Freire utiliza o gerandio estar “sendo” para definir essa possibilidade de
conscientizacdo que se da num continuo “sendo” construida e ndo numa construgdo que ja “é”.

Esse € um dos elementos mais significativos em relacdo ao que € a conscientizagdo
proposta por Paulo Freire: esse estar sendo que acontece nhum processo continuo, produzido
coletivamente, de relacionamento com o outro. O processo de conscientizagcdo s6 pode se dar
quando esses sujeitos se veem no outro e percebem no outro a grandiosidade do valor do que
se é construido coletivamente. A conscientizagdo, como possibilidade de observar 0 mundo
como processo histérico, desfaz o modo facilitador e alienante do idealismo que julga estar tudo

devidamente pronto e acabado. Compreender o sujeito como um ser inserido num processo
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historico possibilita se ver também como parte desse processo histérico num continuo ato de
transformacéo.
Segundo Freire (2016, p. 90),

O homem e a mulher fazem a histéria a partir de uma dada circunstancia
concreta, de uma estrutura que ja existe quando a gente chega ao mundo. Mas
esse tempo e esse espaco tém que ser um tempo-espaco de possibilidade, e
ndo um tempo espago que nos determina mecanicamente. O que eu quero dizer
com isso é que, no momento em que entendo a histéria como possibilidade,
também entendo sua impossibilidade. O futuro ndo é um pré-dado. Quando
uma geracdo chega ao mundo, seu futuro ndo estd predeterminado,
preestabelecido. Por outro lado, o futuro ndo é também, por exemplo, a pura
repeticdo de um presente de insatisfagdes. O futuro é algo que se vai dando, e
esse “se vai dando” significa que o futuro existe na medida em que eu ou nos
mudamos o presente. E é mudando o presente que a gente fabrica o futuro; por
isso, entdo, a historia é possibilidade e ndo determinacao.

Tendo essa perspectiva como elemento essencial na construcdo de um projeto em que a
conscientizacao sera fruto do ato de contar histdrias, acreditamos que as caracteristicas desse
género textual devam ter certas especificidades pedagogicas. Ja dissemos aqui que o ato de
contar histérias tem uma funcionalidade de ativar a imaginacéo e, para tanto, a atividade do ato
deva ter certos elementos teatrais para que a histdria envolva o ouvinte e ndo fique mecanizada,
e que o ato pedagogico ndo seja feito por um pedagogismo explicativo repleto de didatismo. As
nuances de uma histéria carregada de significado devem substituir aquilo que o aluno ja tem
em sala de aula e que muitas vezes ele considera magante ao aprendizado.

Como foi dito no primeiro capitulo desta pesquisa, 0 ato de contar historias existe desde
gue o ser humano comegou a usar a linguagem e ndo temos a minima possibilidade de resgatar
datas que confirmem historicamente quando isso se iniciou. Mas temos um importante elemento
de verificacdo para a importancia dessa atividade, que é a sua presenca em todos os lugares do
planeta. Em todas as partes, as historias sao contadas e preservadas como ato de conhecimento,
e, na maioria das vezes, o elemento pedagogico esta justamente na espontaneidade desse contar.
Os ensinamentos vém devidamente inseridos simbolicamente nas tramas das histdrias.

Todas as historias que nos foram contadas na infancia permanecem em nos de uma
maneira que sempre ativa a memoria quando queremos contextualizar uma situagdo. Sempre
nos lembramos de alguma historia para ilustrar determinada situacdo social. Elas s&o lembradas
por seu carater de memoria afetiva, mas também por trazer determinados elementos morais que
nos conduziram pela vida. Citamos na pesquisa o caso do escritor Mia Couto, que disse que um

dos elementos mais significativos para a construcdo do escritor que ele € foi essa imerséo nas
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historias contadas pelos pais. Essa formacdo de ouvinte de historias ndo se deu apenas pelas
questdes afetivas, mas também por desenvolver uma consciéncia de relagdo com os outros.

O ser humano precisa ter consciéncia do contexto em que esta inserido para que sua
atuacdo no mundo ndo seja apenas como coadjuvante, mas como protagonista, assim como
todos os outros sujeitos que compdem essa totalidade, mas também sdo Unicos em esséncia. O
protagonismo quer dizer principal, mas esse protagonismo também se estende a todos os outros
sujeitos; desta forma, a importancia de cada sujeito se estende a todos os demais. No ato de
contar historias, um grupo esta ouvindo e cada um tem uma dimenséo unica do que esta sendo
contado, com as caracteristicas especificas como cada ouvinte cria seus personagens, espacos
fisicos e situacGes. O ato de contar histérias dialoga com a literatura e isso reforca os aspectos
conscienciosos produzidos pela literatura. Segundo o critico literario Antonio Candido (1995,
p. 72),

A literatura tem sido um instrumento poderoso de instrucdo e educacao,
entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento
intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0sS que
considera prejudicais, estdo presentes nas diversas manifestagdes da fic¢éo, da
poesia e da acdo dramética. A literatura confirma e nega, propGe e denuncia,
apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas.

Diante disso, podemos sugerir que o0 ato de contar historias se constrdi com 0s mesmos
mecanismos simbdlicos utilizados pela literatura. Desde o inicio de nossa pesquisa estamos
enfatizando esta ligacdo e de como os recursos utilizados pela literatura sdo importantes para
um processo de conscientizacao, porque trabalha com elementos simbélicos que tendem a levar
a uma reflexdo. A matéria-prima da escrita literaria sdo as questdes subjetivas entrelacadas as
questdes sociais, ja que esse didlogo se instaura no fazer literario. O autor constrdi sua narrativa
ndo como uma receita pedagogica de valores morais, mas por meio de situacdes que levam a
reflexdo sobre 0 mundo. Assim também acontece com o processo de conscientizagdo proposto
por Paulo Freire. A leitura de mundo e a reflexdo sobre ele principiam a estrutura¢do de um
processo de conscientizagéo.

Acreditamos que também desta forma pode ter a funcionalidade do ato de contar
historias, pois 0s estudantes, ao se verem diante de uma histdria cuja trama traga uma reflexédo
sobre questdes sociais, iniciam um didlogo subjetivo com todas as questbes postas pelo contador

ou contadora de historias. Segundo Vygotsky (1989, p. 97),

Isso define aquelas fungdes que ainda ndo amadureceram, mas estdo em
processo de maturagdo, fungBes que amadurecerdo, mas que estdo
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presentemente em estado embrionério. Essas fun¢des poderiam ser chamadas
de “brotos” ou “flores” do desenvolvimento, ao invés de “frutos” do
desenvolvimento. O nivel de desenvolvimento real caracteriza o
desenvolvimento mental retrospectivamente, enquanto a zona de
desenvolvimento proximal caracteriza o0 desenvolvimento mental
prospectivamente.

O contador ou contadora de histérias tem um papel de mediador nesse papel do
desenvolvimento do aprendizado da crianga e isso pode ser muito significativo, ja que Paulo
Freire fala de um processo de conscientizagdo num momento adulto, no qual o oprimido comeca
a se perceber oprimido e busca compreender 0s mecanismos da opressdo. A possibilidade de
gue essas questdes possam ser orientadas na infancia é de extrema importancia para que a
crianga comece a desenvolver certo pensamento critico e questionador diante dos fatos que lhe
séo colocados na vida.

Esse processo de conscientizacdo que o ato de contar historias pode trazer passa por
todos esses aspectos relacionados ao mundo da educacao, que transita pelas questdes sociais,
psicoldgicas, artisticas e outras questdes subjetivas no desenvolvimento do aprendizado.
Geralmente, as historias contadas nessas rodas séo retiradas da literatura e na maioria das vezes
dos contos de fadas, como muitas vezes enganosamente se generaliza toda a literatura voltada
para o publico infantil. Essa relacdo pode, em muitos casos, levar o ouvinte a iniciar também
um processo de formacdo do leitor. Em alguns casos, por interesse da crianca, em outros pela
iniciativa dos pais em comecar a inserir os livros no mundo dos filhos. De uma maneira geral,
0 que se pode afirmar sem sombra de ddvidas é que é necessario o contato e a descoberta desse
mundo para que se possa gostar das coisas que ele promove, pois é evidente que é mais dificil
se simpatizar com aquilo que ndo se conhece.

Essa possibilidade de conhecer algo para simpatizar com ele também se da no sentido
da prépria consciéncia de si no mundo. Pois a Gnica maneira de produzir uma consciéncia que

busca mudanca é a compreensao de si no mundo. Para Paulo Freire (2016, p. 21),

A vida torna-se existéncia e o suporte, mundo, quando a consciéncia de mim,
ao emergir ja se acha em relacdo dialética com o mundo. A questdo da tensao
entre a consciéncia/mundo, que envolve suas relagdes matuas levou Sartre a
dizer que a “consciéncia e mundo se ddo ao mesmo tempo”. As relagdes entre
ambos sdo naturalmente dialéticas, ndo importa a escola filoséfica de quem as
estuda. Se mecanicistas ou idealistas ndo podem alterar a dialética
consciéncia/mundo e subjetividade/objetividade, isso ndo significa que nossa
pratica idealista ou mecanicista esteja eximida de seu erro fundamental.
Alcancam rotundo fracasso os planos de a¢do que se fundam na concepcao da
consciéncia como fazedora arbitraria do mundo e defendem que o mundo
demanda antes “purificar” a consciéncia moral. Da mesma forma, projetos
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baseados na visdo mecanicista, segundo a qual a consciéncia é puro reflexo da
materialidade objetiva ndo escapam a puni¢éo da Histéria.

O educador fala desse processo dialético que € essa relagdo homem-mundo em busca de
um processo de construcdo de consciéncia, que ndo deve ser uma busca ideoldgica, mas sim
uma busca de compreensédo da relacdo do ser com a sociedade e os elementos dialéticos que
envolvem essa busca. Direcionando essa fala ao ato de contar historias, a possibilidade de
engajamento ideoldgico torna o efeito dessa atividade contraditéria no sentido de que os
elementos simbolicos das histdrias sdo abrangentes e ndo se limitam a posi¢oes unilaterais. O
ato de contar historias, principalmente feito em espacos educacionais, deve se ater aos aspectos
simbolicos que tratam de questdes sociais. Acreditamos que a pratica de contar historias traz 0s
elementos necessarios para que haja um processo de conscientizagcdo que pode contribuir

enormemente para que o estudante desenvolva um aprendizado mais amplo.

3.3 Projeto de intervencéo — Tijolos de Histdrias

A pesquisa aqui desenvolvida sobre o ato de contar histdrias tem como principal
objetivo mostrar que essa atividade pode trazer um processo de conscientizacdo, além de
produzir um processo de aprendizagem de lingua portuguesa. Para concretizar tal iniciativa,
desenvolvemos um projeto de intervencdo que buscard usar o ato de contar historias como
norteador no desenvolvimento das atividades. A criacdo desse projeto ndo se da apenas por
questdes relacionadas a empatia que temos em relacao ao ato de contar histérias. Nas diretrizes
elaboradas para os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNSs), no volume de lingua portuguesa,

esta bem claro:

Ensinar lingua oral deve significar para a escola possibilitar acesso a usos da
linguagem mais formalizados e convencionais, que exijam controle mais
consciente e voluntario da enunciacdo, tendo em vista a importancia que o
dominio da palavra pablica tem no exercicio da cidadania. Ensinar lingua oral
néo significa trabalhar a capacidade de falar em geral. Significa desenvolver
o dominio dos géneros que apoiam a aprendizagem escolar de Lingua
Portuguesa e de outras areas (exposicao, relatorio de experiéncia, entrevista,
debate etc.) e, também, os géneros da vida publica no sentido mais amplo do
termo (debate, teatro, palestra, entrevista etc.). Ja que os alunos tém menos
acesso a esses géneros nos usos espontaneos da linguagem oral, é fundamental
desenvolver, na escola, uma série de atividades de escuta orientada, que
possibilitem a eles construir, progressivamente, modelos apropriados ao uso
do oral nas circunstancias previstas. E condicdo fundamental para que o
trabalho possa ser realizado a constituicdo de um corpus de textos orais
correspondentes aos géneros previstos, a partir dos quais as atividades de
escuta (e também de produgdo de textos orais) sejam organizadas, de modo a
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possibilitar aos alunos a construcdo de referéncias modelizadoras. Esse corpus
pode ser organizado a partir de registros audiovisuais (cassete, videocassete)
e da promocdo de debates, entrevistas, palestras, leituras dramaticas, saraus
literarios organizados pela escola ou por outra instituicdo, que envolvam
aspectos tematicos de projetos em andamento em Lingua Portuguesa ou em
outras areas. (BRASIL, 1998, p. 67).

Diante de tal diretriz, que mostra a importancia de se tratar de questdes relacionadas a
oralidade e sua relacdo com a escrita, nosso projeto ganha legitimidade como importante
elemento na producdo de material de apoio a aprendizagem. A diretriz também fala de outros
recursos que devem ser utilizados para que o aprendizado se dé de maneira ampla. O projeto
também tem a intengdo de aglutinar outras disciplinas nesse processo transformador que vé na
interdisciplinaridade um importante aliado na conjungédo de forgcas para concretizar algo que
beneficiara a todos.

O projeto tera como base de sustentacdo a interacdo por meio do dialogo, pois este
substantivo foi uma das palavras mais usadas por Paulo Freire para definir essa relagdo ser
humano-mundo. O dialogo ndo se pretende fazer apenas entre os estudantes de determinada
série e o professor destes. A proposta é que esse didlogo aos poucos se abra aos interessados e
gue aumente até as possibilidades positivas que essa conversacdo possa chegar. Para o educador
Paulo Freire (2016, p. 136),

O dialogo é o encontro entre 0os homens, intermediado pelo mundo, para
nomear esse mundo. Se é por meio da palavra, ao nhomear 0 mundo, que 0s
homens o transformam, o dialogo se impde como o caminho pelo qual os
homens encontram o significado de serem homens. Logo, o didlogo se
constitui como uma necessidade existencial. Sendo ele o encontro no qual a
reflexdo e a acdo indissoltveis daqueles que dialogam se voltam para 0 mundo
a ser transformado e humanizado, ndo pode se limitar ao fato de uma pessoa
“depositar” ideias em outra, como também ndo pode se tornar uma simples
troca de ideias, que “seriam consumidas” por aqueles que estdo conversando
[...]. Finalmente, o verdadeiro didlogo ndo pode existir se 0s que dialogam nao
Se engajarem num pensamento critico — pensamento que distingue a
solidariedade indivisivel entre 0 mundo e os homens e ndo admite que eles
possam ser separados; pensamento que percebe a realidade como processo em
evolucdo, em transformacéo, e ndo como uma entidade estatica.

Essa perspectiva de dialogo colocada por Paulo Freire € muito importante para que o
didlogo que acontecerd ndo seja apenas uma troca de ideias de estudantes e docentes. O
educador ndo fala de posicionamentos politicos partidarios, mas de uma atuacdo que tenha o
pensamento critico como forma de compreensdo de si no mundo, de didlogo com o mundo,
“num processo em evoluc¢dao”. Essa evolugdo no processo de conscientizagao proposto pelo

educador era de sempre “estar construindo” incessantemente a conscientizagao.
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Seguindo este caminho dialdgico proposto por Paulo Freire é que elaboramos nosso
projeto de intervencdo. Além das questBes conceituais propostas pelo educador, também
buscamos inserir pragmaticamente o seu método chamado circulo de cultura, o qual estabelece
uma diferenciacao da aula comum com todos os alunos enfileirados. Nesta perspectiva, alunos
e professor estardo dispostos em circulo e isto desconstréi a perspectiva de hierarquia do
professor ante os alunos, trazendo um principio de igualdade e, desta forma, eliminando o muro
hierarquico na totalidade do grupo.

Esse projeto que denominamos e enquadramos naquilo que é chamado de projeto social,

tera as seguintes especificacoes:

Projeto Tijolos de Histdrias

Nome do projeto: Tijolos de Histdrias

O nome do projeto se d& por razdes ligadas ao projeto de alfabetizacdo desenvolvido
por Paulo Freire nos anos de 1960, no qual o educador, ao desenvolver o circulo de cultura na
cidade de Angicos, no Rio Grande do Norte, utilizou uma olaria como local para alfabetizagéo.
O educador buscou uma palavra geradora que dialogasse com o contexto de vida daqueles
trabalhadores. A palavra tijolo, produto da olaria, era o que melhor contextualizava o0 mundo
daquelas pessoas. A palavra tijolo também remete a importancia de cada estudante envolvido

no projeto, que “edificardo” uma totalidade formada por pequenas e importantes pegas.
Nome da escola: Freiriano da Silva (ficticio)
O nome da escola também € uma homenagem ao educador e também ao sobrenome
mais comum do Brasil.
Local: centro da cidade de S&o Paulo
Numero de estudantes envolvidos: 340
Numero de professores envolvidos: 14
Objetivo do projeto

O objetivo deste projeto é desenvolver os conteidos dos estudos da lingua portuguesa,

tendo como prética pedagogica o ato de contar historias. A utilizagdo do ato de contar historias
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terd a funcionalidade de interpretacdo textual e futuramente a criacdo de textos que serdo
analisados mediante os contetdos obrigatorios da disciplina. Acreditamos que o ato de contar
historias, por ter um vinculo direto com a oralidade, pode aproximar os alunos que tém
dificuldade na escrita. O ato de contar historias também se desenvolve em mecanismos
parecidos com a literatura e isso serd um ponto de referéncia para que os alunos também se

interessem por literatura, além das questdes de aprendizado da lingua portuguesa.

Justificativa

O ensino de lingua portuguesa muitas vezes se da num ambito em que se torna pura
abstracdo, no sentido em que os textos dos livros didaticos convergem somente para o interior
das paginas sem que haja uma perspectiva de interacdo contextual com a vida do estudante. O
ato de contar histdrias, tendo as historias dos proprios estudantes como matéria-prima para seu

desenvolvimento, podera aproximéa-los do aprendizado de forma mais ampla.

“Edificacdo” do projeto

Primeiro momento: a professora iniciard o processo do ato de contar historias. As
historias escolhidas serdo fruto de uma pesquisa feita pelos professores envolvidos, que
buscardo artigos, teses e livros que falam sobre o ato de contar historias; a partir dai, serdo
selecionadas as mais relevantes. Esse modo de escolha serd importante para que também haja
um dialogo entre os professores sobre o material a ser escolhido. A histdria sera contada pelo
professor na sala de leitura existente na escola. Apds a historia ser contada aos estudantes, a
professora organizara o material de acordo com o contetdo da disciplina para que o estudo se
dé efetivamente em sala de aula.

Segundo momento: as historias serdo debatidas e os professores mediadores,
devidamente inseridos no circulo de cultura, buscardo dialogar sobre as questdes que ficaram
mais marcantes na memoria dos alunos e qual a relacdo que eles fazem dessas questdes com o
contexto de vida deles.

Terceiro momento: serd feito um exercicio de socializagdo dos participantes. Os pais
serdo devidamente avisados sobre essa pratica de socializacdo e autorizardo ou ndo a
participacdo do estudante neste momento. A intencdo desta atividade é que os alunos se
conhegam e se socializem mutuamente. A escola esté situada no centro de S&o Paulo e os
estudantes ndo possuem caracteristicas uniformes em relacéo a classe social. Também existem

alguns filhos de imigrantes e até filho de moradores de ocupacdes. Dentro desta perspectiva
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genérica, € importante que se trabalhe as questdes que possam diminuir o preconceito entre 0s
estudantes.

Quarto momento: pautando pela interdisciplinaridade e juntamente com o professor de
artes, dentro do projeto havera outro projeto chamado “Meu pedago”. Este projeto tera uma
relagdo com fotografia e também socializa¢éo do contexto de vida do estudante. Cada estudante
devera fotografar um espaco do contexto de vida dele e trazer para que possamos imprimir a
imagem. O professor de artes ajudara no desenvolvimento de um olhar diferenciado ao que sera
fotografado. O termo “meu pedaco” se da pelo uso da giria para designar o lugar onde o
estudante vive e também remete a fotografia que é um fragmento (pedago) daquela realidade.

Quinto momento: as fotos serdo trocadas e cada estudante fara um texto sobre a foto de
outro estudante. Eles deverdo elaborar uma histéria ficticia sobre aquela foto e imaginar o que
poderia existir além daquele “pedago” de imagem da realidade, ou seja, criar uma outra
realidade a partir daquele fragmento.

Sexto momento: o proximo momento sera de atividade de lingua portuguesa. Os textos
novamente serdo trocados e cada aluno deverd interpretar aquela historia e também verificar
quais os desvios gramaticais existentes no texto. Tudo isso serd devidamente acompanhado pelo
docente.

Sétimo momento: este momento sera pautado pela revisdo e orientacdo sobre o contetido
da disciplina. O docente verificard os textos e a partir dele desenvolvera estudos sobre os
desvios mais significativos e trabalhara com os estudantes estes desvios, sempre tendo o
material didatico como referéncia para elaboracéo de exercicios.

Oitavo momento: os textos com as imagens serdo devidamente encadernados em
brochuras simples numa espécie de livreto. Serd marcado um dia para a leitura das historias
produzidas pelos estudantes. Os pais, vizinhos e todo entorno da escola serdo convidados a
participar do evento, que também terd bate-papo com os estudantes sobre o processo de

construcdo das histdrias e o que isso proporcionou a eles como aprendizado da lingua.

Este projeto podera ser o principio de outros projetos e, tendo os efeitos “iniciais”
esperados concretizados, serd um passo para a ampliagdo dentro da escola, trazendo outras
disciplinas para este didlogo. Certamente que olhando o projeto de forma teorica, ele pode
funcionar impecavelmente, mas sabemos de todas as questdes que envolvem o ambiente escolar
e que podem dificultar o andamento do projeto. Mas todo projeto se faz com esperanga de que

dé certo e também com muito afinco daqueles que dele participam. Sabemos que os frutos de
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um projeto voltado para questdes sociais serdo colhidos no futuro. Paulo Freire (2016, p. 134)

afirma que

A educacdo critica ¢ a “futuridade” revolucionaria. Sendo profética, enquanto
tal, portadora de esperancga —, corresponde a natureza histérica do homem. Ela
afirma gue os homens sdo seres capazes de se superar, que vao adiante e olham
o futuro; seres para os quais a imobilidade representa um risco fatal, para os
quais olhar o passado deve ser apenas um modo de compreender com maior
clareza quem eles sdo e o que sdo para poder construir o futuro com mais
sabedoria. Assim, ela se identifica com 0 movimento que engaja 0s homens
como seres conscientes da propria incompletude — movimento histérico que
encontra seu ponto de partida e seus temas a partir de seu objetivo

Esse projeto é um ponto de partida para que haja possibilidade da construgdo de outros
projetos. Sabemos que a continua estruturacdo da sociedade também modifica as necessidades
do meio educacional e existe a necessidade de se construir novas possibilidades de processos
que contribuam com o aprendizado. Todos os elementos aqui trazidos como possibilidade de
construcdo de um processo de conscientizacdo acabam sendo como o préprio conceito dessa
categoria de pensamento desenvolvida por Paulo Freire: dispositivos em permanente
construcdo de possibilidade de mudanca. Um projeto de intervencdo tem a esperanca de
modificar algo de acordo com seus prop6sitos. Nossa pequena contribuicdo com a educacao €
esbocar um sopro de possibilidades para que surja uma ventania de transformacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Falar sobre consideragdes finais ou conclusdo numa pesquisa que tem Paulo Freire como
principal tedrico e o processo de conscientizacdo como fundamentacdo das ideias centrais no
desenvolvimento do trabalho, pode ser contraditorio no sentido de que estabelecemos uma reta
final. Certamente que € necesséria essa reta final diante da perspectiva que criamos para falar
de nosso objeto de pesquisa. Mas a sensacédo é de que mal comegamos a abrir as possibilidades
para elaboracdo de uma pesquisa que nunca se findara. Realmente, nunca tera um fim, ja que
nossa abordagem foi apenas uma dentre milhares possiveis e 0 processo de conscientizacdo
sempre nos dara essa sensacao de incompletude.

O pensamento de Paulo Freire nos instiga a querer continuar e buscar novas
possibilidades de dialogos, que trardo outros e mais outros. Ao mesmo tempo que isso traz
uma sensacdo tipica de uma angustia do existencialismo, no qual devo abastecer essa
existéncia que precede o ser, isso também traz um encantamento pela vida e a necessidade de
se buscar algo que complemente esse devir. Paulo Freire ndo cita Sartre por mero acaso, pois
ele sentia essa necessidade de uma construcdo continua do ato de viver. A conscientizagéo,
como categoria de pensamento, é uma das mais significativas contribui¢des do educador para
a sociedade e a educacdo. Por meio dela percebemos que a estagnacdo do agir diante das
mudancas faz proliferar, assim como em &gua estagnada, aquilo que mortifica o equilibrio da
vida.

O ato de contar histdrias existe hd milénios e continuara existindo enquanto a linguagem
for produtora de didlogo, pois ndo ha possibilidade imaginavel de existir outro meio para isso.
Essa fascinacdo em se colocar em narrativas, histérias que podem trazer espelhos de vidas e
possibilidades de semelhancas vividas subjetiva ou objetivamente, faz desse ato um mergulho
critico na percepcao do mundo. Esse mergulho é necessario para que o ser se perceba no mundo
e de como ele se situa no mundo. Somente se percebendo criticamente, o ser humano tera
possibilidade de assumir um devir comprometido com sua propria historia.

A educacdo, como possibilidade transformadora do mundo, primeiro nasce na
transformac&o dos seres e dai esses transformam a sociedade. O ato de contar historias traz essa
dimensdo magica e libertadora tdo necessaria a autonomia de pensamento do ser humano. A
literatura, em sua grandiosidade também transformadora, proporciona o elemento dialdgico
estruturante ao ato de contar histdrias, como profunda reflexdo e matéria-prima de uma

educacdo reveladora e produtora de pensamento critico aos estudantes.
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A educacdo como possibilidade transformadora da vida pode e deve utilizar esses
mecanismos que trafegam pela subjetividade humana que por meio da consciéncia dialogam

com a mais profunda necessidade humana que é viver dignamente na totalidade que cabe a cada

ser humano.
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