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RESUMO

A partir da andlise das mudancas ocorridas nos meios de comunicagao, com o surgimento dos
youtubers, em que alguns passam a exercer influéncia, formar opinides e se tornam escritores
de grande repercussdo, populares entre criancas, jovens e adultos, esta pesquisa tem por objetivo
geral elaborar uma proposta de incentivo a leitura e producéo de textos audiovisuais, ambiente
em que predomina o signo ndo verbal, a partir do conceito de youtuber e suas possiveis relacdes
com a literatura de qualidade, entendida como signo verbal. Nosso objeto de pesquisa é a
producdo audiovisual feita pelo youtuber, entendida como um ambiente de linguagem passivel
de leituras verbais e ndo verbais e de produgdes criativas. Como objetivos especificos,
elencamos: entender o audiovisual como linguagem (verbal e ndo verbal); estudar alguns
problemas relativos a educacdo em aspectos verbais e ndo verbais; caracterizar o perfil do
youtuber (O que ele produz? Como produz? Para quem produz?); refletir sobre possiveis
influéncias dos produtores de conteldos digitais, predominantemente o youtuber; a
transdisciplinaridade e propor acgdes relacionadas a leituras e produgdes criativas por meios
audiovisuais. Partimos da hipotese de que o professor pode usar a producéo de youtubers como
apoio para incentivo e producdo de conteddos audiovisuais pelos alunos e que este seria um
caminho para se chegar a literatura de qualidade. O corpus de pesquisa abrange uma sele¢éo de
alguns videos de youtubers que trabalham com contetdos literarios e de interesse ao nosso
recorte tematico, visando ao aproveitamento desse conteldo para expansdo do conceito de
leitura na formacéo educacional. A metodologia utilizada foi a analise semiotica desses videos,
fundamentada por conceitos abordados principalmente por Lucia Santaella. Ao longo da
dissertacdo, dentro dos recortes conceituais pertinentes a nossa argumentacdo, também
buscamos, oportunamente, fundamentacdo em Paulo Freire, Zygmunt Bauman, Edgar Morin,
Henry Jenkins, Gilles Deleuze e Jean-Paul Sartre. No ultimo capitulo é apresentada uma
proposta de intervencdo com o incentivo a leitura e a criagdo audiovisual; apresentamos também
o fato de que atividades desta modalidade séo apoiadas pela Base Nacional Comum Curricular,
confirmando a nossa hipotese inicial de que o professor pode usar a producgdo de youtubers
como apoio para incentivo e producdo de conteudos audiovisuais pelos alunos, criando projetos

transdisciplinares.

Palavras-chave: Educacdo. Youtuber. Novos modelos de leitura. Producdo audiovisual na

escola. Préaticas educativas.



ABSTRACT

From analysis of changes occurred in the means of communication with the surface of
youtubers, some of whom started to exert influence, form opinions and whom have become
writers with a big following, popular amongst kids, teenagers and adults, this research has as a
general goal to elaborate a proposition to encourage the reading and production of audiovisual
texts, an environment in which the non-verbal sign is predominant, from the concept of
youtuber and its possible connections with high quality literature understood as a verbal sign.
The research’s theme is the audiovisual production made by the youtuber, understood as an
environment of language capable of verbal and non-verbal readings and of creative productions.
As specific objectives, we list: understanding audiovisual productions as a language (verbal and
non-verbal); studying some problems related to education in verbal and non-verbal aspects;
characterizing the profile of the youtuber (What does he produce? How does he produce? To
whom does he produce?); reflecting upon possible influences of digital content creators,
predominantly the youtuber; the transdisciplinarity and propose actions related to readings and
creative productions by audiovisual means. Our starting point is the hypothesis that a teacher
can use youtubers’ productions as a means of encouragement and production of audiovisual
content by the students and that this would be a path to reach high quality literature. The corpus
of the research comprises a selection of some videos by youtubers who work with literary
content and that relate to our thematic focus, aiming to make the most of that content to expand
the concept of literature in educational formation. The methodology used was the semiotic
analysis of the above-mentioned videos based on the concepts addressed mainly by Lucia
Santaella. Throughout the thesis, within the conceptual thematic approaches pertinent to our
argumentation, we seek, opportunely, base ourselves in Paulo Freire, Zygmunt Bauman, Edgar
Morin, Henry Jenkins, Gilles Deleuze e Jean-Paul Sartre. In the last chapter we present a
proposition of intervention with the encouragement of reading and audiovisual content creation,
where we also present the fact that activities such as the one proposed by us are backed by the
Base Nacional Comum Curricular (the new Brazilian curricular standards), confirming our
initial hypothesis that a teacher can use youtubers’ production as a means of encouragement

and production of audiovisual content by the students, creating transdisciplinary projects.

Key words: Education. Youtuber. New models of literature. Audiovisual productions in school.

Educational practices.



RESUMEN

A partir del andlisis de los cambios en los medios de comunicacion, con el surgimiento de los
youtubers, en los que algunos comienzan a ejercer influencia, formar opiniones y se convierten
en escritores de gran repercusion, populares entre los nifios y los adultos, el objetivo general de
esta investigacion es elaborar una propuesta de incentivo a la lectura y la produccion de textos
audiovisuales, ambito en el cual predomina el signo no verbal, partiendo del concepto de
youtuber y sus posibles relaciones con la literatura de calidad entendida como signo verbal.
Nuestro objetivo de investigacion es la produccion audiovisual de los youtubers, entendida
como un &mbito de lenguaje pasible de lecturas verbales y no verbales y producciones creativas.
Como objetivos especificos, listamos: entender el audiovisual como lenguaje (verbal y no
verbal); analizar algunos problemas relativos a la educacion en aspectos verbales y no verbales;
caracterizar el perfil del youtuber (¢ Qué produce? ;Cémo lo produce? ¢ Para quién lo produce?);
reflexionar sobre posibles influencias de los productores de contenidos digitales,
predominantemente el youtuber; la transdisciplinariedad y proponer acciones relacionadas con
lecturas y producciones creativas por medios audiovisuales. Partimos de la hipotesis de que el
profesor puede usar la produccion de youtubers como apoyo para incentivo a la produccion de
contenidos audiovisuales por los alumnos y que este seria un camino para llegar a la literatura
de calidad. El corpus de investigacion abarca una seleccion de algunos videos de youtubers que
trabajan con contenidos literarios y de interés de nuestro recorte tematico, y pretende
aprovecharlos para la expansion del concepto de lectura en la formacion educacional. La
metodologia utilizada fue el andlisis semidtico de esos videos basado en los conceptos
desarrollados sobre todo por Lucia Santaella. A lo largo de la disertacién, dentro de los recortes
conceptuales pertinentes para nuestra argumentacion, también buscamos, oportunamente,
fundamentacion en Paulo Freire, Zygmunt Bauman, Edgar Morin, Henry Jenkins, Gilles
Deleuze y Jean-Paul Sartre. En el Gltimo capitulo, se presentara una propuesta de intervencion
con el incentivo a la lectura y la creacion audiovisual. Presentamos también el hecho de que
actividades de esta modalidad se apoyan en la Base Nacional Comudn Curricular, lo que
confirma nuestra hipotesis inicial, la de que el profesor puede usar la produccion de youtubers
COMo apoyo para incentivo y produccion de contenidos audiovisuales por los alumnos para que

puedan crear proyectos transdisciplinarios.

Palabras clave: Educacién. Youtuber. Nuevos modelos de lectura. Produccion audiovisual en

la escuela. Practicas educativas.
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APRESENTACAO

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcancada
por sua leitura critica implica a percepcdo das relagbes entre o texto e o
contexto. (FREIRE, 1992, p. 11-12).

Com o proposito de esclarecer ao leitor a minha escolha pela tematica voltada a leitura
e seu incentivo, por meio da criacao de videos, tendo como referéncia o papel dos youtubers na
atualidade, tema as vezes polémico e considerado irreverente na educacéo formal, volto & minha
infancia e, principalmente, & minha jornada académica. Sempre gostei de inventar historias.
Quando ainda néo era alfabetizado, pedia para que minha mée escrevesse em um caderno as
historias que vinham a minha cabeca. Quando uma novela ou filme terminava, nunca estava
satisfeito com o final e criava o meu proprio desfecho.

A vida escolar se iniciou, aprendi a ler e escrever. A partir de entdo, eu mesmo pude
passar a registrar minhas ideias, por mais que fossem sem nenhuma estrutura ou organizacao.
Por outro lado, ndo tinha o habito da leitura de livros. Ndo conseguia manter a concentracao na
pagina; meus pensamentos me dispersavam. Aquela leitura tradicional da esquerda para a
direita, de cima para baixo, me entediava. No fim da pagina, ja ndo lembrava mais do que se
tratava o assunto; perdia-me facilmente.

Cursando o ensino basico (fundamental e médio) entre 1999 e 2009, cresci durante a
geracdo Harry Potter (2001 a 2011), periodo em que o0s estudantes se reuniam na biblioteca para
lerem os livros locais, comentar sobre os desfechos das historias e até produzirem a sua propria
versdo (fanfic, historias criadas por fas). Para ndo ficar de fora, tentei inimeras vezes (oito, para
ser mais preciso) ler a histéria do bruxinho. Ja gostava do filme e ndo queria ser excluido pelos
demais estudantes, mas a cada vez que eu tentava, parava proximo das primeiras quinze
paginas. Talvez fossem aqueles nomes e termos em inglés que me afastassem ainda mais da
obra. Para completar, ouvia frases do tipo "O livro € muito mais rico em detalhes do que o
filme! Sempre o livro é melhor!".

Sempre tive o0 sonho de ser escritor. Mas como resolver o paradigma de ser um autor,
sem ser um leitor, e conhecer os estilos e as técnicas literarias necessarias ao escritor?

Como alternativa de encarar as leituras obrigatorias na escola e no vestibular, adotei a
técnica de assistir a pecas de teatro, ler resumos das obras e alguns fragmentos da obra original.
Geralmente, eu lia o primeiro capitulo, algumas paginas do meio e o Gltimo capitulo na integra.

Se o linguajar facil ja me causava dispersdes, imaginem as obras classicas da literatura que
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possuiam aquele vocabulario rebuscado, termos obsoletos e, muitas vezes, escritos em uma
mistura de galego com portugués arcaico. A escola me afastava ainda mais de me tornar um
leitor.

Minha primeira graduacao foi na area de T.I.; ndo havia a necessidade de realizar muitas
leituras. Terminei a graduacdo tecnoldgica e dei continuidade, ingressando em uma graduacgao
em nivel de bacharelado em Sistemas de Informacao.

Prestes a terminar a segunda graduacdo, com 23 anos e sem poder dizer que ja havia
lido algum romance (livro com mais de 180 paginas) na integra, conheci um livro chamado O
reino das vozes que ndo se calam, escrito por Carolina Munhoz, autora consagrada no género
de literatura fantéstica, a qual eu ndo conhecia, em parceria com a atriz e cantora Sophia
Abrahdo, de quem eu era fa. Li o livro na integra, pois iria conhecer a Sophia pessoalmente, e
queria estar por dentro da obra, além de que a sinopse havia me chamado a aten¢do. Confesso
que foi dificil; pensei em desistir ou pular para o Gltimo capitulo vérias vezes. Aguentei firme
e quando terminou eu me perguntei: "E agora? O que eu fa¢o?". Procurei saber quem era a
escritora Carolina Munhoz. Descobri que ela possuia uma série de livros publicados e, através
das redes sociais, consegui tirar minhas davidas sobre as interpretacdes a respeito da obra.

Em dois meses, eu ja havia lido cinco obras. Aquilo se tornou um habito e parti para
outros autores nacionais e internacionais. Comecei a percorrer um trajeto entre as tematicas:
terror, autoajuda, romance, drama, até que cheguei aos classicos. E quando dei por mim, ja
havia lido entre 20 a 30 livros por ano. Finalmente eu havia me tornado um leitor!

Antes disso, quando cursei a graduacdo em Analise e Desenvolvimento de Sistemas,
tive oportunidade de ser instrutor de informatica voluntério para a comunidade, no projeto C3,
¢ foi ali que despertou o meu lado de “educador”. Fui contemplado com uma bolsa de estudos
de inglés nos Estados Unidos, pela Universidade Nove de Julho (Uninove). Nessa viagem,
conheci a professora Luciana Latarini Ginezi, que na época era coordenadora do curso de
Tradutor e Intérprete e do curso de inglés Channel9 na instituicdo. Ela me apresentou o universo
de traducdo, a possibilidade de utilizar os conhecimentos da minha graduacao para trabalhar
com tradugdes de tecnologia, contou-me sobre sua trajetoria, 0 mercado, possibilidades. Surgiu,
entdo, a vontade de cursar essa graduacdo, mas como meu inglés ndo era bom e eu n&o tinha o

habito de ler, aquilo se tornou um empecilho e decidi continuar na area de Tl, fazendo uma

1 O projeto C3 é um projeto criado pela area de cursos de Tecnologia da Informagdo da Universidade Nove de
Julho que consiste em selecionar alunos da graduagdo para serem voluntarios e ensinarem, aos sabados, o
contelido basico para manusear computadores. O curso é aberto para a comunidade e é gratuito, em
contrapartida os alunos voluntarios que se tornam instrutores tém a sua declaragdo de estagio obrigatorio
assinada pela universidade.



12

segunda graduacdo e obtendo o titulo de bacharel. Terminando o bacharelado, e com o desejo
de aprender mais, iniciei uma graduacdo em Jogos Digitais na Fatec. Eliminei praticamente
metade do curso com aproveitamento das outras graduacfes e cursava disciplinas como
portugués e roteirizacao, que abordavam classicos da literatura, escrita criativa e estruturas de
escrita. Cursei somente um ano e tranquei.

Como eu havia me tornado leitor, as aulas de escrita e literatura da Fatec foram a gota
d’agua para eu seguir os conselhos dos meus amigos que diziam que eu deveria fazer algo
voltado a escrita e iniciar a graduacdo em Letras.

Cursando Letras, com o objetivo de escrever melhor e ndo de ser professor da educagao
bésica, fui me surpreendendo a cada aula, pois foi despertando uma vontade de lecionar, seja
No ensino superior ou na propria educacao basica. Aos poucos, a educacgéo foi me conquistando.
N&o havia me dado conta de que, o tempo todo, esse espirito docente estava dentro de mim, s6
eu ndo percebia. Entdo surgiu a vontade de realizar uma pesquisa de iniciagdo cientifica
utilizando algo relacionado a novos autores, autores que sdo youtubers e escrevem para as novas
geracOes. A ideia evoluiu tanto que se tornou um pré-projeto de mestrado, acrescentando a ideia
de autores youtubers que incentivam a leitura, com a elaboracédo de uma proposta de ensino e
aprendizagem.

Desta forma, no final de 2017, participei do processo seletivo e, em 2018, ingressei no
Programa de Mestrado em Gestdo e Praticas Educacionais (Progepe) da Universidade Nove de
Julho (Uninove), compondo a linha de pesquisa Intervencdo e Metodologias da Aprendizagem
e Préaticas de Ensino (Limape) com o objetivo de aprofundar meus estudos e a minha pesquisa.

No primeiro ano do programa, cursei algumas disciplinas que mudaram meu olhar e
percepcdo; construindo aos poucos, leituras, experiéncias e bagagens para a escrita da
dissertacao.

No primeiro periodo, cursei as disciplinas obrigatérias e bésicas do programa. A
disciplina de Metodologia da Pesquisa e da Intervencao nos introduziu no mundo da pesquisa:
normas da ABNT, estilo de escrita de um texto académico, fontes confiaveis e de prestigio para
serem usadas como referéncias foram alguns dos tdépicos abordados. A rotatividade dos
professores foi essencial para que conhecéssemos diferentes pontos de vista.

Ja no segundo periodo, cursei as disciplinas direcionadas para o foco da minha pesquisa.
Em Educacdo, Linguagem e Semiotica, ministrada pela doutora Ana Maria Haddad Baptista,
trabalhamos com diversos tipos de linguagens e debatemos sobre as diferentes e vastas
linguagens existentes e como todas elas colaboram com a Educagdo. A disciplina Artes
Tecnologicas Aplicadas a Educacdo: do Analogico ao Pos-Digital, ministrada pela doutora
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Marcia do Carmo Felismino Fusaro, caminhou lado a lado com a disciplina de Educacéo,
Linguagem e Semiotica. Estudamos aspectos do audiovisual, da imagem e das tecnologias na
educacdo. Estudos embasados em uma ampla e consistente bibliografia que contava com
filésofos e especialistas.

Além das disciplinas, os seminarios tematicos que aconteciam quinzenalmente para
debatermos sobre diversos aspectos educacionais enriqueceram muito este trabalho. Diferentes
formas de leituras foram exploradas e debatidas pelo grupo.

Todas as leituras, debates, aulas magnas e demais atividades do programa contribuiram

para a selecdo das melhores bibliografias e caminhos para esta dissertacao.
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INTRODUCAO

Com a tecnologia, literalmente, nas palmas das méos, houve uma transformacéo e
impacto nos modelos comunicativos e nos comportamentos da sociedade. Entre as novidades,
podemos destacar o YouTube, site de compartilhamento de videos que mudou radicalmente as
posicdes sociais e passou a influenciar as novas geracgdes. A ideia surgiu em um jantar, quando
os criadores do site produziam arquivos de video e tinham dificuldades de compartilhar o
material, j& que o tamanho do arquivo inviabilizava o envio por e-mail. Apds cinco meses, Chad
Hurley, Steve Chen e Jawed Karim fundavam, em maio de 2005, um dos maiores sites de
compartilhamento de videos com o slogan em inglés Broadcast yourself, que podemos traduzir
como “transmita-se” ou pode ser entendido como “transmita-se na TV”. (BURGESS; GREEN,
2009).

De acordo com Burgess e Green (2009), a popularizacdo do site se deu em outubro de
2006, ap6s a compra feita pela gigante empresa de busca Google. Em 2008, possuia em torno
de 85 milhdes de videos hospedados, entrando para a lista dos dez sites mais visitados do
mundo. Ainda segundo os autores, em um levantamento realizado no ano de 2009 pela
ComScore, uma empresa de pesquisa de mercado da internet, foi constatado que 37% dos
videos assistidos nos Estados Unidos estavam hospedados no site. Em 2006, o YouTube exibia
em torno de 100 milhdes de arquivos por dia. Em um dia, 0s internautas postavam cerca de 65
mil novos videos. Segundo a empresa Hitwise, que monitora o trafego na internet, o YouTube
tem 46% de participacdo de mercado dos videos on-line.

Tiago Dantas (2017) esclarece que a palavra “YouTube” foi gerada a partir de dois
termos da lingua inglesa: “you”, que significa “vocé”, e “tube”, que provém de uma
paronomasia que muito se aproxima de “televisao”. Em outras palavras, seria a “televisao feita
por vocé”. E essa é, conforme é possivel perceber, justamente a principal fun¢do do fenémeno
da internet: permitir que 0s usuarios carreguem, assistam e compartilnem videos em formato
digital.

Com a utilizagéo dessa nova plataforma, houve o surgimento de uma nova profisséo: 0s
youtubers, que séo os criadores de contetdos para o site. Tendo jovens como a maior parte da
audiéncia, os géneros abordados pelos youtubers sdo os mais variados possiveis, desde dicas de
moda, de comportamento, de saude, de filmes, de jogos, de assuntos corriqueiros, de humor,
musicais, entre tantos outros.

No ano de 2017, o termo entrou para o dicionario de lingua inglesa. O vocabulo foi
incluido oficialmente no Oxford English Dictionary. A definicdo dada para a palavra
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“youtuber”, segundo 0 verbete do dicionario ¢ “[...] um usudrio frequente do site de
compartilhamento de videos YouTube, especialmente alguém que produz e aparece em videos
no site’2.

Uma pesquisa conduzida pelo Google, no ano de 2017, mostrou que, das 10
personalidades mais influentes do Brasil, cinco sdo youtubers®. O sucesso é tanto que 0s
youtubers transformam seus contedos, ou se utilizam de sua influéncia, para lancar outros
produtos como livros, campanhas publicitarias, lojas virtuais, camisetas, canecas etc., em um
contexto gerador das assim chamadas “midias de convergéncia”. Como aponta Jenkins (2009,

p. 29),

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de conteldos através de multiplas
plataformas de midia, a cooperacao entre multiplos mercados midiaticos e ao
comportamento migratério dos publicos dos meios de comunicagdo, que vao
a quase qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento que
desejam. Convergéncia é uma palavra que consegue definir transformacdes
tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e sociais, dependendo de quem esta
falando e do que imaginam estar falando.

Se antes as editoras procuravam sucessos internacionais para alavancar as vendas, hoje
elas buscam por youtubers influentes que possam ter seu material adaptado para livros. Com
isso, houve uma grande mudanga no mercado editorial e de eventos literarios. Hoje, alguns
desses livros lideram as listas de mais vendidos do pais?, criam um novo publico leitor
(pesquisas apontam o aumento de leitores no pais) e provocam mudangas em eventos literarios,
como as bienais, que antes precisavam de excursdes de escolas para atrair o publico, e onde
hoje o publico vai sozinho em busca de um contato com seu autor preferido.

No ano de 2017, em apuracéo feita pelo G1°, a Bienal do Livro bateu recorde de pablico
e houve um aumento de quase o dobro de jovens entre 15 e 19 anos com youtubers entre as
principais atracdes. Gragas a esse fendmeno, os livros nacionais ficam a frente até de sucessos
internacionais. Outra mudanca significativa € a relacao autor-escritor, onde ambos podem trocar
mensagens pelas redes sociais e se conhecerem pessoalmente durante os eventos.

Partindo para o ambito educacional, educadores renomados como Paulo Freire e Edgar

Morin apontam a necessidade de se aproveitar o conhecimento prévio que cada aluno traz

2 Disponivel em: http://www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2016/12/palavra-YouTuber-entra-para-
dicionario-veja-mais-palavras-tech.html. Acesso em: 1 fev. 2018.

3 Disponivel em: https://canaltech.com.br/comportamento/Y ouTubers-estao-entre-as-10-personalidades-mais-
influentes-do-pais-100272/. Acesso em: 1 fev. 2018.

4 Disponivel em: https://www.tecmundo.com.br/internet/121983-livros-YouTubers-entre-vendidos-bienal-
rio.htm. Acesso em: 15 abr. 2018.

> Disponivel em: https://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/bienal-do-livro-bate-recorde-de-publico-com-
YouTubers-entre-as-principais-atracoes.ghtml. Acesso em: 15 fev. 2018.
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consigo para criar novos conhecimentos. Com isso, pretendemos, com base em um estudo
quantitativo-qualitativo, apresentar uma proposta de incentivo a leitura e producdo de textos
audiovisuais a partir do conceito de youtuber, entendendo a producdo textual a partir do género
audiovisual chamado de vlog que sera definido e explorado no préximo capitulo. Nesse
percurso, refletiremos sobre questdes do tipo: como o professor pode aproveitar a realidade do
aluno e levar esses conceitos para a sala de aula, apresentando uma aula mais interessante e
atrativa, incentivadora, sobretudo, da leitura?

Em sua obra Pedagogia da autonomia, Freire (1998) enfatiza a necessidade de respeitar
e utilizar o conhecimento prévio que o aluno traz para a escola, visto ser ele um sujeito social e
historico, a partir da compreensédo de que "[...] formar é muito mais do que puramente treinar o
educando no desempenho de destrezas” (FREIRE, 1998, p. 15). O professor tem que estar
atento ao conhecimento que seu aluno traz de casa. Ele ja vem com um conhecimento prévio
que precisa ser aproveitado e melhorado para o desenvolvimento da aprendizagem do aluno.

Nossa proposta visa também trabalhar a transdisciplinaridade, conceito que sera melhor
explorado no proximo capitulo, algo importante para a educacdo nao somente do contexto atual,
mas principalmente do futuro. Maturana (2000, p. 79) afirma que “[...] uma das boas coisas da
transdisciplinaridade é que ndo podemos ser acusados de pisar onde ndo devemos pisar quando

falamos de coisas que ndo pertencem a nossa propria disciplina”.

A transdisciplinaridade, como o prefixo "trans" indica, diz respeito aquilo que
estd ao mesmo tempo entre as disciplinas, através das diferentes disciplinas e
além de qualquer disciplina. Seu objetivo é a compreensdo do mundo
presente, para 0 qual um dos imperativos é a unidade do conhecimento.
(NICOLESCU, 2000, p. 11).

Para Morin (2011), um dos problemas do aprendizado esta relacionado a forma como o
conteudo ensinado é fragmentado em disciplinas, pois isso dificulta o entendimento e o
conhecimento de um todo, pois ha uma separacdo de conteddos e na vida enfrentamos 0s
conhecimentos juntos, e ndo de forma isolada. Para fazermos um orcamento, por exemplo,
precisamos tanto saber fazer calculos quanto escrever. Acredita que o professor deve colocar
as informacdes dentro de um contexto e trabalhar a sua interdisciplinaridade. De acordo com
Morin (2011, p. 33),

Existe inadequacdo cada vez mais ampla, profunda e grave entre, de um lado,
os saberes desunidos, divididos, compartimentados e, de outro lado, as
realidades ou problemas cada vez mais multidisciplinares, transnacionais,
globais e planetarios.
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A interdisciplinaridade, amplamente defendida e difundida por Morin (2011) e Freire
(1998, 2019), pode ser realizada através de produc@es audiovisuais. E possivel inferir que o
audiovisual trabalha linguagens com as quais o professor pode elaborar diferentes contextos
envolvendo leitura e producdes audiovisuais, favorecendo, assim, um desenvolvimento mais
atraente do contetido programatico aos alunos.

Tendo como objeto de pesquisa o audiovisual como género textual passivel de novas
leituras e producdes criativas, a problematizagdo tem como questéo central: diante do cenario
de popularizacdo da internet, ha como introduzir o conceito de youtuber na sala de aula como
forma de incentivo & leitura e producédo de textos verbais e ndo verbais? Ao que parece, temos
uma dicotomia: de um lado, a preocupagéo de formar o leitor e, de outro, hd muitos professores
ainda com preconceitos em relacdo a determinados tipos de leitura consideradas, por eles,
“fracas”, por lidarem com elementos midiaticos diferentes daqueles do livro impresso
convencional. Somando-se a isso, também aqueles com resisténcia ao uso das novas
tecnologias®.

Justifica-se aqui o uso recorrente do termo “novas tecnologias”, pois toda técnica,
incluindo o quadro negro e o giz, é tecnologia, por isso acrescentamos o adjetivo “novas” para
diferenciar quando nos referimos aos aparelhos tecnolégicos que surgem constantemente.
Conforme aponta Fusaro (2018, loc. 1364-1368),

A palavra tecnologia origina-se do grego techné (técnica, arte, oficio) junto ao
sufixo logia (estudo). Nas ultimas décadas do século XX, mais
acentuadamente neste inicio de século XXI, vivemos diuturnamente expostos
aos novos e desafiadores usos das novas tecnologias, direcionadas a
informacédo e comunicagédo, denominadas de TIC ou TICs.

Outras questdes também norteiam o presente estudo:

a) Com o video podemos trabalhar aspectos verbais e ndo verbais?

b) Qual o poder de influéncia do youtuber sob as pessoas que assistem?

c) Qual o perfil do produtor e consumidor de contetdo digital?

d) Como trabalhar a transdisciplinaridade em sala de aula utilizando produgtes

audiovisuais?

Nossas buscas por dissertacOes, teses e obras que abordassem temas como leitura de

videos, o audiovisual em sala de aula, o youtuber escritor, fez perceber a escassez de produgdes

sobre o tema, justificando esta pesquisa, no que tange a sua relevancia cientifico-académica.

& Disponivel em: https://meuartigo.brasilescola.uol.com.br/educacao/a-resistencia-professor-diante-das-novas-
tecnologias.htm. Acesso em: 1 fev. 2020.
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Por outro lado, ha uma vasta quantidade de obras que discorrem sobre leitura de imagens e
artigos, apresentando possibilidades de professores abordarem livros que n&o séo considerados
canones, mas que sdo uma forma de se aproximar dos interesses dos alunos.

Foi realizado um levantamento de artigos no portal de Periddicos da CAPES, limitando
as buscas para os ultimos cinco anos (2013-2018). Como palavras-chave, adotou-se: youtubers
e audiovisual na escola. Foram encontrados 201 artigos em portugués para os limitadores
mencionados, sendo 13 artigos referentes a youtubers e 188 sobre o audiovisual na escola.
Desses resultados, foram selecionados 5 artigos, a partir de uma leitura de seus resumos.
Abaixo, segue o quadro de todos os artigos localizados e o resumo de cada um dos artigos

selecionados.

Quadro 1 — Artigos encontrados e selecionados nos Periodicos da CAPES
Periodicos CAPES

Palavras de busca Artigos | Selecionados
youtubers 13 3
audiovisual na escola 188 2
Total de busca 201 5

Fonte: Elaborado pelo pesquisador.

Fernandes e Batista (2016), em Audiovisual e aprendizagens contemporaneas por
jovens youtubers, refletem sobre: Como e onde aprenderam a fazer videos? Como se relacionam
com o publico? O que aprendem nesse caminhar?, a luz da investigacdo de sete jovens
youtubers, por meio de metodologia de pesquisa em rede. A matriz tedrica que fundamentou a
pesquisa foram os Estudos Culturais Contemporéaneos, que partem da premissa de que 0s
sujeitos sdo produtores de cultura.

Silva (2017), no artigo Queimando livros de youtubers! Guerrilhas discursivas em torno
da leitura, analisa dois videos postados em canais do YouTube que analisam a producéo de
livros de youtubers por meio de posicionamentos discursivos contrastantes, sendo que um dos
videos defende essa literatura e destaca que essa proibicdo mascara um preconceito em torno
da leitura e o outro defende a proibicao deste tipo de livro.

Defilippo, Celeste e Nascimento (2018), no artigo Investimento na materialidade do
contetdo digital de blogueiros e youtubers: Perspectivas para a Literatura Brasileira
Contemporanea, tém como objetivo suscitar reflexdes acerca da atual tendéncia, proveniente
do meio editorial, em realizar investimentos na publicacdo de livros impressos de autoria de
produtores de conteddo digital, entre eles blogueiros e youtubers, e apontar as perspectivas para

a Literatura Brasileira Contemporanea.
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Bulla e Silva (2017) escrevem, em Escola, multiletramentos e tecnologias na aula de
Lingua Portuguesa: reflexdes a partir de um projeto sobre youtubers, reflexdes acerca da
escola, multiletramentos e tecnologias na nossa sociedade, por meio de analise de um projeto
de aprendizagem, com foco em géneros do discurso multimodais como video de youtubers,
realizado com uma turma do nono ano em aulas de Lingua Portuguesa.

Antunes (2015), em O ensino da literatura hoje, discute a questéo do papel da escola na
difusdo da literatura perante a afirmacédo de que a leitura literaria ndo é capaz de concorrer com
as diversas formas de comunicacéo audiovisual.

Jé& a busca por teses e dissertacOes utilizando os mesmos parametros da busca de artigos
resultou em sete teses com o termo youtubers, sendo todas elas em outros idiomas sem ser o
portugués e com tematicas como influéncia, celebridades e publicidade, todas fora do escopo
deste trabalho. Para o termo audiovisual na escola, obtivemos apenas dois retornos que também

eram relacionados a outras tematicas que ndo atendem a nossa pesquisa.

Quadro 2 — Teses encontradas e selecionadas —
Catalogo de Teses e Dissertacdes no Portal CAPES

CAPES
Palavras de busca | Teses | Selecionadas
youtubers 7 0
Audiovisual naescola | 2 0
Total de busca 9 0

Fonte: Elaborado pelo pesquisador.

A pesquisa tem como objetivo geral elaborar uma proposta de incentivo a leitura e
producdo de textos audiovisuais a partir do conceito de youtuber. Nosso objeto de pesquisa é o
video entendido como género textual passivel de leituras verbais e ndo verbais e de produgdes
criativas.

Além do objetivo geral, temos como objetivos especificos:

a) entender videos como linguagem (verbal e nédo verbal);

b) apontar os problemas relativos a educacdo em aspectos verbais e ndo verbais;

c) caracterizar o perfil do youtuber (O que ele produz? Como produz? Para quem

produz?);

d) apresentar e refletir sobre a influéncia dos produtores de contetdos digitais sobre as

pessoas que 0s assistem;

e) trabalhar a transdisciplinaridade através de videos;
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f) rever o paradigma de um ensino de leitura e produgéo de texto limitado ao uso do
livro impresso e introduzir o audiovisual e as novas tecnologias como midias
educativas com a finalidade de que, com esse percurso, volte a literatura impressa.

Partimos da hipotese de que o professor pode usar a produgao de youtubers como apoio
para incentivo e producdo de contetdos audiovisuais pelos alunos.

Esta ¢ uma pesquisa de carater qualitativo e os procedimentos utilizados para o
desenvolvimento foram: pesquisas bibliograficas, levantamento de videos pertinentes ao
recorte tematico e andlise dos mesmos a partir de aplicacdo da bibliografia selecionada. O
universo de pesquisa abrangeu uma selegao de videos de youtubers (sujeitos), que tracem algum
didlogo com o universo da leitura verbal e ndo verbal de interesse ao nosso recorte tematico,
visando ao aproveitamento desse conteudo para expansao do conceito de leitura na formagado
educacional.

A analise e caracterizagdo da leitura de videos foi realizada com base nos estudos de
Lucia Santaella (2007), que caracteriza o leitor imersivo que acessa os signos de outros modos.
Para defender o argumento sobre a importancia de valorizar o conhecimento prévio do aluno e
da interdisciplinaridade, teremos como referencial teérico, principalmente, as obras de Paulo
Freire (1998, 2019) e Edgar Morin (2000, 2011). Nos aspectos filosoficos e sociais, nos
apoiaremos em Zygmunt Bauman (2001) com a obra Modernidade Liquida, para refletir sobre
0 momento que estamos vivenciando, ¢ em Henry Jenkins (2009), que nos apresenta a Teoria
da Convergeéncia.

A fundamentagdo de estudos de videos, leituras de imagens e tecnologias tem suporte
na semiotica peirceana trazida por Lucia Santaella (2007, 2016, 2017).

Além dos tedricos e principais obras citadas, utilizaremos artigos publicados em revistas
cientificas como o de Defilippo (2015), que traz a possibilidade de trabalhar livros de youtubers,
em conjunto com canones da literatura, e o de Dantas (2017), entre outros.

O primeiro capitulo — denominado Caracterizag¢do do problema de leitura — define os
tipos de leitores existentes e como estes se comportam frente as diversas possibilidades
oferecidas pelas novas tecnologias. Caracteriza, também, o ciberespago, a linguagem da
hipermidia e traz a importancia da transdisciplinaridade na educagdo. Fundamenta o que ¢
literatura de entretenimento e o que ¢ a alta literatura. O suporte para a elaboracao deste capitulo
foi encontrado nas obras de Lucia Santaella para os topicos relativos a signos e linguagens; para
os topicos relativos a educagdo, Paulo Freire e Edgar Morin; para os topicos relativos a

literatura, Jean-Paul Sartre e Gilles Deleuze.
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O segundo capitulo — Youtuber e suas influéncias: 0 que ele produz? Como produz?
Para quem produz? — especifica o que ¢ um youtuber, o que ele faz, que contetido ¢ produzido
e quem o consome. Mostra a importancia e a influéncia que ele tem ndo s6 sobre os jovens, mas
também em relacdo aos adultos, movimentando o mercado cinematografico e literario, entre
outros. Além de entender o porqué esse fenomeno acontece, teremos o apoio da teoria da
modernidade liquida e da convergéncia, de Bauman e Jenkins, respectivamente.

No terceiro capitulo — Leitura de videos — baseamo-nos em alguns aspectos da semiotica
de Peirce, para analisar como a leitura de videos pode ser feita por um outro olhar. Nessa etapa,
além do apoio referencial tedrico em Lucia Santaella, fomos selecionando e analisando videos
pertinentes ao recorte tematico para exemplificar nossa argumentacao.

No quarto e ultimo capitulo — Uma proposta de ensino — sao apresentadas sugestoes de
aplicagdo de leitura e produgao de textos audiovisuais em sala de aula, rompendo o paradigma
de um ensino de leitura e produg¢do de texto limitado somente ao livro impresso, como suporte,
e abrindo espaco para contextos de sala de aula promovedores de novos incentivos a leitura por
meio de criativas realiza¢des audiovisuais.

Nas consideracdes finais, refletiremos sobre as possibilidades de novos meios de
incentivo a leitura e produgdo de textos com o auxilio do audiovisual, em especial a partir do
conceito de youtuber, a essa altura melhor compreendido, além de propor novas questoes a

serem desenvolvidas em pesquisas futuras.
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1 CARACTERIZACAO DO PROBLEMA DE LEITURA

A educacdo €, sem davida, um dos caminhos possiveis para a construgdo de
uma nova via civilizatdria, um dos instrumentos capazes de regenerar valores,
de promover a ética da diversidade e do compromisso com a justica social.
Educacdo concebida como processo permanente de acdo transformadora,
tanto individual quanto coletiva, como instrumento capaz de resgatar a
dignidade de todo ser humano, qualquer que ele seja, esteja onde estiver.
(MORAES; BATALLOSO NAVAS, 2015, p. 19)

Este capitulo se propGe a refletir um pouco sobre 0 momento atual que estamos
vivenciando na sociedade, influenciado pelas novas tecnologias, e fundamentar o conceito de
leitor imersivo, que, diferentemente daquele que acessa a tradicional leitura verbal, esta exposto
a diversos signos hibridos que misturam audio, imagens, movimentos etc.

Apresentamos um breve panorama da cibercultura, leitura de imagens e de como a
semiotica pode nos auxiliar a entender melhor esses percursos e interfaces. N&o ha intengdo de
discutir o futuro do livro convencional (impresso) e seus leitores, uma vez que essa disCuss&o,
embora relevante, ndo envolve o recorte tematico desta pesquisa, e sim refletir sobre as novas
formas de leitura, tendo como foco as novas possibilidades de leituras relacionadas a producéo

audiovisual baseada no trabalho dos youtubers.

1.1 Um breve panorama sobre signo e semioética

Neste trabalho, utilizamos algumas das fundamentacGes conceituais da Semiotica,
originaria da obra do pensador norte-americano Charles Sanders Peirce, que tem Lucia
Santaella como uma de suas principais divulgadoras no Brasil. A semiotica nos ajudara a
entender o video como uma linguagem passivel de leituras. Por ser a semiotica uma area de
estudos bastante complexa e inesgotavel, faremos uso apenas de alguns recortes conceituais
pertinentes a nossa pesquisa, sem a pretensdo de esgotar as incontaveis possibilidades dessa
abordagem.

O nome Semiotica vem da raiz grega semeion, que quer dizer “signo”. Por linguagem
verbal se entende a linguagem falada e escrita, e por linguagem ndo verbal todo o restante
signico para além da linguagem falada e escrita, como os diversos outros tipos de linguagens
advindos da poés-revolucao industrial, em que surgiram e se popularizaram, a exemplo da
fotografia, do cinema, os meios de impressédo e distribuicdo, a TV e, mais recentemente, a

internet. Noth e Santaella (2019, p. 7) definem que
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Semidtica é a ciéncia dos sistemas e dos processos signicos na cultura e na
natureza. Ela estuda as formas, os tipos, os sistemas de signos e os efeitos do
uso dos signos, sinais, indicios, sintomas, simbolos. Os processos em que 0s
signos desenvolvem o seu potencial sdo processos de significacdo,
comunicacdo e interpretacao.

Uma definicdo possivel para a semidtica €, portanto, a ciéncia que investiga as diversas

formas de linguagem, como apresenta NOth e Santaella (2019, p. 25):

Em resumo, a semiética é primeiro uma metalinguagem por definicéo.
Segundo a semidtica dos signos ndo verbais precisa dos signos verbais como
instrumento da andlise semiética e nesta analise dos signos ndo verbais, 0s
signos verbais sd0 metassignos.

A linguagem pode ser definida, ainda segundo N6th e Santaella (2019), como as formas
sociais de comunicacao e significacdo. Nesse sentido, tudo o que for de carater comunicativo e
apresente algum significado € passivel de leitura e de interpretagdo. No universo da linguagem,
letras sdo signos que, convencionalmente, possuem sons e significados. Na linguagem
audiovisual, por sua vez, predominam as imagens em movimento, aliadas a sons e outros
recursos de composicao.

De acordo com Noth e Santaella (2019), a fungédo da semidtica é classificar e descrever
todos os tipos de signos. Os autores recorrem a Peirce para nos apresentar a definicéo de signo
que é qualquer coisa que é determinada por um objeto e pela representacdo na mente de alguém.
Esta representacdo é chamada de interpretante do signo, que é determinada pelo objeto em
questéo.

Ap0ds anos de estudo, Peirce concebeu trés elementos que fazem parte de toda leitura e
interpretacdo semiotica, sendo eles: qualidade, relacdo (que posteriormente foi denominada de
reacdo) e representacdo (que depois recebeu a denominagdo mais ampla de mediacao). Porém,
para evitar assemelhacdo com outros significados, cientificamente foram adotados os termos de
primeiridade, secundidade e terceiridade (NOTH; SANTAELLA, 2019).

Primeiridade € o primeiro contato que temos com algo, aquilo que nos é novo, que traz
o0 sentimento de novidade, do desconhecido. A qualidade de ser e de sentir. E a primeira
contemplacéo que realizamos de algum fenémeno ndo conhecido. Ela nos oferece a qualidade
distintiva. A partir do momento em que fazemos um julgamento, ou qualquer sensagdo ou
reacdo que tenhamos, j& é considerado estagio de secundidade. Por terceiridade, entendemos
aquilo que de fato o0 signo é ou representa. E a camada de inteligibilidade na qual representamos

e interpretamos o mundo.
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Peirce expande visivelmente a nocdo de objeto, sem reduzi-lo
necessariamente a um existente, perceptivel no que chamamos de mundo real
da nossa experiéncia, pois fantasias de quaisquer espécies podem ser objetos
representados em expressdes verbais, imagéticas ou audiovisuais. (NOTH;
SANTAELLA, 2019, p. 43-44).

Os conceitos apresentados acima nos servirdo, mantidas as devidas proporgdes, como
apoio para adentrarmos os perfis existentes de leitores e trabalharmos a leitura de videos
relacionados aos youtubers. Para navegar pela internet, decodificando signos, entende-se que
seja preciso gue o usuario tenha alguma competéncia semiotica. Ao vermos uma imagem, um
video ou um signo qualquer, instintivamente absorvemos e compreendemos muitos elementos,
mas sem uma maior elaboracdo, ou entendimento tecnico mais apurado. Por consequéncia,
mensagens importantes podem passar despercebidas.

Para trabalhar com esses signos, é aconselhavel que o educador conheca a linguagem de
hipermidia, termo melhor explicado adiante, para poder usufruir e utilizar em sala os recursos

oferecidos e também realizar a alfabetizacdo dos alunos nesta linguagem.

1.2 O leitor contemplativo, movente e imersivo

Desde o surgimento e a popularizacdo da internet, somos expostos, cada vez mais, a
diversos signos. Pensando nisso, especialistas analisaram e estudaram esse fendmeno e
fundamentaram novos tipos de leitura, diferentes da leitura tradicional de livros e textos escritos em
papéis. Os suportes do texto verbal mudaram. Hoje € possivel ler por meio de smartphones, tablets,
dispositivos de leitura (e-reader) como o Kindle e computadores. A tecnologia possibilitou uma
maior interatividade do leitor e proporcionou o poder de decisdo, pois ele pode escolher quais
caminhos seguir. O avanc¢o do cinema, as diversas linguagens que misturam imagens, sons, musica,

video, entre outros recursos, formaram um novo tipo de leitor: o leitor imersivo.

Do mesmo modo que o contexto semiético do coddigo escrito foi
historicamente modificando-se, mesclando-se com outros processos de
signos, com outros suportes e circunstancias distintas do livro, o ato de ler foi
também se expandindo para outras situa¢6es. Nada mais natural, portanto, que
0 conceito de leitura acompanhe essa expansdo. (SANTAELLA, 2007, p. 17).

N&ao somente a leitura tradicional, em que lemos da esquerda para a direita, de cima para
baixo, é considerada leitura, mas também todo tipo de signo que nos permite realizar uma

leitura. Para 0 nosso objetivo, é preciso entender o espectador de video também como um leitor.
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Precisamos dilatar sobremaneira nosso conceito de leitura, expandindo esse
conceito do leitor do livro para o leitor da imagem e desta para o leitor das
formas hibridas de signos e processos de linguagem, incluindo nessas formas
até mesmo o leitor de cidade e o espectador de cinema, TV e video, também
considerados neste trabalho como um dos tipos de leitores, visto que as
habilidades perceptivas e cognitivas que eles desenvolvem nos ajudam a
compreender o perfil de leitor que navega pelas infovias do ciberespaco,
povoadas de imagens, sinais, mapas, rotas, luzes, pistas, palavras, textos e
sons. (SANTAELLA, 2007, p. 16-17).

Assim como os diferentes tipos de leituras possiveis, também ha distintos perfis de
leitores. Santaella (2007) define o leitor como sendo de trés tipos: o contemplativo, 0 movente
e 0 imersivo.

O primeiro perfil de leitor é o contemplativo, que efetua a leitura da forma tradicional
como conhecemos. Com a fundagéo das universidades no século XII, e com a obrigatoriedade
do siléncio nas bibliotecas universitarias na ldade Média, a leitura se fixou, como ainda é hoje:
silenciosa, individual, reflexiva e solitaria. Diferente do que acontecia anteriormente, em que
0s textos eram declarados em voz alta para serem reproduzidos, como 0s grandes atos
encenados, ja que ndo havia o conceito de reproducdes de cdpias impressas. No seculo XVI,
surgiram formas de publicacdes precarias e deram um impulso com a invencao de Gutenberg,
mesmo assim ndo alcangando grandes proporc¢des. Somente no fim do século XIX, e inicio do
século XX, com a industrializagdo das atividades graficas, a atividade se proliferou.

Esse tipo de leitura contemplativa, meditativa e individual alterou 0 modo e o tempo de
leitura, pois cada individuo possui seu proprio tempo, pode retomar paginas e frases repetidas
vezes, pode dar uma pausa e retomar o livro quando quiser. Possibilita também comparaces e

mediagdes com outras leituras. O leitor contemplativo

[..] é aquele que tem diante de si objetos e signos duraveis, imoveis,
localizaveis, manusedveis: livros, pinturas, gravuras, mapas, partituras. E o
mundo do papel e do tecido da tela. O livro na estante, a imagem exposta, a
altura das maos e do olhar. Esse leitor ndo sofre, ndo é acossado pelas
urgéncias do tempo. Um leitor que contempla e medita. (SANTAELLA, 2007,
p. 24).

Por ser um perfil vastamente conhecido, ndo iremos nos aprofundar no tipo de leitura
contemplativa, e sim detalhar mais os outros perfis que, é claro, possuem semelhancas e tracos
do leitor contemplativo.

Para entender o segundo perfil, o leitor movente/fragmentado, precisamos retomar aos
eventos historicos que contribuiram para a formag&o desse novo tipo de leitor. “N&o € por acaso
que essa estrutura experiencial inédita tenha criado as condi¢des para a emergéncia de um tipo

de leitor radicalmente distinto do leitor de livro” (SANTAELLA, 2007, p. 31).
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A revolucéo industrial atraiu as pessoas para o0s centros urbanos, a producéo capitalista
fez que camponeses e artesdos abandonassem suas terras e migrassem, pois ndo conseguiam
competir. O surgimento do telégrafo, telefone e jornais fez com que a comunicacdo entre as
pessoas mudasse. A publicidade surge como forma de atrair consumidores por meio de anincios
com imagens e mensagens visuais para venderem seus produtos.

De acordo com Santaella (2007, p. 28),

De fato, os modernos encontraram na fotografia e no cinema o que lhes era
mais contemporaneo: a velocidade de reproducdo e substitui¢do incessante de
imagens, pois essas imagens fazem parte de uma cultura organizada sob o
signo do choque, de individuos que se acostumaram com os desencontros da
metropole.

O cinema e todos esses novos signos nos trazem um novo tipo de leitor, diferente do
leitor contemplativo. Esse tipo de leitura possui um tempo diferenciado. Por ser rapida, é
necessario que vocé acompanhe as cenas na medida em que Ihe séo apresentadas. Nem sempre
ela € individualizada, e claro que pode proporcionar varios tipos de interpretacdes. Ela ja ndo é
tdo silenciosa e é hibrida.

De acordo com Santaella (2007, p. 30-31),

[...] o cinema tornou-se a arte definidora da experiéncia temporal da
modernidade, oscilacdo entre a intensidade de um instante sensoério e sua
evanescéncia igualmente potente que transformou a estrutura mesma da
experiéncia e criou novas formas de sensibilidade e de pensamento, uma outra
maneira de interagir com o mundo. Ndo € por acaso que essa estrutura
experiencial inédita tenha criado as condicGes para a emergéncia de um tipo
de leitor radicalmente distinto do leitor de livros.

Adaptando-se aos avancos da sociedade, surge o leitor movente, atento as novas formas
de leituras. Segundo Santaella (2007, p. 29),

E o leitor que foi se ajustando a novos ritmos da atenc&o, ritmos que passam
com igual velocidade de um estado fixo para um mével. E o leitor treinado
nas distracdes fugazes e sensagdes evanescentes cuja percepgao se tornou uma
atividade instavel, de intensidades desiguais. E, enfim, o leitor apressado de
linguagens efémeras, hibridas, misturadas.

Esse tipo de leitor € um intermediario entre o leitor contemplativo e o leitor imersivo,
que é 0 que veremos a seguir. Sem conhecer esse segundo tipo, é impossivel compreender como
chegamos ao leitor imersivo que é o leitor virtual, que, além da rapidez e das novas formas de
linguagens verbais e ndo verbais, possui 0 poder de decisdo quanto ao caminho a ser perseguido.
E curioso, navega no ciberespagco como um pesquisador, filtrando informacdes e percorrendo

caminhos diferentes através de cliques do mouse.
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Desde o inicio do século XXI, a denominada “era digital”, o computador ¢ a internet
vém se popularizando e surgem 0s novos signos, tendo na multimidia seu suporte, na
hipermidia, sua linguagem, como afirma Santaella (2007), e na sua mao o poder de decisdo com
o clique de um mouse. O leitor de tela possui tracos do leitor contemplativo, afinal se trata de
uma evolucdo nas formas de leitura, mas ele possui uma maior liberdade de escolha através dos
hiperlinks. “O leitor imersivo é obrigatoriamente mais livre na medida em que, sem a liberdade
de escolha entre nexos e sem a iniciativa de busca de direcdes e rotas, a leitura imersiva ndo se
realiza” (SANTAELLA, 2007, p. 33).

A inscricdo do texto na tela cria uma distribuicdo, uma organizacdo, uma
estruturacdo do texto que ndo é de modo algum a mesma com a qual se
defrontava o leitor do livro em rolo da Antiguidade ou o leitor medieval do
livro manuscrito ou impresso, onde o texto é organizado a partir de sua
estrutura em cadernos, folhas e paginas. O fluxo sequencial do texto na tela, a
continuidade que lhe é dada, o fato de que suas fronteiras ndo sdo mais téo
radicalmente visiveis, como no livro que encerra, no interior de sua
encadernacdo ou de sua capa, 0 texto que ele carrega, a possibilidade para o
leitor de embaralhar, de entrecruzar, de reunir textos que sao inscritos na
mesma memoria eletrénica: todos esses tragos indicam que a revolugdo do
livro eletrdnico é uma revolugédo nas estruturas do suporte material do escrito
assim como nas maneiras de ler. (CHARTIER, 1998, p. 12-13 apud
SANTAELLA, 2007, p. 32).

Né&o se trata de um tipo totalmente novo, por se tratar de uma leitura que requer uma
interpretacdo, assim como na antiguidade, e também por ser algo que requer uma rapidez como
o perfil de leitor movente. No entanto, esse leitor acessa novos signos, possui um roteiro
multilinear e labirintico. Diferente dos leitores apresentados anteriormente, esse novo tipo de
leitor possui caracteristicas cognitivas que ndao foram amplamente abordadas, por estar ele
inserido em um contexto novo.

Nesse contexto, estamos vivendo uma era também denominada por Zygmunt Bauman
(2001, 2007) de “modernidade liquida”, em que tudo tem um curto prazo de validade e as

mudangas acontecem constantemente, COmo veremos nos préximos capitulos.

E nesse sentido que o adjetivo “imersivo” estd qualificando o novo tipo de
leitor que este livro tem por tarefa caracterizar. Trata-se, de fato, de um leitor,
na medida em que se entenda a palavra “leitor” como designando aquele que
desenvolve determinadas disposicdes e competéncias que o habilitam para a
recepcdo e resposta a densa floresta de signos em que o crescimento das
midias vem convertendo o mundo. (SANTAELLA, 2007, p. 47).
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Podemos afirmar que o usuario do YouTube € um leitor imersivo, pois ele navega por
diversos links incorporados a blogs, ou sugestdes de videos relacionados, entre outras
possibilidades. Segundo Burgess e Green (2009, p. 26), isso

[...] nos impele a pensar sobre os usos do YouTube como parte do cotidiano
das pessoas reais e como parte dos variados meios de comunicacgdo que todos
experimentamos em nossas vidas, e ndo como sendo um deposito de contetido
intangivel. Assim como milhdes de outras pessoas, n0S Mesmos usamos 0
YouTube desse modo —assistimos videos depois que os encontramos por
acaso em blogs ou clicamos nos links enviados por amigos para nossos e-
mails, passando-os adiante para outros. Temos nossos proprios canais no
YouTube e até mesmo gravamos e/ou fazemos upload de um video para
contribuir com o arquivo em crescimento do material disponivel ali.

Os leitores transitam entre os trés tipos: contemplativo, movente e imersivo, e ndo ha
duvidas de que, com o advento de novas tecnologias, outros tipos de leitores irdo surgir de

acordo com as necessidades vigentes.

1.3 O ciberespaco, a cibercultura e a linguagem da hipermidia

Nomenclaturas muito presentes na sociedade atual s&o ciberespaco, cibercultura e
hipermidia. O prefixo “ciber” se refere ao mundo virtual; ciberespaco ao espaco virtual e a
cibercultura a cultura existente nesse espaco. Hipermidias sdo 0s conteidos que surgem nesse
espaco.

Ciberespaco é o mundo virtual, os sites pelos quais havegamos atraves de computadores
ou dispositivos mdveis conectados a internet. Surgiu como consequéncia dos crescentes
processos de comunicacdo criados e distribuidos em forma digital. Ele ndo esta fisicamente
alocado em nenhum local especifico. Trata-se dos dados que trafegam pela rede levando

imagens, sons, palavras, videos etc.

O ciberespaco deve ser concebido como um mundo virtual global coerente,
independentemente de como se acesse a ele e como se navega nele. Tal qual
uma lingua, cuja consisténcia interna ndo depende de que os seus falantes
estejam, de fato, pronunciando-a, pois eles podem estar todos dormindo, em
um dado momento imaginario, o ciberespago, como uma Vvirtualidade
disponivel, independe das configurac@es especificas que um usuario particular
consegue extrair dele. (SANTAELLA, 2007, p. 40-41).

A palavra “cultura” é de origem latina, cujo significado original € o ato de cultivar o
solo; possui diversos significados. Alguns dizem que se d& ao fato de costumes e tradicGes de
um determinado povo, outros dizem que é sindnimo de civilizacdo. Como afirma Santaella

(2007, p. 31), “[...] é a parte do ambiente que ¢ feita pelo homem”.
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Com o advento das tecnologias e do ciberespaco, no qual o aspecto mais espetacular da
era digital estd no poder dos digitos para tratar toda informacdo, som, imagem, video, texto,
programas informaticos, com a mesma linguagem universal, uma espécie de esperanto das
maquinas, surge a cultura digital ou também chamada de cibercultura (SANTAELLA, 2007).

A cibercultura faz parte da terceira era midiatica, que sucede a cultura de massas; 0s
avancos nos processos comunicativos se transformaram por conta das tecnologias digitais. Cada
individuo tem o poder de se tornar criador de contetdo, produtor de videos e divulgar seus
préprios conteudos, diferente da TV. A grande maioria passa a ter a possibilidade de ser
produtor/autor.

“Hipermidia significa, sobretudo, enorme concentracdo de informacdo. Ela pode
consistir de centenas e mesmo milhares de nds, com uma densa rede de nexos”.
(SANTAELLA, 2007, p. 50).

A hipermidia teve como suporte 0 CD-ROM, que possuia diversos géneros: entretenimento,
educacao, culinaria etc., e, apesar de possuir rotas distintas, assemelha-se a uma obra tradicional. Ja
com a internet, ndo ha uma quantidade de rotas especificas. O usuério pode acessar um portal de
noticias de futebol, em seguida consultar o hordscopo e depois acessar uma rede social. N&o existe
um roteiro especifico a se seguir.

Santaella (2007) define quatro tracos da hipermidia, sendo o primeiro traco a
hibridizacdo de linguagens que vem da hibridizacdo de tecnologias e linguagens, processo
também chamado de “convergéncia das midias”, amplamente tratado também por Henry
Jenkins na ja classica obra Cultura da Convergéncia (2009). A hipermidia mescla textos,
videos, sons, ruidos, imagens. O segundo traco esta na capacidade de armazenar a informacéo,
por meio da interacdo com o receptor. Ela nédo é feita para ser lida do comego ao fim, e é ai que
surge o leitor imersivo, que possui o0 poder de escolhas. Em um site de videos, por exemplo, €
possivel assistir a um video sobre financas, podendo avangar para a parte que se deseja ver ou
retomar algum trecho cujo entendimento ndo ficou claro. Se o video néo estiver agradando,
pode-se mudar com um clique para outro video disponivel do mesmo assunto ou trocar o
assunto. O terceiro trago consiste nas possibilidades de poder configurar qual material queremos
encontrar de acordo com nossas preferéncias, seu cartograma navegacional. O quarto e ultimo

traco é a iminente interatividade existente entre o conteido e o consumidor.
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1.4 Trés tipos de usuarios da internet: o novato, o leigo e o experto

Para tracar o perfil deste terceiro tipo, o leitor imersivo, € necessario também tracar os
tipos de usuarios da internet, local onde este tipo de usuario se encontra. Para isso, Santaella
(2007) conduziu um estudo tedrico com aplicagdo de pesquisa de campo para conhecer melhor
esses perfis, que ficaram divididos em: novato, leigo e experto. O estudo se baseou em
observacao, criacao de perguntas especificas para medir a familiaridade do participante com o
computador e a internet, entrevistas, gravacdo e analise de videos e interpretacdo de dados.

Segundo ela,

A compreensdo depende de um conjunto de pressupostos. E nesse conjunto de
pressupostos que o novato ndo domina. Entre esses pressupostos, 0 processo
de compreensdo parece depender muito das midias que se apresentam a
percepcdo e a cognicdo. No caso da hipermidia, sua natureza é hibrida,
envolvendo uma mistura de signos, sinais, imagens, texturas graficas, figuras,
diagramas, sons, ruidos e suas respectivas hiper-sintaxes que implicam uma
alfabetizacdo semidtica do usuario. (SANTAELLA, 2007, p. 67).

Os usuarios novatos sdo aqueles que tiveram poucas experiéncias com a rede, possuem
impaciéncia para realizar tarefas e, muitas vezes, desistem ou pedem ajuda. Ndo possuem
conhecimento dos signos apresentados na tela e apresentam desorientacéo e insegurancga nas
operacoes.

Os usuarios leigos possuem mais experiéncias com a rede, acessando-a algumas vezes
por semana, mas sempre para realizar as mesmas atividades. Sao usuarios que aprendem a
utilizar o computador para determinada funcéo, como, por exemplo, ler e-mail. Ele sempre
abrira o navegador, entrara no seu e-mail. Mas, se por algum motivo precisar fazer alguma acéo
diferente do caminho tracado, ele se perdera.

E, por Gltimo, temos 0s usuérios expertos, que possuem uma boa familiaridade com
computadores e conseguem desempenhar varias fungdes, como abrir e-mail, ouvir musica,

pesquisar um assunto, procurar um video.

Para resumir, pode-se dizer que o usuario experto tem uma visao geral dos
meios e fins; por isso mesmo, é capaz de realizar todas ou quase todas as
operacdes de navegacdo sem encontrar nenhum estado insatisfatério. O
usuario novato navega aleatoriamente, sem compreender quais operadores sao
aplicaveis a cada estado. O leigo ja é capaz de usar regras situacionais para
diminuir a aleatoriedade das escolhas. E por meio dessas regras situacionais
gue o leigo resolve os impasses que Ihe sdo caracteristicos. (SANTAELLA,
2007, p. 70).
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Grande parte dos estudantes chega a escola ja familiarizada com o ambiente
computacional, mas ndo podemos nos esquecer de uma outra grande parcela que néo possui
acesso, tampouco maiores conhecimentos sobre novas tecnologias. Portanto, é preciso que o
educador se atualize com as novas tecnologias para que possa usa-las da melhor forma em sala
de aula, orientando os seus alunos de acordo com as necessidades existentes, pois ira se deparar
com os trés tipos de usuarios apresentados.

Mesmo no caso de um aluno possuidor de um perfil experto em conhecimento de
navegacao na internet, a presenca de um educador é de extrema importancia para orientar quais
0s caminhos seguros e confiaveis no mundo digital. O professor se torna um mediador, um ator
extremamente necessario para conduzir o aluno em meio a tantas informacdes que nem sempre

possuem veracidade.

Encontrar um caminho na hipermidia e na rede depende de se seguir uma
sequéncia de passos corretos, ou, se 0s passos ndo forem corretos, ser capaz
de corrigi-los. Esquematicamente, a navegacao envolve: (a) um estado inicial,
(b) um conjunto de operadores de navegacdo, (c) compreensdo desses
operadores, (d) manipulacdo dos operadores, () mudanca de estados como
resultado da manipulacdo dos operadores. Portanto, a navegacao caracteriza-
se como um campo de estados no qual ha novos estados e estados precedentes.
(SANTAELLA, 2007, p. 66).

Os resultados obtidos com os perfis de usuario levaram a autora a enxergar as conexdes
evidentes entre essas habilidades e os tipos de raciocinio que Charles Sanders Peirce estudou:
0 abdutivo, o indutivo e o dedutivo. Essa comparacdo deu origem a niveis perceptivo-
cognitivos: o navegador errante, aquele que abduz; o navegador detetive, aquele que induz; o
navegador previdente, aquele que deduz. (SANTAELLA, 2007).

O chamado navegador errante € o navegador novato, que nao possui muito contato com
a navegacdo. Ele busca seguir os caminhos de forma l6gica e, neste caso, a ideia de abducéo de
Peirce é questionada, pois, como pode o navegador agir adivinhando e utilizar a I6gica ao
mesmo tempo? O questionamento pode ser respondido pela afirmagéo de que a elaboracédo de
uma hipotese é feita de forma consciente, ou seja, usando a ldgica. (SANTAELLA, 2007).

Estamos acostumados a nos deparar com imagens estaticas, ou em movimento, durante
a rotina diaria. Consumimos filmes, séries, videos de plataformas como o YouTube. No entanto,
ndo somos alfabetizados na escola para elaborar uma leitura mais critica em relacéo a tudo isso.
Se, ao assistir um determinado video, solicitamos aos alunos para fazer uma leitura do que foi
visto, certamente serd uma breve descri¢do do que o video passou, um resumo. Mas é provavel

que passem imperceptiveis detalhes visuais que também expressam a mensagem.
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De acordo com Peirce, a abducdo é um instinto racional. E o resultado das
conjecturas produzidas por nossa razdo criativa. Ela é instintiva e racional ao
mesmo tempo. Com a palavra “instinto”, Pierce quis significar a capacidade
de adivinhar corretamente as leis da natureza. (SANTAELLA, 2007, p. 95).

A inducado é utilizada pelo navegador detetive, do qual podemos utilizar a nomenclatura
para falar sobre o leitor detetive. Neste ponto, o navegador ja tem conhecimento sobre a
navegacao e sabe executar algumas tarefas no computador. Com esta base, ele vai prosseguindo
e pesquisando para avancgar mais e mais. A partir de uma amostragem de comandos, o perfil
detetive assume por inducdo que os demais comandos também seguirdo a mesma linha de
raciocinio. Como ha distra¢cdes no caminho, o navegador pode voltar aos tracos do navegador
errante, e logo depois se recompor.

Ao comecar a aprender determinados aspectos da leitura de imagens, por inducéo, o
leitor ira avancar tomando algumas consideracfes como verdade. Cada imagem que lhe
aparecer tentar4 fazer uma interpretagdo a fim de utilizar os conceitos que lhe foram
aprendidos. Diferente da leitura pelo processo de abducdo que fazemos por hipGteses e
utilizando a l6gica, a leitura indutiva sera mais certeira. “Trata-se daquilo que Castells [...]
chama de conectividade autodirigida, isto é, a capacidade do infonauta para encontrar seu
destino na rede, um destino que se auto-organiza na medida em que vai se consumando”
(SANTAELLA, 2007, p. 111).

Por ultimo, temos o que Santaella (2007) denomina como navegador previdente, aquele
que age pela deducédo por ja ter internalizado as regras. Lembrando mais uma vez que um
método de inferéncia ndo anula o outro, ou seja, 0 navegador detetive utiliza o método de
inducdo, mas as vezes também o de abducdo, assim como o navegador previdente que
fundamentalmente utiliza 0 método de deducao, mas também faz uso dos outros dois algumas

VEZES.

Na deducdo, partimos de um estado de coisas hipotético, definido
abstratamente por certas caracteristicas. Entre as caracteristicas a que nao
se d& atencdo neste tipo de raciocinio estd a conformidade com o mundo
exterior do estado de coisas que o raciocinio hipotético levanta, pois na
deducdo, uma inferéncia é valida se e somente se existe uma relagdo entre
0 estado de coisas suposto nas premissas e o da conclusdo. O objetivo de
tal raciocinio é determinar a aceitacéo da conclusdo. (SANTAELLA, 2007,
p. 115-1186).

O leitor previdente é o leitor experto; possui 0s conhecimentos internalizados e ja 0s

domina. O aluno que estiver neste nivel serd capaz de responder o questionamento do professor
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de maneira muito mais profunda. Além da mensagem que o video quis transmitir, ele justificara

a escolha da trilha sonora de fundo, a iluminagéo, o jogo de imagens etc.

1.5 Transdisciplinaridade e o uso de midias audiovisuais

Para concluirmos o capitulo, traremos a reflexdo a transdisciplinaridade, algo muito
defendido e difundido por diversos educadores como Paulo Freire e Edgar Morin. Nas escolas,
os saberes sdo fragmentados em disciplinas. No entanto, no mundo real, ndo existem estas
fragmentagOes; estamos expostos a diversas informacgdes que precisamos ler, interpretar,
calcular, possuir conhecimentos especificos para que seja possivel a compreensdo etc. Mas
como colocar em prética se, em sala de aula, vemos tudo dividido, fragmentado? Como a escola

pode unir os conhecimentos, sendo que as disciplinas séo apartadas?

A pesquisa disciplinar diz respeito, no maximo, a um nico e mesmo nivel de
Realidade; alias, na maioria dos casos, ela s6 diz respeito a fragmentos de um
unico e mesmo nivel de Realidade. Por outro lado, a transdisciplinaridade se
interessa pela dindmica gerada pela acdo de varios niveis de Realidade ao
mesmo tempo. A descoberta desta dindmica passa necessariamente pelo
conhecimento disciplinar. Embora a transdisciplinaridade ndo seja uma nova
disciplina, nem uma nova hiperdisciplina, alimenta-se da pesquisa disciplinar
gue, por sua vez, é iluminada de maneira nova e fecunda pelo conhecimento
transdisciplinar. (NICOLESCU, 2000, p. 12).

Um dos saberes apontados por Morin (2011), em Os sete saberes necessarios a
educacao do futuro, € o do principio do conhecimento pertinente, onde ele cita que um dos
problemas do aprendizado esta relacionado a forma como o contedo é fragmentado, que
dificulta o entendimento e o conhecimento de um todo. Defende que o professor deve colocar
as informagdes dentro de um contexto e trabalhar a sua interdisciplinaridade. “Existe
inadequacéo cada vez mais ampla, profunda e grave entre, de um lado, os saberes desunidos,
divididos, compartimentados e de outro lado, as realidades ou problemas cada vez mais
multidisciplinares” (MORIN, 2011, p. 33).

Apos dezessete anos da concepcao das reflexdes produzidas por educadores de todos 0s
cantos do planeta e sintetizadas por Edgar Morin (2011), vemos que a educac¢éo ainda engatinha
em aspectos qualitativos. Os tempos sdo outros e com os aparelhos tecnologicos € dificil
prender a atencdo dos jovens na sala de aula. Pais se ausentam por conta da rotina de trabalho
e compensam essa auséncia com smartphones e computadores. Nunca se viveu em uma era

com tantas informacoes de facil acesso, mas que dificilmente sdo utilizadas de maneira correta.
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Jé& as escolas se preocupam mais em formar meros repetidores que talvez estejam preparados

para 0 mercado de trabalho, mas ndo para a vida.

E preciso substituir um pensamento que isola e separa por um pensamento que
distingue e une. E preciso substituir um pensamento disjuntivo e redutor por
um pensamento do complexo, no sentido originario do termo complexus: o
que é tecido junto. (MORIN, 2000, p. 89).

A interdisciplinaridade, a aplicacdo de algo comum a duas ou mais disciplinas e a
transdisciplinaridade sempre foram defendidas pelos educadores e agora, na era digital, hd mais

chances e formulas de serem adotadas no contexto educacional.

As potencialidades da linguagem digital cresceram extraordinariamente, em
brevissimo espaco de tempo, com hardwares e softwares cada vez mais
aperfeicoados e disponibilizados, reavivando no mundo dos signos a
pertinéncia antecipadora das propostas da vanguarda, fulguradas em conceitos
como a materialidade do texto e sua projec¢éo pluridimensional, visual e sonora
("verbivocovisual™), a interpretacdo do verbal e do ndo verbal, a montagem, a
colagem, a interdisciplinaridade, a simultaneidade e, por fim, a interatividade,
em substituicdo aos modelos convencionais do discurso ortodoxo e fechado.
(CAMPOS, 2015, p. 32).

A possibilidade de criar algo e compartilhar com o mundo todo através da web é

uma forma do processo ser ainda mais divertido e significativo.

O processo de criacdo é muito mais divertido e significativo se vocé puder
compartilhar sua criagdo com outros, e a web, desenvolvida para fins de
cooperagdo dentro da comunidade cientifica, fornece uma infraestrutura para
0 compartilhamento das coisas que o americano médio vem criando em casa
(JENKINS, 2009, p. 193).

Morin (2000) nos apresenta em seu livro A cabeca bem feita um anexo denominado
Inter — poli — transdisciplinaridade que explana o0s conceitos de inter e
transdisciplinaridade buscando na historia da ciéncia o conceito de disciplinaridade em
que tudo sempre foi fragmentado, delimitando cada area do conhecimento. Desde o século
XIX, foi instituida a organizagdo disciplinar, sendo que a disciplina é uma categoria
organizadora para dividir e especializar cada area dentro do conhecimento cientifico, com
a delimitacéo de fronteiras.

Voltemos aos termos interdisciplinaridade, multidisciplinaridade e
transdisciplinaridade, dificeis de definir, porque sdo polissémicos e
imprecisos. Por exemplo: a interdisciplinaridade pode significar, pura e
simplesmente, que diferentes disciplinas sdo colocadas em volta de uma
mesma mesa, como diferentes nacgdes se posicionam na ONU, sem fazerem
nada além de afirmar, cada qual, seus prdprios direitos nacionais e suas
préprias soberanias em relacdo as invasbes do vizinho. Mas
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interdisciplinaridade pode significar também troca e cooperacdo, o que faz
com que a interdisciplinaridade possa vir a ser alguma coisa organica. A
multidisciplinaridade constitui uma associacéo de disciplinas, por conta de um
projeto ou de um objeto que lhes sejam comuns; as disciplinas ora sdo
convocadas como técnicos especializados para resolver tal ou qual problema;
ora, ao contrario, estdo em completa interacdo para conceber esse objeto e esse
projeto, como no exemplo da hominizagdo. No que concerne a
transdisciplinaridade, trata-se frequentemente de esquemas cognitivos que
podem atravessar as disciplinas, as vezes com tal viruléncia, que as deixam
em transe. De fato, sdo os complexos de inter-multi-trans-disciplinaridade que
realizaram e desempenharam um fecundo papel na histéria das ciéncias; é
preciso conservar as nogdes chave que estdo implicadas nisso, ou seja,
cooperagdo; melhor, objeto comum; e, melhor ainda, projeto comum. Enfim,
o importante ndo é apenas a idéia de inter- e de transdisciplinaridade.
Devemos “ecologizar” as disciplinas, isto é, levar em conta tudo que lhes é
contextual, inclusive as condi¢des culturais e sociais, ou seja, ver em que meio
elas nascem, levantam problemas, ficam esclerosadas e transformam-se. E
necessario também o “metadisciplinar”; o termo “meta” significando
ultrapassar e conservar. Nao se pode demolir o que as disciplinas criaram; ndo
se pode romper todo o fechamento: h& o problema da disciplina, o problema
da ciéncia, bem como o problema da vida; é preciso que uma disciplina seja,
ao mesmo tempo, aberta e fechada. (MORIN, 2000, p. 114).

O conhecimento transdisciplinar é algo aberto que nos permite ir além das fronteiras
estabelecidas pelas disciplinas, permitindo-nos criar, explorar novas areas, despertar a

criatividade. Exigindo do aluno um papel ativo, responsavel e cooperativo.

O conceito de transdisciplinaridade somente foi possivel de ser construido a
partir da mudanca paradigmatica da ciéncia do inicio do século XX, pois no
paradigma tradicional predominava a separatividade entre sujeito e objeto, a
dualidade, a fragmentagdo disciplinar e o0s objetos pensados
independentemente do observador. Sabemos que a dissociacao entre sujeito e
objeto impossibilita qualquer construcdo de natureza complexa e
transdisciplinar (MORAES, 2015, p. 36).

Paulo Freire, em todos os seus livros e discursos, defende uma educacao libertadora,
ndo desmerecendo o conhecimento de mundo que o aluno ja traz na bagagem. Freire (2019)
critica 0 modelo atual de educacdo de transferir aos alunos os conteudos, de forma estatica
e engessada, inibindo a criatividade e o desenvolvimento. Propor a leitura critica, a
alfabetizagdo audiovisual e a autonomia dos alunos rompem este modelo e proporcionam

novas formas de aprendizados. Para ele,

Quanto mais analisamos as relagfes educador-educandos, na escola, em
qualquer de seus niveis, parece gue mais nos podemos convencer de que estas
relacdes apresentam um carater especial e marcante — o de se serem relacdes
fundamentalmente narradoras, dissertadoras. Narragdo de contetdos que, por
isto mesmo, tendem a petrificar-se ou a fazer-se algo quase morto. [...] Falar
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da realidade como algo parado, estatico, compartimentado e bem-comportado,
guando ndo falar ou dissertar sobre algo completamente alheio a experiéncia
existencial dos educandos, vem sendo, realmente, a suprema inquietagdo
dessa educagdo. A sua irrefreada ansia. Nela, o educador “enche” os
educandos com os contetidos de sua narracdo. A palavra, nessas dissertacoes,
se esvazia da dimensdo concreta que devia ter ou se transforma em
verbosidade alienada e alienante. (FREIRE, 2019, p. 79-80).

Ser “letrado” no contexto do YouTube, portando, significa ndo apenas ser
capaz de criar e consumir o conteudo em video, mas também ser capaz de
compreender o modo como o YouTube funciona como conjunto de
tecnologias e como rede social (BURGESS; GREEN, 2009, p. 101).

Por exemplo, em determinado contexto, o aluno pode saber trabalhar com nimeros, mas
se ndo fizer uma correta interpretacdo do enunciado, ndo conseguira resolver o problema. O
mesmo ocorre com conhecimentos que adquiriu de alguma outra matéria especifica; de nada
adiantara se ndo souber sistematizar e aplicar a resposta. Por isso é tdo importante o trabalho de
leitura, ndo s6 a leitura verbal, mas também a leitura ndo verbal: saber interpretar o que uma
imagem, grafico ou video tem como objetivo transmitir; realizar uma leitura muito mais ampla
que a tradicional. Trabalhar com a leitura de videos ¢ uma das formas de minimizar algumas
lacunas existentes no ensino e também uma oportunidade de oferecer mais uma fonte de pesquisas

ao aluno, a fim de que se torne mais atento e observador, um cidaddo com senso critico.

Assim, € preciso pensar uma nova proposta educacional capaz de promover
ou incorporar estratégias didaticas criativas, inovadoras, enriquecedoras, que
favorecam a integracdo do conhecimento experiencial que o aluno traz
consigo na gestacdo das diversas aprendizagens. Proposta que exige também
a articulagdo das diferentes percepcOes, emocdes, intuicbes com a razéo,
condicdo fundamental para a compreensdo da multidimensionalidade humana,
da nossa condicdo sapiens e demens, ja que somos feitos de poesia e de prosa,
de intuicdo, razdo, emocéo e sentimento, integrando corpo, mente e espirito.
E preciso pensar em novas estratégias educativas que nio estejam apenas
preocupadas em desenvolver a aprendizagem dos fatos e eventos externos ao
individuo, mas que também promovam o autoconhecimento, o
reconhecimento do outro, o desenvolvimento da sensibilidade, da escuta-
sensivel e da autoestima. Uma educacdo fundada, portanto, em uma
racionalidade aberta iluminada pelas emocdes e sentimentos, nutrida pelo
amor, pela ética e pela estética do pensamento, pelo principio da néo
separatividade, que traz consigo a responsabilidade e a solidariedade como
elementos fundantes de uma nova pedagogia da condi¢do humana, tdo urgente
e necessaria. (MORAES, 2015, p. 22).

Professores podem criar trabalhos transdisciplinares, abordar conteddos pertinentes a
diversas areas. A literatura caminha lado a lado com o contexto histérico daquele periodo, as

caracteristicas das artes no movimento literario, as normas gramaticais e a evolugéo das linguas.
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As disciplinas de exatas, ao contrério do que muitos pensam, estdo relacionadas com as de

ciéncias humanas e dependem da boa compreensao para sua resolugéo.

[...] como principio e como metodologia aberta de construcdo do
conhecimento, como ferramenta capaz de assegurar o espaco de interconexado
disciplinar, de uma educacdo intercritica e intercultural, nutrida por uma
pluralidade de olhares, linguagens, compreensdes e percepgdes da realidade
gue destroem todo e qualquer dogmatismo, fundamentalismo e pensamento
univoco (MORAES, 2015, p. 31).

A proposta de intervencdo apresentada no Gltimo capitulo é transdisciplinar por abordar
a literatura e aspectos tecnolégicos. Trabalhar com textos semiéticos, como videos, aliado as
tecnologias e a um educador preparado, € uma maneira de proporcionar projetos

transdisciplinares.

1.6 Literatura de entretenimento vs. alta literatura

No ambito educacional, quando citamos contetdos que se popularizam para a grande
massa, sempre surgem questionamentos quanto a qualidade literaria do texto, pois, no ambito
da literatura formadora, nem sempre o que é popular apresenta qualidade ou é considerado
como sendo de qualidade. No quesito literatura, fica o questionamento quanto a consisténcia e
qualidade da producdo. Literatura tem relacdo com os aspectos literarios que o texto contém. E
se vamos a uma livraria ou visitamos um site, vemos inimeras categorias, como literatura
fantéstica, literatura policial, literatura infantil, literatura de ficgdo cientifica, entre outros
desmembramentos existentes ou que venham a aparecer no futuro. Mas, dentro deste amplo
universo, podemos refletir sobre pelo menos duas categorias: a alta literatura e a literatura de
entretenimento. Quais seriam algumas das principais diferencas entre elas?

Em um primeiro julgamento, provavelmente ouviremos dizer que a alta literatura esta
relacionada aos livros antigos. De fato, é mais dificil julgar uma obra contemporanea, pois uma
das caracteristicas do classico é o seu poder de se perpetuar ao longo do tempo e se manter

atual, vivo.

Agora deveria reescrever todo o artigo, deixando bem claro que os classicos
servem para entender quem somos e aonde chegamos e por isso os italianos
sdo indispensaveis justamente para serem confrontados com o0s estrangeiros,
e 0s estrangeiros sdo indispensaveis exatamente para serem confrontados com
os italianos.

Depois deveria reescrevé-lo ainda uma vez para que ndo se pense que oS
classicos devem ser lidos porque “servem” para qualquer coisa. A {inica razao
que se pode apresentar é que ler os classicos é melhor do que ndo ler os
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cléssicos. E se alguém objetar que ndo vale a pena tanto [...]. (CALVINO,
1993, p. 16).

Deleuze (1997, p. 11) nos diz que “[...] escrever ndo é certamente impor uma forma (de
expressao) a uma mateéria vivida. [...] Escrever € um caso de devir, sempre inacabado, sempre
em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivida”. O texto depende de varios
contextos para sua interpretacdo; o leitor precisa ter o conhecimento de mundo prévio para
acompanhar o raciocinio do escritor. Uma das caracteristicas da alta literatura € exatamente o
devir, a capacidade de transformar-se, vir a ser. O texto ndo € algo pronto, acabado; ele sempre
estara em transformacdes. Releia-se um livro que tenha sido lido hd muito tempo e, muito
provavelmente, serdo observados elementos novos. O entendimento e reflexdo acessados pelo
leitor também serdo outros.

Deleuze (1997, p. 11) nos explica que

Devir ndo é atingir uma forma, mas encontrar a zona de vizinhanca, de
indiscernibilidade ou de indiferenciacéo tal que ja ndo seja possivel distinguir-
se de uma mulher, de um animal ou de uma molécula: ndo imprecisos hem
gerais, mas imprevistos, ndo-preexistentes, tanto menos determinados numa
forma quanto se singularizam numa populacéo.

Podemos pensar aqui, de modo complementar, também naquilo que diz Sartre (2004, p.

50) sobre a literatura, a0 mencionar que

[...] € preciso que seja um devir, sempre considerado e apresentado ndo como
massa esmagadora que pesa sobre nds, mas do ponto de vista da sua superagédo
na direcdo daquela patria dos fins; é preciso que a obra, por mais perversa e
desesperada que seja a humanidade ai representada, tenha um ar de
generosidade.

A literatura, retomando Deleuze, ndo ¢ falar de um “eu”; € preciso que o escritor amplie
a sua visdo e saiba se posicionar pela voz dos personagens. E evidente que, na producéo de um
escritor, iremos encontrar caracteristicas do seu ponto de vista e de sua maneira de ver o mundo,
mas o bom escritor vai além, criando vozes bem diferentes e que veem o mundo de maneira
universal. Deleuze (1997, p. 13) diz que ““[...] as duas primeiras pessoas do singular ndo servem
de condicdo a enunciacéo literaria; a literatura s6 comeca quando nasce em nds uma terceira
pessoa que nos destitui do poder de dizer Eu”. Conforme dito por Deleuze (1997), pode-se até
escrever sobre as préoprias lembrancas, desde que delas se faca a origem ou a destinacéo coletiva
de um povo por vir ainda enterrado em suas trai¢cdes e renegagdes. Uma das caracteristicas da
alta literatura é inventar um povo que falta, abordar temas que englobem um povo universal e

ndo um sujeito individualizado. Para Sartre (2004, p. 109), “[...] h& um meio comum, uma trama
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comum a todos os seus romances, que ndo é a subjetividade individual e histérica do
romancista, mas aquela, ideal e universal, do homem experiente”. Complementa dizendo que
“[...] a literatura é, por esséncia, a subjetividade de uma sociedade em revolugdo permanente.
Em tal sociedade ela superaria a antinomia entre palavra e acdo” (SARTRE, 2004, p. 109).

Para chegar a leitura de um livro classico, portanto, consagrado por seu tom universal,
podemos percorrer diversos caminhos, e a utilizacdo de videos é, a nosso ver, um dos mais
interessantes. Especialmente em relacdo as geracfes mais jovens. As artes, de modo geral,
complementam-se, ou seja, podemos trabalhar com filmes, videos, entre outras midias, mas a
intencdo, de um ponto de vista inteligente, & luz da Educacdo, é se chegar a leitura da obra
original. N&o que o audiovisual seja pior ou melhor do que o livro original — afinal se trata de
universos de linguagens muito diferentes —, mas que sejam vistos como midias igualmente
potentes quanto a leitura, seja ela verbal ou ndo verbal. Sabemos das dificuldades existentes
para se formar leitores na escola. S&o diversos os atrativos tecnologicos que atraem a atencéo
dos estudantes. Assim, como convencer o0 aluno a ler uma determinada obra se ele pode usar
este mesmo tempo para outras atividades que ele considera mais interessantes? E neste ponto
que o audiovisual pode ser pensado como forma de criar um meio de acesso mais atrativo e
ampliador do universo da leitura para além do verbal. As artes sdo paralelas e se completam,
como afirmado por Sartre (2004, p. 9):

Também ndo ha davida de que as artes de uma mesma época se influenciam
mutuamente e sdo condicionadas pelos mesmos fatores sociais. Mas aqueles
que querem provar o absurdo de uma teoria literdria mostrando que ela é
inaplicavel @ musica devem antes provar que as artes sao paralelas. Ora, esse
paralelismo ndo existe. Aqui, como em tudo 0 mais, ndo é apenas a forma que
diferencia, mas também a matéria; uma coisa é trabalhar com sons e cores,
outra é expressar-se com palavras.

O incentivo a leitura e a formacéo de leitores, conforme se sabe, sdo preocupacfes dos
educadores e daqueles que almejam uma sociedade mais educada. Para se tornarem cidadaos
mais conscientes, criticos e sensiveis, a literatura de qualidade se torna instrumento para refletir
e enxergar, entre outras questdes, as criticas ao humano, a sociedade, ao governo e ao cotidiano
como um todo. Enfim, viabiliza uma bagagem proporcionadora de um pensamento critico e
racional, mas também sensivel, relacionado ao mundo. O autor de qualidade deve prender o
leitor mais por aquilo que ele precisa ler, no sentido de adquirir alguma emancipacdo intelectual,
do que por aquilo que, por vezes, ele quer optar por ler por ser simplesmente o mais facil.

Portanto, a boa literatura deve causar um incomodo. Sartre (2004, p. 45) nos diz que “[...] leitura
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é inducdo, interpelagdo, extrapolagdo, e o fundamento dessas atividades repousa na vontade do
autor [...]. Uma forga suave nos acompanha e nos sustenta, da primeira até a tltima pagina”.
N&o se deve, portanto, confundir a alta literatura, que é formadora, com a literatura de
mero entretenimento. Ainda que ler para entretenimento ndo seja, evidentemente, algo
proibitivo, € preciso deixar claro que educar e emancipar intelectualmente, por meio da
literatura, ndo se refere ao mero entreter. Para formar um leitor critico e sensivel, ndo se deve
ficar preso a uma literatura superficial, que ndo traga mensagens ou reflex6es mais consistentes.
Mantidas as propor¢des, 0 mesmo pode ser dito em relacdo aos videos do YouTube. Em meio
aos milhdes de titulos disponiveis, é necessario que o professor saiba viabilizar um percurso de
orientacdo para que o estudante possa tirar proveito de produc6es que tragam informagdes mais
consistentes e relevantes, portadoras de reflexdes mais profundas e de todo um trabalho de
“alfabetizagdo” dos sentidos. Um caminho interessante € incentivar o préprio estudante a se
tornar um criador de material audiovisual de qualidade, pois, com as possibilidades oferecidas
pela internet, o aluno também se torna um produtor em potencial, assim como um leitor também
€ um escritor em potencial. Sobre isso, Sartre (2004, p. 70) defende: “[...] ndo que a Providéncia
tenha repartido o dom do estilo igualmente entre todos os homens; é que o leitor, mesmo que
ndo mais se identifique rigorosamente com o escritor, continua sendo escritor em potencial”.
Especificamente sobre o papel da literatura cléassica, tem-se a mengéo de Calvino (1993, p. 12)

de que

[...] o classico ndo necessariamente nos ensina algo que ndo sabiamos; as
vezes descobrimos nele algo que sempre soubéramos (ou acreditdvamos
saber) mas desconheciamos que ele o dissera primeiro (ou que de algum modo
se liga a ele de maneira particular).

No entanto, conforme vimos, a alta literatura ndo diz respeito somente aos livros
classicos que se mantém ao longo do tempo. Na atualidade, é evidente que também hé autores
que produzem literatura de alta qualidade, possuidores de um estilo proprio, uma digital literaria
e um tom universalista, portanto, ndo centrado em um eu narcisico. Ha situagdes em que
conseguimos identificar o escritor com base no seu estilo de escrita e por uso recorrente de

determinados vocabulos. Sartre (2004, p. 24) nos diz que

[...] o escritor de hoje, dizem eles, ndo deve em caso algum ocupar-se das
coisas temporais; ndo deve tampouco alinhar palavras sem significado, nem
procurar apenas a beleza das frases e das imagens: sua funcdo é passar
mensagens a seus leitores. Que vem a ser, entdo, uma mensagem?.

Segundo ele,
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Assim, deve-se recomendar aos autores contempordneos que passem
mensagens, isto é, que limitem voluntariamente seus escritos a expressao
involuntaria de suas almas. Digo involuntaria porque os mortos, de Montaigne
a Rimbaud, pintaram a si mesmos por inteiro, mas ndo intencionalmente e
como por acréscimo; justamente isso que nos legaram a mais, sem querer, é
gue deve constituir o fim primordial e confesso dos escritores vivos.
(SARTRE, 2004, p. 27).

Para uma melhor definicao de digital literdria como caracteristica da literatura, podemos
dizer que ela cria uma espécie de “lingua estrangeira” dentro da propria lingua, conforme uma
das definicGes de Deleuze sobre literatura. O autor cria 0 seu proprio estilo, adota e utiliza
palavras e termos que sdo caracteristicas singulares de sua obra. Ali ele imp6&e o seu poder sob
a gramatica normativa e a utiliza e a corrompe quando considera que seja necessario, pois possuli

esta liberdade, sobretudo, poética.

O que a literatura produz na lingua j& aparece melhor: como diz Proust, ela
traga ai precisamente uma espécie de lingua estrangeira, que ndo é uma outra
lingua, nem um dialeto regional redescoberto, mas um devir-outro da lingua,
uma minoracao dessa lingua maior, um delirio que a arrasta, uma linha de
feiticaria que foge ao sistema dominante. [...] Criagdo sintética, estilo, tal é o
devir da lingua: ndo hé criacdo de palavras, ndo ha neologismos que valham
fora dos efeitos de sintaxe nos quais se desenvolvem. Assim, a literatura
apresenta ja dois aspectos, quando opera uma decomposi¢cdo ou uma
destruicdo da lingua materna, mas também quando opera a invencdo de uma
nova lingua no interior da lingua mediante a criacdo de sintaxe. (DELEUZE,
1997, p. 15).
Sendo assim, esse tipo de literatura, abordada por Deleuze e por Sartre, contrasta com o
que podemos chamar de “literatura de entretenimento” e que, portanto, deve ser tratada com a
devida cautela quando o que estd em jogo é a formacdo educadora por meio da leitura. Afinal,
quando se adquire o prazer da leitura, mesmo a literatura mais desafiadora também se torna
uma espécie de caminho para o entretenimento. Em termos de educacdo, nem é preciso dizer
que ler é importante e que criar o habito de ler, mais ainda. A literatura de entretenimento, em
determinados contextos, considerados com a devida cautela, pode até servir como caminho para
se chegar a alta literatura; por isso ndo precisa ser necessariamente descartada por completo.
Quando desperta algum tipo de incentivo inicial no leitor, esse gosto pode ser, sim, considerado
como percurso possivel para se chegar ao prazer posterior da alta literatura.
Sobre aquela de mé qualidade, Sartre (2004) nos diz que essa literatura de amadores
trata de forma confusa as aspiracdes da coletividade e oferece o esboco de um publico de massa.

Ela ndo possui uma mensagem, um conceito sobre estilo, um objetivo especifico e que por isso
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néo faz concorréncia ao escritor profissional. O grande objetivo da literatura de entretenimento
é agradar ao publico que a I&, pois existe nela um interesse financeiro.

As obras da alta literatura nos oferecem a possibilidade de uma visao critica e sensivel
de mundo, um olhar mais profundo. Podemaos citar aqui, por exemplo, a obra Dom Casmurro,
de Machado de Assis. Mesmo sendo de 1899, e tendo se passado mais de 120 anos, Capitu, a
mulher de olhos de cigana obliqua e dissimulada, continua sendo uma das principais
personagens femininas da nossa literatura e ainda nos deixa com a davida, repetida ja quase a
exaustdo, se traiu ou ndo traiu 0 marido, Bentinho. Mais do que uma histéria de amor, esta obra
do realismo retrata o ciime, a duvida e 0s pensamentos e comportamentos de um homem
amargo.

Também podemos citar uma obra de 1890, fundamentalmente naturalista, que é O
Cortico. Por meio dela, vemos a denuncia da fome, da miséria e da marginalizacdo. O Cortico
retrata os diversos tipos da nossa sociedade e ele prdprio se torna um personagem. Inspirado na
corrente francesa do romance naturalista que inicia com Emile Zola, Aluizio Azevedo retrata a
vida miseravel dos moradores dos corticos do Rio de Janeiro, expondo o lado animal do ser

humano.

O determinismo do romance naturalista esmaga a vida, substitui a agéo
humana por mecanismos de mdo Unica. Tem apenas um tema: a lenta
desagregacdo de um homem, de uma empresa, de uma familia, de uma
sociedade; é preciso voltar ao ponto zero: toma-se a natureza em estado de
desequilibrio produtivo e anula-se esse desequilibrio, voltando-se a um
equilibrio de morte pela anulagdo das forgas atuantes. (SARTRE, 2004, p.
100-101).

Conforme afirmado por Calvino (1993), a leitura de um classico pela segunda, terceira
ou quantas vezes forem realizadas é como se fosse a leitura pela primeira vez e ndo uma

releitura, pois conforme vamos ficando mais maduros e experientes apreciam-se muitos

detalhes, niveis e significados a mais.

De fato, as leituras da juventude podem ser pouco proficuas pela impaciéncia,
distracdo, inexperiéncia das instru¢bes para 0 uso, inexperiéncia da vida.
Podem ser (talvez ao mesmo tempo) formativas no sentido de que ddo uma
forma as experiéncias futuras, fornecendo modelos, recipientes, termos de
comparacdo, esquemas de classificacdo, escalas de valores, paradigmas de
beleza: todas, coisas que continuam a valer mesmo que nos recordemos pouco
ou nada do livro lido na juventude. (CALVINO, 1993, p. 10).

Os cléssicos sdo livros que sempre que lemos descobrimos algo novo e inesperado e

para serem apreciados de tal concepgéo precisam ser lidos por amor e vontade prépria e ndo
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por obrigacdo. Mas durante a formacao intelectual, no periodo escolar, é importante que sejam
apresentados os principais classicos, as caracteristicas da escola literaria em que a obra foi
concebida e como aquilo reflete no nosso dia a dia, para que o aluno possa ir amadurecendo a
condicdo de leitor e fazendo suas proprias escolhas. No entanto, para que isso ocorra €

necessario a formacao inteligente e sensivel do leitor.

Naturalmente isso ocorre quando um classico “funciona” como tal, isto &,
estabelece uma relacdo pessoal com quem o I&. Se a centelha ndo se da, nada
feito: os classicos nédo séo lidos por dever ou por respeito, mas s6 por amor.
Exceto na escola: a escola deve fazer com que vocé conheca bem ou mal um
certo nimero de classicos dentre os quais (ou em relacdo aos quais) vocé
podera depois reconhecer os “seus” classicos. A escola é obrigada a dar-lhe
instrumentos para efetuar uma opc¢do: mas as escolhas que contam séo aquelas
gue ocorrem fora e depois de cada escola. (CALVINO, 1993, p. 12-13).

Em resumo, podemos dizer que a boa literatura ndo tenta agradar ou, por mais que
pareca atender os desejos da sociedade, em determinados contextos, nas entrelinhas, quando se
trata de alta literatura, sempre carrega alguma ldcida reflexdo sobre temas universais e que
sobrevivem ao tempo. O conteldo e a forma da obra literaria de qualidade sempre se mantém
atuais, independentemente de quanto tempo se passar desde que foi escrita, e sempre causam
comocdo ao leitor educado para reconhecer sua grandeza. Nesse sentido, e especificamente

sobre o romance, Sartre (2004, p. 51) nos diz:

Assim, ndo ha sendo bons e maus romances. E 0 mau romance é aquele que
visa a agradar, adulando, enquanto o bom é uma exigéncia e um ato de fé.
Mas, acima de tudo, o Unico aspecto sob o qual o artista pode apresentar o
mundo a essas liberdades cuja concordancia quer realizar é aquele de um
mundo a ser impregnado, sempre e cada vez mais, de liberdade.

Apdbs conhecermos os tipos de leitores, as possibilidades de uso de midias visuais por
meio de projetos transdisciplinares e a caracterizacdo de o que € a alta literatura, veremos no

préximo capitulo a histdria da plataforma YouTube, seus nimeros e suas influéncias.
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2 O YOUTUBER E SUAS INFLUENCIAS: O QUE ELE PRODUZ? COMO PRODUZ?
PARA QUEM PRODUZ?

Muitas plataformas para hospedagem de video foram criadas desde o surgimento da
Internet, dentre elas o YouTube. Diferentemente das outras plataformas, esta vem ganhando
destaque desde a sua criacdo e deu origem até a uma profissdo nova: youtuber, vocébulo que
inclusive entrou para o dicionario. Com diversos tipos de contetido, de amadores a profissionais,
0 YouTube entrou para o cenario da midia de massa e faz parte da cultura popular
contemporanea. Neste capitulo, explicaremos como a plataforma surgiu, dados relativos a
popularidade, o que é um youtuber, qual material ele produz, qual o publico que consome este
material e como ele se torna um influenciador. Apresentamos o conceito de convergéncia, a luz
do pensamento de Henry Jenkins, e como a modernidade liquida, conceito cunhado por

Zygmunt Bauman, pode nos auxiliar a entender este fenémeno.

2.1 Breve historia do YouTube

Desde a sua criacdo, o YouTube vem ganhando destaque. Alguns entendem essa midia
como uma rede social, outros como uma plataforma para hospedagem de videos. O fato é que
ndo podemos ignorar a sua importancia e como ela tem afetado o comportamento das pessoas.
Até alguns anos atras, quando perguntavamos para uma crianca o que ela gostaria de ser,
jogador de futebol era, em geral, uma das respostas mais escutadas; hoje, ndo € incomum
ouvirmos um “quero ser youtuber” como resposta. E ndo somente as criangas possuem esse
desejo, adolescentes e adultos também. Até mesmo artistas e celebridades decidiram querer se
aventurar por meio dos videos e ter o seu proprio canal no YouTube. Mais do que um mero
sonho, com uma simples cdmera e um computador ou celular conectado & internet, isso é
possivel.

Trés amigos estavam com problemas para compartilharem uma producéo caseira que
fizeram com uma camera digital; enviar por e-mail ndo era possivel devido ao tamanho do
arquivo. Deste problema, surge a ideia de criar um site em que pudessem compartilhar videos
curtos. Assim surge o YouTube em junho de 2005, fundado por estes trés amigos: Chad Hurley,
Steve Chen e Jawed Karim, sendo mais um entre os diversos concorrentes que tinham o mesmo
propdsito de eliminar as barreiras para compartilhamento de videos. Mas o seu diferencial era
poder incorporar facilmente o video em outros sites, como o0s blogs que estavam em alta na

época e a facilidade de compartilhar os links com os amigos. A Unica barreira era o limite de
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duracdo dos videos que era pequeno e que hoje ja ndo € um problema. O langcamento ocorreu
sem alarde até que em outubro de 2016, o Google adquiriu o site YouTube pelo valor de 1,65
bilhdo de dolares (BURGESS; GREEN, 2009).

Nesses primeiros momentos o site trazia o slogan Your Digital Video
Repository (“Seu Repositorio de Videos Digitais”), uma declaragdo que, de
alguma maneira, vai de encontro [sic] a exortacdo atual, e j& consagrada,
Broadcast yourself (algo como “Transmitir-se”). (BURGESS; GREEN, 2009,
p. 20).

Os numeros da plataforma sdo assustadores: no inicio de 2007, o site do YouTube era o
site de entretenimento mais popular do Reino Unido. Em 2008, j& estava na lista dos dez sites
mais visitados do mundo e ja hospedava mais de 85 milhdes de videos. Na época, “[...] a
ComScore — uma empresa de pesquisa de mercado da internet —, divulgou que o servigo
respondia por 37% de todos os videos assistidos nos Estados Unidos” (BURGESS; GREEN,
2009, p. 18).

Em busca de dados atualizados para esta pesquisa, tendo em vista que a obra de Burgess
e Green apresenta dados de 2008, analisamos o site que o proprio YouTube mantém para
divulgar as estatisticas: o YouTube para a imprensa’. As informacdes abaixo foram extraidas no
final de julho de 2019:

a) mais de um bilh&o de usuarios (equivale a quase um terco de usuarios da internet);

b) o pablico médio tem de 18 a 34 anos (nos Estados Unidos em dispositivos méveis,

0 site atinge mais pessoas nesse publico do que qualquer canal de TV);

c) atualmente, o site esta disponivel em 91 paises e em 80 idiomas diferentes;

d) por dia, é assistido em torno de um bilh&o de horas;

e) mais de 70% do tempo de exibicdo do YouTube vém de dispositivos mdveis;

f) o ndmero de canais com mais de um milhdo de inscritos cresceu mais de 75% ano a

ano.

Os numeros atuais séo relevantes para entendermos a dimenséo e popularidade com as
quais estamos lidando e a relevancia que o site apresenta no contexto das midias sociais. Ainda
no mesmo site de divulgacdo de estatisticas, encontramos algumas diretrizes aconselhando o
respeito pelos direitos autorais de terceiros e o link do primeiro video postado no YouTube. A
conta é do Jawed — um dos trés fundadores — e possui mais de meio milh&o de inscritos. O video
postado em 24 de abril de 2005, de 18 segundos, € o Unico do canal e sua popularidade (por

" Disponivel em: https://www.YouTube.com/intl/pt-BR/yt/about/press/. Acesso em: 25 jul. 2019.
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conta da curiosidade) é tanta que possui comentarios em diversos idiomas com a data atual ao

dia de acesso, mesmo passados 14 anos.

Figura 1 — Primeiro video postado na plataforma: Me at the Zoo

> »l o) 001/018

Me at the zoo

73.191.93% yfp 22m1 &1 78MIL & COMPARTILHAR =} SALVAR ...

jawed @
O Publicado em 24 de abr de 2005 REACHENEIGAE S0 e

Fonte: https://www.Y ouTube.com/watch?v=jNQXAC9IVRw.

E mais proveitoso entender o YouTube (a empresa e a estrutura de site que
fornece) como ocupante de uma funcdo institucional — atuando como um
mecanismo de coordenacdo entre a criatividade individual e coletiva e a
producdo de significado; e como um mediador entre varios discursos
ideoldgicos divergentes voltados para 0 mercado e 0s varios discursos
voltados para a audiéncia ou para o usuario. Sem essa perspectiva centrada na
audiéncia, sem uma nog¢do de como as pessoas usam a midia em seu cotidiano,
qualquer debate sobre o impacto cultural ou social do YouTube estd propenso
a tomar como base uma série de equivocos fundamentais. (BURGESS;
GREEN, 2009, p. 60).
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De acordo com Burgess e Green (2009), existem trés teorias sobre a popularidade do
YouTube entre o publico. O primeiro é que o fato de o site haver sido noticiado pelo respeitado
blog de tecnologia e negocios TechCrunch gerou sua popularidade. Ja Jawed, um dos
fundadores, acredita que 0 sucesso se da por conta de quatro recursos essenciais que o site
implementou: 1) recomendag6es de videos de acordo com temas relacionados; 2) possibilidade
de gerar link de e-mail que permite o compartilhamento; 3) comentérios; 4) possibilidade de
poder incorporar os videos em outros sites. A terceira teoria diz que 0 sucesso se deu por conta
de um video comico de dois nerds cantando rap sobre comprar bolinhos e assistir As Cronicas

de Narnia, pois este foi o primeiro video que se tornou hit na plataforma.

O YouTube é um site potencial para a cidadania cultural cosmopolita — um
espaco no qual individuos podem representar suas identidades e perspectivas,
envolver-se com as representacdes pessoais de outros e encontrar diferencas
culturais. (BURGESS; GREEN, 2009, p. 112).

Independentemente de qual tenha sido o real motivo para a popularizacdo, de alguma
forma, todos eles ajudaram a alavancar e formar o site que € hoje. Afinal, o YouTube ndo é uma
produtora de contetddo, mas sim uma plataforma agregadora de contetido que possibilita que o
video tenha uma determinada visibilidade e ofereca uma participacdo em dinheiro recebido nas
vendas de antncios publicitarios. “Apesar de sua retérica comunitaria, a arquitetura e o design
do YouTube convidam mais a participacdo individual do que a atividade colaborativa”
(BURGESS; GREEN, 2009, p. 93).

Segundo Burgess e Green (2009), a cultura participativa € o principal negécio do
YouTube, pois ele desempenha diversas fun¢bes, como site de grande trafego, plataforma de
veiculacdo, arquivo da midia e rede social, gerando uma incerteza dos interesses corporativos
e dos participantes. Suas duas principais funcdes sdo como plataforma top-down?® de
distribuicdo de cultura popular e como plataforma bottom-up de criatividade vernacular.
“Varias formas de valores culturais, sociais € economicos sao produzidos coletivamente en
masse pelos usuarios, por meio de suas atividades de consumo, avaliagdo e empreendedorismo”
(BURGESS; GREEN, 2009, p. 23).

8  Bottom-up/Top-down: sdo ambas estratégias de processamento de organizacgdo de informagéo e conhecimento,
geralmente envolvendo aplicativos de informética, mas também no &mbito de teorias humanisticas e cientificas.
Na pratica podem ser vistos como estilos de pensamento e ensino. Top-down refere-se a uma atitude vertical
descendente, enquanto bottom-up, uma vertical ascendente. Na piramide social ou econdmica, 0 top-down
refere-se a imposicao das elites sobre as massas, € 0 bottom-up & vontade das massas sobre a das elites.
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2.2 As culturas proporcionadas pelo YouTube

Existe uma dicotomia e uma polémica por tras da cultura participativa, pois ela traz
novas configuracGes econémicas e culturais que contestam e incomodam as midias existentes,
enguanto, ao mesmo tempo, tal contexto se mostra potencialmente libertario (BURGESS;
GREEN, 2009). O YouTube causa incomodo por permitir que um usuario submeta contetdos
exclusivos de redes de televisdo ou musicas, gerando um problema de direitos autorais. No
entanto, todos nds, usuérios da plataforma, percebemos que ano a ano sdo criados novos
mecanismos para evitar que 0s canais postem contetdo de terceiros. Por outro lado, as demais
midias tentam aproveitar o fendbmeno para se inserirem no novo contexto. Emissoras de
televisao, por exemplo, criam canais e postam seus contetidos de forma fragmentada, ou na
integra; gravadoras apostam em canais oficiais para divulgacdo das mausicas e videoclipes de
seu catalogo. “O YouTube ndo representa uma colisdo e sim uma coevolugdo aliada a uma
coexisténcia desconfortavel entre ‘antigas’ e ‘novas’ aplicagdes, formas e praticas de midia”
(BURGESS; GREEN, 2009, p. 33).

Cultura participativa é um termo geralmente usado para descrever a aparente
ligacdo entre tecnologias digitais mais acessiveis, conteido gerado por
usuérios e algum tipo de alteracdo nas relagfes de poder entre 0s segmentos
de mercado da midia e seus consumidores. (BURGESS; GREEN, 2009, p.
28).

De acordo com Burgess e Green (2009), por ndo possuir requisitos, a ndo ser de possuir
uma filmadora e um dispositivo para fazer a postagem do video, o YouTube representa uma
ruptura nos modelos de negdcios existentes e surge como um novo ambiente de poder midiatico.
E € palco de debates publicos sobre novas midias e internet como forgas de desestabilizacdo
nos negdécios e na sociedade, principalmente para 0s jovens. A cultura popular € associada como
cultura de consumo (na maioria das vezes de forma pejorativa) e ela se distingue da alta cultura
por meio de suas condi¢des de producdo e consumo capitalista, por sua estética e identidade
correspondente. Mas nem tudo que € popular pode ser desprezado pelo ponto de vista cultural,
pois existem varios fatores, como histérico do individuo que produz o conteldo, fontes que
citam durante os videos, para que seja feita tal distin¢do, e em meio a uma plataforma com
milhdes de novos videos didrios hd producgdes realizadas com contetdo de alta qualidade,
patrocinadas por fontes confiaveis, como 0s canais de nosso recorte tematico e canais oficiais

de universidades. O consumo destas produgdes ndo é, necessariamente, o ponto final na cadeia
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de produgdo, mas sim um dos caminhos a se percorrer, em um ambiente que proporciona a

possibilidade de inovagdes e de novos conhecimentos.

A expressao cultura participativa contrasta com nogdes mais antigas sobre a
passividade dos espectadores dos meios de comunicacdo. Em vez de falar
sobre produtores e consumidores de midia como ocupantes de papéis
separados, podemos agora considera-los como participantes interagindo de
acordo com um novo conjunto de regras, que nenhum de noés entende por
completo. Nem todos os participantes sdo criados iguais. Corporagdes — e
mesmo individuos dentro das corporagdes da midia — ainda exercem maior
poder do que qualquer consumidor individual, ou mesmo um conjunto de
consumidores. E alguns consumidores tém mais habilidades para participar
dessa cultura emergente do que outros. (JENKINS, 2009, p. 30).

Dentro da plataforma YouTube, 0s usuarios que possuem canais e geram conteidos sao

chamados de youtubers, termo que faz parte do dicionario Oxford e significa usuario ativo da

plataforma, como ja visto no capitulo anterior. Mas, no cotidiano, youtubers sdo aqueles que

postam seus videos em sua conta ou canal, conforme a nomenclatura dada pela plataforma. A

popularidade dos videos faz com que emissoras de televisdo queiram levar os youtubers aos seus

programas, e € entdo que as midias comegam a convergir. Jenkins (2009, p. 30) nos diz que

A convergéncia ocorre dentro dos cérebros de consumidores individuais e em
suas interacBes sociais com outros. Cada um de nds constréi a propria
mitologia pessoal, a partir de pedagos e fragmentos de informacdes extraidos
do fluxo midiatico e transformados em recursos através dos quais
compreendemos nossa vida cotidiana.

A convergéncia produz inimeras opcdes e liberdades de escolha, como explica Bauman

(2001, p. 108):

A medida em que essa liberdade fundada na escolha de consumidor,
especialmente a liberdade de autoidentificagdo pelo uso de objetos produzidos
e comercializados em massa, é genuina ou putativa é uma questao aberta. Essa
liberdade ndo funciona sem dispositivos e substancias disponiveis no
mercado. Dado isso, qudo ampla é a gama de fantasias e experimentagdo dos
felizes compradores? Sua dependéncia ndo se limita ao ato da compra.
Lembre-se, por exemplo, o formidavel poder que os meios de comunicacao
de massa exercem sobre a imaginacdo popular, coletiva e individual. Imagens
poderosas, “mais reais que a realidade”, em telas ubiquas estabelecem os
padrdes da realidade e de sua avaliacdo, e também a necessidade de tornar
mais palatavel a realidade “vivida”. A vida desejada tende a ser a vida “vista
na TV”. A vida na telinha diminui e tira o charme da vida vivida: ¢ a vida
vivida que parece irreal, e continuard a parecer irreal enquanto ndo for
remodelada na forma de imagens que possam aparecer na tela. (Para completar
a realidade de nossa propria vida, precisamos passa-la para videotape — essa
coisa confortavelmente apagavel, sempre pronta para a substitui¢do das velhas
gravagOes pelas novas). Como diz Christopher Lasch: “A vida moderna € tdo
completamente mediada por imagens eletrénicas que ndo podemos deixar de
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responder aos outros como se suas agdes — e as nossas — estivessem sendo
gravadas e transmitidas simultaneamente para uma audiéncia escondida, ou
guardadas para serem assistidas mais tarde”.

Ja Burgess e Green (2009, p. 34) complementam que, “Na midia de massa, a distancia
entre o cidadao ‘comum’ e a celebridade s6 pode ser cruzada quando uma pessoa comum tem
acesso aos modos de representacdo da midia de massa”. Essas pessoas “comuns” comecam a
receber convites para propagandas, eventos publicitarios se tornando celebridades.
Diferentemente do que acontecia antes, o individuo ndo precisa mais da aceitacdo de uma
pessoa para entrar na midia e apresentar um programa ou atuar; ele tem o livre acesso de
produzir o seu conteldo, e a populacdo, de forma geral, ird decidir pelo seu sucesso, ou ndo,

por meio das visualizages.

A promessa de que youtubers talentosos, mas ndo descobertos podem saltar
de seus “mundos comuns” para o genuino “mundo da midia” esta
profundamente enraizada no YouTube em si, e evidenciada em varias
iniciativas e concursos no YouTube para descoberta de talentos (BURGESS;
GREEN, 2009, p. 44).

No meio a tantos videos comerciais, conforme uma pesquisa analisada por Burgess e
Green (2009), a maior parte de videos é de amadores, que foi a proposta inicial da plataforma:
algo que pessoas comuns pudessem fazer e transmitir. O resultado, elaborado ha 10 anos,
mostrou que, apesar da maior parte de videos ser de amadores, os videos comerciais da
plataforma representavam um grande ndmero, chegando bem préximo de empatar com as
producdes caseiras. Burgess e Green (2009, p. 44) explicam que isto ndo representa um

rompimento, mas sim uma evolucao.

Entender esse aspecto do servico é crucial para explicar de maneira eficaz o
YouTube como um espaco de midia diversificado e chegar a um acordo sobre
o fato de o YouTube ser construido tanto pelas préaticas de sua audiéncia como
por suas préaticas de publica¢do. Assim como o videoblog, o YouTube é regido
pelo clipe e pelo comentario — a apropriacdo curta ou selecdo editada que
constituem os tragos de uma audiéncia ativa. (BURGESS; GREEN, 2009, p.
57).

Existem inimeros videos amadores que sdo gravados com base em um roteiro, que
dependendo do tema sdo embasados em informacdes com fontes confidveis e apresentam uma

boa edi¢do que fica até dificil a sua classificacdo como videos amadores.

Sem duavida, hoje o YouTube desfruta de uma posi¢cdo como midia de massa;
mas de que tipo de meio, exatamente estamos falando? No YouTube, novos
modelos de negdcio e ferramenta de producdo mais acessiveis estdo
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provocando novas e inesperadas interagdes entre a midia alternativa e a midia
comercial de massa; e regurgitando as inquietacdes sobre questdes de controle
e autoridade da midia (BURGESS; GREEN, 2009, p. 60).

Youtuber foi um nome adotado por causa do nome da plataforma de videos que se
destacou e ganhou maior visibilidade em relacdo as demais. Mas o género abordado é o de vlog
que é a juncdo do termo video com o formato de blog, chamado também de videolog. “Embora
se encaixem no padrdo vlog — alguém falando diretamente para a camera — e tratassem de
relagbes domesticas e pessoais consideradas caracteristicas do formato, alguns deles pareciam
‘exageradamente refinados’” (BURGESS; GREEN, 2009, p. 50). O formato vlog seria
primitivamente alguém falando diretamente para a cdmera; no entanto, as produgdes evoluiram
por conta da criatividade e recursos disponiveis, que mesmo as produgdes mais sofisticadas,

possibilitadas pelas possibilidades de experimentagdo, sdo chamadas por esta nomenclatura.

Como todas as midias, o YouTube s6 adquire sentido real quando
compreendido como algo que as pessoas usam em seu cotidiano. Os
participantes do YouTube se envolvem claramente em novas formas de
“publica¢do”, em parte como maneira de narrar € comunicar suas proprias
experiéncias como “cidaddos-consumidores”. O consumo de midia, de acordo
com esse modelo se distanciou da atividade de “somente leitura” para se
tornar um modelo “leia e escreva” (BURGESS; GREEN, 2009, p. 72).

Cada conta criada na plataforma ¢ chamada de “canal”, termo que remete e aproxima
com o conteudo televisivo e geralmente, mas ndo obrigatoriamente, cada canal aborda um
assunto especifico, como se fosse um determinado programa (BURGESS; GREEN, 2009). Essa
semelhanca nos mostra como a disponibilidade digital e as grandes movimentagdes de materiais

on-line estdo desestabilizando as midias antigas.

Além disso, ha “astros” do YouTube que, apesar de suas identidades de
mercado cuidadosamente “amadoras”, parecem estar ganhando a vida por
meio de participagdo na venda de anuncios, atingindo grandes audiéncias com
0 contedo produzido dentro do — e para 0 — YouTube, e, muitas vezes
também, com seus proprios sites externos a plataforma. (BURGESS; GREEN,
2009, p. 46).

De acordo com o levantamento e analise realizada por Burgess e Green (2009), a maioria
dos videos da amostragem é constituida por vlogs tradicionais com o seu formato coloquial
criado pelos usuarios. Os demais videos consistem em videos de fas e a outra metade parecia
ter vindo das fontes tradicionais da midia. Burgess e Green (2009, p. 82) dizem que “[...] embora

0 videoblog seja um formato dominante de contetido criado por usuarios e fundamental para o
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sentido da comunidade do YouTube, nem todos os vlogs sdo postagens pessoais diarias dentro
de quartos de dormir”.

Conforme a midia tradicional vai entrando cada vez mais no YouTube, vemos a
convergéncia das midias acontecer. Mas Jenkins (2009, p. 40) diz que “[...] a midia centralizada,
dinossaurica, de um-para-muitos, que rugia e esmagava tudo em que pisava durante o século
20, estd muito pouco adaptada ao ambiente tecnoldgico pés-moderno”. Da mesma forma que
quanto mais as grandes universidades entram também neste espaco, mais paradigmas e
preconceitos vdo se desfazendo. Fazendo uma busca simples na plataforma, encontramos
universidades de diversos paises disponibilizando videos de palestras, aulas, eventos,

reportagens, entrevistas, entre outros.

A midia de massa lida com esse problema do mesmo modo de sempre,
filtrando os usos e significados do YouTube por meio de seus proprios valores
jornalisticos, bem como de uma abordagem ideoldgica da midia popular e
emergente que se recusa a admitir que os usos vernaculares do YouTube
podem ter suas préprias maneiras de legitimidades. Em vez disso, admitem a
importancia cultural do YouTube apenas quando sua articulacdo com as
formas de comunicacdo tradicionais legitimadas pode ser demonstrada.
(BURGESS; GREEN, 2009, p. 59).

No Brasil, a Universidade de Sao Paulo (USP) que é uma das melhores universidades
do pais e referéncia no mundo, possui ndo apenas um canal na plataforma e sim varios, de
acordo com os nichos explorados. O Canal USP é o principal e retine todos os outros canais da
universidade. Veremos aqui 0s trés que mais se destacam no quesito ensino, literatura e

aprendizagem.
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Figura 2 — Relacgéo de alguns canais da USP
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Fonte: https://www.Y ouTube.com/user/usponline/channels.

Inovador na proliferacdo de videos on-line, o YouTube tem sido usado por
educadores desde seus primeiros dias. Lancado em 2005 por Steve Chen,
Chad Hurley e Jawed Karim, o YouTube rapidamente se tornou o site de
compartilhamento de videos mais popular, possibilitando o compartilhamento
de milhdes de videos, produzidos por empresas, faculdades e universidades e
usuarios individuais. E simples de usar e gratuito, tornando-o um veiculo dtil
para compartilhar contetdo de video e encontrar contetdo apropriado para
fins educacionais. E onipresente, sendo o terceiro site mais visitado na
Internet, atrds do Facebook e do Google. Obviamente, como qualquer outro
tipo de contetdo encontrado na Internet, existe contetdo de alta e baixa
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qualidade, e cabe ao usuario decidir se o contetdo é apropriado e Gtil. No
cenario educacional on-line, normalmente é o projetista do curso, o
especialista no assunto ou o instrutor que exerce a funcdo curatorial
(DWIVEDI; DANVER, 2016, p. 1199, tradugéo nossa).®

O Canal USP é o principal da universidade e conta hoje com mais de 121 mil inscritos,
preza pela boa divulgacdo cientifica e possui videos de temas como pesquisas cientificas,
acontecimentos culturais e académicos, seminarios, debates, mesas redondas. Além de possuir
aulas postadas de mais de 30 diferentes disciplinas de graduacéo e p6s-graduacdo em diversas
areas do saber.

O Canal Veduca!?, com quase 10 mil inscritos, &€ uma extensdo do site Veduca da
universidade, que oferece cursos a distancia pagos e gratuitos na area de desenvolvimento
humano. No canal do YouTube, séo disponibilizados cursos mais antigos do catalogo, de forma
totalmente gratuita, canal de cursos da universidade, alem de trazer contetdos novos com dicas

sobre gestdo, lideranca e como estudar online.

Existem mais de 500 canais do YouTube administrados por universidades,
além de indmeros outros canais educacionais, produzindo conteddo
apropriado para as salas de aula tradicionais e online. H& material sobre quase
todas as disciplinas académicas, incluindo palestras, entrevistas com
académicos e teoricos, contetdo criado por instrutores individuais e videos
mais gerais que comunicam conceitos individuais (DWIVEDI; DANVER,
2016, p. 1199, traducdo nossa).'?

Por ultimo, temos o Canal da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin'2, biblioteca da
universidade, que vai ao encontro de nosso recorte tematico, pois trata por meio dos videos
assuntos relacionados a literatura e a escrita. Com aproximadamente dois anos de criacdo, a

extensdo da biblioteca fisica conta com 390 inscritos em seu canal. Sdo videos apresentando o

® The innovator in online video proliferation, YouTube has been used by educators since its earliest days.
Launched in 2005 by Steve Chen, Chad Hurley, and Jawed Karim, YouTube quickly became the most popular
video sharing site, making possible the sharing of millions of videos, produced by businesses, colleges and
universities, and individual users alike. It is simple to use and free of charge, making it a useful vehicle both
to share video content and to find appropriate content for educational purposes. It is ubiquitous, being the third
most visited website on the Internet, behind Facebook and Google. Of course, like any other type of content
found on the Internet, there is both high- and low-quality content, and it is up to the user to decide if the content
is appropriate and helpful. In the online educational setting, it is typically the course designer, the subject matter
expert, or the instructor serving the curatorial function (DWIVEDI; DANVER, 2016, p. 1199).

10 Disponivel em: https://www.YouTube.com/user/usponline. Acesso em: 21 ago. 2019.

11 Disponivel em: https://www.YouTube.com/channel/UCJ-RnyVChsTzADE4S7SSE3w. Acesso em: 21 ago.
2019.

12 There are more than 500 university-run YouTube channels, along with countless other educational channels,
producing content that is appropriate for both the traditional and the online university classrooms. There is
material on nearly every academic subject, including lectures, interviews with scholars and theorists, content
created by individual instructors, and more general videos that communicate individual concepts (DWIVEDI;
DANVER, 2016, p. 1199).

13 Disponivel em: https://www.YouTube.com/channel/UC4wTnSCEZxg9Q63uOjY Gweg/featured. Acesso em:
21 ago. 2019.
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acervo, bate papo com escritores e especialistas em literatura, analise de obras, curadoria e uma
das playlists que mais chamam a atencéo é a BBM no Vestibular'4,

A biblioteca criou um programa que conta com a participacdo de um mestre ou doutor
especialista de literatura discutindo e problematizando as principais obras classicas que sdo
cobradas nos vestibulares. Os encontros sdo presenciais e ocorrem em S&o Paulo, mas para 0s
que ndo podem comparecer por conta de tempo ou localizagéo, foi criada uma playlist com o
mesmo titulo que traz videos com duracao aproximada de 10 minutos, discutindo essas mesmas

obras canones da literatura brasileira e portuguesa.

Desde que o som gravado se tornou uma possibilidade, continuamos a
desenvolver novos e aprimorados meios de gravacao e reproducdo do som.
Palavras impressas ndo eliminaram as palavras faladas. O cinema néo
eliminou o teatro. A televisdo ndo eliminou o radio. (JENKINS, 2009, p. 41).

O que chama a atencdo para esses videos é que ndo sdo simplesmente a gravacao do
encontro presencial e a sua postagem na integra na plataforma e sim videos feitos especialmente
para este formato. O tema discutido e apresentado através de tépicos, a camera com foco no
professor e efeito preto e branco nos momentos em que estdo sendo lidos trechos de obras. A
duracdo, que varia entre 7 e 13 minutos, mostra a preocupacdo da criacdo de um contetdo

préprio para o ambiente da internet.

2.3 O youtuber e sua influéncia

A plataforma YouTube deu voz a diversos individuos comuns que comecaram a ser
acompanhados por pessoas de todas as idades. A influéncia dos youtubers fez com que muitos
youtubers se tornassem escritores. Essas influéncias medimos pelos nimeros de inscritos que
0S canais possuem ou por matérias realizadas pela midia. Assuntos abordados nos canais foram
compilados e deram origem a uma narrativa na linguagem verbal escrita, as vezes com 0s
conteudos compilados e adaptados, outras vezes compilados e formando uma histéria ficticia
relativa ao tema. Os livros rapidamente entraram nas listas dos mais vendidos; as bienais e
livrarias tiveram um aumento de publico frequentador, principalmente o0s jovens.
Independentemente do contetdo dos livros, mais jovens estdo no caminho de se tornarem

leitores e, com um bom trabalho e acompanhamento de um professor, podem também chegar

14 Disponivel em:
https://www.Y ouTube.com/watch?v=FEvYbwA8 5M&list=PLWE9sM10P8qxknQYiTXyFS4Xrw-7jbPjJ.
Acesso em: 21 ago. 2019.
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aos classicos que sdo importantes ndo somente para as provas de vestibulares, como se pensa
em alguns contextos, mas também para a vida, por trazer temas questionadores e sensiveis que

continuam atuais e que ampliam nossa visdo de mundo.

Sem davidas, hoje o YouTube desfruta de uma posi¢cdo como midia de massa;
mas de que tipo de meio, exatamente, estamos falando? No YouTube, novos
modelos de neg6cio e ferramentas de producdo mais acessiveis estdo
provocando novas e inesperadas interacfes entre a midia alternativa e a midia
comercial de massa; e regurgitando as inquietagdes sobre questdes de controle
e autoridade da midia. (BURGESS; GREEN, 2009, p. 60).

Os youtubers ndo so se tornam escritores, como também existem os que as vezes falam
de um livro e divulgam para os milhares de seguidores que os assistem e que, por sua influéncia,
vao atras da obra original para realizar a leitura. No Brasil, tivemos alguns casos recentes que
chamaram a atencdo da midia tradicional e do mercado livreiro. O livro infantil A parte que
falta, escrito e ilustrado pelo americano Shel Silverstein em 1976, chegou ao Brasil em 2013
pela editora Cosac Naify e foi relancado em fevereiro de 2018 pela Companhia das Letras. Foi
neste periodo gque surgiu um video no canal da youtuber Julia Tolezano, dizendo que todas as
pessoas deveriam conhecer e ler este livro. O video'®, de aproximadamente 9 minutos, conta
hoje com mais de 6 milhdes de visualizag¢des e o canal, intitulado JoutJout Prazer, com mais de
2 milhdes de inscritos. Exatos 3 dias apos a divulgacdo do video, o livro se tornou o primeiro
mais vendido na Amazon Brasil*® e, segundo o portal Publish News'’, que é hoje o principal e
mais respeitado site do mercado literario brasileiro, o livro saltou do 12.011° lugar (com 12
unidades vendidas) para o 28° (com 1.444 unidades vendidas) na lista dos mais vendidos da

relacdo que engloba as principais livrarias do pais.

O publico, que ganhou poder com as novas tecnologias e vem ocupando um
espaco na intersec¢do entre os velhos e 0s novos meios de comunicagao, esta
exigindo o direito de participar intimamente da cultura. Produtores que ndo
conseguirem fazer as pazes com a nova cultura participativa enfrentardo uma
clientela declinante e a diminuicdo dos lucros. As contendas e as
conciliagbes resultantes irdo redefinir a cultura puablica do futuro.
(JENKINS, 2009, p. 53).

Bauman (2001) defende que o nimero de seguidores faz com que pessoas se tornem

autoridade naquele tema, que um livro por estar vendendo bem auxilia na imagem do autor

15 Disponivel em: https://www.Y ouTube.com/watch?v=GFuUNTV-hi9M. Acesso em: 22 ago. 2019.

6 Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/jout-jout-faz-o-livro-infantil-a-parte-que-falta-ficar-em-
primeiro-entre-os-mais-vendidos-no-brasil.ghtml. Acesso em: 22 ago. 2019.

17" Disponivel em: https://www.publishnews.com.br/materias/2018/03/07/0-poder-de-joutjout. Acesso em: 22
ago. 2019.
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como referéncia. Podemos ver na préatica essa teoria quando vemos um novo langamento de
um livro que traz na capa em destague que aquele autor € o0 mesmo de outra obra de maior

repercussao.

Em geral, porém, ndo podemos estar certos da direcdo em que funciona a
relacdo causal entre a disposicdo de seguir um exemplo e a autoridade da
pessoa que serve como exemplo. Como observou Daniel J. Boorstin — com
graca, mas ndo de brincadeira (em The Image, 1961) —, uma celebridade é uma
pessoa conhecida por ser muito conhecida, e um best-seller é um livro que
vende bem porque esta vendendo bem. A autoridade amplia o nimero de
seguidores, mas, no mundo de fins incertos e cronicamente subdeterminados,
é 0 nimero de seguidores que faz — que é — a autoridade. (BAUMAN, 2001,
p. 87-88).

Outro caso que chama a atencéo, de data anterior ao citado acima, é do lancamento
do livro de poesia Outros jeitos de usar a boca, escrito pela indiana Rupi Kaur e publicado
pela editora Planeta. O langcamento em 2017 contou com um video em que atrizes globais
liam trechos das poesias em um video de 2 minutos, que fez com que o livro subisse de uma
posicdo proxima de 5 mil para o 13° lugar na lista dos mais vendidos da Amazon. Tempos
depois do lancamento, quando a youtuber JoutJout langou um video lendo e analisando as
poesias, o livro saltou da posicédo 590 para o segundo mais vendido!®. O fato de ser um livro
de poesias e entrar na lista dos mais vendidos, chama a atencdo de editoras, escritores e
leitores.

Com a ressalva de que quantidade ndo deve ser confundida necessariamente com
qualidade literaria, salientamos que o0s cases apresentados anteriormente tém por objetivo
apenas mostrar como essa influéncia por parte dos youtubers funciona na pratica e como atinge
0 publico de todas as idades. Critérios de qualidade literaria sobre tal producéo ndo fazem parte
de nosso enfoque aqui, neste segmento, mas voltaremos a essa abordagem adiante,
oportunamente.

Existem, por exemplo, nesse universo, youtubers que possuem canais em que filmam a
tela de um jogo e narram uma histdria ficticia enquanto jogam. Depois surgem livros destes
temas como, por exemplo, a vasta quantidade de obras que sondam o universo de jogos como

Minicraft e que fazem sucesso entre 0s jovens.

Todos os fornecedores de conteldo no YouTube séo participantes potenciais
de um espago em comum; um espaco que comporta uma gama diversificada
de usos e motivagGes, mas que tem uma légica cultural coerente — o0 que

8 Disponivel em: https://www.publishnews.com.br/materias/2017/03/31/outros-jeitos-de-vender-poesia.
Acesso em: 22 ago. 2019.
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chamamos de Youtubilidade do YouTube (BURGESS; GREEN, 2009, p.
83).

Assim como na linguagem verbal, alguns livros se enquadram em um género especifico;
alguns canais do YouTube tendem a possuir um tema especifico e exploram este tema a partir
dos videos. Com o sucesso de visualizagdes e nimero de inscritos, surge o convite de editoras
para a publicacdo do livro e que tendem a entrar na lista dos mais vendidos. Vejamos alguns
casos.

A jornalista Nathalia Arcuri abandonou o emprego de reporter em uma das maiores
emissoras do pais e criou o canal Me Poupe, que conta hoje com 4 milhdes de inscritos e que
tem a finalidade de ajudar as pessoas a economizar e aprender a investir de modo facil,
descomplicando os termos e siglas com uma linguagem popular e nada formal. Em seguida,
surgiu o livro Me Poupe!: 10 passos para nunca mais faltar dinheiro no seu bolso, com as
principais dicas dos canais, separados por capitulo. Em apuracdo divulgada pelo Publish
News'®, o langcamento garantiu o primeiro lugar na categoria Negécios e o quarto lugar na lista
geral. O segundo canal de financas é o Primo Rico?, criado pelo investidor Thiago Nigro e que
possui aproximadamente 3 milhdes de inscritos e que deu origem ao livro Do Mil ao Milh&o.

Sem Cortar o Cafezinho?™.

Figura 3 — Pagina inicial do Canal Me poupe!

Me poupe! @

3.968.081 inscritos

INiCIO VIDEOS PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS SOBRE (

5 PASSOS PRATICOS PRA COMPRAR SEU CARRO A VISTA (e ...
616.553 visualizaces + 2 meses atras

Comprar um carro € uma das suas metas? Ta tudo bem!
Ninguém tem nada a ver com a sua meta! O que ndo significa
que vocé tem de se ferrar s6 para comprar um carro! EXISTE UM
JEITO, SIMPLES, DE VOCE SE PLANEJAR PARA COMPRAR 0
SEU CARRO A VISTA! E EU VOU TE MOSTRAR COMO!

Neste video, eu vou te mostrar que € possivel comprar um carro
LEIA MAIS

Fonte: https://www.Y ouTube.com/channel/lUC8mDF5mWNGE-KpfcvnnObUg

19 Disponivel em: https://www.publishnews.com.br/materias/2018/06/04/me-poupe-mas-nao-me-economize.
Acesso em: 22 ago. 2019.

20 Disponivel em: https://www.YouTube.com/user/thigas. Acesso em: 22 ago. 2019.

2L Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Mil-Milh&o-Sem-Cortar-
Cafezinho/dp/8595083274/ref=sr 1 1?__mk pt BR=AMAZON&keywords=thiago+nigro&qid=156786558
8&s=h0oks&sr=1-1. Acesso em: 22 ¢ ago. 2019.
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O canal de culinaria Ana Maria Brogui, criado por Caio Novaes, tornou-se o principal
no pais no ramo da culinaria e gerou o livro As famosas receitas do Ana Maria Brogui, pela
editora Sextante.

No curso normal de sua pratica cultural enquanto YouTubers, esses Usuarios
visivelmente mais engajados do site participam ativamente modelando,
contestando e negociando a cultura emergente da rede social do YouTube
(BURGESS; GREEN, 2009, p. 91).

Os exemplos acima refor¢cam o poder de persuasao que 0s youtubers possuem sobre 0
publico que os assiste em diversas categorias. E de extrema importancia que pais e professores
monitorem os jovens para saber qual € o tipo de contetdo abordado e se é pertinente ou ndo
aquela faixa etaria. Nao proibir, mas sim aproveitar, criteriosamente, determinados conteddos
para abordar temas importantes e dialogar com os jovens a respeito do que pode e do que ndo

pode ser aproveitado, levando-os a refletir.

A primeira vista, 0 YouTube parecia algo completamente diferente. Porém,
semanas depois de seu lancamento, alguns envios do YouTube que foram
vistos por milhGes. Quase imediatamente, tornou-se uma alternativa
extremamente influente a todas as redes de TV do mundo (SUDJIC, 2015,
loc. 4721-4723, tradugdo nossa).??

Vejamos agora alguns casos mais pertinentes ao nosso recorte tematico: canais que
abordam historias que atraem o publico jovem, geram uma narrativa ficcional em formato de
livro ou que se dedicam a apresentar contetdos literarios como resenhas e dicas de escritas,
estimulando a leitura e a producdo verbal.

A carioca Wlange Keindé de apenas 22 anos, é bacharel em Ciéncias Sociais pela
Universidade Federal Fluminense (UFF) e atualmente é estudante de Roteiro Cinematografico.
Em 2004, fundou o Ficcomos?3, maior canal focado em divulgacéo de conhecimento nas areas
de escrita criativa e teoria da literatura no YouTube Brasil, com 76.200 inscritos. Dentro do
canal, encontramos playlists com o agrupamento de videos de varios temas especificos, como
direitos autorais, espaco e tempo, enredo, personagem, poesia, resenhas e indicagdes de livros,

mercado literario, entre outros.

22 At first sight YouTube looked like something entirely different. But within weeks of its launch there were some
YouTube uploads that had been viewed by millions. Almost immediately, it had become a massively influential
alternative to every TV network in the world (SUDJIC, 2015, loc. 4721-4723).

23 Disponivel em: https://www.YouTube.com/user/ficcomosvlog. Acesso em: 22 ago. 2019.
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Figura 4 — P4gina inicial do Canal Ficcomos

Ficcomos
76.200 inscritos

INiCIO VIDEOS PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS SOBRE !

QUER SER ESCRITOR? INSCREVA-SE!

9.357 visualizagdes + 1 ano atras

Bem-vindo ao Ficgomos! INSCREVA-SE no canal e siga as redes
sociais para ficar por dentro das préximas dicas de escrita!

* FACEBOOK: http://www.facebook.com/ficcomos

* TWITTER: hitps://twitter.com/WlangeKeinde

* INSTAGRAM: https://www.instagram.com/wlangekeinde
* SKOOB: http://www.skoob.com.br/usuario/1367821

LEIA MAIS

Fonte: https://ww.youtube.com/channel/UCKIclvwOIbihmjT52LoXp_g

Além de criar videos para o canal, Wlange leciona cursos a distancia na area da escrita
e é escritora de contos e romances. Seu primeiro romance, Ao nosso herdi, um tiro no peito, foi
vencedor do prémio Wattys 2018 e este ano (2019) ela publicou o livro académico A criacao
do escritor: processos de caracterizacdo de identidade do autor brasileiro contemporaneo, que
é fruto de sua monografia e que traz textos e avaliagdes de renomados doutores em sociologia,
educacdo e comunicacdo. Wlange ensina e influencia véarias pessoas que assistem os seus videos

e aprendem com um linguajar jovem, descolado, mas embasado de teoria.

Na sala de aula, o andaime é fornecido pelo professor. Numa cultura
participativa, a comunidade inteira assume uma parte da responsabilidade em
ajudar os iniciantes na Internet. Muitos jovens autores comegaram a redigir
historias sozinhos, como uma reagdo espontanea a uma cultura popular. Para
esses jovens escritores, 0 proximo passo foi a descoberta da fan fiction®* na
Internet, que forneceu modelos alternativos do que significava ser autor.
(JENKINS, 2009, p. 251).

Isabela Freitas criou um blog em que compartilhava seus desamores; em seguida, veio
o canal no YouTube, que conta com um pouco mais de 764 mil seguidores. ApGs 0 Sucesso nas
redes sociais, nasceu a Isabela ficticia, que é a protagonista da série de livros Nao se apega,
ndo, N&o se enrola, ndo e N&o se iluda, ndo, todos da editora Intrinseca e ja venderam mais de

1 milh&o de cdpias.

24 Fan fiction ou fanfic sdo histdrias escritas por fas que se inspiram em histdrias, personagens e ambientes ja
existentes e que pertencem a outro autor.
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Figura 5 — P4gina inicial do Canal de Isabela Freitas

Isabela Freitas &

764.109 inscritos

INiCIO VIDEOS PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS SOBRE

B EU TE AMO, MAS NAO QUERO MAIS | Isabela Freitas
EUTEAMO,MASNAOQUEROMA.. @ ~» ©

38.535 visualizagOes + 1 més atras

E possivel amar alguém e ndo gostar mais dessa pessoa? E
possivel amar alguém e ndo querer mais ficar com essa
pessoa’? E possivel existir amor, e mesmo assim, achar melhor
terminar? Vem ver que no video eu explico melhor. #autoajuda

Nos siga no instagram:
http://www.instagram.com/isabelaafreitas

p o o057/1054

LEIA MAIS

Fonte: https://www.youtube.com/user/lsabelaaFreitas

[...] arriscamos estender aqui dizendo que a nova geracdo, ao dialogar ao
mesmo tempo com o texto e com outros leitores, estd criando uma nova
forma, totalmente emancipada, de ler que, se ignorada, ird separa-los por
completo da sala de aula. Afinal, esses leitores hoje podem, inclusive,
dialogar com seus autores preferidos. E ndo resta davida de que qualquer
leitor mais velho e amante dos livros daria tudo para poder conversar com
Machado de Assis, por exemplo. Entdo, cabe ao professor unir-se a esse
aluno, para ensina-lo ndo apenas a ler também Machado de Assis, mas a
tornar-se leitor suficientemente critico para saber distinguir quais sdo e quais
ndo sdo 0s machados de assis que escrevem para a sua geragdo. Ao professor
cabe ainda possibilitar ao estudante uma visdo mais ampla a respeito das
funcdes utile e delectare horacianas da literatura, compreendendo que o
desconcerto do mundo camoniano pode ser apresentado ao lado das
experiéncias de bullying sofridas na escola, compartilhadas por Kéfera
Buchamnn em seu livro de estreia. Ou dos desencontros amorosos narrados
por uma lIsabela ficticia que assina e é personagem da série N@o se apega,
ndo e Nao se iluda, ndo, de Isabela Freitas. Certamente Kéfera e Isabela irdo
dialogar mais rapido com esses jovens, e isso ndo impede que elas sejam um
caminho para que esses jovens também dialoguem com Camdes, ou
Gregorio de Matos, ou José de Alencar, ou Machado de Assis. As literaturas
ndo se excluem e podem muito bem ser exploradas com cuidado e critica nas
maos de um professor despido de preconceitos literarios e consciente desse
universo gue ora se forma em torno da leitura e da literatura nas méos da
geragéo z. (DEFILIPPO, 2015, p. 107).
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Figura 6 — Trilogia escrita pela youtuber Isabela Freitas

Fonte: http://www.enfim-resolvido.com/2017/03/resenha-do-livro-nao-se-enrola-nao-isabela-freitas.html

E importante destacar que a popularidade de um canal na internet depende de vérios
fatores, como a qualidade, assuntos abordados e a persisténcia, pois dificilmente ocorrera do
dia para a noite. Mas 0s jovens estdo consumindo muito esse tipo de material. Se devidamente
utilizado como instrumento de aula e educacional, trata-se de uma forma criativa de atrair o
aluno para os conteudos de aula, especialmente de literatura.

Mas antes que nos tornemos demasiado entusiasmados com as possibilidades
de aprendizado informal e autoeducativo que a participacdo no YouTube
proporciona, devemos perceber que a predomindncia do ato de vlogar na
formac&o do que se considera como meio de participacdo ativa na comunidade
pode privilegiar algumas identidades em detrimento de outras. Ou seja, para
construir uma presenga on-line dentro da comunidade do YouTube atuando
como um blogueiro, é preciso dispor de tempo, paciéncia e persisténcia, muito
mais do que outro modo mais casual de envolvimento com o site. (BURGESS;
GREEN, 2009, p. 103).

Entre as varias produgdes amadoras e profissionais da plataforma, é possivel achar

material de qualidade, fundamentado com teorias sélidas e com um linguajar menos formal. A
dificuldade é em filtrar e selecionar este material, e é ai que o papel do professor como

orientador se torna fundamental.

Isso ndo significa necessariamente que esses usuarios lideres séo individuos
excepcionais. Na verdade, a inovagdo gerada por usuarios desse tipo parece
ser simplesmente parte fundamental do como o YouTube funciona; um
usuério lider efetivo € alguém que entende o0 modo como o sistema funciona
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e é capaz de mobilizar suas proprias habilidades e capacidades para que fagam
sentido dentro desse sistema. (BURGESS; GREEN, 2009, p. 98).

Como vimos em Burgess e Green (2009), apesar de haver surgido como uma solucao
de compartilhamento de videos pessoais e depois como uma plataforma que fizesse com que
cada pessoa pudesse ser proprietaria de seu canal e de seu contetdo, o YouTube chegou a um
ponto em que 0s antigos meios de comunicacgdo e diversas empresas também aderiram como
forma de se manter no mercado em uma era digital. O YouTube ndo produz ou controla os
conteudos; as producBes sdo realizadas inteiramente por responsabilidade dos préprios
usuarios, sem a necessidade de pagar e com a possibilidade de ser remunerado devido a
popularidade, gerando também contextos entendidos como profissdo. Hoje, usuarios comuns,
emissoras de TV, empresas, professores e organizacfes educativas, como universidades, fazem

parte do Youtube.

Prontos ou ndo, ja estamos vivendo numa cultura da convergéncia. Nossos
telefones celulares ndo sdo apenas aparelhos de telecomunicagfes; eles
também nos permitem jogar, baixar informac6es da Internet, tirar e enviar
fotografias ou mensagens de texto. Cada vez mais, estdo nos permitindo
assistir a trailers de filmes, baixar capitulos de romances serializados ou
comparecer a concertos e shows musicais em lugares remotos. (JENKINS,
2009, p. 43).

Considerando que o video também ¢é passivel de leitura, como ja visto nos capitulos
anteriores, fica dificil desassociar o conceito de autor, leitor, produtor e espectador. O produtor

de conteldos € um autor e o expectador acaba tornando-se um leitor.

Primeiro, ele sugere que a “distingdo entre autores e leitores, produtores e
espectadores, criadores e intérpretes ird se dissolver” e formar um “circuito”
(ndo exatamente uma matriz) de expressdo, com cada participante trabalhando
para “sustentar a atividade” dos outros. A obra de arte sera o que Lévy chama
de “atrator cultural”, unida, criando uma base comum entre as diversas
comunidades; podemos também definir a obra de arte como um ativador
cultural (JENKINS, 2009, p. 137-138).

Baseando-nos em Bauman (2001, 2007), vimos que um assunto ou topico que esta em
alta hoje dificilmente continuard no topo amanhd. Da mesma forma que a internet cria
celebridades diariamente, muitas somem com a mesma velocidade. Temas e interesses mudam
constantemente nos tempos liquidos em que vivemos, as relagdes ndo sdo mais solidas e

concretas, se é que algum dia ja foram de fato.

O que todas essas caracteristicas dos fluidos mostram, em linguagem simples,
é que os liquidos, diferentemente dos solidos, ndo mantém sua forma com
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facilidade. Os fluidos, por assim dizer, ndo fixam o espaco nem prendem o
tempo. Enquanto os sélidos tém dimensdes espaciais claras, mas neutralizam
0 impacto e, portanto, diminuem a significacdo do tempo (resistem
efetivamente a seu fluxo ou o tornam irrelevante), os fluidos ndo se atém muito
a qualquer forma e estdo constantemente prontos (e propensos) a muda-la;
assim, para eles, o que conta é o tempo, mais do que o espa¢o que lhes toca
ocupar; espaco que, afinal, preenchem apenas “por um momento”.
(BAUMAN, 2001, p. 8).

Com a entrada de universidades e de midias convencionais, houve uma legitimacédo e
reconhecimento da plataforma YouTube. E com a popularidade dos contetdos, as midias
comegaram a se mesclar: atores e apresentadores se tornam youtubers. Youtubers recebem
convites para participar de programas televisivos, series e filmes. Editoras buscam por
youtubers para transformarem o conteldo dos vlogs em livros e romances. Produtores os
buscam para adaptarem o material para o teatro e para o cinema. Além de diversas empresas
que confeccionam camisetas e produtos licenciados. Todos esses produtos convergem entre si,
conforme apontado por Jenkins (2009).

No proximo capitulo, vemos as possiveis analises e leituras de videos que atendem ao

Nosso recorte tematico.
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3 LEITURA DE VIDEOS

Neste capitulo analisamos alguns videos de interesse ao nosso recorte tematico com base

em alguns aspectos da semidtica de Peirce. Explicamos os critérios utilizados para tal selecéo.

3.1 Recorte teméatico

Dentro do universo em que estamos trabalhando, decidimos selecionar videos de
youtubers e booktubers que falem a respeito de livros e que, de alguma forma, incentivem a
leitura. Como vimos no capitulo anterior, youtubers sdo os usuarios da plataforma YouTube,
principalmente os que sdo produtores de conteidos, e booktubers é a nomenclatura dada para
0s youtubers que possuem canal somente para abordagem de conteudos literarios. Dentro de
todo este universo, restringimos a escolha de 13 videos, sendo eles produzidos por dois
youtubers e uma booktuber, para realizarmos leitura semiotica.

O primeiro critério para a escolha foi de que os videos abordassem conte(idos
relacionados a classicos da literatura. Dentro deste range, o segundo critério foi selecionar tanto
um youtuber que abordasse exclusivamente livros em seu canal quanto selecionar youtubers
que falassem de temas aleatdrios e também abordassem livros, para perceber as diferencas
existentes. O terceiro critério levado em consideracao foi a popularidade do canal ou do video.
Os trés canais escolhidos possuem um minimo de 40 mil visualizagdes no video ou de 40 mil
inscritos. Este critério torna-se relevante para sabermos o nimero de pessoas que eles estdo
influenciando. O quarto critério levou em consideragéo o contetudo dos videos, identificando se
havia uma aderéncia a obra que estava sendo discutida. O Gltimo critério levou em consideragdo
selecionar material de ambas as literaturas, nacional e estrangeira. No caso, selecionamos um
classico da literatura nacional e dois da literatura estrangeira.

Da amostra obtida, podemos dizer que pertencem fundamentalmente ao género
videoblog amadores, com a finalidade de discorrer sobre a obra dentro da plataforma da internet.
Sdo informativos e descritivos, tais como textos de resenha espalhados em blogs e em jornais,
mas, por estarem em um suporte videografico, podemos ler de outras formas e destacar as
caracteristicas semidticas.

Em Santaella (2016), s@o apresentados os trés paradigmas existentes no processo
evolutivo de producdo de imagem: o paradigma pré-fotografico que contempla as imagens
produzidas a mao, como pinturas e esculturas; o paradigma fotografico que enquadra todas as

imagens produzidas a partir de uma maquina e a presenca de um objeto e/ou situacao real, tais
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como foto, cinema, video; o paradigma pds-fotografico, que inclui todos os tipos de imagens
criadas a partir de um computador, tais como ilustracfes e animagoes.

Com excecéo do video do canal Temos Histdrias, que contempla tanto o segundo quanto
0 terceiro paradigma, por apresentar ilustracdes computacionais mescladas com imagens
captadas por uma filmadora, todos os demais videos pertencem ao segundo paradigma
apresentado, chamado de paradigma fotografico. As imagens em movimento destes videos
retratam aquilo que existe na realidade.

Os videos analisados ndo sdo somente de imagens em movimento, contemplam também
um discurso verbal. A fala e a imagem sdo unidas e apresentam também conteidos escritos que
surgem durante a execucao para apresentar a edicdo do livro que estdo lendo, hiperlinks para
acesso a outros videos relacionados ao tema, que funcionam como forma labirintica, alem de
informacdes de outros meios de entrar em contato com o autor do video. Nesse sentido,
mantidas as devidas proporcdes, este género pode ser considerado uma espécie de herdeiro das

resenhas e resumos utilizados no universo da literatura convencional.

Insere-se na tradicdo dos sistemas de signos que nascem da mistura entre
linguagem verbal e imagem, caracterizando-se, portanto, como uma
linguagem hibrida, tanto quanto sdo hibridos o cinema e a televisdo. Esse
hibridismo reclama por um tratamento semi6tico, uma vez que é na semidtica
que podemos encontrar meios para a leitura ndo sé dos diferenciados tipos de
signos, mas também dos modos como eles podem se amalgamar na formacéo
de linguagens fronteiricas que se originam na jungao entre varios sistemas de
signos. (SANTAELLA, 2016, p. 113).

O primeiro video € sobre o0 romance realista Dom Casmurro, escrito por um dos grandes
nomes da literatura nacional, Machado de Assis. O video foi produzido pela booktuber Tatiana
Feltrin que, segundo informagdes de seu canal?, é formada em Letras — Tradutora e Intérprete
pela UMESP e p6s-graduada em ensino de idiomas pelo Mackenzie. Seu canal acumula quase

400 mil inscritos e é considerado um dos maiores dedicado a literatura.

%5 Disponivel em: https://www.Y ouTube.com/user/tatianagfeltrin/about. Acesso em: 22 ago. 2019.


https://www.youtube.com/user/tatianagfeltrin/about
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Figura 7 — Video 1: Dom Casmurro — Tatiana Feltrin

P »l o) 1:10/21:55

Dom Casmurro (Machado de Assis) | Tatiana Feltrin

173.254 visualizagGes * 26 de fev. de 2017 g 13miIL &1 133 & COMPARTILHAR =} SALVAR  ..»

Fonte: https://youtu.be/ZedJydM67Co

O proximo video também aborda o romance Dom Casmurro, mas com outra
perspectiva. O video é produzido pelo canal Temos Histdrias?® que possui quase 10 mil inscritos
e um total de mais de 600 mil visualizacdes. Diferente dos outros canais, a proposta do Temos
Histdrias era fazer resumos em videos de um minuto. Os resumos sdo de séries, filmes, sagas,

livros populares e cléssicos. Atualmente, o canal est4 pausado.

% Disponivel em: https://www.YouTube.com/channel/UCtDeOGTO4H7_wUIw98d8K8g/about. Acesso em 22
ago. 2019.


https://www.youtube.com/channel/UCtDeOGTO4H7_wUIw98d8K8g/about
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Figura 8 — Video 2: Dom Casmurro — Temos Historias

o) 0:15/7:00

Dom Casmurro | RESUMO EM 1 MINUTO | #CONTEMSPOILER

49.635 visualizagGes * 22 de mai. de 2016 g 1,9ML &1 79 & COMPARTILHAR =; SALVAR

Fonte: https://youtu.be/DtzGdGbkYFc.

O terceiro video escolhido, na verdade, trata-se de uma sequéncia de 4 videos que
abordam a obra italiana Divina Comédia, de Dante Alighieri. O Canal MangaTube?’, com 58
mil inscritos, possui um foco diferente dos demais analisados. O foco é abordar temas sobre
animes e mangas. No entanto, o youtuber decidiu fazer uma série de videos para discutir a obra.
Os videos séo divididos conforme a divisdo dos livros da obra

e MangaTube — A Divina Comédia — Inferno (Parte 1)
e MangaTube — A Divina Comédia — Inferno (Parte 2)
e MangaTube — A Divina Comédia — Purgatério (Parte 3)

e MangaTube — A Divina Comédia — Paraiso (Parte 4)

27 Disponivel em: https://www.Y ouTube.com/user/canalmangatube/about. Acesso em 22 ago. 2019.


https://www.youtube.com/user/canalmangatube/about
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Figura 9 — Video 3: A Divina Comédia — MangaTube

MangaTube - A Divina Comédia - Inferno (Parte 1)

7.766 visualizagOes * 14 de mai. de 2016 iy 366 &l 8 & COMPARTILHAR =} SALVAR

Fonte: https://youtu.be/fS59 TNe2pU.

Por ultimo temos uma série de sete videos, também da booktuber Tatiana Feltrin, mas
como outro propdsito, diferente das analises. Trata-se de uma leitura em conjunto da obra Moby

Dick. Os videos estao divididos em:

e Lendo Moby Dick #1: Apresentagéo: projeto de leitura conjunta! \o/
e Lendo Moby Dick #2 (até cap 17) | Tatiana Feltrin

e Lendo Moby Dick #3 (Até cap 40)

e Lendo Moby Dick #4 (até cap 58)

e Lendo Moby Dick #5 (até cap 86)

e Lendo Moby Dick #6 (até capitulo 110)

e Lendo Moby Dick #7 (fim da leitural)
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Figura 10 — Video 4: Moby Dick — Tatiana Feltrin

Lendo Moby Dick #1: Apresentacdo: projeto de leitura conjunta! \o/

31.691 visualizagbes + 13 de jan. de 2018 il 43MiIL &1 9 & COMPARTILHAR =} SALVAR e

Feito: https://youtu.be/4XSySx1Xxcc.

De acordo com a proposta de andlise de Santaella (2016), o signo, por ser triadico,
permite-nos uma abordagem em trés faces: a face da referéncia, que é a relacdo do signo com
aquilo que ele representa; a face da significacdo, que diz respeito aos caracteres internos do
signo e como ele significa seu referente; a face da interpretacdo, que é a relagcdo do signo com

0 interpretante.

3.2 A face da referéncia

A face da referéncia é tudo o que ele representa e pode ser dividido em dois aspectos:
ao que o signo se refere e como o referente esta presente no signo.

Neste caso, todos os videos da amostra versam sobre obras consideradas canones da
literatura, tendo como referéncia comum a obra literaria. Sendo videos produzidos
exclusivamente para internet, e mais especificamente para o YouTube, possuem uma linguagem

mais simples, sem rebuscamentos, e um dialogo mais direto.
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Cada video possui uma abordagem diferente nesse campo tematico que € comum a
todos. Temos entdo: um video que resume a obra de forma sucinta que ¢ o “Dom Casmurro |
RESUMO EM 1 MINUTO | #CONTEMSPOILER”; um video que analisa a obra de forma
detalhada, que é o “Dom Casmurro (Machado de Assis) | Tatiana Feltrin”; uma sequéncia de
quatro videos que resumem a obra de forma ampla, sendo eles “MangaTube — A Divina
Comédia — Inferno (Parte 1)”, “MangaTube — A Divina Comédia — Inferno (Parte 2)”,
“MangaTube — A Divina Comedia — Purgatorio (Parte 3)”, “MangdTube — A Divina Comédia
— Paraiso (Parte 4)”; e uma sequéncia de sete videos nos quais a youtuber vai lendo a obra junto
com o seu publico, sendo os videos "Lendo Moby Dick #1: Apresentacdo: projeto de leitura
conjunta! \o/", "Lendo Moby Dick #2 (até cap 17) | Tatiana Feltrin”, Lendo Moby Dick #3 (Até
cap 40)", "Lendo Moby Dick #4 (até cap 58)", "Lendo Moby Dick #5 (até cap 86)", "Lendo
Moby Dick #6 (até capitulo 110)" e "Lendo Moby Dick #7 (fim da leitural)".

Ainda na face da referéncia, Santaella (2016) aponta as trés propriedades (modo
qualitativo, modo existencial e modo genérico), que permitem que algo possa funcionar como
signo.

O modo qualitativo esta relacionado a sua qualidade interna, chamada também de quali-

signo.

Nos videos [...] 0 aspecto quali-signo esta na qualidade das tomadas, dos
enguadramentos, dos pontos de vista, dos movimentos de camera, no tom do
discurso que acompanha a imagem, na qualidade da voz etc., enfim, nos
aspectos relativos & mera aparéncia dos videos, no modo como aparecem, nas
suas cores, seus movimentos, na duragéo das cenas, nos cortes, nos contrastes
das imagens. Esse aspecto puramente qualitativo de um signo e, no nosso caso,
dos videos é sempre apreendido pelo espectador. Entretanto, na maior parte
das vezes, ndo é aprendido conscientemente, mas de maneira imperceptivel.
A atencdo a esse aspecto é necessaria porque pode nos revelar importantes
detalhes de leitura de videos como, por exemplo, tempo das tomadas, tipos de
tomadas, integracdo ou ndo entre fala e imagem, o tom da fala, o papel da
trilha sonora etc. (SANTAELLA, 2016, p. 118-119).

Percebemos que, com excegdo do video “Dom Casmurro | RESUMO EM 1 MINUTO |
#CONTEMSPOILER”, todos os outros iniciam com uma Vinheta do canal. Uma justificativa
plausivel se da pelo fato de que a proposta do canal Temos Histdrias € apresentar 0 resumo em
exatos 60 segundos, evitando a vinheta para prolongar o assunto. Grande parte dos canais de
YouTube possuem uma vinheta introdutéria como marca do canal. Por ser um videoblog, que
tem como caracteristica o individuo falando diretamente para a camera, todos seguem esta
sequéncia. Os videos em questdo ndo possuem efeitos especiais e trilha sonora, sendo evitado

0 uso de contetdo de terceiros para que o canal ndo seja banido por uso indevido de materiais
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que possuem direitos autorais. Neste caso, a voz é alinhada com o video, pois o video é
exclusivamente a fala direta do individuo olhando para a camera. Os youtubers ficam
posicionados quase que no centro, ou um pouco mais para a direita ou um pouco mais para a
esquerda. Essa regra serve para deixar um espaco ao lado, livre para apresentacGes de imagens
ilustrativas quando necessario, como é o caso dos videos do canal MangaTube em que o
youtuber fica posicionado mais a direita e apresenta algumas referéncias e imagens no lado
oposto.

O modo existencial refere a existéncia do signo, por isso cada um dos videos € um signo
com caracteristicas proprias, fazendo com que respeitemos a especificidade de cada um, pois
cada video € Unico.

O tempo de duracdo de cada video determina, por exemplo, 0s seus objetivos e
principalmente sua condi¢do de uso. Segundo Santaella (2016, p. 121), “Esse tempo de duragdo
€ um dos elementos que vai determinar a situagdo e as condigdes de seu uso”.

Videos com duracBes curtas, como o do Temos Historias, serdo buscados por quem
deseja ter um breve panorama, e de forma bem fragmentada, a respeito da obra. Um leitor que
precise fazer uma atividade, ou entender melhor os significados das entrelinhas, buscara um
video mais extenso, como o de andlise do canal da Tatiana G. Feltrin ou os videos apresentados
do canal MangaTube, enquanto aqueles que desejam fazer uma leitura mediada destrinchando
parte por parte irdo recorrer a videos como o de leitura conjunta do canal da Tatiana.

O modo genérico, diferente do existencial que determina as coisas como singulares,
classifica as coisas por espécies e caracteristicas em comum. Santaella (2016, p. 121) nos diz
que “Esses principios gerais sdo leis que recebem o nome técnico de legi-signos. Assim sendo,
um legi-signo é uma lei que ¢ um signo”. No caso de nossa analise, todos 0s recortes sdo videos,
classificados, de forma geral, na classe de imagens videograficas/imagens em movimento. Em
uma segunda classificacdo, podemos dizer que sdo videologs, videos gravados especialmente
para vinculagao na internet, especificamente para a plataforma YouTube. Em uma classificacéo
mais estreita, nds o classificamos como booktubers, pois, no ambito dos variados géneros que

existem no universo do YouTube, todos estes aqui mencionados possuem como foco o livro.
3.3 A face da significacdo
Os trés modos apresentados irdo determinar os aspectos através dos quais o signo pode

significar seus objetos ou referentes. A face da significacdo compreende trés aspectos: 0

iconico, o indicial e o simbodlico.
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O aspecto iconico leva em consideracdo o lado qualitativo do signo, as qualidades de
aparéncia. O icone representa o objeto por meio das qualidades que ele possui ou ndo. As
relagcbes icOnicas podem ser observadas de vérias formas. Elegemos aqui a relacdo entre
imagem e fala. Enquanto em um papel o texto verbal e o texto ndo verbal ndo conseguem ser
sincronizados apesar de se complementarem, no audiovisual hd uma variedade de
possibilidades entre elas, como por exemplo as relacdes de complementaridade, dominancia,
discrepancia. Conforme Santaella (2016, p. 120), “O cinema e o video significaram um grande
salto nas relacGes espaco-temporais da palavra e da imagem. Com eles, tornou-se possivel a
simultaneidade na sucessao da fala e da imagem”. No caso dos videos da nossa amostra, eles
possuem uma relacdo de complementaridade, pois, a0 mesmo tempo que a imagem €
apresentada, a fala transcorre.

Em videos e imagens, o aspecto indicial domina; o video é um sin-signo e, na relacdo
com o objeto, ele € um indice, ele é um signo que se refere e retrata 0 objeto. O que esta presente
nesses videos ndo é produzido de maneira ficcional e sim representa o que esta na realidade,
principalmente por ser captura de imagens diretas do individuo que esta em frente a camera. A
imagem apresentada no video € uma parte de um todo maior que o enquadramento ndo pode
pegar por inteiro.

O aspecto simbolico mostra que nos videos analisados o discurso verbal é fundamental
para a compreensdo, pois ele cumpre o seu papel de informar, e as imagens, quando

apresentadas, reforcam a compreensao.

3.4 A face da interpretacéo

A face da interpretacdo exige que retomemos 0s conceitos de primeiridade, secundidade
e terceiridade, para compreendermos o que 0 signo produz em uma mente.

O interpretante imediato esta ligado aos aspectos da primeiridade. A determinacdo do
publico-alvo € uma expressdo do interpretante imediato. Nos videos analisados, discutimos 0s
possiveis usos e a quem os videos sdo destinados; cada qual possui suas caracteristicas
individuais de uso.

O segundo nivel de interpretante é o dindmico, relacionado a secundidade. Este nivel
possui outros trés subniveis que podem atingir o leitor com efeito emocional, energético e/ou
I6gico.

O efeito emocional esta relacionado ao modo como o contetdo sera apresentado e ao

estado psicologico do intérprete. Os videos em questdo se referem a analises, discussdes e
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resumos de obras literdrias que possuem varios temas cotidianos presentes, como traicao,
davidas, insegurancga, conquistas e até mesmo aspecto religioso. O video sobre o Inferno, de A
Divina Comédia, apresentado pelo canal MangaTube, pode proporcionar diferentes emocdes e
pensamentos, a depender das crengas de quem esta assistindo. Também depende muito do
momento em que a pessoa esta vivendo.

O segundo nivel que um signo pode apresentar é o de energia da a¢cdo. Um video sobre
uma obra tem o poder de fazer com que quem esteja assistindo tenha vontade de ter acesso e
ler a obra original como sentimento de repulsa. A forma como o youtuber ira conduzir a
historia influenciara quem esta assistindo; no final dos videos, h4 também a verbalizacdo da
opinido do youtuber se recomenda ou ndo. Ambos os aspectos tratam de convocar o individuo
para a acao.

O terceiro e ultimo nivel, ligado a terceiridade, é o de conhecimento e conscientizagéo.
Apbs assistir o material, o individuo tera um conhecimento parcial da obra e das referéncias
que ela faz. No entanto, isso nédo substitui, de forma alguma, a necessidade de leitura da obra
para ter sua propria interpretacdo, opinido e até mesmo enxergar perspectivas diferenciadas
daquelas que outras pessoas, inclusive eventuais youtubers, apresentaram.

O interpretante final se refere ao resultado ao qual todo intérprete pode chegar se seguir
todas as etapas de observacao e interpretacdo. Os videos que possuem como objetivo falar sobre
livros podem ou néo possuir qualidades, mas ndo deixam de ser uma forma de atrair o individuo
para ler a obra original e, consequentemente, tornar-se um leitor. Santaella (2016, p. 134)
conclui que “O video ndo pode realizar sozinho a tarefa educativa e emancipadora, pois, para
1sso, ele deve ser contextualizado com sabedoria”. Mais importante do que nunca, em meio a
tantas tecnologias e plataformas as quais 0s jovens sdo expostos, € necessario que a escola e o
educador ndo as ignorem, mas que saibam conduzir, contextualizar e orientar para que os alunos
possam fazer o melhor uso possivel delas.

Vistas as possiveis leituras dos videos apresentados, no préximo capitulo, apresentamos

uma proposta de ensino.
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4 UMA PROPOSTA DE ENSINO

Este quarto e ultimo capitulo apresenta uma proposta como sugestdo de leitura e
producdo de textos audiovisuais para aplicacdo em sala de aula, fazendo o uso das teorias ja
discutidas e explicadas no decorrer da dissertacdo. O objetivo desta proposta é romper o
paradigma de um ensino de leitura e producdo de texto, limitado somente ao universo do livro
impresso, e abrir espaco para incentivo a leitura também por meio de producGes criativas

audiovisuais.

4.1 Base pedagdgica da proposta

A proposta se apoia nas normas da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e pode

ser adaptada conforme o nivel de leitura exigido em cada ano.

No ambito do Campo artistico-literario, trata-se de possibilitar o contato com
as manifestacGes artisticas em geral, e, de forma particular e especial, com a
arte literaria e de oferecer as condi¢des para que se possa reconhecer, valorizar
e fruir essas manifestacdes. Estd em jogo a continuidade da formacéo do leitor
literario, com especial destaque para o desenvolvimento da fruicdo, de modo
a evidenciar a condigdo estética desse tipo de leitura e de escrita. Para que a
funcdo utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar a sua
dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora, é preciso supor — e,
portanto, garantir a formacao de — um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que
seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas multiplas
camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de
leitura. (BRASIL, 2018, p. 138).

Para os anos finais do ensino fundamental, por ndo apresentar uma proposta
sistematizada de ensino de literatura, o professor e o aluno podem ter uma maior liberdade
quanto as escolhas dos titulos e de servir principalmente como estimulo para a formagdo do
leitor. A BNCC permite que o professor explore outros géneros além dos sugeridos no curriculo,
conforme aponta o documento: “Outros géneros, além daqueles cuja abordagem ¢ sugerida na
BNCC, podem e devem ser incorporados aos curriculos das escolas e, assim como ja salientado,

0s géneros podem ser contemplados em anos diferentes dos indicados” (BRASIL, 2018, p. 139).
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Figura 11 — Habilidades de Lingua Portuguesa Ensino Fundamental Anos Finais

MATERIAL SUPLEMENTAR PARA O REDATOR DE CURRICULO - NAO FAZ
PARTE DA BNCC

ANO/FAIXA PRATICAS DE LINGUAGEM HABILIDADES COMENTARIO
(EFGILP37) Produzir roteiros para elaboracio de |Esta habilidade se refere @ producdo de textos como um processo que envolve
videos de diferentes tipos (vlog cientifico, video- |etapas diferentes: definir contexto de praducio, planejar, produzir e revisar
minuto, programa de radio, podcasts) para Wobiliza variadas habilidades, como (1) as relativas a curadoria de informacdo e
62; 72; 82; 92 Producio de textos divulgacio de conhecimentos cientificos e produgdo de roteiros e enguetes para pesquisa, considerando o contexto de
resultados de pesquisa, tendo em vista seu producdo definido, na fase de planejamento; e (2) as habilidades voltadas 3
contexto de producdo, os elementosea aplicacdo dos recursos linguisticos e semioticos, na elaboracdo e revisdo dos
construgdo composicional dos roteiros géneros. PropSe projetos interdisciplinares.
(EF89LP25) Divulgar o resultado de pesquisas Esta habilidade refere-se & apropriagio de diferentes modos de divulgar pesquisas
por meio de apresentaces orais, verbetes de realizadas. Supde o estudo das especificidades dos géneros e da adequacio de um
| i [Producdo de textos enciclopédias colaborativas, reportagens de ou outro ao contexto de produgdo, com destague para a natureza dos resultados,
divulgacio cientifica, vlogs cientificos, videos de |as intencionalidades e o piblico provével. Envolve as operagSes de planejamento,
diferentes tipos stc. produgdo e revisio do texto no género escolhido para divulgar os resultados.

Fonte: http://download.basenacionalcomum.mec.gov.br/.

Ja para os anos do ensino médio, o curriculo prevé as escolas e movimentos literarios
que devem ser abordados em cada um dos trés anos, mas isso ndo precisa ser visto como um
limitador, pois os temas mais densos das obras desses movimentos permitem uma maior
conexdo com assuntos da atualidade e propGe uma maior reflexdo. Dentro de cada escola
literaria, o aluno pode ter a liberdade de selecionar qual obra quer trabalhar, o professor pode
apresentar um leque de opcdes e propor que o aluno pesquise outras obras que nédo sdo tao
conhecidas, mas que também compbem a escola literaria. A BNCC defende a criacao e analise

de producbes que fazem parte dos novos géneros, como os vlogs.

No campo artistico-literario, buscam-se a ampliacdo do contato e a anéalise
mais fundamentada de manifestagGes culturais e artisticas em geral. Estd em
jogo a continuidade da formacéo do leitor literario e do desenvolvimento da
fruicdo. A andlise contextualizada de producgdes artisticas e dos textos
literarios, com destaque para os classicos, intensifica-se no Ensino Médio.
Géneros e formas diversas de produgdes vinculadas a apreciacdo de obras
artisticas e producdes culturais (resenhas, vlogs e podcasts literarios, culturais
etc.) ou a formas de apropriacdo do texto literario, de producdes
cinematograficas e teatrais e de outras manifestacdes artisticas (remidiagdes,
parodias, estilizagBes, videominutos, fanfics etc.) continuam a ser
considerados associados a habilidades técnicas e estéticas mais refinadas.
(BRASIL, 2018, p. 503).
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Figura 12 — Habilidades de Lingua Portuguesa Ensino Médio

Ano/Faixa Céd. Hab Habilidades de Lingua Portuguesa

Elaborar roteiros para a produgdo de videos variados (vlog, videoclipe, videominuto,
documentario etc.), apresentagoes teatrais, narrativas multimidia e transmidia, podcasts , playlists
1%, 29,32 | EM13LP17 - Lo = . A £
comentadas etc., para ampliar as possibilidades de produgdo de sentidos e engajar-se em praticas

autorais e coletivas.

Produzir textos para a divulgacdo do conhecimento e de resultados de levantamentos e pesquisas
texto monografico, ensaio, artigo de divulgaco cientifica, verbete de enciclopédia (colaborativa ouf
nao), infografico (estatico ou animado), relato de experimento, relatdrio, relatorio multimidiatico
12,22 32 | EM13LP34 |de campo, reportagem cientifica, podcast ou vlog cientifico, apresentagfes orais, seminarios,
comunicagdes em mesas redondas, mapas dindmicos etc. -, considerando o contexto de produgdo
e utilizando os conhecimentos sobre os géneros de divulgacio cientifica, de forma a engajar-se em|
processos significativos de socializacdo e divulgacio do conhecimento.

Analisar, discutir, produzir e socializar, tendo em vista temas e acontecimentos de interesse locall
ou global, noticias, fotodentincias, fotorreportagens, reportagens multimidiaticas, documentarios,
infograficos, podcasts noticiosos, artigos de opini8o, criticas da midia, viogs de opinido, textos de
1g, 22, 32 | EM13LP45 (apresentacio e apreciacdo de produgdes culturais (resenhas, ensaios etc.) e outros géneros]
proprios das formas de expressdo das culturas juvenis (viogs e podcasts culturais, gameplay etc.),
em varias midias, vivenciando de forma significativa o papel de reporter, analista, critico,
editorialista ou articulista, leitor, vlogueiro e booktuber , entre outros.

Produzir apresentacbes e comentarios apreciativos e criticos sobre livros, filmes, discos, cangdes,
12,22, 32 | EM13LP53 |espetaculos de teatro e danga, exposigdes etc. (resenhas, vlogs e podcasts literarios e artisticos,
playlists comentadas, fanzines , e-zines etc.).

Fonte: http://download.basenacionalcomum.mec.gov.br/.

O professor, ao propor um projeto inovador que mescle tecnologia, ensino e producéo
audiovisual, ndo estd rompendo nenhuma regra existente, pois a ampliagdo de repertorio e o

uso de diversas midias esta presente no texto da BNCC.

[...] aampliacéo de repertdrio, considerando a diversidade cultural, de maneira
a abranger producdes e formas de expressdo diversas — literatura juvenil,
literatura periférico-marginal, o culto, o classico, o popular, cultura de massa,
cultura das midias, culturas juvenis etc. — e em suas multiplas repercussées e
possibilidades de apreciacdo, em processos que envolvem adaptacdes,
remidiacdes, estilizacBes, parddias, HQs, minisséries, filmes, videominutos,
games etc. (BRASIL, 2018, p. 138).

A BNCC defende que as tecnologias digitais de informagdo e comunicagéo (TDIC)

proporcionam que todos sejamos produtores em potenciais.

Merece destaque o fato de que, ao alterar o fluxo de comunicacgdo de um para
muitos — como na TV, radio e midia impressa — para de muitos para muitos,
as possibilidades advindas das tecnologias digitais de informagdo e
comunicacdo (TDIC) permitem que todos sejam produtores em potencial,
imbricando mais ainda as préaticas de leitura e producdo (e de consumo e
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circulacdo/recepcdo). Néo s6 é possivel para qualquer um redistribuir ou
comentar noticias, artigos de opinido, postagens em vlogs, machinemas,
AMVs e outros textos, mas também escrever ou performar e publicar textos e
enunciados variados, 0 que potencializa a participagdo. (BRASIL, 2018, p.
487-488).
Trabalhar essas habilidades permite que o aluno veja que é possivel alterar o fluxo de
comunicagéo de um para muitos e ser também um produtor em potencial de conteddos por meio
de diversas opc¢des de expressdo de diferentes linguagens. Por isso a importancia de consumir,

analisar e produzir esses materiais.

4.2 Base filosofico-cientifica da proposta

A proposta apresentada a seguir tem como uma de suas bases os conceitos de indugéo,
abducéo e deducdo relacionados a triade fundamentada pela semidtica de Peirce: primeiridade,
secundidade e terceiridade, conforme vimos no primeiro capitulo. A proposta é dividida em
varios passos que vao desde a selecdo de livros até a apresentacdo do trabalho audiovisual.
Importante ressaltar que a aplicacdo da semiotica de Peirce, em toda sua complexidade, ndo
tem aqui a pretensao de esgotar a abordagem diante dessa tematica.

Caso a aplicacdo ocorra nos anos finais do ensino fundamental, o professor pode
apresentar uma selecdo prévia de livros que se encaixam na proposta, para aplicacdo no ensino
médio; pode também ser apresentada uma selecdo de obras da escola literéria que esta sendo
estudada no momento. Em ambos os casos, 0 aluno pode ter a liberdade de pesquisar e achar
algum outro titulo e cabera ao professor aprovar ou ndo. O papel do professor € orientar e ajudar
os alunos a fazer uma escolha assistida, oferecer um cardapio de opcdes e o aluno tera a
liberdade de escolha dentre as opg¢des ou até mesmo propor outra obra diferente ao professor.
Neste primeiro momento, o aluno tera seus critérios préprios para realizar sua escolha, podendo
ser a capa, quantidade de pagina, alguma recomendacao, ilustragdes, entre outros. Esse primeiro
contato e a escolha sdo relacionados ao novo, a primeiridade. O aluno fara o uso do sensorial

para tal escolha. Podemos relacionar esse momento com a logica da abducéo.

De acordo com Peirce, a abducdo é um instinto racional. E o resultado das
conjecturas produzidas por nossa razdo criativa. Ela é instintiva e racional ao
mesmo tempo. Com a palavra “instinto” Peirce quis significar a capacidade
de adivinhar corretamente as leis da natureza.

Desse modo, 0 novo é aprendido por nds mediante nada mais, nada menos do
que a adivinhagdo. Entretanto, ndo € a adivinhagdo em si mesma, nem a
hip6tese que ela engendra que sdo instintivas, mas a capacidade humana de
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adivinhar a hip6tese correta, justamente aquela que é capaz de explicar o fato
surpreendente. (SANTAELLA, 2007, p. 95).

Este primeiro nivel é de descobertas iniciais, que também é caracteristica do leitor
contemplativo. Além de influenciar na descoberta dos livros que poderéo ser lidos, o professor
pode apresentar alguns youtubers que tratam de literatura de diversas formas: resenhista,
dramaturgo, de opinido, de analises mais densas etc.

A escolha também levara em consideracdo o nivel emocional relacionado a fase de
maturidade em que o aluno se encontra e, por este motivo, ela pode ser pautada em tema, género.
Pode ocorrer, durante a leitura, que o aluno descubra que aquele livro ndo seja conforme ele
esperava e aos poucos ir criando o seu préprio gosto literario. A logica da indugcdo pode ser
relacionada a esse momento, 0 que na triade de Peirce chamamos de secundidade e também
podemos relacionar com as caracteristicas do leitor movente. A inducdo é um tipo de raciocinio
por meio do qual agimos pela probabilidade; por exemplo, se o aluno leu o livro de um autor e
ndo gostou, ird pressupor que os outros titulos do autor também ndo lhe serdo agradaveis. Porém
conforme for ganhando repertorio, esse pensamento podera mudar, levando o aluno a perceber

que ha chances de um outro livro daquele autor o atrair.

A inducdo consiste em se partir de dados tedricos e se medir o grau de
concordancia da teoria com fatos concretos. A inducdo mostra que
determinados dados tedricos baseados em suposicdes sdo operatorios
praticamente. Trata-se, pois, de um processo de investigacdo voltado para a
experiéncia, ndo necessariamente no sentido experimental, mas no sentido de
ser um método que traz a contribuicdo da experiéncia para as suposi¢des
tedricas (SANTAELLA, 2007, p. 106).

O segundo nivel também envolve a escolha do aluno sobre o tipo de video que ira
produzir. O aluno ira decidir, com base em andlises de videos que conhece, o que quer produzir,
de que maneira, se fara uma adaptacéo de algo existente ou algo totalmente diferente.

A terceiridade se dard com a conclusdo do projeto, com o produto final entregue: uma
producdo audiovisual. Apds a leitura, reflexdo e producdo do material, o nivel racional estara
em destaque, pois ja houve a absorcédo e entendimento do contetdo, o que podemaos relacionar
com a deducdo. Este tipo de logica parte de uma proposicéo geral e, a partir das informacGes
obtidas, chega a uma proposicdo particular. E o auge do conhecimento sobre o texto literario
lido e do material audiovisual produzido pelo aluno, caracteristicas do leitor imersivo que

navega, colabora e interage.

Na dedugdo, partimos de um estado de coisas hipotético, definido
abstratamente por certas caracteristicas. Entre as caracteristicas a que néo se
da atencdo neste tipo de raciocinio esta a conformidade com o mundo exterior
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do estado de coisas que o raciocinio hipotético levanta, pois, na deducédo, uma
inferéncia é valida se e somente se existe uma relacdo entre o estado de coisas
suposto nas premissas € o da conclusdo. O objetivo de tal raciocinio é
determinar a aceitacdo da conclusio. E, portanto, o caso tipico do raciocinio
matematico que parte de uma hipdtese cuja verdade ou falsidade nada tem a
ver com o raciocinio, e cujas conclusdes sdo igualmente ideiais.

Desse modo, a deducdo tem por finalidade provar que algo deve ser,
definindo-se, pois, como um método de predigdo dos fendmenos.
(SANTAELLA, 2007, p. 115-116).

O produto final, assim como vimos em Jenkins (2009), convergiu de um formato
(linguagem verbal: livro) para outro formato (linguagem hibrida: o video).

E importante ressaltar que, na pratica, a triade se completa e muitas vezes ocorre de
forma simultanea e ndo somente de forma isolada. A separacdo apresentada neste segmento €
meramente didatica, de modo a explica-las uma a uma.

Como visto no capitulo 2, que mostra o surgimento do youtuber e reafirmado no &mbito
educacional pela BNCC, as novas tecnologias digitais permitem que todos nds sejamos, caso
desejemos, eventuais produtores, em potencial, de conteddos audiovisuais. Assim sendo, por
que n&o utilizar as novas tecnologias, e o contexto de produg¢des audiovisuais por elas permitido,
de modo criativamente educador dentro da propria escola ao invés de refuta-las?

Diante das orientacbes da BNCC, a proposta desta Dissertacdo consiste, entdo, em
incentivar a leitura de textos considerados da alta literatura por meio das habilidades propostas
pela Base. O aluno ir4 saber que, apos a leitura, precisara elaborar um roteiro, produzir um
video, apresenta-lo, além de analisar e discutir as producdes dos demais colegas de sala. O
professor o ajudara durante todo o percurso: a selecionar a obra, dar chaves de leituras, estar
aberto quando o aluno o procurar para eventuais duvidas e entendimentos a respeito da obra,
dar orientagOes acerca da filmagem, edicdo e mediar as apresentacdes finais. O aluno néo
apenas se tornara um leitor de livros como também um leitor e produtor de conteldos
audiovisuais, um youtuber.

A proposta aqui apresentada pode ser adaptada conforme as necessidades da turma, do

professor e do projeto pedagdgico da escola.
4.3 Base tecnoldgica da proposta
Grande parte dos jovens tém acesso a celulares e a computadores ainda muito novos e

por isso possuem uma facilidade para manuseamento dos dispositivos, segundo a pesquisa
CETIC (2019). Em 2018, estimava-se que 86% da populacdo entre 9 e 17 anos era usuaria de
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Internet no pais e, de acordo com uma pesquisa realizada pela FGV EAESP (2019), estimava-
se que em 2018 havia em torno de 230 milhGes de smartphones em uso no pais; se
considerarmos notebooks e tablets, sdo 324 milhdes de dispositivos mdveis. No entanto, 0s
professores sdo fundamentais durante todo o processo. E necessario realizar orientacdes e
mediacOes para que fique claro qual o produto final que deve ser entregue e as caracteristicas
bésicas. Para expor abaixo as etapas sugeridas que o aluno deve seguir para a elaboragdo do
material audiovisual, utilizamos como base o livro Guia para fazer seu proprio filme em 39
passos, da Little White Lies?8, publicado no Brasil com traducdo de Edson Furmankiewicz pela
editora Gustavo Gili (GG) em 2018. O objetivo do livro é mostrar todas as etapas para realizar
um projeto audiovisual utilizando materiais que possuimos em casa, como cdmeras, celulares e
editores de imagem. Como nosso recorte € voltado a videos, como o de youtubers, e ndo filmes,
adaptamos os passos para este formato. Os passos estdo divididos em trés grandes etapas:

preparacéo, filmagem e pds-producéo.

4.3.1 Etapa 1: preparacao

A primeira etapa é a da preparacdo de tudo que sera necessario. Apos ter feito a leitura
do livro, o grupo precisa determinar qual ser& o objetivo do video: pode ser uma andlise critica,
pode ser uma leitura comparativa relacionando um dos temas do livro a momentos vividos em
nossa sociedade, pode ser um resumo, uma encenacdo de um trecho, seguido de uma analise
interpretativa, ou até mesmo o levantamento de uma questdo problematizadora acerca do tema.
Quando lemos livros classicos, sabemos que, fora o papel de entretenimento, podemos extrair
diversos aprendizados e reflexdes que poderao ser exploradas de diversas formas. O professor
deve apresentar um leque de possibilidades possiveis e também deixar que os alunos
proponham o que desejam fazer; caso o professor veja que é pertinente, pode aprovar ou
direcionar melhor o aluno.

E preciso fazer a divisdo das tarefas do grupo. Todos precisam ler a obra. Para garantir
iss0, 0 professor pode fazer questionamentos individuais. Mas, para a produgdo do material, é
necessario que definam quem fica responsavel pela filmagem, edi¢&o, aparecer no video, ajustar
o roteiro. Apos a definicdo, € necessario que o grupo se retna para planejar o roteiro, o0 tempo

estimado de video e ajustar as ideias do grupo. O professor deve incentivar os alunos a se

28 Little White Lies ¢ uma revista britanica dedicada a todo o universo cinematografico. A revista existe na versdo
impressa e também na verséo web site (https://lwlies.com/) e seu diferencial é abordar também o campo da
producéo de filmes independentes.


https://lwlies.com/
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inspirarem em youtubers que ja conhecem e fazer um trabalho semelhante. Por se tratar de um
projeto educativo, os alunos devem ser orientados a listar o que precisam e como podem fazer
sem gastos. Um celular com camera por grupo é suficiente; grande parte das escolas possuem
laboratdrios de informatica subutilizados que podem servir para edi¢do para o0s alunos que ndo
possuem em casa. O professor deve mostrar que as limitagcdes sdo positivas e sao chances de
serem mais criativos e improvisarem.

O professor precisa orientar quanto as locacGes que os alunos pretendem filmar. Espagos
publicos e privados requerem uma autorizacao prévia que pode ser burocratica para conseguir.
Por se tratar de videovlog como os da plataforma YouTube, na maioria das vezes ele é feito em
um comodo de casa e pode ser até feito em algum local da propria escola. E necessario se atentar
de que o lugar ndo seja muito cheio e ndo possua muitos ruidos, para ndo atrapalhar a filmagem.
O local pode ser também utilizado para ensaios e os alunos devem ser aconselhados a filmar os
ensaios, pois alguma parte pode ser aproveitada; rever a filmagem pode ajudar também a
verificar a claridade do ambiente, se 0 4udio esta bom, se a proximidade da camera estad em um

nivel adequado.

4.3.2 Etapa 2: filmagem

A segunda etapa é a da filmagem, que acontece somente depois que tudo ja esta
planejado. O primeiro passo a verificar é a forma. Hoje, qualquer cAmera digital mais basica ou
até mesmo a camera de um celular possui algumas opcdes de filmagem. Para que os videos
sejam exibidos em tela cheia, sem aquelas bordas pretas nas laterais, é indicado filmar na
horizontal no formato retangulo 16:9. O passo seguinte é a composi¢do da imagem, 0 que se
deseja mostrar na imagem, qualquer objeto exibido dentro do quadro possui um significado. Se
a filmagem acontece em uma biblioteca ou em um quarto e o assunto € sobre livros, ter uma
estante ou prateleira com livros é algo relevante. A cadmera precisa ficar posicionada de uma
forma que mostre somente o que realmente se deseja mostrar. Caso tenha o objetivo de inserir
imagens posteriormente, é necessario que o aluno se posicione de uma forma que deixe um
espaco a direita ou a esquerda livre para a inser¢do no momento de edi¢éo.

Ainda nesta etapa é preciso definir quantas pessoas estardo na tomada, ou seja, quantas
pessoas irdo aparecer no video. E necessario se atentar para que ninguém saia cortado.
Geralmente, em videos para a internet, a camera fica em uma posi¢cdo Unica, sempre
enquadrando do ombro pra cima e sem muitos efeitos. Isto facilita, pois a cAmera pode ser

posicionada em algum local ou em um tripé e ndo causar imagens tremidas, que acontecem
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quando alguém segura a camera com as maos. Caso a proposta seja um pouco diferenciada,
pode se utilizar de improvisos e criatividades como colocar a camera em um carrinho de
supermercado ou qualquer outro objeto que tenha rodas e ir empurrando para dar 0 movimento
ao invés de manusear com as maos.

Imagens em preto e branco para momentos de alguns erros que acontecem, zoom
focando algum produto ou o rosto da pessoa que estd em frente a cAmera para demonstrar
surpresa sdo muitos usados em videos de youtubers. No entanto, € aconselhavel a utilizacdo do
programa de edicdo e ndo das funcdes da propria camera, para evitar perder a qualidade.

O espaco escolhido pela filmagem é de extrema importancia. E preciso observar a
claridade e ruidos existentes como ja dito anteriormente. Se for em algum local aberto, é preciso
se atentar as condigdes climaticas.

No contetdo audiovisual, 0 som tem a mesma importancia que a imagem. E preciso
verificar se 0 volume do audio ficou bom, sem interferéncias e em um tom que dé para quem
assistir entender o que esta sendo dito. Em ambientes fechados, o préprio microfone do celular
ou da camera € suficiente. Caso queira utilizar alguma mausica, nunca use no momento da
gravacdo, pois se precisar fazer algum corte no video ficara perceptivel; deixe para inserir no
momento de edigdo. E importante orientar os alunos quanto a direitos autorais e que nio podem
utilizar masicas que ndo possuem a autorizagdo. Informe que existem varios sites com masicas
que estdo em dominio publico e que podem ser utilizadas sem nenhum problema. Duas opcdes
sdo o Free music archive ° que é um banco de dados de musicas ou 0 YouTube Audio Library®°
que é o banco de masicas sem direitos autorais do YouTube. Mas existem muitos outros sites

que também disponibilizam mdsicas livres de direitos autorais.

4.3.3 Etapa 3: p6s-producéo

E a etapa de pds-producéo, que engloba a edicio e divulgacio. O primeiro passo é fazer
uma cépia de todo o material, pois no momento de edi¢ao pode acontecer de alterar um arquivo
ou exclui-lo indevidamente. Organize em uma nova pasta, assista 0s videos antes de ir para o
programa de edicdo, observe 0 que pode e 0 que ndo pode ser utilizado. Faga os cortes
necessarios, junte videos, insira outras imagens e elementos como musicas, caso necessario.

Facilmente se encontra na internet programas de edicdo gratuitos com interfaces

intuitivas em que qualquer usuario possa adicionar legendas, créditos, musicas e realizar cortes.

29 Disponivel em: https://freemusicarchive.org/. Acesso em: 22 ago. 2019.
%0 Disponivel em: https://www.youtube.com/audiolibrary/music?feature=blog. Acesso em: 22 ago. 2019.


https://freemusicarchive.org/
https://www.youtube.com/audiolibrary/music?feature=blog
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O professor pode verificar com a escola a disponibilizacdo do laboratério de informatica para
realizar essa tarefa e até mesmo realiza-la em conjunto. Neste momento de edicdo podem ser
inseridas as faixas musicais, caso necessario. Apos concluida a edi¢do, o video pode ser postado
em uma plataforma on-line, como o YouTube, ou ser passado para o professor por um pen drive

para que possa posteriormente realizar uma amostra de apresentacoes.

4.4 Mediagoes e reflexdes

Durante todo o percurso, o professor precisa estar ao lado do aluno, orientando e
realizando as mediacdes necessarias. A mediagdo e participacdo do professor durante todo o
percurso é fundamental e é justamente a falta de preparacdo e aceitacdo dos professores em
relacdo as novas tecnologias que tornam algumas aulas menos atrativas.

Apesar das escolas serem equipadas com biblioteca, sala de leitura e laboratério de
informatica, raramente esses espacos sdo utilizados pelos alunos. O uso e abordagem das novas
tecnologias e géneros como blog, vlog, fanfic, mesmo estando no texto da Base Nacional
Comum Curricular, ndo séo utilizados no espaco escolar. Por isso a relevancia deste trabalho
para a teorizacdo e apresentacdo de possiveis formas de uso. Apos a entrega dos trabalhos, o
professor pode montar uma amostra com as exibicdes para a propria sala, para a escola ou até
mesmo para os pais e a comunidade. O resultado final pode também ser usado para outras
atividades, como a analise e leitura de videos. Conceitos apresentados no capitulo 3 podem
contribuir para esta atividade. A exibicdo dos trabalhos servird como incentivo para que 0s
outros alunos queiram conhecer aquela obra, pois os fragmentos vistos despertardo a
curiosidade.

A proposta serve também para os professores discutirem com os alunos a alta literatura
e a literatura de entretenimento, pois ela pode ser uma oportunidade para aproximacao entre as
literaturas e uma forma de o professor ampliar o seu mundo literario e conhecer as leituras dos
alunos. Como vimos com Defilippo (2015), as literaturas ndo se excluem, mas se
complementam. O professor, junto com o aluno, pode tragcar 0s pontos em comum que
determinadas obras possuem, o que as diferenciam, o porqué uma é considerada um classico e
a outra ndo. Essas discussdes podem ser feitas durante a leitura, no préprio produto audiovisual
entregue e nos comentarios apos as amostras.

A proposta envolve trabalho colaborativo. Lévy (2017, p. 26) nos diz que “[...] a

inteligéncia deve ser compreendida aqui como na expressdo ‘trabalhar em comum acordo’”. A
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inteligéncia coletiva, por meio da tecnologia, permite que as pessoas compartilhem suas ideias

e inteligéncia, valorizando as capacidades individuais.

[A inteligéncia coletiva é] uma inteligéncia distribuida por toda parte:
tal € nosso axioma inicial. Ninguém sabe tudo, todos sabem alguma
coisa, todo o saber esta na humanidade. Nao existe nenhum reservatorio
de conhecimento transcendente, e 0 saber ndo é nada além do que o que
as pessoas sabem (LEVY, 2017, p. 29).

Estimular a inteligéncia coletiva em sala de aula é uma forma de valorizar os
conhecimentos prévios dos alunos, aprender enquanto ensina e construir novos saberes. Essa
colaboragcdo é entre professor e aluno; aluno e aluno; aluno, professor e o ciberespaco
(tecnologia).

O conteudo postado pelo aluno, como produtor de contetdo, um youtuber, pode servir

também como uma amostra identitéria do discente e da qualidade que ali foi empregada.
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CONCLUSAO

De acordo com a pesquisa realizada, que teve como objeto de estudo a producgéo
audiovisual do youtuber, entendida como um ambiente de linguagem passivel de leituras
verbais e ndo verbais e de producdes criativas, exploramos o conceito de youtuber e vlogs,
chegando a conclusdo de que é possivel 0 seu uso no contexto escolar. Partimos da hipétese de
que o professor pode usar a producdo de youtubers como apoio para incentivo e producgéo de
conteudos audiovisuais pelos alunos e que este seria um caminho para se chegar a literatura de
qualidade. O desenvolvimento da pesquisa indicou que sim, é possivel, devido as facilidades
de materiais necessarios, ja que grande parcela dos jovens possui acesso a esses dispositivos
maveis e que a propria BNCC recomenda esse tipo de uso. E possivel afirmar que os educadores
podem criar projetos transdisciplinares que incentivem a alta literatura, criando um elo entre o
audiovisual e o livro.

Com o surgimento de novas tecnologias, dentre outras questdes igualmente complexas
relativas ao contexto da Educacdo, fica cada vez mais dificil conseguir manter a atencédo e
interesse dos alunos, mas ao invés de disputar com esses dispositivos, como vimos, o professor
pode usa-los como aliados para criar aulas mais atrativas e desenvolver habilidades como
pesquisa e criatividade. As novas tecnologias servem como recursos e ndo como substitutos do
educador. Fazendo um bom uso, podem ser realizadas atividades que agucem a curiosidade dos
estudantes.

O diario em papel escrito em caneta que muitas vezes era secreto, na era digital se tornou
publico ndo apenas para 0s amigos, mas sim para todo o mundo por meio de blogs postados na
internet. Cabe mencionar que as relacfes entre o publico e o privado na era digital ¢ uma questdo
polémica, e que geraria toda uma outra discussao que foge ao percurso desta pesquisa.

Com a possibilidade de realizar a postagem por meio de videos, logo este meio de
comunicagdo viralizou, dando origem ao vlog. O suporte e a ferramenta mudaram, mas a
esséncia continuou a mesma: narrar o cotidiano. A plataforma YouTube foi uma das pioneiras
e surgiu da necessidade que trés amigos tinham para compartilhar videos longos. Em pouco
tempo, o nome da plataforma deu origem a uma profissao que € a dos youtubers. Em paralelo,
o leitor foi criando novas habilidades e, além da tradicional linguagem verbal, outras formas de
leitura foram conquistando seu espago. O novo perfil de leitor quer uma leitura labirintica, com
diversas possibilidades de caminho, interatividade e dinamismo. O leitor imersivo
(SANTAELLA, 2007) é o leitor que acumula experiéncias e diversas linguagens passiveis de
leitura, que comeca a ter o poder de escolha, desde a criagdo do controle remoto para televiséo.
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Mas, no final dos anos 1970, o0 acesso a televisdo por meio do controle remoto
alterou sobremaneira os modos de se assistir televisdo, introduzindo
comportamentos novos no telespectador e criando uma linguagem antes
inexistente, a linguagem do zapping, feita de cortes abruptos e fragmentos
disparatados. Com isso, 0 espectador estava aprendendo a selecionar, sem
perda de tempo, o entretenimento que lhe apetecia, enquanto acomodava sua
percepcdo e cognicdo a uma linguagem saltitante e truncada. Quando a
linguagem hipermidiatica da internet emergiu, 0 usuario ja estava, até certo
ponto, preparado para ela. (ROCHA; SANTAELLA, 2016, p. 267).

Durante o desenvolvimento da pesquisa foi importante caracterizar o novo tipo de leitor,
como distinguir a alta literatura, entender a plataforma YouTube e como ela se popularizou,
realizar a anélise e leitura de videos pertinentes ao nosso recorte tematico e por fim apresentar
uma proposta pratica de intervencdo de como isso pode ser agregado de forma inteligente ao
curriculo escolar. Descobrimos também, durante o desenvolvimento, que a Gltima versdo da
Base Nacional Comum Curricular possui varios objetivos que dizem respeito a analise,
producdo, apresentacdo e discussao de vlogs e outros textos multissemiéticos. Dificilmente
vemos na pratica projetos pedagdgicos voltados para esta proposta, por isso a importancia de
mostrar que 0s poucos recursos disponiveis na escola sdo suficientes para criar aulas mais
atrativas, emancipadoras e que valorizam o conhecimento prévio do aluno. Contetdos que ele
constroi com novos aprendizados, aliando novas tecnologias com antigos conhecimentos.

Buscamos na filosofia (SARTRE, 2004; DELEUZE, 1997; CALVINO, 1993) a
distin¢do entre os diversos tipos de textos e que ha Literaturas e literaturas. Uma nédo exclui a
outra, mas ha a importancia de mostrar porque os classicos sdo considerados cléssicos e toda a
bagagem e poder de reflexdo que eles podem nos trazer. Como defendido por diversos
pensadores citados neste trabalho, podemos apresentar propostas transdisciplinares que
valorizem os saberes prévios dos estudantes e agreguem mais conhecimentos e acdes criativas
na &rea da educacéo.

As influéncias criadas pelos youtubers que, as vezes, saem do anonimato para a fama
do dia para a noite e na grande maioria das vezes também sdo esquecidos com a mesma rapidez,
s&o explicadas por Bauman (2001), que nos traz a defini¢do da era da modernidade liquida em
que as relagGes sdo fluidas e mudam a todo instante, e por Jenkins (2009), que nos mostra como
a era digital possui o poder de aproximar e distanciar relacdes e fazer uma midia convergir com
outras.

Hoje, dentro de um celular hd um computador, uma camera, um GPS, uma televisao,
editores de videos e muito mais. Sdo muitas funcionalidades dentro de um unico aparelho. Os

recursos necessarios para a realizacdo da proposta apresentada ou de outros trabalhos que
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envolvam as novas tecnologias estdo em sua maior parte a disposi¢do dos estudantes e das
escolas, além de que o improviso pode auxiliar na criatividade e desenvolvimento de novas
habilidades.

O que foi apresentado nestas paginas é apenas a ponta de um iceberg de possibilidades.
E necessario plantar uma sementinha da ideia, para que os educadores adotem e pouco a pouco
expandam com outras ideias. Criar toda uma cultura voltada a pensar as novas tecnologias e 0
audiovisual de forma construtiva na area da educacdo para que os atores envolvidos saibam
manusear as novas tecnologias e lidar de modo flexivel e criativo com as dificuldades
encontradas, por exemplo, em escolas de determinadas localidades mais afastadas das capitais.
Estas sdo algumas das questdes que surgem como oportunidade de aprofundamento em uma

nova pesquisa futura.
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