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RESUMO

Esta pesquisa propde, como objeto de estudo, o didlogo entre a filosofia de Gaston Bachelard e
a poética de Marco Lucchesi, fundamentando-se na paridade entre razao e imaginacdo para a
formacéo literaria e humanistica, visto que a abrangéncia e complexidade das grandes obras
tém o potencial de impactar positivamente o ambito educacional. Para a tessitura desse dialogo,
priorizamos a vertente poética do fildsofo francés que declara a imaginagao criativa como um
ato essencial para a ampliacdo da consciéncia e a criacdo da linguagem, bem como a literatura
do poeta-escritor brasileiro em sua rica expressividade de imagens poéticas originarias. Nessa
perspectiva, examinamos as obras de Lucchesi a luz da fenomenologia da imaginacdo de
Bachelard, expondo as simetrias entres suas obras. Esse dialogo, fundamentado em literaturas
engenhosas, avulta a importancia da imaginagéo criadora nos campos estético e epistemologico,
apontando suas contribuicdes para a formacao integral humana. Nessa perspectiva, analisa 0s
eixos estruturantes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) sob o viés da
complementaridade entre razo e imaginacgao, refletindo sobre suas contribuicdes a uma
pedagogia que contemple a imaginacédo criadora no contexto escolar. Como referencial tedrico
basilar, a pesquisa se apoia nos textos filoséficos de Gaston Bachelard (Paris, 1884-1962) que
compreendem a imaginacdo enquanto faculdade originaria e criativa, ndo sé nas artes, mas
também nas ciéncias, e nos escritos de Marco Lucchesi (Rio de Janeiro, 1963), cuja poesia é
absoluta criacéo e vasta erudicao, apresentando enorme potencial de desenvolver a capacidade
leitora de forma reflexiva e criativa, suscitando ao mesmo tempo profundos devaneios poéticos.
Para a ampliacdo desse didlogo, buscamos nos apoiar em autores cujas producdes intelectuais
apresentam consonancia com a tematica. Entre eles, Paulo Freire, Jean Paul Sartre, Gianne
Rodari, Vladimir Jankélévitch, Susan Sontag, entre outros que contribuem em diferentes graus
a esta pesquisa. Neste sentido, concebe-se como indispensaveis a sensibilidade e a inteligéncia,
a imaginacao e a razdo invocadas neste dialogo, por favorecerem a ampliacdo do espirito e,
consequentemente, por ensejarem transformacfes em enrijecidos processos formativos e
educacionais, particularmente nos ambientes escolares brasileiros.

Palavras-chave: Educacdo. Imaginagdo. Imagem poeética. Leitura literaria. Fenomenologia da
imaginacdo. Fenomenologia da poesia.



ABSTRACT

The subject of this research is a possible dialogue between the philosophy of Gaston Bachelard
and the poetics of Marco Lucchesi. We depart from the assumption of a parity between reason
and imagination when it comes to literary formation and human rational experience. The scope
and complexity of these authors' works display a tremendous potential for favorably impacting
the educational world. To weave this dialogue, we prioritize the poetic aspect of the French
philosopher, who deems creative imagination as an essential faculty for the expansion of
consciousness and the creation of language, as well as the Brazilian poet's literature, in its rich
expressiveness of original poetic images. From this perspective, we examine Lucchesi’s literary
works in light of the Bachelard’s phenomenology, exposing the symmetries and affinities
between their respective works. Such dialogue, grounded on two ingenious forms of literature,
highlights the importance of imagination in aesthetic matters, as well as epistemology-wise,
and points out valuable contributions to a full-blown human formation. Having said that, our
inquiry deems the poetic work as such as a privileged object of human creativity,
philosophically examining it so as to recognize the role of imagination in the poetic act, in order
to integrate it into the corpus of established pedagogical ideas, pointing out possibilities for a
profound reorganization of education. As a basic theoretical reference, this research is based on
the philosophical works of Gaston Bachelard (1884-1962), who understands imagination as an
original faculty and an instance of creation, both in science and in the arts, and on the literary
works of Marco Lucchesi (1963), whose poetry represents an absolute creation, whose erudite
and poetic values display the potential to develop both reflective and objective reading skills,
as well as the virtue of arousing profound poetic reveries. To broaden this dialogue, we seek
the theoretical support of authors whose intellectual productions are relevant to our theme.
Among them, Jean-Paul Sartre, Vladimir Jankélévitch, Susan Sontag, and others who are
brought to the debate in varying degrees of contribution to the research. Finally, sensitivity and
intelligence, imagination and reason, which this proposed dialogue invokes, are indispensable,
as they favor the enrichment and growth of the human spirit and, consequently, give rise to
transformations in rigid formative processes of becoming human, especially in a school
environment.

Keywords: Education. Imagination. Poetic image. Literary reading. Phenomenology of
imagination. Phenomenology of poetry.



RESUMEN

El objeto de esta investigacion es un posible didlogo entre la filosofia de Gaston
Bachelard (1884-1962) y la poética de Marco Lucchesi (1963-). Partimos del supuesto
de una paridad entre razon e imaginacién en lo que concierne la formacion literaria y la
experiencia humana racionalmente determinada. La amplitud y complejidad de las obras
de estos autores desvelan un enorme potencial para impactar favorablemente en el
mundo educativo. Para tejer este dialogo, priorizamos la vertiente poética del filsofo
francés, que considera la imaginacion creadora como una facultad esencial para la
expansion de la conciencia y la creacion del lenguaje mismo, al lado de la literatura del
poeta brasilefio, en su rica expresividad de imagenes poéticas originales. Desde esta
perspectiva, examinamos las obras literarias de Lucchesi a la luz de la fenomenologia
de Bachelard, exponiendo las simetrias y afinidades entre sus respectivas obras. Este
didlogo, fundamentado en dos literaturas geniales, destaca la importancia de la
imaginacion en cuestiones estéticas, pero también en las epistemologicas, sefialando
valiosas contribuciones para una formacion humana plena. Dicho esto, nuestra
investigacion considera la obra poética en tanto que tal como un objeto privilegiado de
la creatividad humana, examinandola filos6ficamente para comprender el papel de la
imaginacidn en el acto poético, con el fin de integrarla en el corpus de ideas pedagdgicas
establecidas, indicando posibilidades para una reorganizacion profunda de la educacion.
Como referencia tedrica basica, esta investigacion se basa en la obra filoséfica de Gaston
Bachelard, quien entiende la imaginacion como una facultad originaria e instancia
creativa, tanto en la ciencia como en las artes, y en la obra literaria de Marco Lucchesi,
Ccuya poesia representa una creacion absoluta, dotada de valores eruditos y poéticos que
muestran el potencial de desarrollar habilidades de lectura reflexiva y objetiva, asi como
la virtud de suscitar profundas ensofiaciones poéticas. Para ampliar el dialogo,
recurrimos al apoyo tedrico de autores cuyas producciones son relevantes para nuestro
tema. Entre ellos, Jean-Paul Sartre, Vladimir Jankélévitch, Susan Sontag, entre otros que
se suman al debate en diversos grados de contribucion a la investigacion. Finalmente, la
sensibilidad y la inteligencia, la imaginacion y la razén que este dialogo invoca, son
indispensables, puesto que favorecen el enriquecimiento y el crecimiento del espiritu
humano vy, en consecuencia, dan lugar a transformaciones en los rigidos procesos
formativos de devenir humano, especialmente en un ambiente escolar.

Palabras-clave: Educacion. Imaginacion. Imagen poética. Lectura literaria.
Fenomenologia de la imaginacion. Fenomenologia de la poesia.
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APRESENTACAO

A apresentacdo desta pesquisa exige que recorramos a memdaria para entendermos suas
origens e motivacOes, seus nucleos geradores de lembrancas e de vida. Assim, relembramos
qudo positivos foram os primeiros contatos com a obra do filésofo francés Gaston Bachelard
(1884-1962) e, posteriormente, com a obra do poeta Marco Lucchesi (1963-).

Nosso primeiro contato com a obra de Bachelard aconteceu em 2010, durante um curso
de pds-graduacdo. Foi profundamente marcante. O impacto da leitura ndo nos permitia abdicar
do contato fisico com um de seus livros, A poética do devaneio, que nos acompanhava por todos
os lugares. A leitura desse livro fascinante nos ensinou a sonhar e a pensar com liberdade,
transportando-nos a uma condi¢do existencial inédita. Liamos e reliamos suas péginas,
destacando os pensamentos que nos pareciam explodir em sua imensa novidade, e, “extaticos”,
sabiamos ter descoberto um inestimavel tesouro, uma espécie de alimento sagrado do espirito,
pelo qual ansidvamos profundamente, desde sempre. A poeticidade com a qual Bachelard expde
seus argumentos, tao ldcidos, é dotada de uma gracga e de um poder singular de arrebatamento,
nutrindo nossa alma de uma alegria confiante. Entendemos, assim, que haviamos encontrado
um mestre.

Passaram-se alguns anos e a vertente poética da obra bachelardiana, que passou a nos
habitar, suscitava permanentemente duvidas em torno da fenomenologia da imaginacéo. O uso
que o filésofo faz da literatura, para acompanhar o nascimento de uma imagem poética, plantara
em nos o germe de curiosidade. Entdo, em nossas leituras, buscavamos vivenciar a emergéncia
de “imagens puras”, que vivificassem nosso modo de ser e de ver o mundo. Ansiadvamos pela
Grande Poesia, por um encontro igualmente belo e encantador.

Em 2020, em plena pandemia da Covid-19, quando participavamos de um curso on-
line, conhecemos a professora Ana Maria Haddad Baptista, que viria a ser a orientadora desta
pesquisa de mestrado. Ela havia indicado, naquela ocasido, a leitura do livro Cultura da Paz,
de Marco Lucchesi, para que debatéssemos sobre ele nas aulas. A leitura do ensaio intitulado
“Infancia de poeta: quase prefacio” revolucionou e intensificou nosso modo de ler, que passou
a ser, a partir de entdo, um acontecimento “ontologico”, pleno de intimidade, permitindo-nos
acompanhar os devaneios do poeta, que ecoavam em nOSSO Ser; experimentavamos uma

temporalidade encantada, e encantadora, como se fossemos coautores, o poeta criador mesmo.
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Vivenciando as muitas imagens poéticas que se sucedem a essa, observamos uma fina sintonia
entre a filosofia de Bachelard e a poesia de Lucchesi.

O encantamento diante de suas obras promoveu muitas e intensas leituras de diferentes
universos literarios, adensando nosso interesse a medida que descobriamos muitas outras
consonancias felizes entre o filésofo francés e o poeta brasileiro. Desse modo, inicia-se uma
aproximacdo espontanea e um dialogo imaginado, muito empatico, entre essas grandes
personalidades, que permitem-nos contemplar um enorme potencial de aprimoramento e
enriquecimento da Educacéo.

Em face de suas obras, deslocAvamo-nos da superficie de nosso ser em direcdo a
profundos encontros com a inocéncia primitiva da poesia, transformando nossos proprios
valores e renovando as alegrias em prol do exercicio docente voltado a infancia. Assim como
na poesia, observamos que a pureza e a inocéncia das ditas “verdades” se encontram também
nas criancgas, razdo pela qual passamos a entender que o Poeta e o Fil6sofo precisam estar
presentes na Escola e dela participar ativamente: la onde estdo as criancas, interagindo e
aprendendo a ser, a conviver, para além do destino utilitarista e profissionalizante a que estdo
fadadas.

Acreditamos que a Filosofia e a Poesia, que nos proporcionam experiéncias de fruicdo
intelectual e estética, ttm o potencial de transformar o rigido sistema formal de ensino que
vigora hoje, reposicionando-o sob bases verdadeiramente criativas. O trabalho educativo feito
cotidianamente nas escolas precisa de encantamento, maravilhamento, para atualizar-se e
renovar-se, e, nesse sentido, as leituras profundamente refletidas, meditadas e apreciadas,
amadas mesmo, tém muito a contribuir no que concerne ao ensino e ao aprendizado.

Nossa pesquisa se debruca, pois, sobre a leitura literaria, mais especificamente o
exercicio de leitura da palavra poetica, da poesia em suma, uma vez que nela se encontra a
sintese ulterior entre razdo e imaginagdo, um didlogo fundamental em que essas duas
faculdades humanas, amiude vistas como conflituosas pelos fildsofos mais racionalistas, se
complementam e enriquecem-se mutuamente. Esta sintese constitui 0 objeto desta pesquisa,
gue aspira a uma poténcia poético-filosofica que contribua de forma edificante para o processo
educacional, uma forca polivalente do espirito que permita estruturar pedagogias criativas para

a formacéo plena de criangas, jovens e adultos em nosso sistema escolar brasileiro.
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INTRODUCAO

“Ainda existem almas para as quais 0 amor € 0
contato de duas poesias, a fusdo de dois devaneios.”

Gaston Bachelard, A Poética do Devaneio®

Fig. 2

“A correnteza ndo perdoa indecisGes. Sou
sempre menos o que fui. E sempre mais
0 que ndo sei.”

Marco Lucchesi, Paisagem Lunar?

! BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio, p. 8.
2 LUCCHESI, Marco. Paisagem Lunar, p. 88.
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Este primeiro capitulo, “Simetrias entre o filésofo e o poeta”, apresenta Gaston
Bachelard e Marco Lucchesi a partir de suas respectivas obras e ideias. Esta apresentacdo deixa
necessariamente transparecer tracos de suas personalidades, além de evocar seus itinerarios
biogréficos, contribuindo contextualmente com nossa pesquisa. Nao ha, porém, necessidade de
uma sintese biografica. Em vez disso, busca-se evidenciar a relevancia, atualidade e
convergéncia de seus pensamentos, seu potencial de alcance no sentido de uma pedagogia
humanizada e humanizadora, especialmente no que concerne as virtudes formativas da
literatura. Os textos, elaborados simetricamente, buscam expor seus perfis filoséficos, poéticos
e até cientificos, permitindo conhecé-los em suas caracteristicas mais marcantes, bem como
entrever as muitas correspondéncias entre eles. Suas concepcdes de mundo, I6gicas e a0 mesmo
tempo sensiveis, incorporadas as suas respectivas obras, possibilitam um dialogo profundo,
benfazejo e favoravel a Educacao enquanto processo de formacao humana.

O conceito de imaginacdo criadora proposto por Bachelard € a base na qual pretende-
se tecer, aqui, um didlogo possivel entre o filésofo francés e o poeta brasileiro. Todavia, 0 termo
“imaginacdo” tem suscitado, até hoje, diversas incertezas epistemoldgicas no ambito das
pesquisas académicas, além de equivocos que colocam essa faculdade mental sob absoluta
suspeita, razéo pela qual optamos por fazer um preambulo, recorrendo a uma perspectiva
historico-filosofica acerca da imaginacdo. Busca-se compreender, assim, o conceito de
imaginacao e as transformacdes por que passou historicamente, a fim de construir a clareza
necessaria para qualifica-lo ulteriormente em termos de uma imaginacdo criadora, operador
conceitual central que orienta esta pesquisa. Mediante a composi¢do de um cenério conceitual
critico, pretende-se aprofundar os conhecimentos que se dispde acerca do exercicio
imaginativo, no intuito de apreender seu papel e importancia para fins educacionais, aos quais
se destina esta pesquisa. Neste sentido, entre 0s muitos pensadores da imaginacéo,
selecionamos Platdo, Aristételes, Spinoza, Kant, Kierkegaard e Sartre, sem a pretensdo de
construir um viés historico linear, mas antes pelo modo como conceituam a imaginacao,
especialmente pelo fato de refletirem e ainda subsidiarem o pensamento contemporaneo. Neste
estudo, sdo analisados diferentes conceitos de imaginacédo, suas congruéncias e divergéncias
em relacdo a concepcdo bachelardiana de uma imaginacao criadora, prosseguindo até os estudos
em que Bachelard conceitua a imaginacédo e a imagem enquanto tal. Num primeiro momento,
o filésofo desenvolve uma interpretacdo subjetiva dos elementos — fogo, agua, ar e terra —,

preocupando-se com as sucessdes imaginativas e trabalha com a ideia de inconsciente coletivo
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de Carl Jung. Todavia, reconhece a insuficiéncia desse método para formar a metafisica da
imaginacao e, num segundo momento, ao considerar a impossibilidade de reduzir o imaginario
ao psicologico, opta pela fenomenologia para investigar a imagem, rompendo com a
racionalidade do método psicanalitico. Bachelard funda, entdo, a fenomenologia da
imaginacdo, um método que estuda a imaginacdo poética abordando a emergéncia da
imaginacao criadora a consciéncia, o que possibilita vivenciar as imagens como acontecimentos
subitos da vida. Nesses dois momentos, que constituem a vertente poética do pensamento
bachelardiano, os estudos s&o realizados sobre textos literérios, especialmente poesia.

Fundamentando-nos filosoficamente, a partir de Bachelard, na compreensao conceitual
da imaginacao e de seu produto, a imagem, prosseguiremos ao segundo capitulo: “A poética de
Marco Lucchesi sob a perspectiva fenomenologica bachelardiana da imaginacéo criativa”, onde
colocamos as obras dos dois autores efetivamente em dialogo, em um intercambio intelectual
permeado de devaneios, a fim de evidenciar a simetria entre suas concepcdes. Assim, ao
examinarmos 0s textos poéticos de Marco Lucchesi, buscamos identificar e justificar os
conceitos basilares da filosofia da imaginacdo bachelardiana, como: “imaginacao criadora”,
“imagem poética”, “devaneio poético ou cdsmico” e “ndcleo permanente de infancia”.

Para elucidar esses conceitos, elegemos poemas e narrativas de Marco Lucchesi que
serdo examinados a luz da fenomenologia bachelardiana. Trata-se de trazer a plena luz da
consciéncia os maravilhamentos experimentados diante dos mundos criados pelo Poeta,
fundamentando-os na filosofia da imaginacdo. Assim, em “Os devaneios de Marco Lucchesi:
palavras que sonham”, acolhemos as palavras do poeta para reconstituir as experiéncias que
suscitam, abrindo-nos para a beleza e ingenuidade das imagens poéticas. Em “Uma poética sob
0 signo de anima: o feminino na obra de Marco Lucchesi”, tomamos de empréstimo a psicologia
das profundezas de C. G. Jung, que aborda a dualidade inerente a psique humana, para justificar
a vinculagcdo da poética lucchesiana ao principio feminino de anima, visto que suas palavras
carregam os caracteres da ternura, da dogura e da paz, proporcionando uma leitura profunda,
em diferentes niveis, assim como um acolhimento transcendental de seus dons poéticos. Em “O
infinito de Marco Lucchesi: sonhos aéreos”, objetiva-se caracterizar o imaginario de nosso
poeta mediante o dinamismo dos seus poemas, constatando que muitas de suas imagens poéticas
tém a marca do “aéreo”, visto que se desenvolvem verticalmente, em sentido ascensional. No
capitulo seguinte, “Soliddes da infancia: nascedouros da poesia de Marco Lucchesi”,

examinamos os devaneios de Marco Lucchesi sobre a infancia, signos de um estado de alma
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que permanece, perene, no ser humano, como uma abertura da vida a criacdo. Por fim, em “O
sol de um mundo: o olhar de Marco Lucchesi”, nossas reflexes abordam o universo sensivel
de Lucchesi, considerando a linguagem fotogréafica e o olhar pleno de poeticidade do escritor
brasileiro, a oferecer-nos uma perspectiva ampliada — e transfigurada — de conhecimento das
coisas, acedemos a uma visao integral da realidade, perceptivel ndo s6 pela visdo, mas também
pela alma.

No terceiro capitulo, “Educagédo: formagédo do sujeito epistémico e poético”, analisamos
a convergéncia entre ciéncia e literatura, atraves do transito amigavel entre essas linguagens na
obra lucchesiana, demonstrando o dialogo necessario entre ambas, de modo a eliminar as falsas
distancias entre a imaginacao e a razdo. Respaldados no pensamento interdisciplinar do poeta,
passamos a abordar a tematica da educacao, apoiados na nocdo de formacdo humana que
permeia toda a obra de Bachelard. Mediante essa abordagem, especificamos a utopia
pedagdgica bachelardiana, que aponta para a complementaridade dos saberes cientificos e
poéticos no processo educativo. Desta forma, demos destaque a imaginacdo criadora,
mostrando que o ato de conhecer ndo se reduz a repeticao de verdades absolutas, ao contrério,
que esse ato € uma aventura no dominio do novo, estabelecendo novas verdades ao negar o
saber anterior, retificando, permanentemente, conceitos e ideias. Correlacionamos a
intersubjetividade na relacdo docente e discente, que caracteriza o racionalismo cientifico, a
educacdo para a pratica da liberdade e autonomia do educador brasileiro, Paulo Freire,
reconhecendo muitas afinidades entras as concepgdes. Concluimos assim, que educagdo no
pensamento bachelardiano é fundamentalmente formacdo, cuja meta é que o ser humano,
através do trabalho, consiga edificar o0 mundo ao seu redor assim como a Si proprio,
ultrapassando a si mesmo. Em vista de solucionar as questdes cientificas desta pesquisa,
prosseguimos, estabelecendo relacdes entre a filosofia de Bachelard e a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), documento que norteia a educacgao escolar das criancas e jovens brasileiros e, nessa
perspectiva, analisamos as aproximacGes entre essas concepgdes, que se mostraram convergentes em
muitos aspectos. Para tanto, nossa analise englobou o0s eixos estruturantes, os direitos de aprendizagens
e as competéncias gerais da educacdo basica para que os estudantes vivenciem desafios e aprendam a
resolvé-los, construindo, desse modo, significados sobre si, sobre os outros e sobre 0 mundo social e
natural. Nesse contexto, a brincadeira, como componente fundamental de aprendizagem é valorizada
como possibilidade inequivoca da presenca da imaginacdo nas salas de aula.

Ganham relevancia em nossa analise, as mudancas pelas quais a educagdo brasileira vem

atravessando, desde a implantacdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ao definir os
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conhecimentos essenciais para as etapas da Educacdo Infantil e Ensino Fundamental e para o ensino
Médio, assim como a proje¢do da BNCC nos curriculos escolares e, consequentemente, nas praticas
educativas. Dentre elas, a dilui¢do das fronteiras disciplinares e seu tratamento interdisciplinar.

Efetivamente, reconhecemos que a garantia dos direitos preconizados na BNCC representa uma
ruptura com a logica tradicional do ensino. Do mesmo modo, o acolhimento das iniciativas infantis, das
brincadeiras na rotina escolar, ¢ a liberdade concedida para que a imaginagcdo venha reinar na vida
escolar. Assim, os principios éticos, politicos e estéticos que almejam alcancar a formacdo humana
integral, fundamento para a constru¢do de uma sociedade justa, democratica e inclusiva é congruente
com a formagdo humana plena ensejada por Bachelard.

Nossa andlise verifica que a BNCC contempla a complexidade, assim como a ndo linearidade
do desenvolvimento, que ela estd comprometida com processos educativos gue promovam
aprendizagens sintonizadas com as necessidades, as possibilidades e os interesses dos estudantes e,
também, com os desafios da sociedade contemporanea. Isso nos leva a considerar sua importancia ao
conduzir as diferentes infancias e juventudes, as diversas culturas juvenis ao seu potencial de criar novas
formas de existir.

A BNCC propde ainda, a superacao da fragmentacdo radicalmente disciplinar do conhecimento,
o estimulo a sua aplicacdo na vida real, a importancia do contexto para dar sentido ao que se aprende e
0 protagonismo do estudante em sua aprendizagem e na construcdo de seu projeto de vida. Nessa
perspectiva, afirmamos que a BNCC, nos moldes da filosofia da imaginacdo bachelardiana, tenta um
futuro, tenta recriar um mundo - uma sociedade -, motivo suficiente para ressignificar toda a educacéo
e, possivelmente, a existéncia dos alunos e professores. Por fim, consideramos esse grande projeto
nacional um devaneio coletivo, no qual o Brasil, assim como a imaginagdo, tenta um futuro, um devir
para a educagdo basica brasileira e a esperanca de que suas escolas eduquem equilibradamente para a

imaginacdo e a razdo, formando sujeitos epistémicos e poéticos.

REVISAO DA LITERATURA

Analise das producdes académicas sobre a filosofia da imaginacéo de Gaston Bachelard e a
poética de Marco Lucchesi

O primeiro passo desta pesquisa, em direcdo a revisao da literatura, é a realizacdo de
uma pesquisa bibliografica com potencial de contribuir para o desenvolvimento do nosso objeto
de estudo, de forma a localiza-lo historicamente, atualizando-o0 em relacdo a producdo cientifica
e literaria passada e presente. Neste cenario, buscamos também ampliar 0 nosso proprio
conhecimento sobre o assunto pelo contato com resultados ja alcancados por outras pesquisas
e pela analise comparativa das teses e seus diferentes pontos de vista. Deste modo, além de

compilar a literatura e analisar o assunto, agugamos ainda mais nossa criticidade, adquirindo
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maior clareza sobre o tema, organizando as ideias e inventando organicamente a forma da nossa
propria pesquisa, permitindo que ela adquira sua forma propria, com suas préprias modulacdes
e acentos. Selecionamos, inicialmente, duas bibliotecas virtuais e suas respectivas bases de
dados, disponiveis na internet: a plataforma CAPES e a plataforma BDTD. Nelas encontramos,
conhecemos e analisamos as producdes cientificas do nosso interesse: dissertagdes e teses sobre
a filosofia da imaginacdo de Bachelard e a poética de Marco Lucchesi.

Na revisdo literaria dos trabalhos académicos sobre 0 nosso tema, consideramos duas
vertentes para a busca de palavras-chave. Na primeira busca (Quadro 1) as palavras-chave se
relacionam a alguns conceitos basilares da nossa pesquisa. Esta selecdo tem em vista uma
aproximacdo entre a filosofia bachelardiana e a poética lucchesiana, cuja interface é objeto de
nossa analise. A segunda busca (Quadro 2) se pauta pelos trabalhos académicos sobre os autores
com os quais trabalhamos.

Considerando o resultado da segunda busca, selecionamos trabalhos que tangenciam o
nosso tema (Quadro 4) e, na sequéncia, apos uma analise critica de cada um deles, coletamos
suas contribuicdes (bibliogréaficas, tedricas, metodoldgicas, estéticas e filosoficas), priorizando
as produgbes mais proximas ao nosso interesse académico. Por fim (Quadro 5), apresentamos
as consideracfes pormenorizadas sobre as analises realizadas de quatro producgdes cientificas e

seus contributos a nossa pesquisa.

Quadro 1: Resultado das pesquisas de acordo com palavras-chave

PALAVRA-CHAVE CAPES sbTh
Dissertacdes Teses Dissertacdes Teses

EDUCAGAO 136618 41941 102890 32319

IMAGINACAO 3329 1447 1497 802
IMAGINACAO

CRIADORA 157 > 102 o
IMAGEM POETICA 640 311 1408 701
LEITURA LITERARIA 2134 860 3813 1565
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FENOMENOLOGIA DA

IMAGINACAO 102 57 97 70

FENOMENOLOGIA DA

POESIA 73 32 92 61

Fonte: Capes, BDTD (elaborado pela pesquisadora; acesso em 05/3/2024).

Quadro 2: Resultado das pesquisas segundo 0s autores que referenciam esta pesquisa

PALAVRAS-CHAVE CAPES BDTD
Dissertagdes Teses Dissertacdes Teses
GASTON BACHELARD 362 128 465 190
MARCO LUCCHESI 56 57 78 63
GASTON BACHELARD 01 00 01 00

& MARCO LUCCHESI

Fonte: Capes, BDTD - Quadro elaborado pela pesquisadora (acesso em 05/3/2024).

Como se pode ver nos quadros acima, tanto a busca pelas palavras-chave, que
embasam nosso trabalho, quanto por producdes académicas sobre os autores em cujas obras
vamos nos debrucar, se mostram amplas.

O Quadro 1 nos da acesso a um elevado nimero de trabalhos sobre os conceitos que
estruturam o eixo desta pesquisa: um dialogo possivel entre Gaston Bachelard e Marco
Lucchesi.

No Quadro 2, embora a quantidade de trabalhos seja consideravelmente menor, em
comparacao ao Quadro 1, hd um numero significativo de produgdes cientificas sobre ambos
0s autores, ainda que s6 duas producdes os relacionem.

Diante do amplo cenario de informacdes, decidimos submeter nossa pesquisa a o
refinamento, selecionando producdes que relacionam os dois autores aos conceitos (Quadro
3).

Quadro 3: Resultado da pesquisa segundo os autores e conceitos desta pesquisa

PALAVRAS-CHAVE CAPES BDTD

Dissertacdes Teses Dissertacdes Teses

GASTON BACHELARD E 44 34 140 70

EDUCACAO
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MARCO LUCCHESI E
EDUCAGCAO

GASTON BACHELARD E
IMAGINACAO

MARCO LUCCHESI E
IMAGINACAO

GASTON BACHELARD E
IMAGINACAO
CRIADORA

MARCO LUCCHESI E
IMAGINACAO
CRIADORA

GASTON BACHELARD E
IMAGEM POETICA

MARCO LUCCHESI E
IMAGEM POETICA

GASTON BACHELARD E
LEITURA LITERARIA

MARCO LUCCHESI E
LEITURA LITERARIA

GASTON BACHELARD &
FENOMENOLOGIA DA
IMAGINACAO

MARCO LUCCHESI &
FENOMENOLOGIA DA
IMAGINACAO

GASTON BACHELARD &
FENOMENOLOGIA DA
POESIA

MARCO LUCCHESI &
FENOMENOLOGIA DA
POESIA

01

75

00

20

00

39

00

12

01

28

00

15

00

01

30

00

06

00

18

00

09

01

14

00

07

00

22

79

00

20

00

88

01

01

02

30

00

22

00

18

57

00

10

00

49

01

01

00

32

00

14

00

Fonte: Capes, BDTD (elaborado pela pesquisadora; acesso em 05/3/2024).

O Quadro 3 nos da acesso a um numero elevado de trabalhos com conceitos

relacionados ao filésofo Gaston Bachelard. No entanto, 0 mesmo ndo acontece com Marco
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Lucchesi. Ndo encontramos trabalhos que relacionem sua obra & imaginacéo, tampouco a
imaginacao criadora, a fenomenologia da imaginacédo ou a fenomenologia da poesia. Apenas
dois trabalhos pautam o conceito de imagem poética e quatro, o de leitura literaria. A leitura
desses dados apresenta-nos uma lacuna em termos de produgdes cientificas que relacionem
a obra de Marco Lucchesi aos conceitos bachelardianos trabalhados nesta pesquisa, nao
havendo, portanto, como reunir informacdes para coteja-las, considerando os avancos
acumulados sobre a producéo literaria envolvendo estes quesitos. Contudo, tal lacuna néo
constitui um impasse, pois buscamos construir possiveis convergéncias entre a obra de
Marco Lucchesi e os referidos conceitos, utilizando fontes literarias das mesmas bases de
dados que se aproximem do eixo da nossa pesquisa, contando com o apoio desses trabalhos
para tecer o dialogo tedrico pretendido. Os demais trabalhos foram desconsiderados por ndo
terem relagéo ou por ndo se aproximarem do nosso assunto. Assim, foram selecionados seis

trabalhos, uma tese e cinco dissertagdes (Quadro 4).

Quadro 4: Resultado da pesquisa de dissertacdes e teses que tangenciam nossos estudos,
a partir das palavras-chave do Quadro 3.

N° TRABALHO REFERENCIAS BASE DE
DADOS

APOLINARIO, Débora de Freitas Ramos. Marco Lucchesi e Os CAPES e

1 Dissertacao olhos do deserto: a experiéncia poética do caminhante, gpTp
29/02/2012, 95 f. Mestrado em Letras Instituicdo de Ensino:
Universidade do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Biblioteca
Depositéria: Biblioteca do Centro de Educacdo e Humanidades.

Dissertacéo LIMA, Cicero Jucier Costa. A intuicdo do instante poético de CAPESe
2 Gaston Bachelard em "A paixao segundo G.H.", de Clarice gpTp
Lispector, 26/02/2018, 99 f. Mestrado em Literatura, Instituicdo
de Ensino: Universidade de Brasilia, Brasilia, Biblioteca
Depositéaria: BCE.

Dissertacao CAVION, Elaine Pasquali. A imaginacéo e a palavra: leiturasob CAPES e
3 a perspectiva da poetica de Gaston Bachelard, 10/04/2023, gpTp
Mestrado em Letras na Instituicdo de Ensino: Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.
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Dissertacao ANNA, Bruno Sanroman dos Reis Sant, A leitura literaria CAPESe
4 segundo Gaston Bachelard 09/10/2016 84 f. Mestrado em ppTp
Filosofia Instituicdo de Ensino: Universidade Federal do Parana,
Curitiba Biblioteca Depositaria: setor de ciéncias humanas, UFPR.

5 Tese CARVALHO, Flavio José de. Da imaginacdo criadora da BDTD
ciéncia a imaginacao criadora da poesia em Gaston Bachelard,
publicado em 2011, Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa,

2011.

6  Dissertagdo ALMENDRA, Viviane A. Z. Marco Lucchesi: por uma Biblioteca
educacdo literaria transformadora, publicado em 2023,

digital da
Universidade Nove de Julho, 2023.

UNINOVE

Fonte: Capes, BDTD (elaborado pela pesquisadora; acesso em 05/3/2024).

O Quadro 4 apresenta a selecdo de seis producdes cientificas que se aproximam do nosso
tema de estudo. Contudo, a dissertacdo de Elaine Pasquali Cavion néo fez parte da nossa analise,
devido ao fato de ndo haver autorizacdo ao acesso a integralidade do trabalho, impossibilitando
o aferimento dos seus resultados. A dissertacdo de Bruno Sanroman dos Reis Sant Anna ndo
faz parte, apesar da sua pertinéncia aos nossos estudos, do rol de trabalhos expostos no Quadro
5, devido a maior interlocucdo estabelecida com demais trabalhos cientificos por ndés

selecionados.

Quadro 5: Resultado dos trabalhos cientificos selecionados e analisados

Trabalho #1 A dissertacdo de mestrado intitulada Marco Lucchesi e Os olhos do deserto: a
experiéncia poética do caminhante, de Débora de Freitas Ramos Apolinario,
apresenta como objeto de estudo a obra Os olhos do deserto, de Marco Lucchesi, na
qual o narrador/autor empreende uma viagem fisica e interior ao deserto oriental. Ao
analisar a variedade de paisagens geograficas e uma cartografia interior, a autora
realiza variadas travessias tedricas, desenvolvidas de forma dialdgica, articulando o
diario de viagem e a experiéncia do viajante pelo deserto e o imaginéario oriental. O
recorte da pesquisa sdo 0s caminhos errantes e ascéticos do peregrino, focalizando o
género da escrita e a dimensdo filos6fica da caminhada, assim como a ascese do
caminhante, através das tradi¢des literarias e iconogréaficas que se intertextualiza e de
que resulta a poética do autor. Por fim, o trabalho aborda a “poética do ndo", com
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Trabalho #2

base na filosofia bachelardiana, para refletir a epistemologia que entende o
conhecimento como possibilidade de abertura para o que ainda ndo é conhecido.

Desta dissertacdo, destacamos muitos aspectos que vém a somar ao nosso objeto de
pesquisa: a autora transita pelo mundo linguistico da escritura de Marco Lucchesi,
articulando a complexidade do pensamento e do imaginario com fundamentagédo
tedrica e analise sofisticadas; realiza sua andlise cientifica na interseccdo da
caminhada do peregrino, que se da na errancia pela realidade geografica e imaginéria
dos povos orientais, bem como na ascese espiritual e poética do caminhante
peregrino; examina os subsidios colhidos da literatura a luz de diferentes teoricos,
imprimindo-lhes considera¢cfes muito bem articuladas; o método analitico de
cotejamento das informacGes amplia a comunicabilidade dos dados checados
e detectados, agucando a reflexdo do leitor; por fim, a autora realiza uma andlise
epistemoldgica da poética do narrador-autor, considerando seus instantes sublimes
como experiéncias fenomenoldgicas e, para legitimar o nexo de sua analise, recorre
a filosofia do ndo, de Gaston Bachelard.

A conclusdo do trabalho expde os elementos tangenciados na pesquisa, ao longo do
percurso compartilhado da leitura da obra em questdo, como: género diaristico,
deslocamento geogréfico e cartografia de viagem interior do narrador autor. Além
disso, realiza o detalhamento do percurso da caminhada, da percepgéo do caminhante,
da ascese literaria, como também da proposta poética do ndo, como via de
epistemologia de cunho complexo, no qual identifica-se um caminho para o
continente metaforico. Constata-se o deserto em sua representagdo metaforica e ainda
mais, “o deserto como uma fabrica de metaforas” na qual Marco Lucchesi imagina o
vazio, 0 abandono, a soliddo, o inalcancavel, o inaudito, o siléncio o desconhecido.
Todas essas acepcOes expressando a forma imaginativa do deserto. O deserto em Os
olhos do deserto tem outra amplitude, ele é em si mesmo a metafora. Outra metafora
é o proprio homem, outro deserto, que igualmente pela experiéncia interior enxerga
a si mesmo. Na ascese do caminhante se dé a busca pelo Belo, como metéfora ascética
para o inalcancével.

Na bibliografia utilizada, encontramos tedricos como Gaston Bachelard, com o qual
trabalhamos e outros, como Italo Calvino, Frédéric Gros, Edgar Morin, Martin
Heidegger e Johann Wolfgang Goethe cuja obra conhecemos e poderéa vir a subsidiar
nossa pesquisa e outros que desconhecemos até entdo, mas que nos interessaram pelo
potencial de fundamentacdo tedrica aos nossos estudos, sdo eles: Hans Blumenberg,
Nestor Canclini e Iser Wolfgang.

A dissertacdo de mestrado intitulada A intuicdo do instante poético de Gaston
Bachelard em A paix&o segundo G.H., de Clarice Lispector, de Cicero Jucier Costa
Lima apresenta como objeto de estudo o instante poético como evento revelador de
um novo ser. Nesse sentido, Gaston Bachelard, através da fenomenologia da
imaginacdo, aborda a imaginacdo poética, que trata de trazer a luz a tomada de
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Trabalho #3

consciéncia do sujeito maravilhado pelas imagens poéticas. A escritora Clarice
Lispector manifesta o desejo que seu Livro A paixdo segundo G.H. seja lido apenas
por pessoas de alma ja formada, significando que ambos, o fil6sofo e a poetisa, detém
o mesmo poder imagético diante da linguagem, de que “toda tomada de consciéncia
¢ um crescimento de consciéncia”, conforme o pensamento do proprio filosofo. O
trabalho aborda ainda, o significado de felicidade inerente a poesia que transcende o
sentido dado ao termo pelo senso comum, bem como a captura do instante poético
pelo poeta como nova maneira de recriar o mundo, ressignificando-o, assim como a
existéncia. A perspectiva epistemoldgica do novo espirito cientifico em Bachelard e
sua ontologia poética sdo interseccionadas a pressupostos das filosofias tradicionais,
com abordagem aos pensamentos de Nietzsche, Heidegger entre outros. As reflexdes
analiticas sobre a imaginacédo, o devaneio e a percepcao do instante apontam para a
oportunidade de transformacdo da realidade humana.

Desta dissertacdo, destacamos dois pontos reflexivos que podem vir a iluminar nossa
pesquisa, a abordagem do instante verticalizado na obra em questdo, bem como a
perspectiva antropoldgica que justifica a busca de Clarice Lispector por uma verdade
maior, plena espiritualidade, considerando as relacGes intrapessoais, nas quais o0
outro participa mais com sua experiéncia ontoldégica do que socioldgica.

A concluséo do trabalho confirma que a obra A paixao segundo G.H., é pontuada por
instantes poéticos que corroboram a asser¢do de Bachelard de que “a poesia ¢ o
destino da palavra” (BACHELARD, 2009:3), além de justificar a preocupagdo
filosofica-existencial que engendra a importancia do e tempo e do espago como
elementos condicionantes da vida, que para ser vivida requer um ser auténtico. Por
fim, conforme a revelacdo das palavras da poetisa, para se cumprir uma trajetéria
existencial de vida € preciso viver a via crucis da propria paixao, é preciso seguir em
siléncio.

Na bibliografia utilizada, encontramos muitos aportes tedricos de nosso interesse,
inclusive, obras de Gaston Bachelard muito préximas do nosso interesse académico,
como A dialética da duracdo, A filosofia do ndo, A intuicdo do instante e
ConsideracOes extemporaneas. In Obras Incompletas e outros tedricos cujas obras
podem contribuir aos nossos estudos. Sdo eles: Mikhail Bakhtin, Gilbert Durand,
Edmund Husserl, Friedrich Nietzsche e Martin Heidegger.

A tese de doutorado intitulada Da Imaginacéo Criadora da Ciéncia & Imaginacao
Criadora da poesia em Gaston Bachelard, Flavio José de Carvalho, trata o
pensamento de Gaston Bachelard a partir do periodo da pos-revolugdo einsteiniana,
no qual o filésofo desenvolve os conceitos epistemoldgicos de retificacdo e
aproximacao, que envolve a criagdo do conhecimento cientifico. A tese reconhece
que em Bachelard o conhecimento se desenvolve sob a dinamica originaria e da
imaginacdo criadora, assim como a criacao artistica, representando uma ruptura com
a dicotomia existente entre ciéncia e arte, razdo e imaginacdo. Considerando as
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Trabalho #4

diferencas constitutivas da atividade cientifica e da atividade artistica, defende que
elas podem se harmonizar, porquanto ambas se formam no concurso do devaneio
criador. O documento faz uma abordagem sobre a imaginacao na historia da filosofia
tradicional, na qual as concepc@es de diferentes pensadores sdo confrontadas com a
concepcdo de Bachelard, que também precisou retornar a tradi¢do filoséfica para
compreendé-la e superéd-la. Bachelard rejeita os pressupostos mais fundamentais
(substancialistas, absolutos e universalistas) para construir uma filosofia da
imaginacéo radical, uma filosofia ndo-aristotélica, ndo-kantiana, ndo-bergsoniana. O
documento aborda a fenomenologia enquanto método que orienta a reflexdo
bachelardiana sobre a imaginacao criadora, como também analisa o fenémeno das
imagens poéticas, sua originalidade, repercussdo e ressonancia no ser que se revela
por completo no instantaneo do seu surgimento. A comunicabilidade entre imagem
poética e linguagem, a repercussao entre as consciéncias de autores e leitores é tratada
em sua transubjetividade originaria. As palavras, no pensamento de Bachelard,
revelam a intimidade da prépria linguagem, sendo que a linguagem poética manifesta
0 ser do devaneio criador, reconhece-se toda uma existéncia no sonhar palavras.

A conclusdo desse trabalho compreende que a imaginacdo criadora sustenta a
atividade do homem diurno e do homem noturno, designacdes elaboradas por
Bachelard para se referir, respectivamente, ao pensamento cientifico e seu impacto
no mundo contemporaneo e reflexes sobre a imaginacéo criadora, o poético, 0s
devaneios, 0s sonhos, as imagens e as metaforas, como um Unico e mesmo homem
gue pensa enquanto devaneia e devaneia enquanto pensa.

A bibliografia apresenta um rol de obras sobre Gaston Bachelard, na qual destacamos
autores nacionais, como Elyana Barbosa, Marly Bulcdo e Hilton Japiassu, com larga
producdo e estudo sobre o fildsofo e também um rol de obras sobre a imaginacéo e o
imaginario que permitiram-nos ampliar o acervo sobre a temética e uma compreenséo
mais aberta e plural, conquistada através das leituras e dos dialogos que se tecem
entre 0s pensadores que se apresentam, que ndo cessa, mesmo quando a leitura se
encerra.

A dissertacdo em mestrado profissional intitulada Marco Lucchesi: por uma educagédo
literaria transformadora, de Viviane Aparecida Zornetta Almendra, analisa a
importancia da leitura literdria na formacdo dos individuos, principalmente
professores, que para além de se formarem leitores, precisam compreender e ensinar
a literatura para seus alunos. A pesquisa evoca a capacidade da literatura libertar o
ser humano das excruciantes amarras sociais, contribuindo para a praxis de acdes
humanizadoras e emancipatdrias. Tendo como premissa a forca transformadora da
literatura sobre os sujeitos, toma o conjunto de obras de Marco Lucchesi para
sensibilizar professores e alunos ao deleite que somente uma literatura grandiosa pode
promover. A dissertacdo apoia-se em vasto aporte tedrico e considera ainda a fortuna
critica do escritor. Inicialmente, faz uma incurséo na histéria da leitura, abordando a
importancia do ato de ler, o papel dos livros digitais no desenvolvimento da
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habilidade leitora e analisa as caracteristicas e a importancia transformadora e
humanizadora da leitura literéria. Segue destacando as obras e a¢des filantrdpicas do
poeta, além da sua literatura que rompe com fronteiras e possibilita ao leitor acessar
variados conhecimentos. A metodologia da pesquisa se pautou na analise de
informacOes obtidas em entrevistas semiestruturadas, realizadas com trés educadoras
e leitoras obstinadas das obras lucchesianas, que desenvolveram propostas educativas
com estudantes e professores, difundindo a importancia da leitura literéria, mediante
0s estudos dos livros de Marco Lucchesi. Assim, afirma-se a potencialidade desses
textos para programas de educacdo literaria que poderdo vir a ser difundidos em
escolas e universidades.

A concluséo desse trabalho legitima a importancia que a literatura produz na vida dos
individuos, como também que os ensinamentos ortodoxos causam danos aos estudos
dos leitores literarios nas escolas. Assevera que a literatura inovadora,
interdisciplinar, poética e multicultural de Marco Lucchesi podera ser levada e
abordada nas salas de aulas brasileiras, carentes de formag6es que incitem a ir além
do conformismo e da inércia.

Na bibliografia utilizada, encontramos aportes tedricos de nosso interesse, aos quais
buscaremos aproximac6es enquanto leitores e pesquisadores, sdo eles: algumas obras
de Gilles Deleuze e de Marcel Proust, hem como Rildo Cosson e a leitura de Ana
Maria Haddad Baptista.

Destacamos o entendimento profundo do assunto em questéo, a formacdo literaria
nas escolas, considerando a perspectiva de trés educadoras que foram entrevistadas e
a participacdo da pesquisadora, através de uma metodologia qualitativa, que pautou
a pesquisa possibilitando a atribuicdo e a descoberta de significados sobre essas
vivéncias.

Fonte: Capes, BDTD (elaborado pela pesquisadora
a partir da selecéo de trabalhos cientificos do Quadro 4).

O Quadro 5 apresenta uma analise de quatro trabalhos cientificos selecionados do
Quadro 4, considerando a aproximagédo ou convergéncia com nosso objeto de pesquisa. Para
além da proximidade entre o0s assuntos, a nossa analise se pautou no objeto de cada um deles,
nos objetivos em questdo, na estrutura textual e sua comunicabilidade, como também na
bibliografia utilizada para a fundamentacdo dos argumentos. Considerou-se tambem a

metodologia utilizada e os resultados alcangados.

O itinerario dessa anélise foi especialmente valioso a pesquisa que propomos, na medida
em que as diferentes abordagens utilizadas pelos demais pesquisadores ampliaram nossos

conhecimentos sobre as metodologias por eles aplicadas, a elaboracdo do texto sempre
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fundamentada em argumentos sélidos e respaldados por pensadores relevantes a tematica, o
valor das imagens para a compreensdo das ideias e da estética para a fruicdo dos leitores. Desta
forma, todas elas, em sua composicdo especifica e Unica, apontam-nos possibilidades inéditas
para vivenciarmos a nossa pesquisa. Assim como elas, queremos propomos um trabalho autoral,
cuja intervencdo sobre a problematica estudada possa apontar solugdes ou caminhos que

direcionem a esse ideal.

O aprofundamento de todas essas pesquisas demonstrou-nos a importancia de cada
aspecto especifico de sua construcdo, que ndo deve ser negligenciado, sob pena de comprometer
o documento como um todo. Cada aspecto estrutural, estético e organizacional importa
significativamente na composicao do trabalho, sobretudo para a compreensdo das ideias, dos
argumentos e das conclus@es extraidas. Exemplificando, o modo como os dados e informacdes
sdo tratados e apresentados, a organizagdo do texto, considerando sua clareza e coeréncia, a
linguagem utilizada e sua favorabilidade a compreenséo, o respeito as normas técnicas para a
escritura cientifica. Tudo isso, sem abdicar de um estilo préprio e muito pessoal, das

“impressoes digitais” de cada um dos trabalhos analisados.

OBJETIVACAO DA PESQUISA

Iniciamos a apresentacao da objetividade da nossa pesquisa, expondo a experiéncia vivenciada
No percurso para a conquista de sua clareza e coeréncia internas, uma vez que ela ndo nos foi dada e

sequer foi elaborada de prontiddo. Ao contrério, exigiu largos esforgos para sua definicao.

Efetivamente, no inicio do trabalho, tinhamos em mente algumas questdes que ha muito tempo
nos mobilizava, critérios subjetivos e uma crenca intima de que valeria a pena buscar respostas para a
compreensdo daquilo que nos era obscuro. Assim, langamo-nos aos estudos, a partir de ideias intuitivas
e muito proximas do senso comum, como: O que é a imaginagdo? Qual a sua fungdo na vida humana?
Que lugar a imaginagdo ocupa na educacao escolar? Ela importa para a formacdo humana ou trata-
se apenas de uma experiéncia de entretenimento? Estaria vinculada mais proximamente as criangas?

Teria importancia também para os adultos? Imaginagdo: para quem e por qué?

Nesse processo inicial, uma frase do cientista Albert Einstein também instigou nossa reflex&o:
“A imaginacdo é mais importante que o conhecimento, porque o conhecimento € limitado, ao passo

que a imaginacéo abrange o mundo inteiro”.?

3 EINSTEIN, Albert, “O que a vida significa para Einstein: Uma entrevista por George Sylvester Viereck”. The
Saturday Evening Post, 26/10/1929.
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Diante dessa maxima do eminente fisico da teoria da relatividade e das nossas ideias primeiras,
compreendemos qudo parcos eram nossos conhecimentos sobre a temética da imaginagdo,
impossibilitando-nos o alcance da clareza e distin¢do necessarias para a objetivacdo da pesquisa logo de
inicio.

Voltando a frase de Einstein, que certamente pode ser interpretada de diferentes maneiras por
estar isolada do seu contexto, consideramos que 0 cientista tomou a imagina¢do como um elemento
fundamental para a criagdo de novas descobertas e para que fosse possivel ir além do conhecimento
consolidado. Do mesmo modo, compreendemos que o sentido de imaginacgdo a ser elaborado por nés,
por meio dos estudos, teria que nos lancar a inovacdo e a superac¢do dos nossos conhecimentos iniciais,

aproximando-nos, sucessivamente, das respostas que buscavamos.

Nesse sentido, os aprendizados com a filosofia de Bachelard fortaleceram nossos propositos,
especialmente, ao levarmos em conta algumas premissas do seu racionalismo que embasaram um novo
espirito cientifico na primeira metade do século XX. “A precisdo do ponto de partida ndo influi sobre a
seguranca do processo” (Bachelard,2008, p.78) foi a premissa que nos ofereceu a perspectiva de que o
fato de, inicialmente, ndo termos bem delineados os objetivos da pesquisa ndo seria um impeditivo para
avancarmos nos estudos e chegarmos a conclusfes. Além disso, uma segunda premissa afirmava que a
objetividade de nossas ideias iniciais poderia ser “tdo mais clara, tdo mais distinta quanto mais surgissem
de um fundo de erros profundos e diversos”. (Bachelard, 2008, p.78) Mediante tal entendimento,
prosseguimos na elaboracdo progressiva do nosso trabalho, aprofundando-o, assim como transformando
nossas expectativas iniciais. Temos, pois, que foi exatamente durante esse processo de trabalho que
construimos a nossa objetividade, planejando seus rumos, como também descobrindo outras direcdes
possiveis. Deste modo, constituiram-se muitas oportunidades para que elevassemos nossas reflexdes e
construissemos nossa propria pratica pesquisadora, sempre amparados em tedricos gque dialogavam com
nossa tematica e apresentavam potencial para fundamenta-Ila, a fim de ndo s6 chegarmos as conclusdes,

mas também de encaminhar algumas proposigdes.

Afinal, insistentemente, nos perguntdvamos: Como uma ideia primeira alcanca sua
objetividade? No texto O idealismo discursivo, que consta do livro Estudos, de Bachelard (2008),
encontramos alguns indicativos claros, como: “nenhuma ideia traz em si a marca de sua objetividade. E
necessario acrescentar a toda ideia uma historia psicologica, um processo de objetivagdo, para indicar

como essa ideia alcangou a objetividade”. (Barbosa; Bulcdo, 2011, p. 83)

Precisamente, o didlogo que se estabeleceu entre nosso objeto de estudo — a imaginagdo criadora
na obra de Marco Lucchesi - ¢ nds mesmos, se comunicava mal de inicio, pois estdvamos, ambos,

separados de um sentido concreto. Tinhamos a necessidade de centrar nosso pensamento sobre algo para
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pensarmos cientificamente. Foi a partir da escolha da teoria filosofica de Gaston Bachelard como
fundamentacdo basilar e da obra poética de Marco Lucchesi, por sua riqueza de imagens primordiais,
que esse dialogo foi se ampliando e se aprofundando, de modo a constituirmos organicamente essa

pesquisa.

As felizes simetrias entre os autores estudados também desvelaram rumos para o
desenvolvimento do trabalho, favorecendo muitas e diversas aproximagdes ao nosso objeto de estudo,

delineando, sucessivamente, sua objetividade.

Deste modo, vimos a corroborar o pensamento do fildsofo, pois nossa objetividade, tivemos de
elabora-la, ao reconhecermos seus indicios primeiros e seguirmos, passo a passo, ha construcdo da
prépria pesquisa, retificando nossos enganos e nos conscientizando de outros dominios do

conhecimento.

Além do mais, descobrimos que em nossa préopria experiéncia discente ja havia um germe de
curiosidade para compreender a funcéo da imaginacao nas remotas vivéncias da educagéo escolar. 1sso,
talvez, em razdo das raras e superficiais possibilidades de vivenciar propostas voltadas para o
desenvolvimento e valorizacdo da imaginacdo e da criacdo. A irrelevancia pedagdgica dada a
imaginacdo no meio escolar da época, sua presenca acessoria, possivelmente relacionada a concepgéo
de memorizacao e reproducdo que caracterizavam os paradigmas da educacgéo, deixara-nos esse germe
de desejo por conhecer, descobrir e vivenciar a imaginacdo e suas benesses. 1sso porque,
particularmente, quando a experimentavamos ao ler, ao escrever, ao dramatizar, desenhar, dancar, era
de forma intensa e marcante. Assim, apesar da pouca valia dada a imaginacdo, mesmo sendo proposta
COMO um entretenimento passageiro, como uma pitadinha de sabor & monoétona vida escolar, ela

eternizou momentos em forma de jubilo em nossa vida.

Atualmente, enquanto docente da primeira infancia, passamos a reconhecer a poténcia da
imaginacdo para o desenvolvimento humano e a planejar estratégias para estimula-la no jogo simbolico
que abrange o cotidiano escolar da infancia. Desta forma, a imagina¢do como um sopro de liberdade,
passou a ocupar devidamente seu lugar em nossas praticas educativas e continua a nos instigar,

sobretudo, didaticamente.

Persuadidos de sua relevancia, especialmente, em decorréncia do processo de elaboracdo desta
pesquisa, ao qual nos dedicamos ao estudo aprofundado da vertente poética bachelardiana, acreditamos

ter avangcado em nossa objetividade e coeréncia cientifica, a qual explicitamos a seguir.

Nossa pesquisa tem como objetivo geral o didlogo entre filosofia da imaginacdo de Gaston
Bachelard e a poética de Marco Lucchesi, tendo em perspectiva o alcance a formagdo plena do ser

humano. Igualmente, com base na metodologia fenomenoldgica da imaginacdo, busca caminhos para
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compreender a formacdo humana, declarando como valores equivalentes e complementares a razéo e a
imaginacdo, defendendo uma pedagogia que enseje a imaginagéo e a razdo de forma equilibrada e com

igual importancia na formagcao global do ser humano.

Mediante nosso objeto de estudo, nossas questdes iniciais se ampliaram, delineando-se da

seguinte maneira:

Quadro 6: Questdes cientificas da pesquisa

Questao #01 = Qual o papel da imaginacdo no desenvolvimento humano e de que modo ela pode
contribuir para a formag&o humana plena?

Questdo #02 = Quais as concepgdes da imaginagdo ao longo da historia do pensamento ocidental e
de que modo essas concepgdes se refletem socialmente na atualidade?

Questao #03 = Qual a contribui¢do da imaginagdo criadora na formagdo epistemologica e estética
do ser humano?

Questdao #04 Enquanto eixo de trabalho pedagogico, com que qualidade a imaginagdo esta
presente nas areas de conhecimentos estéticos e cientificos?

Questao #05 A participacdo da imaginagdo € acessOria nas instituigdes escolares?

Questdo #06  Como a imaginacdo, enquanto fonte de producao de conceitos e geradora de imagens
poéticas, pode ser considerada na pratica educativa?

Questio #07 = Que lugar a imaginacdo ocupa na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)?

Questao #08  Qual a relevancia dada a razdo e a imaginagdo na BNCC, documento oficial que
baliza as praticas educativas no ambito nacional?

Quadro elaborado pela pesquisadora (18/9/2024).

Quadro 7: Objetivo geral da pesquisa
Objetivo O dialogo entre filosofia da imaginacéo de Gaston Bachelard e a poética de Marco

Geral Lucchesi, tendo em perspectiva o alcance a formacédo plena do ser humano.

Quadro elaborado pela pesquisadora (18/9/2024).

Quadro 8: Objetivos especificos da pesquisa
Objetivo#01  Conhecer o percurso intelectual do filosofo Gaston Bachelard em suas vertentes
epistemoldgica e poética.
Objetivo#02  Conhecer o percurso intelectual e poético do escritor Marco Lucchesi.
Objetivo#03 = Conhecer as diferentes concepgdes de imaginagéo ao longo da historia da filosofia
ocidental, relacionando-as a concepgdo da filosofia da imaginagdo criadora de

Gaston Bachelard.
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Objetivo#04  Examinar obras poéticas de Marco Lucchesi sob a 6tica da filosofia da imaginagdo
criadora de Gaston Bachelard, aplicando o método fenomenoldgico para vivenciar
as imagens poéticas (escritas e fotograficas), identificando suas contribui¢des para
a formacao literaria e humana do leitor.

Objetivo#05  Analisar as contribuigdes do pensamento de Gaston Bachelard para o campo da
educac@o, tendo em vista o principio de complementaridade entre seu racionalismo
cientifico aberto a inovagdes e a imaginagdo criadora.

Objetivo#06 = Examinar a BNCC sob a ética da pedagogia da complementaridade da imaginagao
e da razdo de Bachelard.

Objetivo#07 = Analisar o equilibrio entre razdo e imagina¢do na BNCC ¢ a aproximagéo entre as
concepgoes bachelardianas com as concepgoes deste documento.

Objetivo#08 = Analisar a congruéncia entre as concepgdes da pedagogia da complementaridade
entre razdo e imaginagdo de Gaston Bachelard e as da BNCC, documento oficial
que baliza a educa¢do nacional.

Quadro elaborado pela pesquisadora (18/9/2024).

METODOLOGIA

Nossa metodologia de pesquisa toma o pensamento cientifico e poético bachelardianos, como
subsidio teorico e a obra poética do escritor Marco Lucchesi como objeto de estudo, colocando-as em
dialogo para a elaboragdo dos conhecimentos a que se prop0s atingir. A andlise desse dialogo, tenta uma
interlocucdo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), tendo em vista sua ressonancia no
ambito educativo da escola bésica brasileira. Para tanto, voltamo-nos a Bachelard, pois segundo o
filosofo, 0 método € o fator responsavel pela elaboracio do conhecimento. (2000, p. 139). E também o
caminho utilizado pelo pesquisador para atingir o rigor da ciéncia, adaptar-se ao contexto da realidade
pesquisada e as novidades, de modo que seja possivel operar mudangas. Do mesmo modo, 0 método
tem que ser eficaz, garantindo a fecundidade da pesquisa, através de aproximacdes que levem a solugdo
das questdes da pesquisa, comunicando a realidade pesquisada e demonstrando a relacao entre sujeito e
objeto, em que o conhecedor interage com o desconhecido em progressdo dialética. Essa metodologia
gera uma nova consciéncia para conceituar o objeto estudado, que so se torna cientifico na medida em

que resulta de uma técnica de realizacdo. (Bachelard, 2004, p. 143)

Nessa medida, considerando que o conhecimento € histérico, coletivo e fruto de vérias
tentativas de aproximacdo, fica claro que enquanto pesquisadores, precisamos romper com o0
conhecimento imediato para atingir um nivel de reflexdo que comunique as conclusfes conquistadas.

Assim, ao buscarmos estabelecer o didlogo entre filosofia da imaginacdo de Gaston Bachelard e a
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poética de Marco Lucchesi, tendo em perspectiva o alcance a formag&o plena do ser humano, utilizamo-
nos de procedimentos distintos de investigacdo favoraveis a analise dos dados objetivos, como também
para a vivéncia da emergéncia das imagens poéticas, 0s aspectos ndo captados pela razdo, para a

publicacdo dessa pesquisa.

Valemo-nos, entdo, Método de Analise Documental para guiar nosso raciocinio na analise de
dados e do Método Fenomenoldgico, para guiar nossa sensibilidade na tomada de consciéncia, mediante
a emergéncia das imagens poéticas. Com base nessa dupla metodologia, orientamos o percurso da
nossa pesquisa de modo a atingir o cerne de nossa problemética — a vivéncia da imaginacao
criadora — experienciando, com isso, uma boa dose de audécia e de prudéncia, conforme

recomendacéo do fildsofo.

Primeiramente, o titulo da dissertacdo foi determinado pela dimensdo filoséfica e
poética que delimita o objeto de estudo da pesquisa. Em seguida, através da revisado de literatura,
procuramos analisar e sintetizar as producdes académicas sobre nosso objeto de estudo,
destacando suas contribuigdes a nossa pesquisa, em conformidade com a concepcao tedrica na
qual nos fundamentdvamos. Devemos esclarecer que privilegiamos, especificamente, as
produgdes cientificas voltadas a filosofia da imaginagdo criadora de Gaston Bachelard e a obra

literaria do escritor Marco Lucchesi, tendo como hipotese a sua convergéncia literaria.

Seguindo, buscamos compreender a realidade com a qual trabalhariamos, nos
apropriando das concepcoes filosoficas e poéticas dos autores estudados, analisando suas
produgdes, em conformidade com seus contextos socio-historicos. Nesse sentido, para que
prosseguissemos no processo de pesquisa, optamos por fazer uma digressdo, retomando 0s
conceitos atribuidos a imaginacdo ao longo da historia da filosofia ocidental, ndo de forma

estanque, mas relacionando-os a filosofia da imaginacéo criadora.

Apos tal digressdo, adotamos a fenomenologia da imaginacdo de Bachelard para a
vivéncia das imagens poéticas, no momento mesmo de sua emergéncia. Nesse contexto,
tomamos a obra literaria e, posteriormente, fotografica de Marco Lucchesi para a vivéncia
fenomenologica. Nessa perspectiva inédita, experimentamos a repercussdo dos poemas em nos
mesmos e a audacia da nossa prépria imaginacdo para comunica-la nessa dissertacdo.
Ressaltamos, porém, quédo valioso foi o respaldo tedrico do pensamento bachelardiano para

avangarmos, formalmente, sobre os paradigmas racionalistas técnicos-cientificos.
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Por fim, realizamos a analise das congruéncias entre BNCC e a pedagogia da
complementaridade do bindmio razdo/imaginacédo, permeada pela experiéncia literaria poética-
cientifica do escritor Marco Lucchesi, de modo a solucionar as questdes iniciais da nossa

pesquisa.

Para inteligibilidade desse processo e sua comunicacdo ao leitor, nos valemos de
aproximacdes sucessivas ao objeto do nosso estudo, analisando sua dialogicidade, adequacao
e, permanentemente, retificando nossos conhecimentos a luz das teorias basilares e de outras
que com elas dialogavam. Deste modo, entre duas metodologias, fundamentamos nossa

pesquisa, sendo que ambas foram essenciais para o éxito do nosso trabalho académico.
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I. SIMETRIAS ENTRE O FILOSOFO E O POETA

Fig. 3

“Um filésofo que formou todo o seu pensamento
atendo-se aos temas fundamentais da filosofia das
ciéncias, que seguiu 0 mais exatamente possivel a
linha do racionalismo ativo, a linha do
racionalismo crescente da ciéncia contemporanea,
deve esquecer o seu saber, romper com todos 0s
habitos da pesquisa filoséfica, se quiser estudar 0s
problemas propostos pela imaginacdo poética.
Aqui o passado cultural ndo conta; o longo
trabalho de relacionar e construir pensamentos,
trabalno de semanas e meses € ineficaz.”
(BACHELARD, 2008, p. 1)
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1.1 BACHELARD: FILOSOFO DA CIENCIA E DA POESIA

Gaston Bachelard!, o grande filésofo da ciéncia e da imaginagdo, foi um pensador
inquieto, audacioso e com vasta producdo intelectual. Ele nasceu em uma pequena cidade de
Bas-Sur-Aube, na regido da Champanhe, Franca, em 1884. Descendente de uma modesta
familia camponesa, teve uma infancia marcante em sua obra, assim como a presenca da natureza
e seus elementos. Tendo concluido seu bacharelado, ao retornar da guerra, pois foi convocado
em 1914, s6 retornando em 1918, da inicio a sua carreira de professor e passa a lecionar ciéncias
e, mais tarde, filosofia no colégio da sua cidade natal. Aos 35 anos inicia seus estudos
filosé6ficos. Em 1930, mudou-se para Dijon para lecionar filosofia das ciéncias. Dedicou-se,
primeiramente, ao ensino de Fisica e Quimica. Durante o seu longo magistério, Bachelard atraiu
muitos alunos, devido ao seu espirito profundo, original e livre. Em 1940 passa a lecionar na
Universidade de Sorbonne, onde permaneceu até a sua morte, em 1962.

O conjunto de suas obras se divide em duas vertentes, conforme seu pensamento,
designadas por ele “Diurnas” e “Noturnas”. As obras “diurnas” tratam das ciéncias, do
desenvolvimento do pensamento cientifico, das metodologias diversas do campo
epistemoldgico. As obras “noturnas” tratam do campo estético, da imaginacdo criadora, das
imagens e dos devaneios. Os pensamentos “noturno” e “diurno” de Bachelard se
complementam e formam a base de toda sua filosofia. Assim, ciéncia e poesia, como dia e noite,
razdo e imaginacdo, campeiam suas reflexdes e producdes intelectuais.

Na epigrafe, o filésofo aponta uma sintese do seu itinerario intelectual que perpassa as
duas famosas vertentes do seu pensamento, a epistemolégica e a poética. Ela consta da
introducdo do seu livro A poética do espaco, publicado em 1958, que reflete sobre o impacto
do espaco do habitar no ser humano, criando imagens poéticas. Essas imagens sdo vividas na
imaginacdo, tém um dinamismo proprio e podem surgir no espaco intimo da casa e seus
cdémodos, lugares privilegiados para o devaneio poético, assim como nos objetos que a casa
guarda: armarios, gavetas, cofres, macanetas, entre outros. Podem ser vividas ainda, perante
imagens que o poeta aponte e que venham sensibilizar-nos aos poderes primitivos do bem-estar,
do repouso e da tranquilidade, como: os cantos, o ninho, a concha, a miniatura.

Para esclarecer filosoficamente o ato poético, ou seja, a questdo da imagem poética, foi

preciso que Bachelard chegasse a fenomenologia para estudar o seu dinamismo, desde o inicio,

L A vida e obra de Bachelard foram pesquisadas em Os Pensadores, Bachelard. SP: Abril Cultural, 1984 e em
BARBOSA, E. Bachelard: pedagogia da razdo e da imaginacdo. RJ: VVozes, 2011.
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quando surge em uma consciéncia individual, sua efemeridade, até chegar a sua
comunicabilidade. Desse modo, o filésofo reconstitui a subjetividade da imagem, mede sua
amplitude, forca e seu sentido de transubjetividade, fundando a fenomenologia da imaginacéo,
que serd abordada de forma mais consistente num préximo capitulo, como também sera
aplicada, ao vivenciarmos as imagens singulares do poeta Marco Lucchesi.

Atentemos ao que Américo Motta Pessanha?®, tradutor e estudioso de Bachelard, diz
sobre iss0:

Ao lado desse Bachelard diurno, fascinado pela interminavel aventura de
clarificacdo e correcdo de conceitos, formulacdo de um novo racionalismo -
aberto, setorial, dindmico, militante - existe, com igual forca e riqueza,
complementarmente, um Bachelard noturno, inovador da concepcdo de
imaginacdo, explorador de devaneios, eximio mergulhador nas profundezas
abissais da arte, amante da poesia - em renhido combate com certa tradicdo
intelectualista que seu anticartesianismo reconhece subsistir em Freud, em
Bergson, em Sartre. (PESSANHA, 1994, p. 5)
A producdo filoséfica de Bachelard se desenvolve entre duas tendéncias, a da ciéncia e
a da poética. O lado racionalista de sua obra expressa as grandes transformacées ocorridas na
ciéncia contemporanea (do século XX), apontando para o aparecimento de um novo espirito
cientifico. A vertente poética, por sua vez, é fruto de seu trabalho com o mundo simbélico, que
revelou de forma inovadora aspectos da imaginacdo e do imaginario. Bachelard ndo
considerava a imaginacdo uma mera copia da realidade, reorganizada, como apontavam varias
correntes filos6ficas, mas uma producdo livre de imagens com potencial de criar a realidade.
Inicialmente, sua trajetdria académica foi marcada por preocupagdes filosoficas que se
voltaram as questdes da ciéncia contemporanea. Tendo presenciado séculos da teoria cientifica
ruirem com a efervescéncia da teoria da relatividade, da geometria ndo-euclidiana e da
mecanica quantica, em seu livro O Novo Espirito Cientifico (1934), Bachelard apresenta uma
perspectiva revolucionéria que transforma o modo como se analisava a ciéncia até entdo,
reconhecendo o carater histérico do conhecimento cientifico e da epistemologia, tornando-se
um dos mais sutis tedricos da evolucao das ciéncias, cujas producgdes filoséficas sdo de extrema
importancia para a historia das ciéncias, especificamente, da matematica, da quimica e da fisica

quantica.

3 José Américo Motta Pessanha (1932-1993) foi um professor brasileiro que muito contribuiu no campo da
filosofia e da cultura, responsavel pela edicdo da colecdo “Os Pensadores”, que teve impacto significativo na
disseminacgdo do pensamento filoséfico no Brasil.
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Atento as dificuldades por que passavam a Fisica e a Matematica do inicio do século
XX, e aberto a revolucéo cientifica que mudou completamente as relacdes de espaco-tempo,
Bachelard tornou-se um defensor da novidade, da complexidade e da complementaridade na
realidade, no conhecimento humano e na existéncia.

Em um segundo momento, consciente das transformacdes cientificas e muitas de suas
consequéncias para a vida social, passou a estudar os devaneios do espaco e das matérias.
Bachelard investigou a imaginacdo em sua condicdo de primitividade, em seu sentido radical e
originario, utilizando-se do método fenomenoldgico para estabelecer uma comunicagdo com a
consciéncia criadora.

Leitor perspicaz das linhas e entrelinhas dos textos, buscava sondar, na intimidade dos
livros, a finalidade da prépria existéncia. Tanto a literatura cientifica quanto a poética fizeram-
no detentor de um vasto conhecimento. Sua paixao pela poesia, que podemos comprovar nas
muitas referéncias a autores e obras em seus textos, possibilitou-lhe viver a instantaneidade da
experiéncia estética, a repercussdao das imagens poéticas criadas pelos poetas. Neste
aprofundamento, fundou a filosofia da poesia e um novo conceito da imaginacdo, o0 que o
levaria a afirmacdo de que “nos poemas manifestam-se forgcas que nao passam pelos circuitos
do saber”. (Bachelard, 2008, p. 4)

Diante da notavel produtividade psiquica que cabe a imaginacao, levanta sua tese de que
“a imaginagdo ¢ a poténcia maior da natureza humana” (Bachelard, 2008, p. 16) e escolhe a
fenomenologia para examinar as imagens poeticas que encontra nas palavras, na linguagem
literaria que sempre lhe causara tanto maravilhamento, “na esperanga de reexaminar com um
olhar novo as imagens fielmente amadas”. (Bachelard, 2009, p. 2)

Sua trajetdria cientifico-poética, inevitavelmente, coloca-nos diante de uma dualidade:
razdo e imaginacdo, mas ndo de forma antagonica, como a assumida por muitos pensadores da
tradicdo filosofica e da atualidade. Bachelard ndo separa esses conceitos, antes, porém, preserva
a compreensdo da pluralidade e a abertura para a sua diversidade interpretativa.

Seu itinerério intelectual é prova disso, se observarmos a interdisciplinaridade e
complementaridade com que Bachelard abordava as questdes epistemoldgicas e suas inflexdes
poeticas, sempre pensando dialogicamente, sem sectarismos. Consequentemente, em sua
perspectiva filoséfica, razdo e imaginacdo sao fundamentadas pela atividade imaginante,

constitutiva tanto da construgdo do conhecimento cientifico quanto da criagao artistica. Nesse
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sentido, tanto o ser humano que faz ciéncia quanto o que se dedica a arte se encontram sob 0
impulso da imaginacéo criadora.

Bachelard refuta pressupostos da tradigdo filosofica e instaura um discurso
epistemoldgico completamente original, critico ao neopositivismo l6gico, desenvolvendo uma
filosofia que é ndo-cartesiana, ndo-kantiana e ndo-bergsoniana. Incontornavelmente, esse
posicionamento filosofico gerou confrontacdes entre os contemporaneos de Bachelard, e essa
crise impulsiona-lo-ia a refletir sobre as dualidades que configuram o seu pensamento, e a fazé-
lo em ideias e em imagens, racionalidade e poeticidade, animus e anima, espirito e alma,
“cidade cientifica” e “soliddo sonhadora”. Nesse contexto dual, Bachelard visa a compreensdo
do ser pensante e imaginante, pois € nessa dinamica que o sujeito se constrdi, assim como a
realidade mesma.

Os estudos poéticos de Bachelard se iniciam com A Psicandlise do Fogo (1937),
seguindo-se com A Terra e os Devaneios do repouso (1937), em que tematiza os elementos
cosmogonicos: terra, ar, agua e fogo, em suas sucessdes de desenvolvimentos imaginativos.
Nesses primeiros livros, o filosofo francés trabalha com a ideia (tdo junguiana) de um
“inconsciente coletivo”, mas, ao reconhecer a objetividade na interpretacdo das imagens
poéticas, através da Otica desses elementos, Bachelard rompera com a psicandlise para dedicar-
se a0 método da fenomenologia da imaginagdo criadora. Tais percursos, vividos com grande
densidade filosofica, levam-no, cada vez mais, a considerar a totalidade da natureza humana e
a reivindicar igual respeito e valorizacdo para as atividades racionais e imaginativas.

J& consagrado enquanto filésofo, com uma trajetoria marcada por um racionalismo
aberto, Bachelard, em seu altimo livro, Estudos, meses antes do seu falecimento, declarou ser
um homem forjado pelos estudos, cujo pensamento ndo se limita, em abrangéncia e
complexidade, mas esteve sempre aberto a novas instancias de saberes: “Eu estudo! Sou apenas
0 sujeito do verbo estudar. Pensar, nem tento. Antes de pensar é preciso estudar. S6 os fildsofos
pensam antes de estudar.” (Bachelard, 2008, p. 7)

Salientamos, porém, que o pensamento bachelardiano, sempre elaborado em
perspectivas originais, ndo se localiza nas esferas politica, econdmica, social e religiosa.
Constitui uma novidade, sempre comprometido com novas forma de viver e pensar,
potencializando uma verdadeira ascens&o espiritual.

Nossa pesquisa se debruca, prioritariamente, sobre a dimenséo estética do pensamento

bachelardiano, especificamente sobre a palavra poética, situando-se no reino dos devaneios
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solitarios experimentados pelo poeta, onde ele é movido, pelas forcas da imaginacéo, a esséncia
mesma do poético.

Prosseguimos nos guiando pelos devaneios de Bachelard, que partem de outros
devaneios geradores das obras de arte por ele apreciadas. Assim, estimulados, buscamos
examinar os devaneios criadores do poeta Marco Lucchesi, a fim de capturar, em suas obras,
imagens poéticas que se revelem em seus instantes de criacdo. Nessa perspectiva, aceitamos,
incondicionalmente, o convite de Bachelard para sonharmos. Afinal, o direito de sonhar € algo
que descobrimos pela leitura de suas obras, cujo carater onirico-pedagdgico nos
capturou. Nesse sentido, cabe ressaltar a atmosfera intimista de sua obra noturna, com fortes
tracos poéticos, revelando-nos no filésofo um ardoroso leitor de poesia. Inegavelmente, sua
obra é um grande elogio a leitura, sobretudo, a leitura que envolve o imaginario e a total

liberdade que ela suscita no leitor.

Imbuidos de uma intui¢do ou sentimento discente que, diante de um mestre admirado,
acolhe seus pensamentos como oportunidades para o crescimento pessoal, assumimos o
compromisso de voltar-nos, respaldados por sua filosofia, e por meio de um pensamento
sonhador, as criagbes do grande poeta brasileiro, Marco Lucchesi, para estabelecer entre

ambos um dialogo que possa se refletir favoravelmente nos meios educacionais.
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1.2 LUCCHESI: POETA DA PLURALIDADE

Fig. 4

“Passam os dias, mas ndo passam minhas esperangas. Quero
saber dos anéis de Saturno e das combinaces da Cabala.
Quero armas e barGes. Tempestades e aventuras. Sonho com
as Pléiades voltadas para Orion. Sonho com o Tempo que
ndo passa. Uma vida interminavel. Simultdnea e
permanente. As batalhas de Tasso. A pluralidade dos
mundos. Cavaleiros do luar, andarilhos da distancia. E o
didlogo, sempre. O didlogo em flor. Passam os dias, mas nao
passam minhas esperancas.” (LUCCHESI, 2000, p. 115)

Marco Lucchesi € um intelectual prolifico e polivalente: pensador, escritor, poeta,
prosador, tradutor, ensaista, memorialista, romancista, enfim, um artista da palavra
profundamente engajado com os multiplos saberes do mundo. Transita pelas ciéncias, pela
filosofia e as artes, destacando-se, nessa dindmica polimética, por uma vocagdo poética que
matiza todos esses percursos, imprimindo-lhes um brilho resplandecente e raro. Suas obras
tecem didlogos profundos com diversas areas do saber: matemaética, astronomia, historia,

teologia, filosofia, combinando uma diversidade de estilos e formas discursivas com vertiginosa
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erudicdo e uma simplicidade propria das almas grandes e nobres. Destacamos a Musica,
especialmente, como uma de suas grandes inspiracdes e motivagdes criativas.

Marco Lucchesi se destaca no cenario nacional e no exterior por seu espirito humanista
e universalista, como cidaddo comprometido com a realidade de seu proprio tempo. N&o se
furta ao compromisso de lutar por ideais democraticos e progressistas, pautados pela justica
social, igualdade e liberdade, defendendo sempre, categoricamente, os direitos humanos
universais, posicionando-se, social e politicamente, de maneira critica e construtiva.

Autor de um exercicio intelectual coerente e ético e, sendo um estudioso de idiomas,
empenhou-se na traducdo da Constituicdo Federal para o idioma nheengatu, cuja abordagem
mais especifica faremos a seguir. Lucchesi mostra-nos que sua concepcdo de cultura passa,
necessariamente, pelas palavras em seus sentidos e poderes, concedendo, através delas, um
lugar de respeito e reconhecimento oficial da identidade indigena no discurso dominante do
Nosso pais.

Mediante seus posicionamentos sociais, compreendemos que Lucchesi habita espacos
entre as linguagens, promovendo o didlogo permanente entre as instituicdes, como também nos
dispositivos onde sua inteligéncia e sensibilidade atuam, de modo a efluirem forcas
integralmente solidarias ao humano. Assim, “embrenhando-se no infinito amazonico”,
(Lucchesi, 2024, p.18) entre cultura e natureza, em meio a uma confederacdo de linguas,
Lucchesi solidarizou-se as causas indigenas, afirmando: “Seremos todos rebatizados um dia,
primeira e segunda pele, corpo igual e diverso, tatuado pelos pertencimentos que nos definem”.
(Lucchesi, 2024, pp. 20-21)

Na compreensdo de Lucchesi, a cultura, o mundo juridico, politico e social devem
caminhar juntos, pois: "Enquanto a cultura e a memoria ndo forem protagonistas de uma
perspectiva republicana, democratica e auténtica, ndo encontraremos a paz".! Nessa
perspectiva, queremos destacar seu trabalho dedicado a leitura no carcere, que o desafia antes
mesmo da legislagdo de 2011, quando a Lei n.° 12.433 alterou a Lei de Execugdo Penal (n.°
7.210/1984), possibilitando a remissdo da pena pelo estudo a presos nos regimes fechado e
semiaberto. Em 2013, a Recomendacdo n.° 44, do Conselho Nacional de Justica estendeu essa
possibilidade, ao criar critérios para a concessdo de remicdo pela leitura, uma vez que essa

pratica pode agregar conhecimentos e valores éticos a formacdo do leitor, equiparando-a ao

L “Marco Lucchesi: 0 poeta das fronteiras”, entrevista concedida a revista Pesquisa Fapesp, edi¢do 333, nov. 2023.
Disponivel em: <https://revistapesquisa.fapesp.br/marco-lucchesi-o-poeta-de-fronteiras>. Acesso em 03 set. 2024.
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estudo em uma escola formal. Em visitas que realiza aos presidios, Lucchesi leva livros,
estabelece didlogos com os apenados e avalia uma ampla adesdo a leitura, oportunidade que
muitos ndo tiveram quando fora da prisdo. Por essa razdo, defende as escolas prisionais, de
modo que, através de propostas pedagdgicas bem orientadas, os apenados, em sua maioria,
jovens e negros, encontrem novos horizontes, diferentes daqueles que dispunham em suas

comunidades de origem. Lucchesi alimenta o sonho de que:

O carcere brasileiro se transforme numa grande biblioteca, e 0s apenados,
livreiros, para atender ao cidaddo. Sei que é uma utopia, um sonho de olhos
abertos, mas vejo a leitura e a escola como um direito inalienavel da cidadania.
Enquanto o Brasil ndo colocar a educacdo na sua medula, vai perder uma
parcela imensa de futuro, condenado a ndo enfrentar o que mais precisa: a
construcdo de uma cultura da paz, igualdade e promogéo social. Dentro do
céarcere. Mas néo apenas. (LUCCHESI, 2024)?

Lucchesi trabalha incansavelmente, movido por paixdes que transparecem em seu labor
literario, tanto quanto em outras esferas de sua atuacdo intelectual e profissional, como
executivo a frente de grandes organizacdes brasileiras. Em suas proprias palavras, uma das suas
paixdes “tem sido a de conjugar as partes quebradas de um didlogo. (...) Nao quero ‘ou’. Quero
‘e’.”3

Em Lucchesi encontramos grandeza e simplicidade entretecidas de tal forma que, em
sua obra, percebemos forgas colossais que emanam do cotidiano e do primordial. Seus textos
mantém o vigor proprio da pluralidade e seu lirismo nos faz sensiveis a uma grande variedade
de temas que enlevam a alma. 1sso, ndo sem esforco, pois, exigentes, convocam-nos a multiplas
leituras, assim como a uma abrangéncia de conhecimento, visto que, dialogam com grandes
pensadores do mundo.

O encantamento de sua arte ndo admite distracdo nem facilidade, impde-nos boa dose
de austeridade intelectual e refinamento estético (da sensibilidade). Do seu prazer e da sua
abundancia, de seus mistérios e profundidade, sé desfrutam leitores dispostos a um prazer que
é, de alguma forma, dificil e secreto, ndo imediatamente disponivel.

Como todo bom pensador-criador, Lucchesi instiga nossa curiosidade de modo a tornar

imperiosa a pesquisa, o estudo, para a compreensao basilar do espaco em que se situam seus

2 LUCCHESI, Marco. “Livro: um passaporte para a liberdade”. Artigo publicado na revista Problemas Brasileiros,
edicdo especial de setembro de 2018. Disponivel em:< https://Jumbrasil.com/noticias/livro-um-passaporte-para-a-
liberdade-por-marco-lucchesi/>. Acesso em 04 set. 2024.

3 Apud BAPTISTA, Ana Maria Haddad. Marco Lucchesi: o poeta do dialogo [livro eletrénico], p. 22.
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pensamentos e devaneios, de modo a acompanharmos a abstracdo do seu universo, para
alcangarmos seus voos.

Sua poesia € concisa, por vezes até laconica. No entanto, as palavras e os siléncios
comportam vastiddes fulminantes, cujas linhas de beleza encantam: sdo imagens totais. Poesia
leve, apesar de carregar a ambivaléncia do material e do espiritual, seu efeito poderoso é de
tomar-nos como passaros, em virtude de seus poderes ascensionais. Assim, viajamos para
alhures, a partir de seu impulso, restituindo nossos proprios sentidos, revivendo soliddes,
amores, dores, até nossa propria infancia adormecida.

Sua imaginacao recria os espiritos do ar, da agua, do fogo e da terra, representando uma
atmosfera vertical que ora nos leva as alturas, ora a superficie, sempre em profundidade.
Algumas de suas producdes em prosa poética ligam a palavra diretamente, sem ideias, a matéria

imaginante, transformando-se em corpos vivos, moventes, falantes: “jaula do presente”,

“aromas de siléncio™®, “fome de distincia e descampado™®, “espelho do presente”’, “olhos do
abismo™®, “nostalgia do todo™, entre outros.

Os devaneios poeéticos da infancia de Lucchesi sdo verdadeiras licdes de ingenuidade e
pureza, nas quais encontramos nédo a descri¢do de sua historia, mas uma soma de soliddes e
alegrias, revelando-nos um estado de infancia eterna, um nucleo permanente do menino que
habita 0 homem e — a fortiori — o poeta.

O feminino e o masculino mostram-se sacralizados em sua obra, e, em meio a uma
avalanche vital, imagens sublimes afloram, provocando-nos desejos e ansias inexplicaveis:
poténcias de vida. Nesse ritmo, sua poesia constroi pontes invisiveis, irmanando-se a muitos
leitores fiéis.

Segundo Ivone Martins (Lucchesi, 2019, p. 5), “diante dos livros de Lucchesi, ficamos
com a alma exposta”. De fato, a novidade essencial da sua poética atinge de subito nosso ser e,
corroboramos com sua afirmac¢do: “Ninguém esta pronto para a poesia de Marco Lucchesi.”

Marco Lucchesi, um pensador instigante, desafia aqueles que tém a mente aberta a
pensar com ele, a transitar pelas mais diversas areas de conhecimento, a mergulhar na cultura

estabelecendo com ela dialogos profundos e éticos, marcas indeléveis de sua producdo

4 LUCCHESI, Marco. Marina, p. 17.

5 IDEM. Ibid., p. 27.

6 IDEM. Ibid., p. 63.

" IDEM. Adeus, Pirandello, p. 55.

8 IDEM. Pedra Riscada: ensaios improvaveis, p. 15.
9 IDEM. Ibid., p. 15.
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intelectual. Ndo ha fendas em seu pensamento, que reline tanto as ciéncias duras, quanto as
ciéncias humanas em expressdes que se articulam harmoniosamente em suas criacGes.

Seu trabalho como tradutor comeca desde a infancia, pensando e brincando em um meio
familiar bilingue, pois é filho de pais toscanos, italianos radicados no Rio de Janeiro. Escrevia
cartas para as radios que ouvia em outras linguas. Sua primeira traducéo foi a de Sao Jodo da
Cruz, aos dezesseis anos. No seu caso, o trabalho da traducdo antecedeu criacdo poética, que,
adormecida e latente, aflorou a medida em que o trabalho como tradutor ia diminuindo.

O gosto pelas linguas deu azo a uma disciplina de estudos, favorecendo o dominio de
mais de vinte idiomas e a traducdo de varios escritores: Umberto Eco, Hdélderlin, Trakl,
Giambattista Vico, Rimi, Mohammed Igbél, Primo Levi, Angelus Silesius, entre muitos outros.
Para Lucchesi, traducdo e criacdo representam uma so atividade, um arduo desafio, exercicio
de tormento e de paixdo. Nesse sentido, ele diz: “E preciso amar as linguas e as varias formas
que assumem as tradicdes literarias.” (Baptista, 2022, p.76). Foi gracas a esse amor as linguas,
e ao seu vasto conhecimento delas, que Lucchesi desenvolveu um idioma ficticio, o “laputar”,
das Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift, em Rudimentos da Lingua Laputar, lingua
primordial, com alfabeto e estruturas préprias, praticada pelos miticos habitantes da ilha de
Laputa, na célebre narrativa de Swift. Nessa obra, a imaginacdo afirma-se com forca eloquente
em seu processo de criacao.

Ja em Teatro Alguimico, outro de seus livros, Lucchesi aborda a ténue relacdo que
aproxima o alquimista e o tradutor, uma busca convergente e igualmente apaixonada da palavra
perfeita e da “pedra filosofal” — em nome da criacdo. O interesse pelas linguas e o trabalho
arduo como tradutor introduzem no escritor uma capacidade de comunicagdo com diferentes
tradicdes culturais, conferindo a sua obra uma dimensédo dialdgica, pluralista e universalista.
Atualmente, Lucchesi ndo faz mais tantas traducGes. Prevalece, porém, a “necessidade de
traduzir para traduzir-se.” (Baptista, 2022, p. 181) Assim, dedica-se agora a traduzir apenas o
gue mais gosta, por exemplo poesia, como estratégia de aprofundamento de seu préprio fazer
poético.

Por haver concentrado seus estudos recentes no idioma nheengatu, a convite da entao
Ministra Rosa Weber, presidente do Supremo Tribunal Federal, Marco Lucchesi coordenou a
traducdo da Constituicdo Federal-1988 para o idioma nheengatu, uma lingua amplamente
falada pelos povos que habitam a regido do Alto Rio Negro, conhecida como a lingua geral

amazonica, do tronco tupi-guarani. A apresentacdo da traducéo ocorreu em 19 de julho de 2023,
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no municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, no Amazonas. A iniciativa teve o intuito de valorizar
e preservar as linguas indigenas, além de promover incluséo e igualdade. A escolha da lingua
nheengatu foi motivada pela sua importancia para a regido amazonica, onde historicamente
favoreceu a comunicagdo entre comunidades de diversos povos. Deste modo, a Carta Magna,
traduzida para a lingua indigena, o nheengatu, integra o acervo da Fundacdo Biblioteca
Nacional®, instituicio presidida por Marco Lucchesi. A esse respeito, Lucchesi assim se
pronuncia: “Traduzir a CF-88 para o nheengatu significou adensar um repertorio, pensar
palavras, centelhas de aproximacdes em mudltiplos quadrantes. Um imponente capital
simbolico”. (Cap. 8, art. 231, par. 2°) (Lucchesi, 2024, p. 20) Ainda segundo o autor, 0
nheengatu é “uma espécie de esperanto da Amazonia, nascida das experiéncias das populacdes
indigenas, e capaz de dialogar com o portugués, da qual tém varias palavras matuas”. Um “italiano da
selva por seu som doce e a riqueza vocal” 1

Observamos que, para além da sua vocagao e producdo artistica literaria, ha em Lucchesi
uma busca inquietante e obstinada pelo conhecimento, sendo que sua pesquisa se fundamenta
em uma atitude multidisciplinar, onde o singular e o plural se entrelacam, atingindo absoluta
elevacdo. Nesse sentido, para que possamos ilustrar a pluralidade e intensa produtividade do

autor, apresentamos um panorama de suas obras.

Quadro 9: Obras de Marco Lucchesi

Romance Adeus, Pirandello (2021)
O Bibliotecério do Imperador (2013; 2023)
O Dom do Crime (2010; 2022)

Novela Marina (2023)

Contos “A Scintilla”, in Revista Range Rede, ano 4, n. 3, 1998.
Revisto e publicado depois, como “Theatrum Chemicum” em
Teatro alquimico. SP: BT, 2018, 2a. edicdo.
“Infancia de Poeta”, in Cultura da Paz; RJ: Oficina Raquel,
2020.

Poesia Melhores Poemas — Marco Lucchesi (2024)

10 Biblioteca Nacional recebe Constituicio Federal de 1988 em nheengatu. Disponivel em
<https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2023-08/biblioteca-nacional-recebe-constituicao-de-1988-em-
nheengatu> Acesso em 02 set. 2024.

11 Texto da Constituicio Federal ganhara versdo em lingua. Disponivel em: <https:/Amww.infomoney.com.br/politica/texto-da-
constituicao-federal-ganhara-versao-em-lingua-indigena/>. Acesso em 02 set. 2024.
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Mal de Amor (2018; 2022)
Mavi (2022)
Dominios da Insénia — Novos poemas reunidos (2019)
Antologia - Marco Lucchesi (Audiobook) (2018)
Rebis (2017)
Hinos Matematicos (2015; 2022)
Clio (2014)
Meridiano Celeste e Bestiario (2006)
Sphera (2003)
Poemas Reunidos (2002)
Bizancio (1997)
Poesia em italiano Irminsul (2014)
Hyades (2004)
Lucca Dentro: Poesie (2002)
Poesie (1999)
Diarios filosoficos Siléncio (2024)
Paisagem Lunar (2021)
Arena Maris (2021)
Vestigios — Diarios Filosoficos (2020)
Trivia (2019)
Memo©ria e Testemunho Os Olhos do Deserto (2000)
Saudades do Paraiso (1997)
Ensaios Pedra Riscada: Ensaios Improvaveis (2024)
Nove Cartas sobre a Divina Comédia (2013; 2021)
Cultura de Paz (2020)
Carteiro Imaterial (2011)
O Livro de Deus na Obra de Dante (2011)
FiccOes de um Gabinete Ocidental (2009)
A Memoria de Ulisses (2006)
Teatro Alquimico: Diério de Leituras (1999; 2018)
O Sorriso do Caos (1997; 2019)
A Paixdo do Infinito (1994)
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Breve Introducéo ao Inferno de Dante (1985)
Textos Ludicos Alivorte (2021)
Catélogo da Biblioteca do Excelentissimo Senhor Umbelino
Friséo (2017; 2018; 2023)
Bazati Dir Harsta Laputar/Rudimentos da Lingua Laputar
(Proposta Patafisica) (2015; 2018; 2023)
Livros de Entrevistas Marco Lucchesi: poeta do didlogo (2022)
Palavra de escritor-tradutor: Marco Lucchesi (2017)
Traducdes Margens da Noite: Poemas de Oin Barbu (2020;2024)
Babel (2023)
Caderno Azul — Yunus Emre (2023)
Preludio — Mohammed Igbal (2021)
Teologia Mistica -Tratado de Pseudo-Dionisio Aeropagita
(2021)
Moradas — Angelus Silesius (2017)
A Flauta e a Lua: Poemas de ROmT (2016; 2021)
Caligrafia Silenciosa — George Popescu (2015)
Eu e a Russia — Poemas de Velimir Khliébnikov (2014)
Doutor Jivago — Boris Pasternak (2002)
Baudolino — Umberto Eco (2001)
Pequena Antologia Amorosa — Juan de la Cruz (2000)
Presto Com Fuoco — Roberto Cotroneo (1999)
A Ciéncia Nova — Giambatista Vico (1999)
A Trégua — Primo Levi (1997)
Poemas a Noite — Rainer Maria Rilke e Georg Trakl (1996)
Um Combate e Outros Relatos — Patrick Stiskind (1996)
A llha do Dia Anterior — Umberto Eco (1995)
Faces da Utopia — Juan de la Cruz (1992)
Patmos e Outros Poemas de Holderlin (1989)
Correspondéncia Passiva A Sombra da Amizade (2021)
A Longa Noite Siria: Uma VVoz no Deserto (2015)
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Obras Organizadas

Obras Traduzidas/ Exterior

Viagem a Florenca — Cartas de Nise de Oliveira a Marco
Lucchesi (1999)

Literatura e Ciéncia (2020)

Poeticas do Ensaio (2018)

Melhores Cronicas de Euclides da Cunha (2011)

Roteiro da Poesia Brasileira: Anos 2000 (2009)

Formacédo de Leitores e Construcdo de Cidadania - Memoria e
Presenca do PROLER

Melhores Poemas de Walmir Ayala (2008)

Machadiana da Biblioteca Nacional (2008)

O Canto da Unidade na Poética de Ram1 (2007)

Os Caminhos do Isl& (2002)

Marco Lucchesi: White Desert Dawns Poemas escritos na
lingua inglesa com publicacéo estadunidense (2024)

Marco Lucchesi: Dor si saudade — Roménia - Traducéo para o
romeno, por Dinu Flamand (2024)

Pedra Riscada — Portugal (2024)

Marina — EUA — Traducdo para o inglés, por Matthew Rinaldi
(2024)

Adios, Pirandello — Traducéo para o espanhol, por Montserrat
Villar Gonzalez (2023)

Clio — Portugal (2023)

Marina — Portugal (2023)

Microcosmo — Edicdo bilingue Brasil/Japdo — Traducdo para o
japonés, por Nodoka Nakaya (2023)

El Don del Crimen — Traducao para o espanhol, por Demian
Paredes (2023)

Peregrinari Memorabile Prin Bibliotheca Universalis

Selecdo e traducédo para o romeno de George Popescu (2023)
Clio - Tradugéo para o espanhol, por Edgar Saavedra (2023)
Meridian Celest & Alte Poeme - Traducdo para 0 romeno, por
Dinu Flamand (2022)
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I1 Nome Dei Gatti - Dall'universo Al Multiverso - Tradugéo
para o italiano, por Chiara Mancini (2022)

Mal de Amor — Publicada em Lisboa, Portugal, pela Edi¢6es
Gandaia (2022)

Mal D’amour - Traducéo para o francés, por Christophe
Mileschi (2021)

Mal D’amore - Tradugdo para o italiano, por Stefano
Busellato (2021)

21 Poemas / Wierszy - Apresentacao e traducdo para o
polonés, por Henryk Siewierski (2021)

Elipsis Y Refraccion - Tradugdo para o espanhol, por
Montserrat Villar Gonzéalez (2021)

Vicino Della Distanza - Apresentacdo e traducédo para o
italiano, por Stefano Buselatto (2021)

Céu Em Chamas - Organizacdo e traducdo para o arabe, por
Safa Jubran (2020)

In My Most Distant Lands - Organizacdo de Marcia Fusaro e
Sonya Gupta. Prefacio de Marcia Fusaro. Traducdes por
Renato Rezende (inglés); Mangalesh Dabral (hindi); Anisur
Rahman (urdu); Anuradha Acharjee (bangla) (2020)
Meridian Celest & Alte Poeme - Prefacio, notas e traducéo
para o0 romeno por Dinu Flamand (2018)

5 Poemas De Marco Lucchesi Leidos EI 8 De Octubre De
2014 En La Residencia De Estudiantes - Traducao para o
espanhol, por Antonio Maura (2014)

Surasul Haosului / 1l Sorriso Del Caos - Traducdo de poemas
italianos para o romeno, por George Popescu (2013)
Oriente / Occidente - Tradugao para o espanhol, por Angeles
Godinez Guevara (2012)

RISK - Traducdo para o sueco, por Méarcia Sa-Cavalcanti
Schuback (2007)
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Prietenia La Patru Maini -Tradugdo para o romeno, por
George Popescu (2005)

Hyades - Tradugéo para o romeno, por George Popescu
(2005)

Isfahan - Organizacéo e traducéo para o farsi, por Rafi
Moussavi (2003)

Erwartungslicht -Traducéo para o aleméo, por Curt Meyer-
Clason (2003)

Gréadinile Somnului -Traducéo para o romeno, por George
Popescu (2003)

Fonte: Site Oficial do escritor Marco Lucchesi.
Disponivel em https://www.marcolucchesi.org/ (acesso em 3/10/2024).

Em Marco Lucchesi: Poeta do Dialogo?, ele afirma que “se tivesse escolhido outra
profissdo, talvez fosse um epistemologo “sou o homem da fronteira. Gosto essencialmente do
transito e da articulagdo entre coisas diversas”. (Lucchesi, 2022, p.114) No entanto, apesar do
seu gosto e interesse pela filosofia das ciéncias, que ddo espessura a sua obra, a poesia é a sua
primeira pele, conforme suas palavras em entrevista concedida a Roberto Kahlmeyer Mertens:
“(...) é a primeira. Ndo necessariamente aquela escrita. Mas a forma de sentir e organizar o
mundo e as coisas. O sentimento das coisas que me cercam. E me arrebatam. A primeira.
Sempre”. (Lucchesi, 2022, p. 60)

Em entrevista concedida a Anna Luiza Cardoso, Marco Lucchesi faz referéncia as suas
varias tipologias textuais, destacando a presenca, em todas elas, da sua veia identitaria: a
poesia.

Creio que todas se articulam de modo prisméatico. Um jogo de espelhos em
gue as partes se convocam e se entrelagam. Mas a poesia é o lugar do encontro.
O coro de vozes. O come¢o do processo, 0 sentimento do mundo e suas
intensas ressonancias. A poesia em tudo. Mesmo quando em outro género
literdrio ou endereco. As fronteiras cairam. A busca do siléncio e da
profundidade me leva a ruidos e superficies. (LUCCHESI, 2022, p. 124)

Na visdo essencialmente poética de Marco Lucchesi, ha uma inteligéncia benigna e

desinteressada que instiga os leitores a aprofundamentos, inspirando-os a se poetizar, a alcangar

12 BAPTISTA, Ana Maria Haddad. Marco Lucchesi: o poeta do dialogo, Op. cit.
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novas dimensdes de pensamento e novos horizontes de vida. H& ainda, algo mais raro que o

talento poetico e a prépria genialidade, que é a nobreza de sua alma.

Em seu livro Pedra Riscada: Ensaios Improvaveis, no ensaio Sobre Minha Poesia'?,

Lucchesi discorre sobre a privacidade do seu processo de criagdo poética:

Quase ndo leio meus poemas. N&o digo uma palavra sobre a génese.
Declamar essas vozes, sequestrar-me de mim para mim, como um teatro
aberto ao publico: a tanto ndo me atrevo.

E rasgo, quase sempre, meus cadernos. Nenhum rastro ou sinal.
(LUCCHESI, 2024, p. 139)

No entanto, ao repensar esse processo, 0 explica com um desenho que, a exemplo de um
Koan*, contém aspectos inacessiveis a razdo, antes, porém, atende a objetivos do seu proprio

inconsciente.

Fig. 5

E, quando o poema surge, como atividade viva das poténcias da sua imagina¢cdo, como
um apelo da linguagem, Lucchesi afirma que ndo sabe aonde ele vai nem quando inicia, pois
seu poema “vive de demanda liquida, escondida. Ignora o curso das palavras™. (Lucchesi, 2024,
p. 143)

A filosofia da imaginacdo vai ao encontro da experiéncia poética de Lucchesi. A
imaginacao do poeta “o desprende ao mesmo do passado e da realidade. Abre-se para o futuro”,
(...) que “na poesia, 0 engajamento do ser imaginante € tal que as condi¢des reais ja ndo séo

determinantes”. (Bachelard, 2008, p. 18) Em vista dessa simetria, notamos que na poesia, a

13 LUCCHESI, M. Pedra Riscada: ensaios improvaveis, 2024, p.140.

14 Originalmente, koan significa 'caso publico'. Referia-se aos editais que os imperadores mandavam afixar em
locais publicos na China antiga. “Um Koan coloca algo em evidéncia, ele traz algum conteudo inconsciente a
consciéncia". Disponivel em https://www.minhavida.com.br/materias/materia-20843 (acesso em 2/10/2024).
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imaginacao faz com que Lucchesi atue na incerteza, de modo que ele mesmo vem a citar: “O
poeta é filho do Acaso e da Necessidade”. (Lucchesi, 2024, p. 144)

Em vista da emergéncia da sua linguagem, leiamos o poema:

Um lago misterioso en
laga e desenlaga

umas as outras as palavras
Atica e des

atina

o siléncio

das florestas

Move e dis

persa 0s passaros in
visiveis que regem

0 sentido das coisas

(LUCCHESI, 2024, p. 145)
Oucamos ainda mais o poeta ao aludir suas experiéncias poéticas primordiais:

“Surge 0 poema, agua da rocha. Quase inaudivel, uma batida rara. Tdo cego e
dissonante. Rumor da lingua, ao mesmo tempo, dgua e pedra, fechado a outras
vozes e derivas. No coracdo da luz, antes da aurora. Psicografia de mim para
mim, a barganhar o rosto feminino. Como quem dorme sobre um rio, nas
aguas da linguagem”. (LUCCHESI, 2024, p. 142)

“Mais de cem vezes escrevi saudades do futuro. Os versos antecipam-no”.
(LUCCHESI, 2024, p. 142)

“A poesia implica transfiguragdo. Como um processo alquimico™.
(LUCCHESI, 2024, p. 142)

Nossa pesquisa, ao analisar a dimenséo literaria e interdisciplinar da obra de Marco
Lucchesi, concentra-se em “seguir os passos de um deus esquecido” (Lucchesi, 2024, p. 142),
ao examinar a sua vertente poética, aquela que nos sensibiliza por meio das suas imagens
originarias, dinamizando sonhos e cativando os leitores a aceitarem o seu toque criativo. Nessa
perspectiva, buscamos as ressonancias possiveis entre o poeta Marco Lucchesi e o fildsofo

Gaston Bachelard para criar experiéncias originarias, plurais e complementares no ambito da
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educacéo, as quais possam suster abertura para a diversidade cultural e tenham a forga para

repercutir na propria existéncia dos seres humanos.

1.3. VISAO CALEIDOSCOPICA: A IMAGINACAO
NA TRADIGCAO FILOSOFICA OCIDENTAL

A imaginacdo ndo é como sugere a etimologia, a
faculdade de formar imagens da realidade; é a
faculdade deformar imagens que ultrapassam a
realidade, que cantam a realidade. E uma faculdade
de sobre-humanidade. Um homem é um homem na
propor¢do que € um super-homem.

Gaston Bachelard, A Agua e os Sonhos®®

Etimologicamente, “imaginacdo” vem do latim imaginatione, “imagem”, “viséo”, e
seu significado é apontado como a faculdade ou capacidade mental que permite a
representacdo de objetos, segundo as qualidades atribuidas aos mesmos por nossos sentidos.
Essa explicacdo etimologica, de fato, nos leva a associar imaginagao e imagem, figuracéo,
isto é, a capacidade de evocar e produzir imagens mesmo na auséncia de quaisquer objetos
fisicamente presentes diante de n6s. Contudo, ha outros potenciais na atividade imaginativa
e, consequentemente, na no¢do de imagem. Sob a perspectiva bachelardiana, que assume
uma posicdo epistemoldgica, estética e ontoldgica, a imaginacéo esta relacionada a funcéo
de criagdo e de significacdo da realidade. A imaginacdo é condi¢do necessaria para a agdo
de perceber, como também para a compreensdo do que se percebe, além de abrigar a poténcia
de criacdo de realidade. Depreende-se disso que imaginacdo ndo estd circunscrita a
percepcao dos sentidos, mas carrega e revela significacbes dindmicas e complexas que
impulsionam o conhecimento humano nas ciéncias, nas artes, como também pode conduzir
0 ser humano a autocompreensdo e a institui¢cdo de um modo especifico de viver socialmente.

Gaston Bachelard inicia um de seus livros, A dgua e 0s sonhos: ensaio sobre a
imaginacao da matéria (1941), explicando filosoficamente como se desenvolvem as forc¢as
imaginantes da mente. Ele aborda a faculdade de imaginar para além da condi¢do humana
natural de inventar coisas e estdrias, conferindo a imaginacdo o poder “sobre-humano” de
inventar a prépria mente, com suas ideias, enfim, toda uma realidade. Com sua atividade
viva e livre, a imaginacao é considerada por ele “uma poténcia maior da natureza humana”.

(Bachelard, 2008, p. 18) Nao esta ligada a lembrancas, mas desprendida do passado e da

15 BACHELARD, Gaston. A 4gua e os sonhos, p. 18.
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realidade mesma, abrindo-se para o futuro, ao virtual, se ndo mesmo ao impossivel. Além
disso, no @mbito da sua filosofia da poesia e da imaginacdo, em que se fundamenta esta
pesquisa, ndo ha como atribuir determinismos a imaginacao, pois a manifestagdo instantanea
e originaria da imagem poética ndo carrega ancestralidade nem apresenta causalidade, sendo
pura criacdo que emerge a consciéncia “como um produto direto do coracdo, da alma, do ser
tomado em sua atualidade”. (Bachelard, 2009, p. 2) A imagem poética ndo é uma mera
criacdo da psique humana, mas, toca o ser em sua primitividade existencial, como “dadiva
de uma consciéncia ingénua”, (Bachelard, 2009, p. 2) que advém de uma “ontologia direta”
(Bachelard, 2009, p. 6), repercutindo em experiéncias sempre novas, sempre outras. Em
suma, a fenomenologia da imaginacéo, que, por principio, vive das origens, que busca

encontrar a verdade da imagem, liquida o passado e encara a novidade.

Nesta perspectiva, podemos indagar como se configuram os elementos da cultura e
0s saberes relativos a sua expressdo em uma determinada producdo do espirito criativo? A
fenomenologia da imaginagdo nos assevera que eles ndo se aplicam, pois uma obra ¢, a cada
instante, um (novo) ato inaugural, um exercicio pleno e irredutivel de liberdade. Tomando
como exemplo a poesia, que é criacdo absoluta, o “ndo-saber” se faz uma condicao prévia:
“E preciso que o saber seja acompanhado de um igual esquecimento do saber. O ndo-saber
ndo ¢ ignorancia, mas um ato dificil de superagdo do conhecimento”. (Bachelard, 2009, p.
16). Por conseguinte, 0 poeta é 0 sujeito que vai além do conhecimento logicamente
determinado, posto que ele nomeia o que conhece e engendra as imagens poéticas, imagens
plenas de vida fulgurante que superam todos os dados da sensibilidade, de tal modo que a

fenomenologia da imaginacéo tenta reviver.

As imagens poéticas sao, portanto, imprevisiveis e surpreendentes e correspondem a
uma “criagdo se um s6 jato” (Bachelard, 2009, p. 6), decorrentes de pensamentos atentos e
apaixonados por algo desconhecido e essencialmente abertos ao devir. “Nada prepara uma
imagem poética: nem a cultura no modo literario, nem a percepcdo no modo psicolégico™.
(Bachelard, 2009, p. 8) Dai, que as imagens que sobrevém a mente do poeta sdo destituidas
de significagdo passional, psicoldgica ou psicanalitica, ttém apenas uma significagdo poética.
A poesia comprova que a imagem poética aparece na linguagem, acima da linguagem usual,
exprimindo-se com uma linguagem tdo nova que é impossivel fazer correlagdes entre o

passado e o presente.
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Tendo em vista a centralidade da fenomenologia da imaginacao e a da poesia a nossa
pesquisa, optamos por apresentar um estudo retrospectivo sobre o entendimento da
imaginacdo e da imagem, ao longo da tradicdo filoséfica ocidental, para fundamentar com
maior solidez os nossos argumentos. Tal digressdo, coloca as concepcdes pesquisadas em
relacdo com a imaginacéo criadora de Gaston Bachelard para que estas ndo falem de forma
isolada, mas dialoguem sobre suas congruéncias e divergéncias, possibilitando a
compreensdo dialética das formulagcbes sobre esse conceito. Nessa perspectiva, tornam-se
evidentes as motivacdes que levaram a polarizagdo entre razdo e imaginacao, entre inteligivel

e sensivel no campo do conhecimento.

Nesta breve reflexdo de cunho historico-filoséfico, destacam-se as modificacfes
sofridas pelo conceito de imaginacéo, seu rebaixamento ou total desqualificagdo, mediante
a negacdo do seu valor de ampliagéo e transformacao da realidade, subjugando-a como uma
espécie de serva da Razdo. Dito isso, pretendemos tornar mais compreensivel a relacdo entre
a imaginacao, a percepcdo, a memoria, a imagem e 0 ato criativo, sempre vinculados a ideia
bachelardiana de imaginacdo criadora, a fim de elucidarmos e aprofundarmos sua

compreensao.

Como ja apontado, no projeto intelectual interdisciplinar de Bachelard, a ciéncia,
com sua racionalidade e rigor, e a poesia, com seus devaneios, que se dao atraves de imagens
subitas e originais, se relacionam e se complementam. Assim, em sua busca incessante pela
apreensdo das relacGes fundantes do ser humano no mundo, Bachelard reformula o conceito

de imaginacéo, fazendo do ato criador o objetivo primordial da vida humana.

Seu projeto de expressar adequadamente o novo espirito cientifico, de elaborar uma
fenomenologia da imaginacgao, deixa entrever o carater estrutural da razdo e da imaginacao
na producdo tanto de conceitos quanto de imagens, razéo pela qual Bachelard é reconhecido
tanto como cientista quanto como poeta e filésofo, como um tedrico coeso e polivalente, em
que as duas vertentes principais do seu pensamento, a principio distintas e, aparentemente
conflitantes, ndo se opdem, mas antes, comunicam-se em fluxo, fazendo com que haja um
intercdmbio de valores entre elas. Dai acreditarmos que somente transitando por esses
caminhos € que se torna possivel, ao alcance, uma formacao educacional integral cuja

poténcia eleve os seres humanos a sua plenitude.

Voltemo-nos, entdo, ao percurso da tradicdo filosofica sobre o conceito de

imaginacdo. Na filosofia classica, imaginacao ndo significa fantasia criadora, como poderia
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ser entendido atualmente. Imaginacdo significa conhecimento sensorial por meio de
imagens, percepcdo, conceito que persistiria até o seculo XIX. Assim, nos primordios da
Filosofia, na Grécia antiga, Platdo (428-347 a.C.) entendia a imaginacdo como poténcia
animica passiva e receptiva dos conteudos transmitidos pelos sentidos externos: visao,

audicdo, tato, olfato, paladar.

Em seu dialogo Sofistal®, em que se contrastam as figuras do filésofo e do sofista,
reconhece-se no Ultimo o pertencimento ao género imaginario, que se prende a arte ilusoria
da producéo de imagens. Nesse discurso, o sofista € descrito e designado como o sujeito que
imagina conhecer o que ndo conhece, sendo, portanto, possuidor de um conhecimento
aparente, nao verdadeiro. Trata-se daquele que fabrica imagens, imitativas e ilusdrias,
formando opinides erradas por intermédio das sensagdes, da imaginacdo. Na esteira da
concepcao platdnica, da mistura de sensagdo, opinido e imaginacdo, apanha-se a falsidade.
Ao reconhecer o sofista como o ignorante, aquele que imagina saber o que imagina, Platdo
o0 repudia por considera-lo um impostor, e a imaginacdo, um perigoso simulacro que ilude

aquele que imagina conhecer 0 que nao conhece.

Aristoteles (384-322 a.C.), porém, evidencia a natureza ativa dessa poténcia e a
imaginacdo é compreendida como uma faculdade constitutiva do ser que comporta dois

movimentos, um voltado para a reproducdo e outro para a criacéo.

Em seu tratado De Anima,!’ Aristoteles reflete sobre a constituicdo e funcionalidade
da imaginagao, concebendo-a integrada ao dinamismo da alma, tendo agdo como mediadora
entre a sensagéo e o intelecto, entre 0 que se percebe e 0 que se pensa. Desta forma, por
encontrar-se nessa posicao intermediéria, a imaginacdo é condicdo necessaria para 0 acesso
as formas inteligiveis e condicdo para que o conhecimento aconteca. Contudo, em seu projeto
ético, cujo intelecto apresenta superioridade em relacéo ao restante das faculdades animicas,
a imaginacdo fica subordinada ao conhecimento e ganha énfase em sua atividade

reprodutiva, que corresponde a a¢do de produzir imagens j& experimentadas.

Aristoteles compara a imaginacdo a outras faculdades humanas, limitando-a a

producédo de imagens e considerando-a perigosa por induzir ao erro. Para 0 autor de De

16 PLATAQ. Sofista. Trad. de Carlos Alberto Nunes. Sdo Paulo: Abril Cultural (Col. “Os Pensadores™), 1972.
17 ARISTOTELES. Obras. Tradugéo de Francisco de P. Samaranch. Madrid: Aguilar, 1986.
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Anima, as percepcdes sensiveis costumam ser verdadeiras, a0 passo que a maioria das

imaginac0es é falsa:
Se a imaginacdo é - fora de toda a acep¢do metaférica da palavra - 0
processo pelo qual dizemos que se nos apresenta uma imagem, ela é uma
destas faculdades ou estados da mente pelos quais julgamos e pelos quais
chegamos a nos equivocar ou a ter razdo. [...] A sensacédo é ou potencial ou
atual, por exemplo, € vista ou visdo, enquanto que a imaginacao pode ter
lugar quando ndo ocorre nada disto. [...] a sensagdo esta sempre presente,
enquanto a imaginacdo ndo o esta. [...] todas as sensacfes sdo verdadeiras,

enquanto que as imaginacbes sdo a maioria das vezes falsas.'®
(ARISTOTELES, 1986, pp. 193-194).

Aristételes argumenta que os produtos da imaginagao nem sempre representam as
coisas como elas sdo efetivamente, que ha imaginacdes falsas e, devido as suas disposi¢oes
ilusorias, ndo podem contribuir ao intelecto e a ciéncia. Ele toma a imaginacdo como
coadjuvante no processo de construcdo de conhecimento e a imagem como produto da
imaginacdo. Porém, devido as caracteristicas de maleabilidade e efemeridade,
compreende que a imaginacdo ndo colabora com esse processo, justamente porque suas

caracteristicas geram desconfianca.

Cumpre notar que, para Bachelard, as caracteristicas de maleabilidade e
efemeridade sdo os atributos que revelam a constituicdo dindmica e dialética da

imaginacao criativa, 0os impulsos para a criacdo artistica e cientifica.

O pensamento de Aristoteles avanca no sentido de conferir & imaginacdo a
atividade criadora, uma faculdade constitutiva do ser humano, o Unico ser capaz de
trabalhar intencionalmente sua realidade e igualmente criar outra realidade. Mas a visdo
aristotélica, que seré transmitida a tradicao filoséfica posterior, apresentara a imaginacao

como fonte de ilusdo e um movimento que ocorre pela atividade sensivel.

Na ldade Média, o pensamento aristotélico se manteve hegemonico, assim como a
compreensdo da imaginacdo em sua faculdade reprodutiva. Contudo, a sua importancia na
formacdo do conhecimento adquire relevancia e é associada a atividade mneménica, bem
como sua potencialidade de induzir ao falseamento, ao desvirtuamento moral e a capacidade
de incitar ao pecado. Por isso, sobre a atividade imaginativa ha sempre uma constante

vigilancia da razéo.

18 IDEM. De Anima, Op. cit., pp. 193-194.
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A nocao de phantasia,® ou seja, imaginatio 2°foi introduzida no Ocidente através de
via neoplatbnica, por Santo Agostinho. Foi em Aristoteles e nos filésofos estoicos que
Agostinho buscou fundamentos para formular sua teoria da imaginacdo. Para o bispo de
Hipona, “a phantasia ¢ uma ‘fazedora de coisas’, pois traduz a realidade corporal em uma

realidade ideal e formal.”%

Em Confissdes?, Agostinho compara a phantasia a uma memdria armazenadora das
percepcdes e das imagens recebidas e ao mesmo tempo criadora de tudo o que pensamos,
recordamos e imaginamos. A phantasia é considerada como uma faculdade da alma e ocupa
um lugar intermediario entre as atividades intelectual e perceptiva, tendo como funcéo a

producéo de imagens e de representacoes.

A despeito do potencial de inducdo ao falseamento ou ao pecado, a imaginagdo
também foi bastante utilizada na experiéncia religiosa de catequizacdo, em virtude de sua

possibilidade de ultrapassagem do real.

A concepcdo medieval da imaginacdo, na qual a memdria participa com efetividade,
ndo € compativel com a concepcdo bachelardiana, pois, embora ambas permanecam
vinculadas as funcdes cognitivas, a primeira se assenta em atividade sensivel e mnemoénica,
ao passo que a segunda é concebida como atividade originaria para o sujeito do
conhecimento, de modo que as imagens ndo tém passado, sdo indeterminadas e sob 0 signo
da novidade. Contudo, Bachelard reconhece que o ato de recordar s6 tem significado se a
imaginag¢ao reanimar a memoria: “Ininterruptamente, a imaginacdo reanima a memoria,
ilustra a memoria.”. (Bachelard, 2009, p. 20) Ele admite que ha dominios em que é dificil
distinguir entre imaginacdo e memdria, como ocorre nas recordacdes da infancia. Quando
essas lembrancas da infancia se tornam germe de uma obra poética, “o complexo memoria e
imaginacao se adensa, havendo a¢des multiplas e reciprocas que enganam a sinceridade do

poeta”.?

19 A palavra phantasia vem do latim e é uma heranga do grego, de phantos, algo que se mostra.

20 Imaginatio também pertence ao Iéxico latino.

21 MARTINS, Maria Manuela Brito. “A teoria da Imagination e da Phantasia augustiniana na tradigéo filoséfica
Medieval”. In: PACHECO, M. C.; MEIRINHOS, J. F. (ed.) - Intellect et imagination dans la philosophie
médiévale, pp. 759-774.

22 AGOSTINHO, Santo. Confissdes. Trad. do latim de Lorenzo Mammi. 12 ed. S&o Paulo: Penguin
Classics/Companhia das Letras, 2017.

2 IDEM. Ibid., p. 20.
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Na modernidade, o pensamento de René Descartes (1596-1650) amplia a
compreensdo da imaginacdo, uma vez que a desvincula da moral e do pecado, mantendo-a

associada a atividade reprodutiva e mneménica.

Nos tempos modernos, o racionalismo estreita a atividade imaginante devidos aos
seus métodos e pressupostos objetivistas. Nesse sentido, a imaginacdo nao corresponde aos
padrdes racionalistas e é subordinada a razdo. Juntamente com a percep¢do dos sentidos, o
entendimento e a memdria, a imaginacdo participa de mecanismos cerebrais ligados ao
processo de constru¢cdo do conhecimento. Para Descartes, embora essa construcdo de
conhecimento seja um trabalho de cooperacgdo entre as varias faculdades, o entendimento

ganha destaque, pois em seu pensamento, somente através dele, alcanca-se o conhecimento.

A nocdo cartesiana de imaginacao revela-se realista, relaciona-se & apreensao fisica
da realidade, opGe pensamento e imagem, propondo um sentido puramente mecanico a esse
conceito. Para Descartes, a imagem é um fendmeno fisico, que ocorre no cérebro, por

intermédio dos sentidos e dos nervos, assim como a percepgao.

O racionalismo cartesiano prima pelo alcance das ideias “claras e distintas”,
depuradas pelo crivo da razdo. Descartes revolucionou tanto a filosofia da época quanto a
ciéncia. No seu pensamento, hd o entendimento de que a inteligéncia pode formar ideias
sobre as coisas com 0 auxilio da imaginacdo, contudo, pode também conduzir o espirito
humano ao erro, distante da certeza. O fato do conhecimento falso poder ser considerado
como verdadeiro, afasta a imaginacéo do racionalismo cientifico, que fica restrita ao ambito
da producéo artistica. Esta separacdo entre a atividade racional e a atividade imaginativa,
entre o inteligivel e o sensivel, repercute por toda tradigdo filosofica posterior,

especialmente, no pensamento cientifico e se mantera na modernidade.

Como pudemos observar, o pensamento de Descartes e de Bachelard nédo se
compatibiliza, posto que para Descartes, as imagens que a imaginagdo oferece podem induzir
ao erro, nao portam a clareza nem a distin¢do das ideias que se encontram no espirito, a
verdade primeira, a coisa pensante que alcanca a realidade. Para Bachelard, o racionalismo
cientifico da modernidade é responsavel pelo afastamento da imaginacdo do ambito da
construgdo do conhecimento. Ele, tributario de um racionalismo aberto, funda um novo fazer
epistemoldgico, no qual o erro tem valor positivo, por instaurar o dialogo e a contestacdo

necessaria ao desenvolvimento do espirito cientifico, cria uma concepcdo inovadora de
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imaginacdo e mostra que a imaginagdo criadora também estd presente na matemaética, na

fisica, na quimica, ndo sendo possivel a contraposicao entre razdo e imaginacao.

Ainda na modernidade, o filésofo holandés Baruch de Spinoza (1632-1677) propde,
na Parte 111, da Etica®®, uma ciéncia dos afetos, pela qual considera que as agdes e apetites
humanos seguem de seu conatus imaginativo, isto €, de sua esséncia singular, enquanto
interage com as causas externas. Como consequéncia, todas operagdes que se ddo no ambito
imaginativo, sdo determinadas pela maneira como somos afetados pela ordem imaginativa,

a ordem comum da natureza.?®

Para Spinoza, a imagem é uma afec¢do do corpo humano, e ndo da mente. Por outro
lado, a imaginacdo é a ideia que a mente faz das afec¢bes corporais. Ele afirma que a
imaginacdo é uma ideia. A imagem ndo equivale, entdo, a representacdo de um fenémeno,
mas é, fundamentalmente, a afeccdo corporal causada por ele, um movimento de afetacdo
que ocorre na concretude multissensorial do corpo. No entanto, ele diz: “Quando a alma
contempla o corpo por esse processo, diremos que ela imagina.”?® Assim, a imaginagdo é
responsavel pelo modo como nosso corpo é afetado por algo exterior (coisa, acontecimento,
mudanca), sugerindo que Spinoza ainda pensa a relagdo corpo-mente como uma relacéo
causal, determinada pela memoria subjetiva e 0 momento em que o corpo se encontra. A
esse respeito, Rodrigues afirma:
A imaginagdo ndo é uma faculdade pela qual representamos um objeto
ausente e que sabemos ausente, pois imaginando, tendemos a crer que a
imagem é real, tal como acontece nos sonhos ou na alucinagdo. Quando
imaginamos, a constitui¢do do corpo pode se encontrar da mesma maneira,
guer na presenca, quer na auséncia do objeto. As sensacbes e imagens
formadas pelo encontro com os corpos ou suscitadas pela memdria sdo
puramente subjetivas e exprimem o estado momentaneo em que 0 corpo se
encontra.?’

Assim, as tradicbes filosoficas — antiga, medieval, moderna — concebem a

imaginacao a partir das atividades dos sentidos e da memoria, restringindo-a a uma producgéo

24 SPINOZA, Baruch. Etica. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979.

% Segundo Juarez Rodrigues, a nogdo de ordem é fundamental para a Etica de Spinoza, pois, em sua filosofia,
todas as coisas sdo produzidas por Deus e seguem, necessariamente, da natureza divina. Spinoza distinguira essa
ordem concebida pelo intelecto, isto é, a ordem necessaria da natureza, daquela ordem concebida pela imaginacao,

isto €, a ordem comum da natureza (comuni naturae ordine).
26 SPINOZA, Baruch. Etica, 11, 17 (corolario).

27 RODRIGUES. Juarez L. “O conatus imaginativo em Espinosa: a producdo da contingéncia e da ideia de
finalidade”, Trans/Form/Ag&o, n° 44 (1), jan-mar 2021. Disponivel em: <https://shorturl.at/eh1pU> (acesso em 19

de agosto de 2024).
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de imagens, a reproducdo imperfeita do que se percebe sensorialmente, definindo-a como
faculdade forjadora de imagens como reproducdes dos fendmenos da realidade.
Consequentemente, esse cenario torna-se improprio para a compreensdo da imaginagédo

como um poder criativo em sua constituicdo e manifestacdes proprias.

O pensamento do filésofo alemao Immanuel Kant (1724-1804) sobre a imaginacao
apresenta uma ressignificacdo e se revela sob a orientacéo da faculdade criadora. Em Kant?®,
a imaginacdo adquire um estatuto decisivo no sistema das faculdades humanas: é um
componente necessario da percepcao, tendo a funcéo de sintetiza-la, visto que os dados dos
sentidos ndo podem ser recebidos passivamente no aparelho cognitivo humano. Assim, cabe
a imaginacdo esquematizar as intui¢cées do entendimento, abstraindo-as, estruturando-as e

promovendo-as ao estatuto de ciéncia ou conhecimento seguro.

Para Kant imaginacdo € pura espontaneidade, uma atividade inefavel e ele a
compreende como uma faculdade transcendental, de intui¢des, que realiza, mesmo sem a
presenca do objeto, a sintese da sensibilidade, enquanto ao entendimento, compete a sintese
intelectual.

Na atividade transcendental, a funcionalidade da imaginacdo ultrapassa a acao de
figurar ou de formar imagens: é uma atividade originariamente poética e criadora. Essa
compreensdo é congruente com o pensamento de Bachelard, uma vez que ambos consideram

a imaginacdo como capacidade de sintese e de originalidade.

O pensamento Immanuel Kant considera a imaginacgdo por duas perspectivas, uma
produtiva e uma reprodutiva, sendo que a primeira — a priori — precede toda experiéncia e
apresenta o poder de representacdo originaria do objeto, ao passo que a segunda traz de volta
ao espirito uma intuicdo empirica posterior (a posteriori), mantendo-se neste caso a
vinculacdo da imaginagdo a memdria A imaginacdo se relaciona também & faculdade de
prever, caracterizada por uma espécie de intuicdo “profética”. E uma agdo do espirito pela
qual a mente se conecta, no presente, passado e futuro, dado que o presente esta, de algum
modo, permeado pelas imagens do passado e pelas projecdes do futuro. Assim, a concepgao

kantiana amplia a abordagem da imaginacéo criadora.

28 KANT, Immanuel. Critica da RazAo Pura. S&o Paulo: Martin Claret, 2004.
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Apds Kant, hd uma expansdo do pensamento filos6fico moderno acerca da
imaginacao, cujas potencialidades passaram a ser consideradas necessarias para a constru¢ao
do conhecimento e fundamentais para a sintese do sujeito, em seu processo de subjetivacao.
A despeito da persistente dicotomia entre ciéncia e arte, a partir do seculo XIX alguns dos
atributos da imaginacao serdo abandonados: a associac¢do entre imaginacdo e memoria, a
restricdo da imaginacdo a construcdo de imagens e a desvinculacdo da imaginacéo ao desvio

e a falsidade.

No itineréario que se desdobra a partir de uma abordagem originaria da imaginacéao,
Soren Kierkegaard (1813-1855) associa a imaginacdo a autocompreensdo do ser. Para o
filosofo dinamarqués, patrono da filosofia da existéncia, a imaginacdo é a capacidade
humana fundamental para que o homem persista na sua tarefa existencial de tornar-se si
mesmo. A imaginacéo €, pois, a faculdade das faculdades: os sentimentos, o conhecimento,
a vontade no homem, tudo isso é condicionado por sua imaginagéo. De resto, ela é a reflexao
que cria o infinito.

Kierkegaard inova em relacao aos filosofos precedentes por elevar a imaginacdo para
além de uma mera faculdade de produzir e reproduzir imagens, afastando-se assim da
perspectiva  transcendental, considerando-a uma faculdade crucial, embora
constitutivamente oscilante e ambigua. Em Kierkegaard, a imaginacdo é lancada na
existéncia, estando relacionada a angustiante liberdade de escolha e de agdo do ser humano.
Ela ndo se restringe a atividade cognoscente, pois toda producao, criacdo, acdo humana, é
mediada pela imaginagdo. Outrossim, a imaginacdo possibilita duas experiéncias distintas
em relacdo a realidade, ela pode conduzir a liberdade, a possibilidade de integracdo do eu,

assim como ao desespero e a perda da identidade.

Para Kierkegaard, o pensamento talvez ndo seja “em nada superior a imaginacao e
a0 sentimento, mas estd coordenado a eles”,?® devendo manter-se “em equilibrio na sua

simultaneidade, no meio em que se conjugam: a existéncia”.>

Jean-Paul Sartre (1905-1980) foi um filosofo existencialista francés cujo pensamento
contrastava com o de Kierkegaard pelo fato de sua filosofia da existéncia ser um ateismo

resoluto, enquanto o pensamento kierkegaardiano era um “existencialismo” religioso,

29 SAMPAIO, Silvia S. “Kierkegaard: a ambiguidade da imaginag&o”, Trans/Form/Agéo, n° 26 (1), 2003, p. 88.
30 KIERKEGAARD, Sgren A. « Post-Scriptum définitif et non scientifique aux miettes philosophiques », in
Oeuvres Complétes, p. 88.
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cristdo. Em seu ensaio sobre A imaginacdo (1936), Sartre faz uma anélise fenomenoldgica
sistematica da imagem. Para o filosofo existencialista francés, “a imagem ¢ um certo tipo de
consciéncia. A imagem € um ato e ndo uma coisa. A imagem € consciéncia de alguma
coisa.”®! Sartre nega que as imagens mentais sejam copias, representacdes que a consciéncia
estabeleceria com as coisas percebidas, de modo que a imaginacgdo determinaria a imagem

pela irrealidade do seu objeto.

Em sua sistematizacdo do conceito de imaginagdo, Sartre condena a dicotomia
radical entre corpo e mente legada por Descartes, segundo a qual a imagem seria um
fendmeno fisico que ocorreria no cérebro, a exemplo da percepgdo. Sartre assume a posicao
da ““consciéncia imaginante” em relacdo a “consciéncia perceptiva”, a partir do entendimento
de que a imaginagdo representa uma expressao originaria da liberdade. O “ndo-ser” da

imagem conduz a sua espontaneidade, portadora de liberdade.

Sartre descreve a imaginacdo como uma poténcia criadora pelo fato de néo ser uma
atividade passiva, como a percepcdo. A imaginacdo cria e conserva as suas proprias
produgdes, as imagens. Ao afirmar que imaginar consiste em contemplar determinado
objeto, reduzindo-o a “nada”, ele emancipa a consciéncia do real pela desrealizagdo da
imagem do contetdo da percepgdo, conferindo-lhe poder para que emerja a liberdade da
imaginacao.

O conceito de “nada” (néant) é central no pensamento e na obra de Sartre, estando
presente no titulo de seu magnum opus, O Ser e o Nada (1943). O “nada” encontra
sustentacdo na abordagem fenomenoldgica do imaginario. Conforme Kopp ¢ Richter, “o
‘nada’ da imagem na fenomenologia sartriana define uma dessubstancializacéo da
imaginacdo que a torna evanescente. Porém, enquanto intencionalidade da consciéncia, a
imaginacdo torna-se indistinta da abstracdo intelectual, reafirmando assim a tradicédo
filosofica de submeter a imaginacdo a perspectiva estatica e redutora de um real

reapresentado como irrealidade.”?

Como ja visto, alguns filésofos entenderam e entendem a imagem como “coisa”,
indistinta, a principio, dos objetos percebidos, e, posteriormente, rebaixada a categoria de

“imagem” por meio de algum recurso mental. Em Sartre, a consciéncia imaginante aniquila

31 SARTRE, Jean-Paul. A Imaginacéo, p. 137.

32 KOPP, Felipe A.; RICHTER, Sandra R. “Imaginacéo em Sartre e Bachelard”, Kinesis, vol. XI, n® 30, dezembro
de 2019, pp. 38-61.
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a consciéncia perceptiva. Assim, “a imagem envolve um certo nada”3, um irreal que nega
o real. A consciéncia imaginante ‘“nadifica” o mundo perceptivo e esse “ndo ser”’ da imagem

conduz a sua espontaneidade.

Em contraste com a abordagem da imagem e da imaginacdo em Sartre, na
fenomenologia da imaginacdo de Bachelard, a relacdo existente entre imaginacdo e imagem
antecede a percepcdo, mostrando como o irreal esta inseparavelmente confundido com o

real, estando este impregnado de imagens.

Em vista das consideracdes retrospectivas sobre a imaginacao na tradicao filosofica,
encerra-se aqui a nossa abordagem, que se incumbiu de expor as diversas concepcoes
formuladas para se chegar & compreensdo da atividade imaginativa, cada qual com
pressupostos e principios proprios e em tempos distintos. Nesse sentido, para alcancarmos
0 conhecimento desejado, baseamo-nos no dialogo dessas ideias e conceitos, ora
contrapondo-os, ora correlacionando-os a concepcdo da imaginacao criadora bachelardiana,

para sua compreensdo dialética.

Frente a essas demarcacdes filosoficas, reconhecemos que, para fundar sua prépria
concepcao original sobre a imaginacéo criadora, Bachelard teve que negar 0s pressupostos
fundamentais dessa tradicdo filoséfica, pois somente refutando-os, ele poderia abrir espaco
para desenvolver a sua propria filosofia da imaginacdo, que nega todas aquelas que a
antecederam, ao afirmar a imaginacdo como atividade originaria, constitutiva do
conhecimento cientifico e da criacdo artistica. Por conseguinte, compreendemos que 0 ser
humano que cria arte e ciéncia estdo sob o impulso da imaginacdo criadora, tendo em vista

que criar e imaginar sdo movimentos indissociaveis.

Assim, mediante a compreensao alcancada nesse percurso, permitimo-nos avancar
em nossos estudos, relembrando, acima de tudo, os ditos de Bachelard, “Eu estudo! Sou
apenas o sujeito do verbo estudar. Pensar nem tento. Antes de pensar, € preciso estudar. SO

os filésofos pensam antes de estudar”. (2008, p. 7)

Por fim, tendo como principio de trabalho o estudo, supomos que Bachelard tenha
se debrugado em movimento retrospectivo para estudar profundamente a imaginacdo e

construir a solidez da sua filosofia da imaginacdo criadora, como forma de superacao dos

33 |DEM, Ibid., p. 28.
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pensamentos precedentes. Do mesmo modo, prosseguimos, em nossos estudos, abordando a

imaginacao criadora em perspectiva fenomenoldgica.

1.4 A IMAGINACAO CRIADORA DE BACHELARD EM PERSPECTIVA
FENOMENOLOGICA

“A imaginacéo é a faculdade de deformar as imagens
fornecidas pela percepcdo, ela é, sobretudo, a
capacidade de nos libertar das imagens primeiras, de
mudar as imagens. Se ndo ha mudanca de imagem,
unido inesperada de imagem, ndo ha imaginacgéo, ndo
ha acdo imaginante.”

(BACHELARD, 2002, p. 18)

O pensamento rigoroso e racionalista do filosofo que viveu as revolucdes cientificas
de seu tempo, opondo-se a razdo como algo fechado e acabado, e que representou um novo
espirito cientifico, se confirma por suas proprias reflexées, inaugurando uma nova vertente

em seu pensamento: a poética.

Ao admitir que ndo ha acertos primeiros, apenas erros primeiros, que estes
funcionam como aceleradores na constru¢do de um novo saber mais abrangente e profundo,
Bachelard comprova sua teoria em sua prépria experiéncia de vida. A sua trajetoria ativa no

ambito da ciéncia e sua paix@o pela poesia se juntam para conceber um novo estatuto do

72



sujeito: epistémico e poético. Neste sentido, corrobora-se a sua ideia de que a experiéncia
mais rica € aquela que traz a consciéncia a retificacao dos erros, resultando na desconstrucédo
do sujeito e na construcdo de um novo eu, “claro e distinto”. Assim, ao retificar seus erros,
0 sujeito vai se formando ao longo de um trabalho racional, no esforco necessario do

processo de conhecer.

Com o livro A psicanalise do fogo (1949) inicia-se uma nova vertente na obra de
Bachelard: o eixo da imaginacdo, aparentemente oposto e contraditorio ao da razdo.
Entretanto, os dois eixos apresentam-se intrinsecamente ligados, pois, especificamente,
razdo e imaginacdo, “ontogénicas”, trazem em si a poténcia de ultrapassar e renovar o
mundo. O novo espirito cientifico proposto por Bachelard se desenvolve através da
inventividade, reafirmando a liberdade e criatividade da razdo humana, apostando numa
perspectiva complementar e dialética, ndo antagbénica e conflituosa, entre razdo e
imaginacao.

Um filésofo que formou todo o seu pensamento ligando-se aos temas
fundamentais da filosofia das ciéncias, que seguiu, 0 mais precisamente
possivel, a linha do racionalismo ativo, a linha do racionalismo crescente
da ciéncia contemporanea, deve esquecer seu saber, romper com todos 0s

habitos da pesquisa filosofica, se quiser estudar os problemas colocados
pela imaginacdo poética. (BACHELARD, 2008, p. 1)

A fim de compreender a radicalidade da imaginacdo, sua constituicdo dinamica e
criativa, Bachelard reconhece a impropriedade do racionalismo classico para compreender a
atividade imaginante. Ele atravessa o mundo dos sonhos e dos devaneios, desenvolvendo um
novo sentido de imagem e de imaginacao que ndo é mais uma simples “cOpia da realidade”,

mas tem a poténcia para criar mundos.

Bachelard admite que € preciso, para investigar a imaginacgéo, virar as costas a razao,
pois nessa investigagdo o passado cultural n&o tem relevancia e o trabalho de relacionar e
construir pensamentos € ineficaz. Antes, é necessario estar presente no momento da imagem,
no proprio éxtase de sua novidade emergente. “A filosofia amadurece-nos com muita rapidez
¢ nos cristaliza num estado de maturidade”. (Bachelard, 2008, p. 239) Bachelard admite que é
preciso “desfilosofar” para viver as emogdes provocadas pela percep¢do de uma nova

imagem, “das imagens que sdo sempre fenomenos da juventude do ser”. (Bachelard, 2008, p.
239)
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Desta forma, o tema da imaginacdo vem a ocupar o pensamento filosofico
bachelardiano, sendo dividido em dois momentos, marcados pelo emprego de métodos
distintos. No primeiro momento, o filésofo francés desenvolve uma interpretacdo dos quatro
principios cosmogdnicos intuitivos — agua, fogo, ar e terra — a fim de ser objetivo tanto
quanto possivel ao adentrar o reino da imaginagdo, estudando textos literarios nos quais a
imaginacao se revela como uma poderosa forca do psiquismo humano. Neste momento, ele
trabalha com a nocdo de “inconsciente coletivo”, em que os elementos cosmogbnicos
formam imagens arquetipicas que se enraizam no inconsciente, recorrendo a literatura para
mostrar como determinadas imagens podem receber interpretacdes coincidentes. Contudo, a

objetividade em sua interpretacdo das imagens leva-o a seguinte constatacao:

Fiel a nossos héabitos de fildsofo das ciéncias, tinhamos tentado considerar
as imagens fora de qualquer tentativa de interpretacdo pessoal. Pouco a
pouco, esse método [objetivo], que tem a seu favor a prudéncia cientifica,
pareceu-nos insuficiente para fundar uma metafisica da imaginacéo [...]
Pareceu-nos entdo que essa transubjetividade da imagem ndo podia ser
compreendida em sua esséncia sé pelos habitos das referéncias objetivas.
S6 a fenomenologia — isto é, o levar em conta a partida da imagem numa
consciéncia individual — pode ajudar-nos a restituir a subjetividade das
imagens e a medir a amplitude, a forga, o sentido da transubjetividade da
imagem. (BACHELARD, 1978, pp. 183-354)

O reconhecimento da insuficiéncia do método psicanalitico levara Bachelard ao
segundo momento, iniciado com A poética do espaco (1957), o da fenomenologia da
imaginacdo. Neste livro, ele deixa claro de que maneira a abordagem da imaginacdo se
diferencia daquela de escritos anteriores, como A psicanalise do fogo (1949) e A terra e 0s
devaneios do repouso (1948), trocando sua interpretagdo psicanalitica das imagens materiais,
e seus quatro elementos, para fundar toda uma metafisica da imaginagdo, em que as imagens
sdo formadas a partir das experiéncias de vida e dos devaneios cotidianos. Completando as
obras dedicadas a imaginacdo poética, escreve A poética do devaneio (1960) aprofunda os
estudos sobre os devaneios poéticos, empregando a fenomenologia, que é propriamente o

método da imaginacéo criadora.

A constatacdo de que o método psicanalitico € inadequado no que concerne ao estudo
das imagens conduz a ruptura de Bachelard com a psicanélise, a medida que ele observa o
cerceamento da autonomia do imaginario e a redugdo das imagens a “simbolos”. Assim
sendo, busca um método alternativo que possibilite o estudo das imagens ab origine, no

exato momento que sobrevém repentinamente da imaginacdo a consciéncia reflexiva, como
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“um produto direto do coragdo, da alma, do ser do homem tomado na sua atualidade™
(Bachelard, 2008, p. 2) O filésofo observa que toda tomada de consciéncia equivale a sua
expansdo, um reforco da coeréncia psiquica da autoconsciéncia, um processo demasiado
humano ao qual dedica seus estudos fenomenoldgicos. Antes, porém, em A dgua e 0s sonhos
(1942), Bachelard postula dois tipos de imaginacdo: uma que é formal, voltada para os
aspectos exteriores do objeto, que da vida a causa formal, e uma material, que almeja o
dominio da matéria, da sua intimidade, que é impulsionada pela vontade de penetracédo da

materia, materializar o imaginario.

A imaginacdo material € mais dindmica e, segundo Bachelard, funciona como
acelerador do psiquismo humano, ao proporcionar-lhe um influxo de imagens sempre novas.
Por esta razdo, ele realiza uma verdadeira psicandlise voltada para a matéria, ao acompanhar
de perto a imaginacdo humana da matéria. E, por conceber que o cosmos é formador do

homem, ela se equivale a uma mobilidade espiritual vivaz e fecunda.

A ideia de que a imaginacdo conduz a liberdade, uma vez que enseja o surgimento
do novo, do inédito e do inesperado, é central para Bachelard e orienta todo o seu
pensamento. Ele se preocupa em mostrar como se da a instauracdo do novo e do instantaneo
que irrompem de forma imprevista tanto na epistemologia quanto na poética. Em vista disso,
a imaginacdo é uma rica fonte de geracdo de conceitos abstratos e de imagens poéticas que

brotam no &mago da consciéncia.

Na perspectiva de romper com 0s habitos objetivos e abstracionistas da razéo para
compreender a dimensdo subjetiva da imagem, Gaston Bachelard utiliza-se da
fenomenologia como método de abordagem para a compreensdo ontoldgica das imagens
poéticas; segundo ele mesmo, o Unico método capaz de romper com esses habitos, possuindo
0 merito de captar as imagens em sua novidade e singularidade, desconsiderando as
determinacdes causais da interpretacdo psicanalitica da matéria. Assim, Bachelard defende
que por sua novidade, a imagem poética tem um ser proprio, um dinamismo préprio: “ela
advém de uma ontologia direta”. (Bachelard, 2008, p. 11) Nesse sentido, o ponto de vista

ontoldgico é basilar no encaminhamento dos nossos estudos.

A fenomenologia, enquanto método filosofico e cientifico, cria, no comeco do seculo
XX, um modo de pensar radicalmente novo. Fundada pelo filésofo e matematico aleméo
Edmund Husserl (1859-1938), essa metodologia rompe com a orientacdo positivista da

ciéncia e da filosofia de sua época, ao recusar as argumentacdes doutrinarias e trazer a
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atividade de conhecer, regida por uma “intui¢do doadora originaria”. (Husserl, 2001, p. 28)
Essa corrente de pensamentos exerce influéncia na producdo intelectual de varios pensadores
da época, entre eles, Heidegger, Sartre, Merleau-Ponty, Eugene Minkowski e Gaston
Bachelard, cada qual aproximando-se de sua base primordial, todavia, transformando-a de

modo a pensa-la a sua maneira, conforme suas criticas ou desacordos.

Embora Bachelard nunca tenha registrado em suas obras a fenomenologia
husserliana, encontramos correspondéncias entre 0s seus principios ontologicos e o
pensamento bachelardiano, ao examinarmos a obra Poética do Espaco, na qual os estudos
concernentes a fenomenologia da imaginacdo atingem o ponto maximo. Na obra,
encontramos Varias marcas dessa matriz metodoldgica, dos seus desdobramentos I8gico-
sensiveis, especificamente, no exame que Bachelard dedica sistematicamente aos poetas
amados. A respeito de viver fenomenologicamente as imagens poéticas, Bachelard assim se
pronuncia:

Viver, viver realmente uma imagem poética € conhecer, numa de
suas pequenas fibras, um devir de ser que é uma consciéncia da

inquietacdo do ser. O ser € aqui de tal modo sensivel que uma palavra
0 agita. (BACHELARD, 2008, p. 223)

Nessa perspectiva, a fenomenologia assume o seu protagonismo metodoldgico, na
medida em que Bachelard, num ato de retorno a experiéncia propria a um individuo, toma
como verdadeira a imagem vivida primeiro na imaginacgdo, justificando “um retorno a
experiéncia do sujeito, referindo a volta a coisa mesma”. (Husserl, 2001, p. 27) Contudo,
ressaltamos que a fenomenologia bachelardiana apresenta tonalidade prépria, originalidade,
visto que ela defende o dinamismo da imagem, além da sua deformacéo pela imaginacéo; a
imagem bachelardiana nada mais € que um simulacro, uma cépia deformada da percep¢ao,
trabalhada pela imaginacdo que se origina na consciéncia. Sobre um retorno a si, a
experiencia singular, Bachelard assim se pronuncia:

Quanto a mim, acolho a imagem do poeta como uma pequena
loucura experimental, como um gréo de haxixe virtual, sem cuja

ajuda ndo podemaos entrar no reino da imaginacdo. (BACHELARD,
2008, p. 222)

Bachelard reconhece o beneficio da elementaridade da fenomenologia da

imaginacdo, visto que para ele, uma imagem trabalhada perde suas virtudes iniciais. Deste
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modo, a fenomenologia, efetivamente, ajudou-o a “desfilosofar”, mantendo-o a margem das
seducdes da cultura e das convicgOes insinuadas pelo seu oficio de filésofo das ciéncias. Ao
pensamento cientifico junta-se, entdo, a possibilidade de imaginar e sobre esse momento ele
assim se expressa: “Quando se estd na idade de imaginar, ndo se sabe dizer como e por que
se imagina. Quando se pode dizer como se imagina, ja ndo se imagina. Seria preciso entdo
desamadurecer”. (Bachelard, 2008, p.239) Todavia, enquanto leitor apaixonado, ele encontra
o ato de imaginar vivo e pleno no plano da linguagem poética, “quando a consciéncia
imaginante cria e vive a imagem poética”. (Bachelard, 2008, p. 5) E justamente neste plano
ou espaco poetizado por Bachelard que nossa pesquisa pretende situar-se, exatamente onde
ele busca seguir o vigor da palavra poética: no estudo dos devaneios.

O estudo dos devaneios é o meio utilizado pela fenomenologia bachelardiana, que
busca escapar ao determinismo da causalidade aplicada ao psiquismo. De acordo com o
método bachelardiano, a imaginag&o é, mais que um impulso vital, “a propria mola real da
produgdo psiquica” (Bachelard, 2008, p.187), de modo que € necessario demorar-se nas
imagens, pois, somente ao medita-las, ao admira-las, é que sdo conquistadas. Ainda, segundo
essa nova metodologia, o estudo objetivo da imaginacao é indtil, posto que “a imaginacgao
sO pode ser estudada pela imagem, sonhando-se as imagens tal como elas se acumulam no
devaneio”. (Bachelard, 2009, p. 54)

A atividade autbnoma da imaginacdo criadora € compreendida pelo fildsofo a partir
do exame das imagens literarias e ndo dos seus criadores, visto que essas imagens Sdo
transmissiveis através do devaneio poético que se faz escrito, dando-se a apreender pelo
leitor, iluminando sua consciéncia. Tais imagens satisfazem o desejo de imaginacdo do

proprio leitor, sendo “véao procurar-lhes antecedentes inconscientes”. (BACHELARD, 2009,
p-3)

O método fenomenoldgico tem o merito de mergulhar na emocionalidade
constitutiva do ser humano e captar a atualidade viva da imagem, pois a imaginagdo tem o
poder de formar imagens que ultrapassam a realidade. Trata-se, portanto, de uma faculdade
de “sobre-humanidade” propria do ser humano, uma poténcia que o leva mais além de sua
condigdo naturalmente limitada. Nesse sentido, “ser humano” implica ultrapassar a sua
prépria condi¢cdo, mediante o exercicio da imaginacdo. Somente através da imaginagdo

criadora é que podemos ultrapassar a realidade dada e estabelecida, ir além do imediatamente
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visivel e ao alcance dos demais sentido, enfim, ir ao fundo das coisas. “Imaginar serd sempre

maior que viver”. (Bachelard, 2008, p. 100)

Nesse novo contexto, a fenomenologia da imaginacdo orienta-se pela brevidade da
imagem e assume a tarefa de apreender o efémero e fugaz, acolhendo-o como um germe, um
grdo, “sem cuja ajuda ndo podemos entrar no reino da imaginagdo”. (Bachelard, 2008, p.
222). E assim, ao empreender jornadas fascinantes de conhecimento sob as asas da

fenomenologia da imaginacdo, Bachelard nos da a ver claramente o surgimento da poesia.

Ao concluirmos este primeiro capitulo, destacamos que, a luz da filosofia de
Bachelard, razdo e a imaginagédo impdem-se complementarmente como atividades dindmicas
e fundamentalmente criativas, abertas e ativas. Ademais, a filosofia da imaginacdo, que
consolida a teoria bachelardiana sobre a imaginacéo criadora, desafia-nos ao compromisso
de seguir os passos do poeta através de suas imagens, sem reduzi-las a fatores condicionantes
externos a propria criagdo poética, acompanhando-as e contemplando-as no que lhes é
préprio: seu impulso poético a exaltar o espirito, a infundir vida nova a alma e ao coracéo.

A exemplo de Bachelard, sobretudo amparados pelas vivéncias fenomenoldgicas
registradas em suas obras, intentamos também vivenciar as imagens poéticas e experimentar
as fibras do seu ser. Cumpre-nos, entdo, situar face a face a filosofia da imaginacdo e a
poesia, a julgar a convergéncia significativa entre os autores que referenciam esta pesquisa
acerca da linguagem literaria. Por conseguinte, no segundo capitulo, ao meditarmos e
admirarmos as muitas imagens poéticas que nos estdo reservadas, buscamos experimentar as
imagens, suas profundas repercussdes, por meio da imaginacdo criadora literéria,

entabulando um possivel dialogo entre Gaston Bachelard e Marco Lucchesi.
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I1. A POETICA LUCCHESIANA SOB A PERSPECTIVA
FENOMENOLOGICA DA IMAGINACAO CRIADORA
DE GASTON BACHELARD

Fig. 7

! 4 :' i '.\;\-L‘ W
“QOs devaneios, os loucos devaneios, conduzem a vida.”
(BACHELARD, 2009, p. 164)

Fig. 8

“Poesia: fogo, gesto, sangue, grito”.
(LUCCHESI, 2023, p. 284)
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1.1 DEVANEIOS LUCCHESIANOS: PALAVRAS QUE SONHAM

O objeto de nossa investigacdo, nos paragrafos que se seguirdo, é o tema bachelardiano
do devaneio (réverie), mais especificamente o devaneio poético ou césmico, em que a arte
literaria € movida pelas forcas insondaveis da imaginacdo. Assim, convém salientar a esséncia
da concepcdo bachelardiana, segundo a qual a imaginacéo ¢ a poténcia que faz ver o invisivel,
uma visdo anterior & inteligéncia e ao conhecimento, para além da percepgdo sensivel. Do
mesmo modo, ela o faz com seus produtos, inteiramente criativos, as imagens e a poesia.

Uma vez mais, seguimos aqui o método fenomenoldgico, que nos da acesso a uma
comunicacdo com a consciéncia criadora do poeta. A fenomenologia da imaginacéo criadora
exige a participacdo ativa do leitor (neste caso, de nds) nos processos imaginativos, na medida
em que examinamos as emanag0es dos poemas, das palavras que sonham e guardam um sopro
de vida sempre nova em seu amago. Assim, ao abordar a poética de Marco Lucchesi, seja ela
nOS poemas ou na prosa poética, tenta-se restituir a subjetividade imaginal de suas palavras, que
nos provocam espanto, a experiéncia hipersensorial do encontro com uma beleza inefavel.

Sempre colocando em perspectiva o dialogo entre o Fildsofo e o Poeta, pautados por
suas literaturas na aproximacao fenomenoldgica, investigaremos os devaneios poéticos e suas
funcBes psiquicas no processo de configuracdo da linguagem.

O conhecimento poético da realidade, na visdo de Bachelard, precede o conhecimento
racional e conceitual dos objetos e das palavras, cujo papel em comum, na linguagem, é o de
nomear e significar as coisas, 0s fendBmenos. O mundo poético é puro onirismo, admiravel e
belo, antes de ser verdadeiro ou falso. Em sua primitividade insondavel, o mundo poético se da
a admiracdo e ao devaneio. Neste sentido, para adentrar nesse mundo, é preciso compreender o
devaneio e em que medida esse fendbmeno pode nos fazer compreender o maravilhamento diante
de um poema, da beleza, em suma. E preciso embrenhar-se pelo imaginario, por assim dizer, se
quisermos compreender o papel fundamental da imaginacdo nas géneses criativas. Cumpre,
para isso, desvencilhar-se do conhecimento utilitarista que explica o ser humano de forma
redutora e parcial.

Ao restituirmos as experiéncias poéticas que as palavras podem suscitar, reerguermos
em nos 0 ser humano que viaja em seu psiquismo, recebe dele imagens puras. Temos que aceitar
ser conduzidos pela imaginacéo, levados por ela. O Poeta nos ajudara a alcangar essa espécie

de “nirvana” com sua matéria poética.
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Para tornar essa experiéncia mais clara, perante o azul citado em um poema, por
exemplo, 0 poeta nos entrega uma imagem do seu proprio ser, e ndo simplesmente uma imagem
sensivel. Neste caso, expressa sentimentos e lembrancas que estdo em sua alma, que tonalizam
essa cor. Viver a dindmica do estado nascente do azul, no devaneio do poeta, possibilita a
apreensao dessa imagem em seu valor; é como ser convidado a experimenta-la em seu proprio
devaneio, em conformidade com a intencionalidade da imaginacdo do poeta. Deste modo, 0s
grandes poetas sdo principio de acolhimento e nos ensinam a sonhar, oferecendo-nos suas
imagens, “com as quais animamos um onirismo desperto”. (Bachelard, 2009, p. 152)

Se admitirmos que o devaneio se da como descrito acima, s6 nos distanciaremos da
forma como a psicologia o concebe: com pouco rigor, diria Bachelard, pintando-o a semelhanca
de sonhos confusos, como uma espécie de matéria onirica noturna que se manifestaria a luz do
dia. Na fenomenologia bachelardiana, o devaneio ¢ um fenémeno diurno, “um fenémeno
espiritual demasiado natural, demasiado util para o equilibrio psiquico” (Bachelard, 2009, p.
11), bastante distinto do sonho noturno, precisamente porque nele a consciéncia esta ativa.

Eis como Bachelard define o devaneio e sua fun¢do no campo da linguagem:

O devaneio é uma fuga para fora do real, nem sempre encontrando um mundo
irreal consistente. Seguindo a inclinacdo do devaneio - a uma inclinagdo que
sempre desce — a consciéncia se distende, se dispersa e, por conseguinte, se
obscurece. (BACHELARD, 2009, p. 5)

Ora, 0 momento em que se estd com a consciéncia “obscurecida” nido ¢ adequado,
observa Bachelard, para fazer fenomenologia, uma vez que ha, no devaneio, um ocaso da
consciéncia. Em todo caso, o devaneio que nos interessa € o devaneio poético, aquele que se
escreve, criativamente, que se faz palavra: poesia. Neste tipo de devaneio, todos os sentidos
despertam, em harmonia. Essa polifonia dos sentidos, registrada pela consciéncia, € o objeto
deste estudo.

A fenomenologia da imaginacdo busca examinar e, tanto quanto possivel, reviver o0s
impulsos da imaginacdo quando emergem a consciéncia, busca atualizar e reconstituir as
imagens que o poeta criou, de onde a acdo inovadora da linguagem poética.

Na relacdo entre a atividade imaginante e a tomada de consciéncia, a imaginacao esta
longe de realizar uma contemplacéo passiva, mas exige a presenga ativa do sujeito imaginante,
em um momento de tensdo subjetiva, direcionando sua criatividade na fecundacdo de novas

imagens. Deste modo, o devaneio poético se faz escrita, literatura, poesia.
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Observemos no devaneio poético de Lucchesi, qudo transparente é a relacdo entre

imaginacao e consciéncia:

Nas aguas claras, longe da nascente,
pressinto uma palavra despojada...
mas ela, cristalina e transparente,

se perde nas correntes entressonhada.
De todo desvestido e impenitente,

eu busco essa palavra sussurrada,
em sonho, apenas, quase reticente,
onde se aclara a forma inesperada.
Mas vive em suavissima aparéncia

0 verbo suspirado e pressentido,

na palida nudez da propria auséncia.
Assim, neste siléncio desmedido,

ja se percebe a liquida consciéncia
de um deus inarrestavel e indefinido.

(LUCCHESI, 2019, p. 227)

Este poema de Lucchesi nos convida a fazer uma viagem em direcdo as fontes vivas do
seu imaginario, nas correntes entressonhadas, em seu siléncio desmedido. Langamo-nos, entédo,
em busca da palavra sussurrada...

O poeta deixa-se ir, e n0s 0 acompanhamos em seus devaneios. Ele nos transporta ao
recanto de seu imaginario, onde alcancamos o ponto de partida de seus sonhos e palavras
originérias.

No poema, atraves da intencionalidade da imaginacao, Lucchesi descreve claramente a
sua atividade imaginaria, seus devaneios, dando-nos prova da relacdo existente entre
imaginacao e consciéncia, conduzidas na sua criacdo. Observamos sua implicacdo, num tempo
de extrema tensdo, no qual as imagens se manifestam e como s&o acolhidas e registradas. Nesse
processo dindmico, evidencia-se uma experiéncia psiquica de abertura, na qual vemos se
expressar a sua acao criativa. Ou seja, em seu oficio o poeta dispde das imagens e as coordena
conforme ao seu desejo, em contextos poéticos especificos. Depreende-se dessa conjuntura que
o valor das imagens corresponde a um imaginario préprio, cujo fulgor advém da propria
experiéncia da novidade que se abre ao porvir a linguagem.

Deste modo, as imagens criadas pelo poeta, a0 emergirem a sua consciéncia, sdo sempre

plurais no devaneio, englobando e conectando-se, consequentemente, em um complexo
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imagético que, conforme sua vontade imaginativa, culmina em novas possibilidades de

linguagem, sobretudo em poesia.

A configuracéo singular que Lucchesi d& & sua poesia é uma caracteristica que se deve,
em grande medida, as influéncias de sua prépria subjetividade, de seu psiquismo, do imaginario
arraigado em seu inconsciente, de onde uma dindmica poética bastante peculiar que nos
possibilita compreender que o devaneio é simultaneo a criacdo. Nessa perspectiva, conforme
Bachelard, ha sempre um “alargamento da consciéncia, um aumento de luz, um reforgo de

coeréncia psiquica”. (Bachelard, 2009, p. 5)

A filosofia da imaginacao criadora postula que é inerente ao ato criativo do sujeito-poeta
a expansao do conhecimento de si e da existéncia mesma. Trata-se de um ato consciencial vivo
e pleno que cria linguagem, valorizando-a para além de sua ordinéria e utilitaria fungéo
informacional. E um ato de amor com e na linguagem que também nos faz ama-la; é o ato

decisivo que nos arrebata, enquanto leitores arrastados por essas forgas expressivas originarias.

Assim, diante da transparéncia que nos é ofertada pelo poema, podemos reconhecé-lo em
seu valor absoluto. Em virtude de sua capacidade imagética originaria, “a poesia pura
transcende as leis de representa¢do” (Bachelard, 2001, p. 87), de modo que ndo nos ateremos
as palavras exclusivamente por causa de sua funcdo de representar e/ou significar as coisas do

mundo.

Essa dimensdo da linguagem poética possibilita ao leitor uma experiéncia
estética sensorial de envolvimento, sem o abarrotamento cultural que poderia turvar sua
luminosidade. As palavras fogem de sua funcéo usual, a de nomear as coisas e as situacoes
do mundo e da vida cotidiana, para assumir um sentido metafisico. Desse modo, na
compreensdo profunda do poema, se constréi uma interacdo entre o leitor e o autor; no
momento encantatério da leitura do texto poético, o poeta nos leva a habitar o mundo dos
sonhos e, nessa realidade sonhada, no devaneio, o leitor é ativo, concordando ou ndo,
complementando o devaneio ou adaptando-o. Nessa interacdo ativa com o poema, ha uma
implicacdo responsavel do leitor e, consequentemente, ele experimenta a assun¢do em seu
préprio ser. Nesse sentido, “uma filosofia da imaginagdo deve seguir o poeta até o extremo
de suas imagens, sem nunca reduzir esse extremismo que € o proprio fendmeno do impulso
poetico”. (Bachelard, 2008, p. 223)
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Os devaneios poéticos sdo aberturas para experiéncias metafisicas de iluminagdo e
desvelamento do mundo. As imagens poéticas se eximem das interpretacBes convencionais,
uma vez que as palavras ndo cumprem o mesmo papel que na vida comum. O poema de
Lucchesi ndo é um comentério sobre o mundo, mas o seu mundo proprio, seu rosto, sem

mascara, ingénuo e inocente. Absoluto.

O devaneio poético, transformado em literatura €, para nos leitores, extremamente
inspirador, ele, com a sutileza de suas novidades é responsavel por nosso maravilhamento
diante do poema. Maravilhamento que desejamos apreender em sua total positividade para
reanimar e redobrar a nossa alegria e nosso espanto diante do belo, uma vez que “ndo ha poesia
sem espanto”.!

Como pudemos observar, um dos principais destinos da palavra é a Poesia. Esse destino
se cumpre uma vez que a palavra se constitui como um novo ser de linguagem: a imagem
poeética.

As palavras sdo deste modo, cobrem-se de valores e vao adiante, sempre atraindo... Elas
nos chamam, nos convocam a outros tempos e sentidos e, por vezes, a vida, a espiritualizagéo.
Quando fecundadas pela imaginagdo, ddo a luz uma nova matéria, matéria onirica, que quer
sonhar, devanear. Poesia.

Bachelard, assim imagina as palavras:

As palavras — imagino isso frequentemente — sdo casinhas com poréo e
sotdo. O sentido comum reside no rés-do-chdo, sempre pronto para o
“comeércio exterior”’, no mesmo nivel de outrem, desse transeunte que
nunca € um sonhador. Subir a escada na casa da palavra €, de degrau
em degrau, abstrair. Descer ao pordo é sonhar, é perder-se nos distantes
corredores de uma etimologia incerta, é procurar nas palavras tesouros
inencontraveis. Subir e descer nas proprias palavras é a vida do poeta.
Subir muito alto, descer muito baixo é permitido ao poeta que une o
terrestre ao aéreo. SO o filésofo sera condenado por seus pares a vive
no rés-do-chdo. (BACHELARD, 2008, p. 155)

Neste sentido, cumpre ressaltar a diferenciacdo radical que Bachelard faz entre imagem
e metafora. Ele argumenta que nao ha na imagem poética um sentido metaférico, figurado. Para
exemplificar: ao usar a palavra “gaveta”, o poeta ndo lhe atribui um sentido metaférico.

Enquanto objeto, “gaveta” ndo perde as qualidades que a designam, nem é tomada pelo nome

! Trata-se de uma parafrase das palavras de Ferreira Gullar, em entrevista concedida ao jornal Estaddo, em 2015:
“A poesia, como vejo, nasce do espanto.” Estaddo, 4 de dezembro de 2016. Disponivel em:
<https://shorturl.at/7TMwM> (acesso em 20 de junho de 2024).
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ou sentido de outra coisa. Ha nela, porém, uma intimidade que se solidariza com lugares que
encerram grandes segredos, esconderijos de reliquias, bens preciosos, tesouros da vida de um
sonhador, de um poeta.

A imaginacdo alarga seus sentidos. Ndo é metafdrica. Ao contrario, as imagens sdo seus
produtos absolutos, cujo ser nasce da imaginacdo, sendo indatil procurar-lhe antecedentes
inconscientes. De outro modo, a metafora, sempre na visao de Bachelard, “oferece um corpo
concreto para algo dificil de se expressar e advém de um ser psiquico outro que o da imagem”.

(Bachelard, 2008, p. 87)

Assim, ao considerarmos a imagem e a metéfora a fim de compara-las, “compreendemos
que a metafora ndo pode ser objeto de estudo fenomenoldgico, pois ela carece de raizes
profundas, verdadeiras, trata-se de apenas de uma imagem fabricada. Trata-se de uma imagem
de passagem, uma expressao efémera. Ao contrario, “uma imagem ¢ doadora de ser”.

(Bachelard, 2008, p. 88)

A imagem, obra pura da imaginac¢ao absoluta, ¢ fendmeno do ser. Portanto, “quando se

~

observa uma metafora, é porque a imaginagao esta fora de questao”. (Bachelard, 2008, p. 88)

Bachelard enxerga a metafora como um instrumento polémico, rudimentar e mecéanico.
Diferentemente do que se da com a imagem, nela ndo ha espontaneidade, h&4 uma construgédo
que, comparada a imagem, ¢ embrutecedora. “A metafora é, portanto, uma falsa imagem, ja que

ela ndo tem a virtude direta de uma imagem produtora de expressao, formada pelo devaneio”.
(Bachelard, 2008, p. 90)

A fenomenologia considera a imagem poética em seu proprio ser, em ruptura com um
ser antecedente do qual dependeria, por causalidade, como uma conquista positiva da palavra.
Dai que, “a imagem poética, aparecendo como um novo ser da linguagem, em nada se compara
a uma metafora”. (Bachelard, 2008, p. 3) As imagens dos poetas escapam ao intelectualismo
das metaforas, sua essencialidade antecede ao pensamento.

Voltemos aos devaneios poéticos e a sua analise fenomenoldgica, coloqguemos em

didlogo, mais uma vez, o poeta e o fildsofo:

Minha escuridao

tem fome das andorinhas
gue cruzam

0 céu
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indevassavel do seu corpo

(LUCCHESI, 2023, p. 20)

Uma das fungdes do devaneio ¢ “libertar-nos dos fardos da vida” (Bachelard, 2009, p.
70), ao introduzir-nos em uma idealidade que da um dinamismo real a vida, afastando-nos, por
assim dizer, das pesadas instabilidades do cotidiano. Deste modo, os devaneios fortalecem-nos
para superar os obstaculos da realidade. Ainda, segundo o fildsofo, “no clardo dos devaneios
solitarios animam-se, assim, ndo sombras, mas clarées que iluminam a aurora de um amor”.
(Bachelard, 2009, p. 70) Por conseguinte, a imaginacéo, ao algar-se ao devaneio, em pleno voo,
atinge um estado de relaxamento e tranquilidade, produzindo uma sensacédo de bem-estar tanto
ao poeta quanto ao leitor.

Efetivamente, o poema de Lucchesi oferece-nos um sentido de repouso e bem-estar,
ajudando-nos a respirar no ritmo do seu mundo, um mundo cosmico em que se manifesta uma
ingenuidade primordial, & qual a fenomenologia aspira ativa e sistematicamente.

A escuriddo do poeta tem fome de andorinhas, desses passaros que despertam a
natureza... As andorinhas costumam voar em formacéo de circulo no céu... no devaneio do
poeta, um corpo sem arestas e misterioso. No poema, as andorinhas nos arrastam para o alto,
para a nobreza do ar. As andorinhas sdo imagens poéticas, promessas de pura ascensdo e desejo
de acolhimento. N&o h& nelas nenhum sentido metaforico.

O estatuto ontolégico das imagens utilizadas por Lucchesi formam os tracos
majoritarios do poema. Tais novidades dinamizam o processo da imaginacao, apresentando-
Ihe, continuamente, possibilidades de novas criagdes. Nesse sentido, somente a boa poesia, por
se tratar de absoluta criagdo, é capaz de tal alcance de criatividade.

O imaginario de Lucchesi é uma fonte dindmica, do qual vertem imagens que nao
imitam a realidade, oferecem-nos outros modos de vida, mais excitantes, caminhos que também
dinamizam nosso imaginario de leitores, levando-o ao alcance do que é puro e sublime.

Vejamos:

Monta esse ginete

alado segue
perdido

para as outras

ilhas finge
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oceanos maravilhas
procura
amores frageis

E segue
e finge e sonha

que a deusa
vulgivaga
sorri de tanta sede

(LUCCHESI, 2019, p. 192)

Segundo Bachelard, na poesia absoluta “a imagem ndo ¢ um substituto da realidade, é
a reduplicacdo da vida, um meio de se sair do mediocre e alcancar o sublime, um mundo
excitante a consciéncia”. (Bachelard, 2008, p. 17)

Como se pode observar no poema acima, o trabalho da imaginacdo é dinamico,
audacioso, alcando voos, numa busca ativa de seus sonhos mais elevados. O devaneio poético
ndo € o mesmo que faz dormir, mas um devaneio operante, “aquele que prepara as obras”.
(Bachelard, 2009, p. 175) Assim, neste momento é importante distinguir o devaneio do sonho.

Neste sentido, a fenomenologia é decisiva, haja vista que a consciéncia se manifesta
apenas no devaneio, ndo no sonho, que nao sofre, absolutamente, essa intervencao.

Nos sonhos noturnos — diferentemente do que ocorre nos devaneios, que sao diurnos —
h& um certo drama que domina as cenas, sobrecarregando-as de paixdes mal vividas na vida
desperta, ao passo que no devaneio predomina a sensacdo de repouso, bem-estar.

O devaneio emerge da alma do sonhador, bastando que ele se ponha em situacdo de
soliddo sonhadora, sem se entregar a sonoléncia. Neste devaneio, a alma fica em vigilia para
que as imagens lhe sobrevenham, como cenas alheias ao tempo e ao espago, em que ele se
insere. Afirmamos, pois, que o devaneio é um fendmeno espiritual natural que ndo se encaixa
na ordem dos fendmenos oniricos.

Bachelard assinala que a psicologia trabalha sobre o sentido do sonho noturno e seus
enigmas, em que ocorre o0 adormecimento do ser, pouco se dedicando ao estudo dos devaneios,
razdo pela qual coloca seus saberes entre parénteses para acolher as virtudes fenomenologicas
do sonhador, ou seja, para receber a poesia em sua autonomia, com criticas € com entusiasmo.
O fildésofo recorre ao célebre escritor Victor Hugo, autor de Os Miseraveis, para reforgar sua
tese sobre o devaneio. Bachelard remete a uma citacdo sua, sobre quando Hugo estava viajando

para “ir ver uns arenitos bizarros” em Nemours, em 1844: “Nao sei o que se passava no meu
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espirito, nem poderia dizé-lo: era um desses momentos inefaveis, em que sentimos em nos
alguma coisa que adormece e alguma coisa que desperta”. (Bachelard, 2008, p. 148)

Assim, o devaneio supracitado revela uma acentuacdo de felicidade em Vitor Hugo, o
percurso proprio do seu devaneio — e tudo num devaneio poético torna-se belo.

Busgquemos, mais uma vez, o universo sensivel do poeta, em sua narrativa poética, em

Os olhos do deserto:

O curioso é gque me ocupava da onomastica. Havia escolhido um nome, Al-
Hajj: o que vai a Meca. Considero-me igualmente um peregrino. Viajo no livro
do mundo. Amo tudo que ndo me é: o alhures, 0 ainda-ndo. Olho o céu, o mar
e 0 deserto. Meu primeiro nome, Al-Hajj. Mas o sonho me revela outro e mal
saberia encontrar forma tdo elevada. Abdaljamil — o servidor do Belo — sera
minha segunda pele. Tem razéo Al-Gazali: a Beleza me salva e me assombra.
(LUCCHESI, 2000, p. 69)

Neste poema em prosa, Lucchesi, enquanto sonhador do mundo, relata uma profecia
gue se concretiza no momento mesmo em que ele converte seu olhar de contemplador da Beleza
em forca humana, tornando-se seu servidor. Assim, consciente de contemplar o Belo, sua
exaltacdo é tanta que a Beleza trabalha ativamente sua sensibilidade, transformando-a em
expressao poeética, elevando sua dignidade de ver.

Esta prosa poética revela-nos uma admiragdo matua entre 0 mundo e 0 modo como 0
poeta a enxerga. H4 nela uma soma de Belezas convertidas em uma nova linguagem poética.
Consideremos, portanto, que, a partir dessa troca de olhares entre o poeta e 0 mundo, o devaneio
que se exprime, diferente do sonho da noite, € um devaneio poético ou cosmico. Deste modo,
0 devaneio poético sempre se apresenta a consciéncia em estado de crescimento e, nele, todos
0s sentidos estdo despertos; sua consciéncia, iluminada, compde, ordena e registra as imagens.

Acompanhemos o0 poeta em mais uma viagem ao seu imaginario:

Teu rosto
acende meus sonhos

De reparacéo
Algo me atinge me confunde e me arrebata.

(LUCCHESI, 2019, p. 189)

Um rosto especifico, teu rosto, inspira o poeta, levando-o ao devaneio. Essa imagem

poética, formada por duas palavras, desperta-lhe sonhos de reparacdo, de reconstituicdo de

88



elementos, possivelmente, danificados em sua intimidade. A margem dos seus saberes, 0
devaneio tenta proteger seu psiquismo e a imagem, como obra pura da imaginacéo, tenta reparar
seus sonhos. Afinal, conforme Bachelard: “ela ¢ doadora do ser”. (Bachelard, 2008, p. 88)

Nesse movimento, 0 mundo real é absorvido pelo imaginario e o poeta € atingido,
afetado, arrebatado e confuso. Assinala-se que semelhante devaneio mobiliza o poeta a
reintegrar algo ao seu estado original, oferecendo abertura consciencial para a criacdo poética.

Diante de tal expressividade, nés leitores, seduzidos, nos tornamos cumplices dessa
experiéncia estética.

Acompanhemos o olhar do poeta para suas contradicdes:

Olho para nadir
e zénite

de minhas
contradigdes

e invoco
uma palavra

gue me salve
dos extremos

(LUCCHESI, 2019, p. 194)

O filésofo da imaginagdo ressalta: “A voz do poeta ¢ a voz do mundo.” (Bachelard,
20009, p. 180)

Concordamos inteiramente com o filésofo: toda grande poesia leva o leitor a uma
contemplacdo continua e a um estado de comunh@o com o poeta. Inicialmente, as imagens
existem por conta dele, o poeta, mas, ao entrarmos em contato com sua poesia, 0s elementos
gue emanam das poténcias de sua imaginacao agugam nossa percepc¢do e acolhemos seu poema
como se fosse de nossa autoria.

Como é maravilhoso para um leitor identifica-se com as imagens do poeta, sentir-se
parte de um mundo c6smico em comum. Também nds ansiamos por uma palavra que nos salve
das nossas contradi¢fes, dos nossos extremos. Diante da inteligéncia e expressividade do
poema, vivemos diretamente as imagens que nos falam com sinceridade. Tudo vive no poema,
também as esperangas que possam nos salvar.

Nesse sentido, Bachelard defende que o leitor tem um papel importante na recepcéo da

poesia, pois um leitor se forma ao nivel das imagens lidas.
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Passemos a leitura de outro poema de Lucchesi:

Um rebanho de
palavras junto
ao rio

eum lobo i
material

(LUCCHESI, 2019, p. 193)

A julgar por este poema, pelo devaneio as palavras abandonam suas determinacgdes
primeiras e tornam-se imensas, ndo havendo a possibilidade de traduzir a imagem poética em
linguagem verbal convencional.

Certamente, diante delas o filosofo diria: “Nada prepara uma imagem: nem a cultura
nem a percepgao”. (Bachelard, 2008, p. 8). Ainda considerando a tese bachelardiana de que as
imagens precedem ao pensamento, de que elas nao tém necessidade de um saber, poder-se-ia
afirmar: “A poesia ¢ um compromisso da alma”. (Bachelard, 2008, p. 8)

Os devaneios cdsmicos afastam-nos dos devaneios planejados, delineados em projetos,
situando-nos na vastiddo aberta desse mundo imensuravel, ndo em uma sociedade com regras
e convencdes estabelecidas. Suas imagens pertencem a alma solitaria, ndo ao mundo cotidiano
e rotineiro. “O devaneio cosmico € um fendmeno da soliddo, um fendmeno que tem raizes na
alma do sonhador”. (Bachelard, 2009, p. 14)

Mediante tais distingbes operadas por Bachelard, faz-se necesséario adotar dois
vocabularios no que concerne ao estudo da poesia: alma e espirito. Estes conceitos nao
equivalem, ndo sao idénticos, pois o0 primeiro é organizado para estudar a poesia e 0 outro, 0
saber. O primeiro vocabulario estuda a lingua dos poetas, que deve ser apreendida diretamente,
sem 0s embaragos do espirito critico; no segundo vocabulério, as ideias se aprimoram e se
refazem através da critica.

Assim, nos devaneios encontramos a propria alma do poeta, a alma em estado de

soliddo. E sobre o mundo da alma, explica o filosofo:

Em nosso modesto estudo das mais simples imagens, nossa ambicéo filosofica
é grande: provar que 0 devaneio nos dd o mundo de uma alma, que uma
imagem poética testemunha uma alma que descobre o seu mundo, 0 mundo
onde ela gostaria de viver, onde ela é digna de viver. (BACHELARD, 2009,
p. 15)
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A palavra “alma”, na poesia, como se pode observar, ndo tem nenhuma conotagao
religiosa, teoldgica; € um signo de imortalidade, uma palavra de emanacao, relacionada a
respiracdo, ao ar, a fonte da vida.

Na estrutura da alma, segundo Jung, hd o inconsciente, onde jaz um estoque de
lembrangas e de imagens, exatamente o que se chama de “alma” na poesia. E, em nossa alma,
guando nos lembramos de imagens que nos habitam, aprendemos também a nos habitar, a morar
em nds mesmos.

Assim, o mundo do espirito é distinto do mundo da alma, estando o primeiro voltado a
objetividade, a andlise, & abstracdo, a execucdo e a operatividade, enfim, a epistemologia; é
“diurno”, “solar”, ao passo que a alma é “noturna”, enigmatica, misteriosa, propicia a criagdo
artistica. A alma se relaciona aos devaneios, onde as imagens animadas sd0 sua expressdo
genuina.

Vejamos algumas expressdes da alma do poeta, destacadas do livro Marina:

“Nao saber ¢ um bom passo. Quase uma queda para o alto!” (LUCCHESI,
2023, p. 58); "Sdo minhas essas vozes: que indagam, enlacam, apertam,
comprimem. Polifonia da gente que me habita. Mas todos querem, buscam,
sonham com vocé.” (LUCCHESI, 2023, p. 56); “Dentro de mim passam
correntes indomaveis”. (LUCCHESI, 2023, p. 73)

N&o nos equivocamos ao nos exaltarmos diante dessas imagens: elas expressam a
alma do poeta e, em sua originalidade, alcangcam o destino mais elevado da palavra, a poesia.

Vejamos como a alma do poeta se revela neste poema:

Né&o héa segredo
algum no corpo da
palavra

Ou antes
ao combina-la com verbos
e licores

ao dissolvé-la em
serpes

e drag0es

ao sublima-la

em Vivos
atanores

transmuta-se a
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palavra
no rebis misterioso

(LUCCHESI, 2019, p. 215)

E possivel diante desse poema objetar que o poeta ndo exponha sua alma? O alquimista,
por meio de sua alma, busca o segredo do mundo, purificando a matéria e o poeta, por meio da
sua, exalta a magia alquimica das palavras, encontrando a sua pureza.

As palavras do poeta explicitam suas poténcias oniricas: sonham e transmutam-se.
Assim, ¢ prudente seguirmos o conselho do filosofo: “Admira primeiro, depois
compreenderas”. (Bachelard, 2009, p. 182)

Para Bachelard, “a admiragdo ¢ um devaneio instantaneo”. (Bachelard, 2001, p. 169)
Dai importa, antes de compreendermos a poesia, admira-la, medita-la, pois somente assim
entraremos em seu mundo préprio.

Afinal, concordamos com Bachelard: “O verdadeiro poeta ¢ bilingue, ndo confunde a
linguagem do significado com a linguagem poética”. (Bachelard, 2009, p. 179)

Para 0 poeta, a palavra pode ser transmutada:

As péaginas brancas
do livro

do mundo e o sonho
verde

do alquimista

(LUCCHESI, 2019, p. 199)

Aqui, o poeta é o alquimista que — diretamente atuante — transforma o vazio das paginas
em branco na riqueza de um sonho verde. Sem suas forgas alquimicas, tudo se extingue, todas
as palavras perdem sua aura e seu valor.

H4 forgas que submetem o poeta? Vamos ao poema e imaginemos...

E quando
a noite baixa

sublime e irrefletida

ndo sei mais
prorrogar

a forga que me aterra
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(LUCCHESI, 2019, p. 187)

E preciso ler este poema sonhando, para experimentar a forca que chega com a noite,
sublime e irrefletida, a dominar a alma do poeta.

Sob o encantamento do poema, chegamos a nos comunicar com essas forgas cdsmicas
alarmantes, nos comunicamos também com as imagens guardadas dentro de n6s mesmos,
aquelas que nos assaltam e nos tomam misteriosamente por inteiros. Tais forgas, inominadas
no poema, mergulham em nossa profundidade, vinculando-se ao nosso préprio ser no mundo,
a nossa abertura as paixdes, a dor e ao amor.

Verdadeiramente, o poema de Lucchesi nos incita ao sonho, concede-nos a liberdade
para sonha-lo com nossas proprias narrativas, dramas e emocdes, da forma que a nossa
imaginacao nos guiar.

Sonhemos, entdo, deixemo-nos a deriva no grande oceano imaginario. Lancemo-nos a
uma vida nova. Abandonemaos, pois, o0 curso ordindario das coisas, em favor de nés mesmos, da
nossa ingenuidade primordial. Carreguemos de beleza nossas vidas costumeiras.

Por fim, Lucchesi em seu livro Adeus, Pirandello, assim se pronuncia: “ha momentos
em que chego a ter certeza de que nada e ninguém existe. (...) E porque deveriam existir ou

deixar de, ndo sendo mais que sonho nossa vida?”. (Lucchesi, 2020, p. 122)
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11.2 UMA POETICA SOB O SIGNO DE ANIMA:
O FEMININO NA OBRA DE MARCO LUCCHESI

Fig. 9

“E eis-nos no centro da tese que queremos defender no
presente ensaio: 0 devaneio esta sob o signo da anima.
Quando o devaneio é realmente profundo, o ente que
vem sonhar em nos é a nossa anima.”

(BACHELARD, 2009, p. 59)

“Dentro do coragdo faz escuro. N&o para de chover.
Caminhos pluviais devolvem harmonias, abrandam as
fogueiras, melhoram as pastagens.

Tiro do chdo aromas de siléncio. Mas € preciso cultiva-los.
Caminho sob a chuva, ondas revoltas, branca espuma.

O vento move as arvores mais jovens. Gosto de ver o mar
despenteado.”

(LUCCHESI, 2023, p. 26)
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A filosofia bachelardiana nos conduz sutilmente a dualidade de animus e anima, a partir
dos conceitos arquetipicos do psicanalista Carl Gustav Jung, no que concerne a expressao da
realidade do psiquismo humano em sua primitividade. Para Jung?, o inconsciente no é feito de
lembrancgas, mas uma natureza primeira, um mundo escondido e desconhecido dentro de cada

individuo, fonte de conteldo, cuja forca criativa ndo se cala e da origem ao consciente.

Esses dois substantivos latinos estdo presentes numa Unica alma, tanto na psique
masculina (animus) quanto na feminina (anima), como principio andrdgeno primitivo das
profundezas insondaveis do humano. Animus é caracterizado como obra do espirito, marcado
por virilidade, poténcia, podendo ser observado na ciéncia e no trabalho, na realidade das coisas
e do mundo. Sua linguagem precisa e estavel, além de sua objetividade, ndo permite que as
palavras sonhem. J&, em anima estéo as imagens do feminino, obras da “alma”, caracterizadas
por repouso, aceitagdo e acolhimento, onde os sonhos e a poesia encontram espaco de liberdade.

Na linguagem em anima, as palavras assumem vida plena e sem censura.

Assim, 0 homem mais viril tem uma anima e a mulher mais feminina apresenta um
animus que se manifesta na vida social, que os ensina a refrear manifestacdes de androginia.
Mas, na solidao dos devaneios, ha uma libertacédo tdo profunda que toda alma fica impregnada
das influéncias de anima. Bachelard defende que “o devaneio esta sob o signo de anima”
(Bachelard, 2009, p. 58) e quando o devaneio ¢ realmente profundo “o ente que vem sonhar em
nos é a nossa anima”. (Bachelard, 2009, p. 58) Assim, nossos devaneios, sejamos homens ou

mulheres, procedem do nosso ser feminino.

Em suas investigacdes sobre o devaneio poético (réverie poétique), Bachelard explica que
“a dialética do masculino e do feminino se desenvolve num ritmo de profundezas” (Bachelard,
2009, p. 57), indo do menos profundo (masculino) ao mais profundo (feminino), de animus a
anima. Neste movimento, as palavras ndo tém a mesma significacdo nem o mesmo peso
psiquico, conforme pertencem a linguagem livre do devaneio ou a linguagem vigiada da vida
cotidiana, diurna. Portanto, as palavras em animus sdo mais racionais e utilitarias, operando no
ambito da objetividade cientifica e 16gica, recusando o acolhimento das primeiras imagens,
enguanto em anima as palavras sonham e as imagens sdo acolhidas integralmente, abrindo
espaco para a fecundacio do novo, para a criacdo. E justamente a partir desse ponto que esta

pesquisa se propde a refletir sobre as imagens de anima na obra de Marco Lucchesi. Ao lermos

1 JUNG, Carl G. Memo6rias, sonhos e reflexdes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2016.
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a sua obra poética, somos levados as profundidades de anima, sonhamos em suas tramas,

desfrutando todas as iluminacdes vividas em sua alma.

Ainda assim, nos perguntamos: quem escreve em Lucchesi? Animus ou anima? Ou ambos?

Viajemos pelo seu mundo imaginario para sentirmos os contornos de sua psique e

refletirmos sobre a questdo, buscando uma resposta possivel. Para tanto, eis alguns poemas

extraidos do livro Mal de amor, um verdadeiro convite ao leitor para que transite por

encantamentos, tensdes e vertigens do sentimento mais louvado na poesia: o amor.

Nas aventuras imaginarias do poeta, as paixdes sdo experiéncias metafisicas preparadas em

devaneios profundos:

A teus medos sem lua eu me entrego. (LUCCHESI, 2022, p. 93)

Ja ndo se perdem as tardes erradias, nem o
terror da bruma e seus espectros. Sobe um
cavalo aos montes perfumados. E beira os olhos
languidos do abismo. (LUCCHESI, 2022, p. 41)

Na poesia de Lucchesi, 0 amor tem a marca da volupia, do desejo e da ternura. Em seu

devaneio, ele se entrega sem hesitacdo, sem limite nem reserva, as imagens que vém encanta-

lo:

Nos teus seios altivos, uma volavel gleba de agucenas.
(LUCCHESI, 2022, p. 29)

Teu dorso constitui um mundo novo. Olho
para a constela¢do de Orion. Sempre mais baixa,
como se pudesse toca-la. (LUCCHESI, 2022, p. 31)

Contorno a enseada de teu ventre e as
praias suplices que me assediam. Heitor e
Andrémaca passam ao sul dos nossos
travesseiros (LUCCHESI, 2022, p. 58)

As imagens polissémicas, em sua exuberancia, imprimem um relevo e uma geografia as

palavras diretamente imaginadas. Lucchesi sonha com o corpo amado e sua imaginacao

descobre novos mapas para caracterizar as “substancias” do universo do amado.

Foge da noite a tarde ensolarada. E se desmancha num
clamor intranscendente. O ocaso é uma nddoa vermelha,
no lencol da nossa diaspora. (LUCCHESI, 2022, p. 32)
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Penetro uma jazida luminosa. Tua nudez
mil vezes silencia e resplandece.
Como um lascivo calendario de oficina. (LUCCHESI, 2022, p. 52)

Os poemas — todos eles — confirmam a poética de anima em Lucchesi. Sua profundidade
¢ tdo audaciosa, que imaginamos o regozijo do poeta ao regressar de seus devaneios, ao
reconhecer a beleza da sua propria criacdo, ao sussurrar suas palavras recém-gestadas, libertas
de suas determinacgdes primeiras, que respiram o0s primeiros ares da vida. Sonhar os devaneios,
eis uma tarefa de anima e pensar os pensamentos, eis um trabalho de animus. Ambas as funcdes

sd0 necessarias na criacao literaria, porém, com vidas distintas.

Efetivamente, os devaneios do poeta ttm uma forca ligante que a tudo enlaca,

poetizando, inclusive, os fatos corriqueiros da vida:

“Sonbhar, ir ao dentista, escrever cartas. Ha uma secreta solidariedade entre os

fendmenos: série causal, anéis, redes sutis. A borboleta causa a tempestade”.
(LUCCHESI, 2023, p. 27)

“Se puxarmos o fio, como gatos e fildsofos, chegamos ao Motor imdvel, ao
livre-arbitrio, ao calculo integral. Causa e concausa: bastidores do Céu,
maquinacBes do Demo. Tudo em tudo”. (LUCCHESI, 2023, p. 27)

Segundo Bachelard, uma vez mais, “a poética do devaneio ¢ uma poética da anima”

(Bachelard, 2009, p. 59), pois nela reconhecemos as imagens profundas de anima.

Convém destacar que os estudos psicolégicos de animus e anima nao se restringem a
oposicdo estrita macho/fémea. Nao ha paralelismo entre os termos, pois animus se ilumina e
vive num crescimento psiquico, enquanto anima se aprofunda e vive nos subterraneos do ser.
As palavras animus e anima foram escolhidas por Jung para encobrir as designacdes sexuais,
fugindo a sua classificacdo usual. Dai compreendermos que anima e animus coexistem em
todos os seres humanos, homens e mulheres. Cabe a primeira conduzir-nos aos devaneios do
repouso, de onde brotam as imagens dos poetas, onde se preparam as paixdes; ao segundo, cabe
o0 esforco da tarefa, sua projecdo e execucdo. Assim, quando o poeta, em sua solidao, se pde a
sonhar, num devaneio tipico de anima, emergem 0 encantamento e a graca das imagens;
contudo, é animus que vem em seu auxilio para estruturar a forca dessa graga na forma de um

poema.

Retomemos 0 poema analisado anteriormente sob o enfoque do olhar fenomenoldgico do

poeta, olhando-o, agora, sob a perspectiva da linguagem do poeta, sob 0 devaneio em anima:
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Nas aguas claras, longe da nascente,
pressinto uma palavra despojada...
mas ela, cristalina e transparente,

se perde nas correntes entressonhada.
De todo desvestido e impenitente,

eu busco essa palavra sussurrada,

em sonho, apenas, quase reticente,
onde se aclara a forma inesperada.
Mas vive em suavissima aparéncia

0 verbo suspirado e pressentido,

na palida nudez da propria auséncia.
Assim, neste siléncio desmedido,

ja se percebe a liquida consciéncia
de um deus inarrestavel e indefinido.

(LUCCHESI, 2019, p. 227)

Ao ler o poema, como ndo sonhar diante de suas “&guas claras”? Como nao
experimentar o bem-estar que ele nos oferta, em sua pureza? O poeta, em seu devaneio,
pressente a chegada da palavra despojada e fugaz, palavra originaria, que se perde nas correntes
entressonhadas de seu imaginario. Ha, em seu devaneio, diante das &guas claras, uma
comunicacdo de pureza, manifestacdo de anima. Buscar na agua a suavissima aparéncia da
palavra sussurrada ndo sera a busca da prépria alma feita palavra?

Nesse poema, a 4gua representa todo um mundo, todo um ser: ontologia lucchesiana. O
poeta relata a emanacéo da palavra despojada da imagem poética a sua consciéncia no momento
mesmo em que acontece. Deste modo, registra-a sob a forma do poema e, para além de poetizar,
exerce sensivelmente a analise fenomenoldgica da sua atividade imaginante. Lucchesi nos
revela fenomenologicamente o nascimento silencioso de sua poesia, quando ela se anuncia a
sua consciéncia.

Em didlogo com Lucchesi, Bachelard poderia Ihe dizer: “Quem sonha diante de dguas
limpidas, sonha purezas primeiras”. (Bachelard, 2008, p. 192) Ou ainda: “A anima, principio
dos nossos devaneios profundos, é realmente, em nds, o ser da agua dormente”. (Bachelard,
2008, p. 66)

A palavra do poeta, sussurrada em anima, ndo é sendo o mundo que sonhou, ao qual
animus vem em auxilio, para escrevé-lo. Observamos deste modo que tanto anima quanto

animus se manifestam em seu oficio.
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Ressaltamos que este poema foi oferecido a Ana Miranda, como um louvor a poetisa,
cujas palavras também transcendem o mundo cotidiano, em cuja imaginacéo se faz nascer o ser
das aguas, fluido e puro.

No belissimo posfacio de Marina, (Lucchesi, 2023, p. 101) escrito por Ana Miranda,
ela reconhece que se trata de um livro feminino: “O feminino para Marco Lucchesi é
fundamental, no sentido psiquico mais profundo”. (Lucchesi, 2023, p. 102)

Na novela epistolar, Marina, Lucchesi retne sinteses de pensamentos eruditos a
conglomerados de imagens poéticas nostalgicas, nas quais € possivel reconhecer as poténcias
de anima e de animus com seus vocabul&rios préprios.

Nas criacdes de Lucchesi, ha nomes especificos que constituem louvores. Assim, 0
nome Marina, que intitula o livro, anuncia um enaltecimento a mulher, as mulheres amadas, a
anima do poeta.

E, para que ndo se rompa com o sonho de Lucchesi em seu oficio de imaginar, basta
um olhar pausado sobre 0 nome Marina, para que ele se dispa e revele 0os mistérios que rondam
seu interior, suas substancias: a alma feminina, a mée, a mulher, as mulheres, Maria, Ana,
Marina, 0 mar, a marina, local seguro e acolhedor para o repouso de uma embarcagdo. Em
Marina encontramos forgas e desejos humanos, um devaneio de intimidade abre-se para que o
ideal do amor se consagre.

Diante da narrativa, sdo tantas as imagens poéticas recebidas, que durante a leitura,
percebemo-nos a sonhar as delicadezas que envolveram o0 nosso proprio destino. N0ssos
devaneios intimos misturam-se a prosa poética €, ja ndo mais sabemos se o poeta fala de si ou
de nés mesmos, sentimos que suas palavras sdo “sopradas por deusas de alteridade, siléncio,
soliddo e sonhos”. (Lucchesi, 2023, p. 102) Ha imagens tdo elevadas que revigoram os valores
humanos idealizados em nos: desejos de harmonias, saudades do que fomos, daquilo que
poderia ter sido, de amar e ser amado, “de uma comunhdo sonhada de animus e anima, 0s dois
principios do ser integral”. (Bachelard, 2009, p. 87)

Retomemos um pouco mais dos hinos do poeta para que ressoem em nossa anima: “Meu
tempo comegou quando te vi.” (Lucchesi, 2023, p. 42); “Sua mensagem trouxe umidas
palavras.”. (Lucchesi, 2023, p. 22)

O leitor ndo se engana ao ler a linguagem de Lucchesi, uma linguagem apaixonada, que
sO pode ser entendida como o didlogo de uma anima com um animus, unidos na alma de

sonhador.
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E possivel o devaneio do poeta unir-se as almas de seus leitores? Sim, afirmamos sem
qualquer equivoco, tendo em vista o fato de Marina ter se apoderado de nossa alma. Que
grandeza consiste em conquistar uma alma! Talvez seja esse 0 destino do poeta: o de conquistar
almas e assim, regozijar-se com sua propria alma.

Em dialogo com Bachelard, compreendemos que, conforme seu estudo ontoldgico, do
ponto de vista do ser em sua soliddo, que anima ndo é uma fraqueza, € um principio interior,
gue rege NOSSO repouso e tem seus proprios poderes. Ela é uma substancia suave, que quer gozar
livremente do seu préprio ser. A anima, principio dos nossos devaneios profundos, é a natureza
em nds, que basta a si mesma, é o feminino tranquilo. (Bachelard, 2009, p. 66)

Se anima tem seu vocabulario proprio na poesia de Lucchesi, animus também o tem e
tudo pode nascer da unido desses vocabularios, quando desfrutamos de sua obra. Tais nhomes
constituem uma soberania, um duplo de infinita bondade (anima) e de grande inteligéncia
(animus) que comportam uma acdo magica a se projetar na obra As pessoas, as coisas, as
matérias recebem o prestigio de um nome e a ele fazem jus, correspondendo-lhes em sua
intimidade, visto que para as coisas e para as almas, o mistério reside no interior. Assim, 0
devaneio de uma intimidade humana, ¢ uma abertura que “penetra nos mistérios da matéria”.
(Bachelard, 2009, p. 68)

Temos, pois, que na obra poética Marina o devaneio corre num sentido Unico de anima,
uma anima que lamenta a lacuna de um tempo passado, em que se poderia ter amado e ser
amado, em que houvesse uma comunhao ideal de animus e anima. O poeta projeta nesse vao
do tempo sua prépria anima e, a cada carta, oferece ao leitor um caminho de ascensédo, no qual
a prépria obra foge em uma evanescéncia.

Por fim, toda realidade que esta presente em Marina, que permanece como heranca de
um tempo que se foi, € idealizada e posta no movimento de uma realidade sonhada. Todas suas
iluminac6es foram vividas na alma-espirito do poeta. A leitura do livro Marina nos coloca em
suas tramas, pensando ou sonhando, convivemos com 0 que 0 poeta escreveu, e essa leitura
promove a expansao do nosso ser.

Bachelard explica, da mesma forma, que ha dois tipos de leitura: a leitura em animus e
a leitura em anima, as quais aderimos, visto que ndo lemos um livro de ideias cientificas, em
que o animus deve ficar alerta, pronto para a critica, pronto para a réplica, da mesma forma que
lemos um poema ou uma prosa poética, em que as imagens sdo recebidas numa espécie de

acolhimento transcendental dos dons do poeta.
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Leiamos o poeta e acolhamos os seus dons:

“Antes bastava um sinal ¢ 0 mundo me tomava pelas mios”. (LUCCHESI,

2023, p. 25);

“Eu coleciono precipicios. Conhego a arte da queda”. (LUCCHESI, 2023, p.
25);

“Os passaros dissertam na lingua dos deuses”. (LUCCHESI, 2023, p. 67);

“Cresceu um matagal no coragdo. Um bosque ressecado com espinhos. Se nao
chover, serd um incéndio”. (LUCCHESI, 2023, p. 34)

Em Marina, as imagens do poeta brotam como flores no jardim da vida, em toda
sua extensdo, da infancia a maturidade. Sua leitura nos coloca em estado de anima, em longos
devaneios, que despertam nossos préprios sonhos de vida. Ha, entre nds leitores, uma
comunh&o com a obra, que nos torna dignos do devaneio do autor e nossa anima se exalta em
gratiddo. Entdo, a leitura de Marina com a lentiddo dos nossos devaneios de leitor, nos faz
mergulhar no feminino profundo.

Essa linguagem doce e terna, é preciso apreendé-la tal como foi sonhada, em solidé&o.
Assim, quando sonhamos o mundo do poeta, também falamos a linguagem do comeco, dos
primérdios desse mundo.

Cabe-nos ressaltar que nossa leitura em anima ndo se aproxima da leitura que um critico
literario faz quando Ié uma obra poética, visto que a objetividade que sua analise requer, o
distancia da liberdade de imaginar e as imagens presentes na imaginagdo ganham uma
estabilidade contréaria a natureza dindmica presente na imaginacdo do poeta. Na poética de
Lucchesi somos convidados a compreender o ser humano acima dos detalhes das relagcdes
diarias, suas palavras nos arrastam, chamam-nos ao nascimento, a vida. Ao seguirmos 0s
impulsos de seu mundo, trabalhado por devaneios andrdgenos das origens obscuras da vida,

encontramo-nos com nossa propria espiritualidade.
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11.3. O INFINITO DE MARCO LUCCHESI: SONHOS AEREOS

Fig. 11

“Dize-me qual é o teu infinito e eu saberei o sentido
do teu universo; é o infinito do mar ou do céu, é 0
infinito da terra profunda ou da fogueira?”

(BACHELARD, 2001, p. 6)

Fig. 12

~—

“Aquele azul
quase invisivel
reclama

outro mais fundo

e impronunciavel.”

(LUCCHESI, 2019, p. 94)
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Nos proximos paragrafos, esta pesquisa voltar-se-a & imaginacdo literaria de Marco
Lucchesi, ao seu trabalho criativo que se atém a linguagem, particularmente em seus poemas,

com o objetivo de caracterizar seu imaginario no tecido temporal do psiquismo de nosso poeta.

Abordaremos o dinamismo do seu imaginario mediante o exame de alguns dos seus
poemas, estudados em sua forma de expresséo, no intuito de reconhecer que certas imagens se
desenvolvem em uma linha ascensional sem retoques, 0 que nos leva a pensar que Lucchesi é
um tipo de poeta vertical, das alturas. Essa marca aérea sera justificada & luz da teoria

bachelardiana da imaginagdo criadora.

Para Bachelard, “a maneira pela qual escapamos do real designa claramente a nossa
realidade intima” (Bachelard, 2001, p. 67). Assim, quando o0 poeta, em sua soliddo, adentra o
reino da imaginacao, o infinito se revela como imaginac¢do pura. Nos voos imaginativos mais
evasivos, 0 real encontra uma filiagdo no imaginario, descobrindo-se que hd uma vida

imaginativa verdadeiramente regular.

O imaginario de Lucchesi, em sua atividade prodigiosa, cria uma miriade de imagens.
Isto nos leva a pensar, antes de tudo, que sua imaginacao € vivaz, que apresenta mobilidade
interna, que se poderia denominar mobilidade espiritual. Ha, pois, um dinamismo singular em
sua imaginagdo. Conforme a teoria bachelardiana, a imaginacdo, ao abandonar o imaginario, se
fixa e se materializa de acordo com a necessidade essencial do psiquismo do poeta. A
imaginacao se fixa em uma matéria especifica, a qual também tem seu dinamismo préprio. Para
cada elemento material fundamental, h4& um principio condutor distinto no psiquismo

imaginante, seduzindo-o, fazendo-o pensar a matéria, sonha-la, vivé-la.

Esse aspecto nos leva a retomar a lei que atribui a imaginacdo criadora um dos quatro
elementos: terra, ar, fogo e agua. Aquelas cosmogonias antigas ndo organizavam propriamente
0S pensamentos, mas 0s arrojos da imaginacdo em seus devaneios. Sendo assim, considerando

tais arrojos, perguntamos: Qual o infinito de Lucchesi? A que elemento sua imaginacéo é fiel?

A teoria bachelardiana aponta caminhos para que possamos identificar a matéria que o
conduz ao devaneio. Segundo essa teoria, ao se classificar corretamente as producdes literarias
de um poeta, € possivel identificar a matéria que o faz sonhar, de que forma seu imaginario vem
a se materializar e com qual elemento fundante do seu ser. Nesse sentido, varios elementos
podem se reunir para constituir uma imagem particular. No entanto, a vida das imagens é

sempre pura e fiel a sua matéria-prima constituinte, definindo a fisiologia da imaginacao do
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poeta. Desta forma, a todo elemento adotado com entusiasmo pela imaginagdo material do poeta
sucede-se uma transcendéncia, uma sublimacdo, na qual as imagens revelam de que forma a

imaginacao se fixa numa determinada matéria.

Na sublimacéo discursiva aérea, compreendemos que no ar imaginario infinito apagam-
se as dimensdes da realidade e a vida ascensional é uma realidade intima do poeta, uma

realidade vertical.

Examinemos o “Autopoema” (Lucchesi, 2019, pp. 39-41)

Marco lucchesi
€ 0 nome
de uma nuvem

ardua pluriforme
ligeira
e imperscrutavel

gue se desmancha
na medida
em que se mostra [...]

Neste fragmento do poema, o poeta afirma que “Marco lucchesi é 0 nome de uma
nuvem”, ou seja, € palavra a qual ele caracteriza de multiplas formas, algumas semelhantes a
nuvem enquanto fendbmeno fisico. No “Autopoema”, cumpre salientar, 0 nome do poeta
aparece, em sua emergéncia, modificado: “lucchesi” e ndo “Lucchesi”, assumindo
caracteristicas proprias de uma nuvem, ou seja, de um corpo em movimento, sob a acdo de
forcas que, continuamente, o modificam, Assim, por efeito da imaginacdo Marco Lucchesi se
transforma na imagem poética Marco lucchesi, Tal mudanca nos leva a refletir sobre a
correspondéncia entre a vida da imagem e a vida do proprio poeta, confirmando a tese
bachelardiana sobre as leis especificas da fisiologia imaginaria, as quais o dinamismo de cada
matéria elementar chama a alma ao seu destino poético. Consequentemente, no “Autopoema”,
aimagem “Marco lucchesi” é o eco do chamado da substancia elementar do poeta ao seu destino
aereo e dindmico.

Lucchesi é um poeta de imaginacdo aérea, desperta e exaltada. Entdo, ao nos
debrucarmos sobre seus poemas, vivenciando-os, chegamos a identificar uma forca de
orientacdo ascensional da qual a educacdo utilitaria e racional tende a nos privar. Somos

arrebatados pelos poderes da sua linguagem onirica.
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Destaquemos a imagem poética nuvem, a fim de relaciond-la & imaginacdo aérea.
Consideremos, inicialmente, a palavra “nuvem” que factualmente designa a agua em outro
estado fisico, agua transformada que ascende para uma existéncia aérea. Observemos, contudo,
que o poema extrapola esse sentido real, sem que haja correlacdo fisica necessaria com
fendbmeno atmosférico. A vista disso, entendemos que no “Autopoema”, nuvem nio se refere
especificamente a um fendmeno atmosférico, mas a uma imagem poética literaria, atende a um
céu imaginario. Trata-se, portanto, de verbo, cuja etimologia nos leva a verbum, no latim, que
historicamente, conforme S. Tomas de Aquino?, ndo apresenta uma significagdo qualquer, mas
pressupde dois sentidos, o da palavra exteriormente proferida e o da palavra interior. Tal
articulacdo semantica encontra-se relacionada aquilo que esta presente interiormente na alma e
que exteriormente é significado através da palavra. E exatamente desta perspectiva filosofica
que compreendemos o sentido da imagem poética nuvem, como verbum, um produto da alma
gue surge na poesia pura e, nesse sentido, corroboramos com Bachelard ao afirmar que “os
objetos poéticos transcendem as leis fisicas e de representacdo, absorvendo ao mesmo tempo o
sujeito e todo o objeto.” (Bachelard, 2001, p. 86)

Sigamos analisando o poema:

como
um serafim
tdo
orgulhoso
como um paquiderme [...]

Neste fragmento, nos deparamos com duas imagens poéticas fortes e equidistantes:
“serafim” e “paquiderme”. Elas nos convocam a uma polarizacédo (e tenséo) vertical, emanando
suas forcas caracteristicas e contrérias de leveza e de peso. Tomemo-las, no entanto, como
forcas ambivalentes, pois presentes no mesmo ser, que vive psiquicamente nesses espacos
intimos distintos, marcados pela distancia vertical imaginaria entre o céu e a terra.

Observemos que 0 poeta situa sua imaginacdo exatamente nesses polos ambiguos,
acentuando o movimento de sua verticalidade. Assim, ao imaginarmos o serafim em seu voo
angelical, tanto quanto o orgulhoso paquiderme em seu pesado contato com a terra,

apreendemos a verticalidade que os liga a vida imaginaria do poeta. Sentimos a forca dindmica

L AQUINO, S.T. Sobre a Diferenca entre a Palavra Divina e a Humana; estudo introdutério. Trad. Jean Lauand,
Orig. publ. “Revisa da Faculdade da Universidade de Sdo Paulo”, vol. XIX, n® 1, jan-jun. 1993.
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da liberdade do voo onirico tanto quanto a forga gravitacional exercida sobre a massa do enorme
animal.

Temos, pois, uma poética com forcas ambivalentes cujas imagens revelam um ser
terrestre que vive num mundo aéreo, num mundo de valores sublimados.

Prossigamos em nossa examinagdo do poema:
Um pogo

estranho
mudo
e longilineo

A imagem poética “po¢o ” nos captura, pois sua profundidade é concreta. Ao se referir
a essa imagem, (Bachelard, 2009, p. 109) diz que 0 pogo “¢ um arquétipo, uma das imagens
mais graves da alma humana”. “Um sopro frio respira na profundeza”. (Bachelard, 2009, p.
109)

O poeta também assegura que “cada palavra guarda uma cosmogonia, se olharmos, com
cuidado, abismo adentro”. (Lucchesi, 2024, p. 19) Assim, a imaginagao do poeta vem dinamizar
os polos verticais, e da imagem do po¢o emana uma profundidade silenciosa que somente um
grande sonhador aéreo seria capaz de apreender e nos fazer captar, remetendo-nos mais uma
vez a Bachelard, quando diz que “o homem, enquanto homem, ndao pode viver
horizontalmente”. (Bachelard, 2001, p. 11) Depreendemos disso que, quando o0 poeta
experimenta com imagens de profundidade, altura, elevacdo, abaixamento, queda, e quer
vivencia-las, elas o envolvem com seu poder singular — o duplo destino humano de viver na
profundidade e na altura é experimentado no mesmo ato, com todo seu esplendor. Neste
sentido, Lucchesi diz: “Toda palavra emerge do siléncio. E no siléncio deixa-se perder. A
génese e o destino se confundem. O ndo verbal é o auge da eloquéncia. Diz tanto na medida em
que parece ndo dizer”. (Lucchesi, 2024, p. 18)

Da valorizacao vertical, o espirito de Lucchesi ndo pode se esquivar. Como deixar de
ser-lhe fiel, ap6s ter vivenciado a verticalidade em seu sentido imediato? A imaginagdo
dindmica, ao unir polos verticais, faz com que o poeta admita as ndpcias entre a natureza e 0s
deuses e experimente a unido do seu ser terrestre com o ar das alturas, assim como “duas
matérias num unico ato”. (Bachelard, 2001, p. 109) N&o ha como dispensar o eixo vertical, que
lhe equivale a expressdo de valores humanos, corroborando o pensamento de que “toda

valorizagdo ¢ verticalizagdo”. (Bachelard, 2001, p. 11)
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O medo para
fora eogrito

para dentro

Aqui, o ar imaginério, enquanto elemento fundante, se manifesta na respiracdo, no

mundo do poeta, comandando um estado de angustia.

Marco lucchesi
nuvem
paquiderme
fera abismo
sem fundo
anjo da terra

Monstro de
cegae fatal
contradicdo

Temos, por fim, a sintese com a qual, por meio de contradi¢des, Marco Lucchesi define,
em seu poema, “Marco lucchesi” em sua humanidade sonhadora. Sua verticalidade imaginaria
evidencia-se entre alturas e abismos. Contudo, apesar de suas imagens nos conduzirem a um
universo predominantemente aéreo, permanece a relacdo inequivoca com os elementos agua e
terra.

Como podemos observar no poema, as imagens novas, as palavras, sdo promovidas pela
imaginacdo criadora. N&o ha nelas o sentido de metéforas, pois 0 poeta ndo toma uma coisa por
outra, sequer atribui-lhes a possibilidade de uma lembranca, de um passado. Elas tém vida
propria e desempenham seu papel de fecundidade na vida do autor e na do leitor, vitalizando-
0s mutuamente.

A leitura do “Autopoema” faz com que abandonemos o curso usual e utilitario das
palavras, em favor da imaginacdo. As imagens ressoam em nossa alma, deslocando-nos da
realidade cotidiana e, inevitavelmente, adentramos o imaginario do poeta. Entre ambivaléncias
e contradi¢Oes, observamos a prevaléncia de imagens de altitude e de movimentos dindmicos,
geradores de transformacdes. Percebe-se que é das alturas que o poeta enxerga os abismos
profundos.

Desta geografia celeste imaginaria, nem mesmo as asas dos serafins asseguram ao poeta

um voo que o liberte do peso e das asperezas da condicdo humana. Embora seus anseios
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apontem para o alto, o poeta ndo pode distanciar-se de sua humanidade “demasiado humana”.
Em vista da instabilidade do ser-nuvem, o poema se aproxima de uma miragem e so se prende

a realidade pela palavra literaria. Desta forma, “explica o comum pelo raro, a terra pelo céu”.2

Em sua tarefa de sublimagéo discursiva, estruturada no eixo vertical, Lucchesi aponta
caminhos humanos de grandeza, os quais recebem seu impulso vital de verticalidade. Portanto,
consideramos que este é o principio de ordem em sua poesia, essa é a lei de sua filiacdo aos
elementos naturais da imaginacdo material. Sua sensibilidade especial e a mobilidade de suas
imagens aéreas tonificam nossa vida psiquica de leitores, induzindo-nos a imaginar. Assim, nos
tornamos também sujeitos do verbo imaginar. Mediante a expressdo de suas emogdes, na
medida em que nos aliviam ou que nos pesam, sobretudo quando nos proporcionam um sentido
de subida, uma realidade intima de elevacéo, reconhecemos 0s principios da imaginacado aérea,

da imaginacéo ascensional.

Vejamos mais um poema de Marco Lucchesi, em que se destaca uma nova imagem aérea:

o azul.

E quando
em mim as
coisas ja

nao forem hei
de levar

0 azul inacabado
de Isfahan

e nele dissolver
me

sem distinguir
onde

comego e onde
termino

(LUCCHESI, 2019, p. 230)

Neste poema, Lucchesi revela sua simpatia pelo “azul inacabado de Isfahan™. Seu
devaneio o leva a desejar uma participacao ativa nessa atmosfera, de se imiscuir nesse azul ndo
consolidado, na sua densidade, até que nédo seja possivel distinguir-se a si mesmo nessa matéria

de sonho.

2 |DEM. Ibid., p. 176.
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Vejamos, inicialmente, como Bachelard se pronuncia a respeito da imagem poética da
cor azul, 0 que o impressiona, para que possamos, a seguir, estabelecer um dialogo entre sua

teoria e a poética de Lucchesi:

Uma de nossas surpresas ao estudar os poetas mais diversos, foi constatar
como sdo raras as imagens em que o azul do céu é realmente aéreo. Essa
raridade provém antes de tudo da raridade da imaginacdo aérea, que esta longe
de ser tdo largamente representada quanto as imaginacgoes do fogo, da terra ou
da dgua. Mas provém sobretudo do fato de esse azul infinito, distante, imenso,
mesmo quando sentido por uma alma aérea, ter necessidade de ser
materializado para entrar numa imagem literéria. (BACHELARD, 2001, p.
164).

Observamos que no poema, Lucchesi ndo traduz a cor, mas apenas nos faz sonhar com
ela. Ele tampouco enuncia a palavra “céu”, mas se limita a evocar a imagem de um “azul
inacabado”, fazendo-nos imaginar um azul quase desmaterializado ao ponto de sentirmos até
mesmo sua pureza. Nessa atmosfera, ndo demoramos a reconhecer que o olho e o espirito do
poeta estdo reunidos ao imaginar esse azul sem resisténcia, visto que ha nele, nesse “azul
inacabado”, a fusdo entre um sentimento humano e o infinito, como se houvesse uma
comunicacdo entre a terra e o ceu. O “azul inacabado” é um objeto poético que nos transmite
antes sua calma que sua cor. E quase um éter sagrado, tdo irreal quanto impalpavel, apenas

carregado de sonho.

Se aceitarmos viver pela (e para a) imaginagéo, junto a Lucchesi, essa hora de visdo pura
diante do “azul inacabado” nos levara a compreender que a imaginacdo aérea é suscetivel ao
devaneio, que 0 sonho aéreo ndo tem sendo uma dimensdo profunda, profundidade azul.
Estabelece-se uma correspondéncia intima entre a alma do poeta e a densidade do azul,

determinando uma energia de devir: fuséo e transformacéo.

Os fendbmenos poéticos de tipo aéreo nos dao licdes de liberdade e de mobilidade
substancial, dai que o ar que se respira no poema seja a experiéncia mesma de uma calma
liberdade. E com Bachelard compreendemos que “é percorrendo uma escala de
desmaterializacdo do azul celeste que podemos ver em agdo o devaneio aéreo”. (Bachelard,

2001, p. 165)

Diante do azul inacabado do devaneio lucchesiano, no estado nascente do sujeito e do
objeto, juntos, estdo ausentes quaisquer interferéncias ou recordacGes: somente a matéria

imaginaria e o espirito imaginante juntos. E é justamente desse universo que nascem as imagens

109



poéticas puras, verdadeiras. Com Bachelard, aprendemos que “o devaneio aéreo permite ao
sonhador descer ao minimo do ser imaginante, isto ¢, a0 minimo o ser pensante” (Bachelard,
2001, p. 171) e que, “na extrema soliddo em que a matéria se dissolve, se perde, o poeta também

se apaga”. (Bachelard, 2001, p. 171)

Na linha de desmaterializacdo caracterizada no poema, vemos uma sublimacdo aérea
dindmica em que o “azul inacabado” é uma imagem elementar, um azul puro, um azul anterior
a palavra, “¢ a participagdo de uma impressdo cosmica” (Bachelard, 2001, p. 173) —eis a funcdo

do verdadeiro poeta.

Tomemos, agora, 0 poema As Pléiades, para saborear a imaginacdo literaria de Lucchesi,
detendo-nos em suas imagens, para sondar sua aura de grandeza, seus sonhos constelantes a

tragar linhas imaginarias nas alturas:

As Pléiades

Sdo mais de mil
demonios
gue povoam

(estrelas
solitarias)

0 vortice
da noite

Ao contemplar o céu noturno e suas constelacBes, o devaneio do poeta ndo vé senao
demonios a povoar o infinito. Na voragem da noite estrelada ndo ha licGes de astronomia, mas
demonios, génios que podem inspirar tanto ao bem quanto ao mal. Estariam essas criaturas
solitarias a olhar-nos? Ora, sabemos que todo olhar anseia por ser correspondido. Por mais
misteriosos que sejam esses olhos estelares que nos fitam, admitamos, eles encerram o
verdadeiro espetaculo da noite.

Orion

volta
para as Pléiades

Sseu arco
luminoso
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A contemplacédo das constelacdes pelos gregos antigos fez com que eles se valessem de
tracos imaginarios para unir as estrelas solitarias e desenharam cenarios exuberantes, onde, com
a ajuda da imaginacdo, € possivel enxergar todos os animais do zodiaco. Mediante tal

imaginacdo, nomearam tais constela¢fes, conforme a riqueza do seu universo mitoldgico.

E a flecha
pontiaguda

torna mais fria
e mais espessa
nossa dor
No poema “Orion”, o espirito cacador das alturas volta-se para os deménios com seu arco
luminoso e a flecha pontiaguda intensifica a nossa dor. A flecha de “Orion” nos atinge, a nds

mesmos, demdnios solitarios, que se irmanam atravessados pela dor.

O devaneio de Lucchesi contempla tanto o infinito externo das alturas, quanto o profundo
infinito interno, revelando qudo ativa é sua imaginacdao vertical. Entdo, pensamos nos demonios
externos a nos fitar: “Seriam eles os reflexos do nosso proprio olhar?”” Afinal, no devaneio do
poeta a flecha ndo desenha no céu, mas se aloja nos seres. Na dindmica de sua imaginacédo
aérea, as constelagbes ganham a imensidao intima e, as forcas da noite, projetam-se em forma
de forgas humanas, arrebatando mais de mil demonios feridos. As constelacbes ganham a face
dolorosa da humanidade.

Sabita
flecha:

fere e arrebata
0S mais
de mil demonios

A subita “flecha”, no céu da imaginacdo, refreia a vida, arrebata-a dolorosamente,
dilacera-a em sua imensid&o interior. Nessa noite profunda, oculta-se a essencialidade que,
sensibilizada, emerge em forma de poema. Afinal, toda dor que se mostra, revela um estado de
alma. A esse respeito, Bachelard diria que “todas essas constelagdes sdo tuas, estdo em ti”,
(Bachelard, 2001, p. 195) e que, “diante de uma imensidade evidente, como a imensidade da

noite, o poeta pode nos indicar os caminhos da profundidade intima”. (Bachelard, 2008, p. 194)

A “flecha” €, pois, uma forca imprevista que rasga um espaco, impondo suas proprias

leis; ndo pertence ao universo dos astros, mas causa tormento subito. Entdo, diante da soliddo
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da noite, ao nos sentirmos sozinhos, sentimos a “flecha” a desenhar no nosso céu, unindo os

pontos brilhantes.

O poeta ndo nos ilude: € verdadeiro ao registrar qudo marcante € a experiéncia da solidao
ilimitada. A conquista da unidade demanda uma luta com os muitos demdénios que nos habitam.
Também na poesia 0s demonios sdo sempre plurais e nos expulsam do paraiso. Na vida
demoniaca de um poeta, os deménios sdo combatidos pela linguagem. O poema “As Pléiades”
reflete o olhar de Lucchesi e seus demonios, exorcizados pela palavra, ativam nossa imaginagéo
leitora no vortice do tempo. As imagens do mundo e as do individuo encontram-se,

simultaneamente, em confronto e em convivéncia intima.

que
povoam

no vortice
do tempo
a noite fria

(LUCCHESI, 2019, pp. 489-490)

“As Pléiades” se imp6em ao devaneio do poeta, no momento mesmo em que a grandeza
da noite toca sua imaginagdo. Assim, um novo mundo se abre e “o espetaculo exterior, vem
ajudar a revelar a grandeza intima”. (Bachelard, 2008, p. 197) O tempo e 0 espago estdo sob o
dominio das imagens poéticas e a “flecha” carrega em si 0 poder da sintese, da transformacéao.

Segundo Bachelard, a tradicao filoséfica demonstra discussdes infinitas sobre as relacfes
entre o uno e o maltiplo, mas é em face de uma meditacdo poética que se torna possivel observar
a unidade profunda em que o universo e 0 humano se correspondem. Ha em “As Pléiades” uma
correspondéncia entre o universo e 0 homem: descobrimos, com o poeta, que essa constelagdo
¢ a intensidade do seu ser, “a intensidade de um ser que se desenvolve numa vasta perspectiva

de imensidao intima”. (Bachelard, 2008, p. 198)

Saibamos, entdo, que “Pléiades”, “Orion”, “noite” e “flecha” sdo grandes palavras e que
“todas as grandes palavras, todas as palavras convocadas para a grandeza por um poeta, sdo

chaves do universo, do Cosmos e das profundezas da alma humana”. (Bachelard, 2008, p. 203)

Nas constela¢Bes de Lucchesi, hd “flechas” que atravessam almas, um dinamismo que

suprime até mesmo o infinito das distancias celestiais.
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Examinemaos, por fim, o poema Nuvens, considerando a seguinte premissa bacheardiana:

“E proprio da lei da expressdo poética ultrapassar o pensamento”. (Bachelard, 2001, p. 6)

Nuvens

Poco
esquecido

livido
lume

da espera

E o sonho
de Platdo

céu
acima

limpido
e claro
Enquanto leitores, ao vivermos as imagens literarias do poema “Nuvens”, sentimo-nos

diante de uma miragem, envolvidos por uma realidade psicolégica fascinante, onde a
imaginacdo vem se afirmar como realidade pura. A imaginagdo antecede e extrapola o
pensamento “¢ essencialmente abertura evasiva”. (Bachelard, 2001, p. 1) De imediato, nota-se
que a imagem “Poco” contrasta com o titulo “Nuvens”. O “po¢o”, esquecido, puro e solitario,
com sua claridade pélida, permanece a espera. Ha nessa espera um devir, uma promessa que se
alojaem um sonho de Platdo. A imaginacdo do poeta vai tdo longe que seu proprio ser se projeta
em forma de ideal, e concordamos com Bachelard quando diz: “O mundo vem imaginar-se no
devaneio humano”. (Bachelard, 2001, p. 14)

Ao estudarmos o psiquismo aéreo, observamos que a imaginagdo projeta as impressoes
intimas, sobre o mundo exterior; projeta o ser, avido de realidades de atmosfera, por inteiro.
Inferimos dai que, Lucchesi, ao sentir-se nas proprias imagens, transpde-se ao poema,

transforma-se em um po¢o na atmosfera.

De acordo com a filosofia chinesa do | Ching, 0 pogo é uma imagem primordial, simbolo
de uma inesgotavel fonte de alimento, segundo o qual “pode-se mudar uma cidade, mas ndo se
pode mudar um pogo.”. (I Ching, 1982, p. 151) Na China antiga, 0 po¢o é uma construgdo

humana e simbolo de uma estrutura que visa atender a vida que, em suas necessidades
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primordiais, permanece sempre idéntica, sem sofrer mudanga. O poco, assim como a vida, é
também inesgotavel, ndo diminui nem aumenta, existe para todos. Em uma viagem poética
imaginaria, Lucchesi nos mostra a possibilidade de se chegar ao pogo, ou seja, as raizes da
natureza humana. Todavia, contrariamente a concepg¢éo chinesa de que ndo se pode mudar um
poc¢o, 0 poeta mostra que a imaginacdo € capaz de realizar essa faganha. Em seu poema, esse
fundamento da vida é deslocado para o alto, a profundidade se eleva, fazendo-nos ver que “a

imaginagdo ¢ uma das formas da audacia humana”. (Bachelard, 2001, p. 6)

A viagem imaginaria de Lucchesi, em pleno simbolismo aberto, nos apresenta um
dinamismo no qual o sonho de Platdo vem compor seu itinerario. O poeta é arrebatado pela
matéria aérea e, os elementos aéreos de sua imaginagdo o levam a sublimacéo discursiva, em
busca de um além. Neste sentido, Bachelard acredita que o eixo vertical, se bem estudado, pode
nos fazer compreender a evolucdo psiquica humana, entender que os poetas nos levam a
revelacdo da condicdo humana. Do mesmo modo, ao meditarmos sobre as imagens ascensionais
(de subida), reconhecendo a imaginacdo temporalizada pela linguagem poética, aprendemos
que, na vida das imagens areas, “ha uma vontade de conduzir, de soerguer nosso ser intimo”.

(Bachelard, 2001, p. 9), um chamado as alturas e a transfiguracéo.

Ao seguirmos a imaginacdo de Lucchesi, o brilho poético que dela emana nos arrasta
para 0 seu mundo incessantemente renovado e, em comunhdo com seus devaneios, Somos
agraciados com a expansdo do nosso ser, vivemos o &pice de uma alegria estética e extatica.
Gracas a sua leitura, penetramos numa esfera poética em que a imaginacao € livre, suas imagens
nos invadem, deslocando-nos de um mundo real a um imaginario, nossos olhos e ouvidos séo
chamados a profundas contemplacdes e, extasiados diante desse mundo, sentimos nossos
proprios sonhos engrandecidos. Perante tal experiéncia, na leitura assimilada a vida das imagens
poéticas, sentimo-nos aprendizes de sonhos, o poeta nos liberta das prisfes instaladas pelos

pensamentos, nos eleva para que tenhamos a esperanca de muitos devires.

Em face aos exames realizados aos poemas de Lucchesi, constatamos — iluminados por
Bachelard — que as imagens poéticas aéreas, tais como: a nuvem, a cor azul, o céu, as
constelagdes, a Via Lactea, “sdao provas da ambivaléncia do real e do imaginario” (Bachelard,
2001, p. 13). Observamos ainda, a sinceridade com que Lucchesi vive as imagens e as palavras
em seus poemas. Nessa experiéncia dindmica da palavra que, simultaneamente pensa e sonha,

ao ponderar sobre o psiquismo que mobilizam, recebemos delas seus beneficios ontoldgicos.
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Tais beneficios sdo extensiveis a nds, leitores, quando nessa via ontolégica as vivemos, quando

também somos sujeitos do verbo imaginar.

Desta forma, entre o éxtase poético e a iluminacéo filoséfica, compreendemos que, “na
vida da alma, todas as emocgdes sutis, todas as esperancas, todos os temores, todas as forcas

morais que envolvem um porvir, tém uma diferencial vertical”. (Bachelard, 2001, p. 10)
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11.4 SOLIDOES DE INFANCIA: NASCEDOUROS DA POESIA DE MARCO
LUCCHESI

“As raizes da grandeza do mundo
mergulham numa infancia.”

(Bachelard, 2009, p. 97)

Fig. 14

“A infancia profunda é um naufrégio delicado.”
(Lucchesi, 2020, p. 13)
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Nos préximos paragrafos, a luz da fenomenologia da imaginacéo criadora de Bachelard,
trataremos da sintese entre imaginacdo, memaria e poesia, ao revivermos os tempos da primeira
vida, isto é, a infancia, presentes na obra de Marco Lucchesi. Para tanto, ao nos debrugarmos
sobre seus poemas, meditaremos sobre as origens, em busca de uma ontologia da infancia,
enquanto principio fundamental do ser humano, ao longo de toda sua vida, a despeito de sua
histdria factual e biografica. Buscaremos desembaracar a memdria histérica, das percepcdes
da vida em seus comecos, ao restituirmos as solid@es da crianca, do pequeno Marco Lucchesi,
reimaginadas pelo préprio poeta.

Neste percurso, acompanharemos um dialogo imaginario entre Bachelard e Lucchesi,
entre cujos pensamentos reconhecemos uma profunda consonancia. Supomos que, se esse
didlogo houvesse acontecido de fato, teria sido extremamente proveitoso, auspicioso. E,
sonhando ainda mais, poderiamos imaginar Bachelard em face da obra poética de Lucchesi, as
perspectivas que nos ofereceria sua abordagem fenomenoldgica, especialmente em relacdo a
infancia do poeta, essa infancia perene que se mostra na obra de Lucchesi. Imaginamos a

grandiosidade do olhar filoséfico que convidaria a revisita-la.

Assim, para iniciar este dialogo poético-filoséfico, escutemos as palavras de Bachelard:

“Que grande ¢ a vida quando meditamos nos seus comegos!” (Bachelard, 2009, p. 104)

Meditar sobre uma origem, a inféancia, a luz da filosofia da imaginacdo, € um meio de
ultrapassar essa propria origem. Sonhando-a para além de uma histéria que sabemos ou que nos
foi contada, descobriremos que ha uma incomensuravel memdaria. Nesse sentido, para melhor
analisarmos a infancia que habita no homem, Bachelard aconselha-nos a seguir as imagens que
0s poetas inventam, ndo aquelas que nossos olhos veem, mas as imagens faladas, visto que ao
lermos um poema, encontramos o eco de um passado, ao lermos um poema, a infancia se revela

mais do que por meio dos fatos.

Para Bachelard, “os sonhos de infancia do poeta sdo sonhos minerais, que remontam as
fontes do ser, que ligam o poeta a0 mundo, numa infancia eterna. Essa antecedéncia do ser € a

busca imperativa do poeta e a prova cabal de que ela existe”. (Bachelard, 2009, p. 104)

Mergulhemos, entdo, no poema “Infancia de Poeta: Quase Prefacio” (Lucchesi, 2020,
p. 13), de Marco Lucchesi, para examinarmos a intimidade do seu mundo primeiro e

encontrarmos o misto indissolivel da sua memaria-imaginacao:
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[O mundo como espanto e admiracdo é a nossa primeira experiéncia com o
ambiente que nos cerca. A voz da mée, tdo viva e irrefutdvel na memoria,
ilumina partes secretas do labirinto de que somos feitos. Uma fina membrana
nos separa da vida. Agrega e separa, como um sonho fugaz. A infancia
profunda é um naufragio delicado. O barco segue oculto no seio do mar
primordial. Boiam fragmentos, ideias rarefeitas, sentimentos em estado
selvagem, antes da organizacgdo das palavras, da forma de entender o mar e de
saber quem somos.] (LUCCHESI, 2020, p. 13)

Aflora, dos devaneios do poeta, uma imaginacdo que ilumina sua memaoria num amplo
enfoque, alcancando uma memoria que seria, de outro modo, insondavel. A voz do poeta nos
convida a reimaginar esse passado longinquo, onde a infancia ressurge nas profundezas, como

um verdadeiro arquétipo.

Segundo Bachelard, as imagens da infancia tém raizes mais profundas que as simples
lembrancas. Elas testemunham a infancia da humanidade mesma, as quais o devaneio se reporta
em busca de valores da alma. Assim, em vista do naufragio do poeta, sua infancia se revela
como um principio de vida profunda gue permanece, e, no entanto, as lembrancas claras ndo
podem explicar essa experiéncia que resiste. A persisténcia dessa infancia enraizada esta
relacionada ao nucleo da infancia, que permanece no centro da psique humana, no qual toda a
energia psiquica é revivificada. Para o filésofo, “é ai que se unem mais intimamente a
imaginacdo e a memoria. E ai que o ser da infancia liga o real ao imaginario, vivendo com toda

a imaginacdo as imagens da realidade”. (Bachelard, 2029, p. 102)

A prosa poética de Lucchesi, ao ultrapassar o limiar das simples lembrancas, infunde-
nos energias psiquicas primordiais e sentimo-nos ligados a um universo comum, tocados para
a possibilidade de um novo comeco, revigorados pela forca de sintese existencial de suas

imagens.

Continuemos com as lembrancas puras de Lucchesi, reencontradas em seu devaneio:

[E certo que a infancia ndo passa nunca, desafiadora, como um album, que, de
quando em quando, é preciso rever, os rostos fugidios nas fotos, cujos nomes
ignoramos, sem saber se estdo vivos. Boa parte deixou de ser. A infancia é um
album povoado de fantasmas, para os adultos, cujas fotos manuseiam
emocionados ou indiferentes.] (LUCCHESI, 2020, p. 14)

Observamos que a infancia meditada por Lucchesi é viva, ndo ha fantasmas nem
indiferenca. A soma das suas lembrancas ultrapassa a nostalgia, atravessa sua historia familiar,
para encontrar-se anénima. Trata-se de um nucleo de vida que o habita e que escapa ao tempo,
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permanecendo como uma fonte de imagens poderosas que emerge do Seu ser, em Seus

devaneios, e nos € oferecida em forma de linguagem.

Essas imagens, fruto de um instante poético que j& cessou no poeta, ressoam
profundamente em nos, que, tocados em nossa emocao, experimentamos o poder catartico da
linguagem lucchesiana. Ao vivermos uma infancia ndo por meio dos fatos, de lembrancas
pessoais, mas por meio das palavras do poeta, vivenciamos um sentido humano comum, uma
vida primeira que estd em nés. Neste sentido, aderimos a tese de Bachelard, segundo a qual “os
poetas trazem outras luzes a respeito do homem”. (Bachelard, 2009, p. 120) Inevitavelmente,
passamos a refletir sobre esse fato que nos acomete e a nos indagar: Por que ao lermos poemas,
cujas imagens ndo sdo nossas, temos avivadas as nossas proprias lembrangas? Como tais

poemas levam-nos a sonhar em profundidade?

Bachelard ajuda-nos a entender essa correlacdo através do fendbmeno ressonancia-
repercussao, segundo o qual o poema ¢é entendido como um instrumento que “toca no ponto
certo”, (Bachelard, 2009, p. 120) e a emocdo do poeta contagia o leitor, arrebatando-o,
tomando-o por inteiro. Segundo o filésofo da imaginacdo, na ressonancia ouvimos o poema e
sua exuberancia dispersa-se em diferentes planos da nossa vida; na repercussao, sentimos que
0 poema € nosso, nés o falamos, somos convidados a um aprofundamento da nossa propria
existéncia. Assim, a leitura do poema se cobre de sonhos, e 0 entusiasmo do poeta redesperta
0S nossos entes desaparecidos na memdria. Essa invasdao do ser leitor pelo poema é, entédo,
explicada por sua exuberancia que anima nosso espirito e a sua profundidade que nos conduz a

nossa propria alma.

Nos fragmentos poéticos que remontam aos valores da infancia de Lucchesi, somos
conduzidos a um onirismo puro, que ndo tem precedentes. Suas imagens poéticas repercutem
em nos, pdem em acao nossas emogoes, fazendo-nos sentir um poder poético erguer-se em nds
e, mediante essa experiéncia profunda, emergem nossas prdprias recordaces da infancia.

Percebemos, entdo, que 0 poema nos expressa, tornando-nos aquilo que suas imagens externam.

Ao recebermos as imagens da prosa poética de Lucchesi, da sua criangca sonhadora,
sentimos seu valor de intersubjetividade, sentimos a comunicacdo de uma alma para outra. Ao
que Bachelard, assim esclarece: “em suas solidfes felizes, a crianga sonhadora conhece o

devaneio cosmico, aquele que nos une ao mundo”. (Bachelard, 2009, p. 102)
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Prossigamos em nossa viagem onirica a infancia do poeta, comego de vida, comego de

sonho:

[Mas a infancia do poeta ndo passa. A poesia é o estado permanente daquele
menino impossivel, cercado de brinquedos ou versos cheios de mistérios e luz.
O brincar como ensaio do que estdvamos construindo para nos.
Desenho a locagdo das nuvens, condensadas ao longo de zonas celestes,
distantes para os olhos de agora e de ontem, que desde cedo me deslumbram.]
(LUCCHESI, 2020, p. 14)

Os devaneios da infancia devolvem a Lucchesi as virtudes primitivas do seu universo:
0s brinquedos e seus mistérios, o desenho das nuvens que se deslocam e o nascedouro de sua
paixdo pelas zonas celestes. O menino Lucchesi ao brincar, sonhava ser... Agora, é ele mesmo,
que sonhando sua infancia, redesperta a nossa.

Revivemos com o0s sonhos de Lucchesi os valores da “primeiridade™: os
encantamentos. Sem a permanéncia da infancia no ser humano, ndo ha como se experimentar o
éxtase diante da novidade do mundo; sem infancia ndo ha “cosmicidade”, nem poesia. Neste
sentido, Bachelard, defende: “a crianga tem o direito absoluto de imaginar o mundo e vivé-lo
em seus sonhos e brincadeiras.”. (Bachelard, 2009, p. 120)

Um tempo imemorial descortina-se diante de nés quando pensamos na infancia:

A Infancia vé o mundo ilustrado, o0 mundo com suas cores primeiras, suas
cores verdadeiras. O grande outrora que revivemos ao sonhar nossas
lembrancas de infancia é o mundo da primeira vez. Todos os verdes da nossa

infancia testemunham o eterno verdo. As esta¢des da lembranca sdo eternas
porque fiéis as cores da primeira vez. (LUCCHESI, 2020, p. 14).

A criang¢a que habita o poeta inventa um sonho...

[Sob o liquido coral de nuvens, passa um menino perdido, com seu cdozinho
branco nos quintais. Seus olhos fosfatados de inocéncia trazem largas parcelas
de futuro, como se estivesse ao abrigo dos deuses ferozes do mundo, dentro
de uma esfera de pura vertigem. Inventa e sonha a linha do horizonte. Talvez
fosse incluir um canério amarelo, com a gaiola, na parte dos fundos da casa,
na pequena e infinita varanda, um cachorrinho branco, saltitante. Uma casa
verde, cheia de bichos como a Arca de Noé.] (LUCCHESI, 2020, p. 14)

A infancia reencontrada pelo poeta é revivida no limite da sua histéria e imaginacao.

Ela continua a brilhar como um raio fugaz, uma imagem provisoria em sua lembranca de

! “Primeiridade” é um conceito de signo abordado por Pierce, segundo o qual é a primeira das trés categorias da
experiéncia. Relaciona-se as propriedades de um fenémeno que pode ser descrito por aspectos puramente
qualitativos; seria a primeira concepcdo, ou ainda uma abstragdo pura, que é pré-reflexiva, mais ou menos um
sentimento, sensagdo, ainda ndo consciente, ndo elaborado (indizivel, intangivel). PIERCE, Charles Sanders.
Semiotica. S&o Paulo: Perspectiva, 2017.
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homem, que permanece no decorrer de sua vida, resguardando-lhe os maiores espetaculos do
mundo, suas primeiras impressdes, que jamais se apagam da mente.

Viajemos de outro modo na infancia do poeta:

[Uma narrativa ou memoria sem quantidade, feita de sentimentos dispersos é
quanto me resta. Mas, e se tudo ndo passar de mera intuicdo, vida provisoria,
poténcia que se afoga no vazio das palavras? Serd apenas um salto no siléncio,
a volta para a infancia, algo que se nutre do nada em que se apoia e brilha,
fugaz como um raio: sentimento que de subito se exaure, na vida adulta, como
num piscar de olhos?] (LUCCHESI, 2020, p. 14)

Assim, sonhada na intimidade, a infancia de Lucchesi adquire uma tonalidade filosofica,
levando-nos a aproximarmo-nos de suas reflexdes e questionamentos: Sera apenas um salto no
siléncio a infancia reimaginada? Algo que de subito se exaure? Sera a infancia mera intuicéo
a afogar-se no vazio das palavras?

Voltemos a tese da permanéncia da infancia na alma humana, defendida por Bachelard:
“um nucleo sempre vivo, oculta para os outros e muitas vezes disfarcada em historia quando a
contamos para outras pessoas” (Bachelard, 2009, p.94); lembremo-nos que essa infancia s6 tem
0 seu momento de realidade nos instantes de iluminacéo, nos instantes de sua existéncia poética.
Nessa perspectiva, o filosofo nos incita a olhar para a infincia como “um espirito ordenado de
valores, impressdes e sentimentos anteriores a reflexdo, uma visdo pré-logica da realidade”
(Bachelard, 2009, p. 101) e nos provoca a reflexdo: “A intui¢do do mundo ndo seria uma
infancia que ndo ousa dizer o seu nome? (Bachelard, 2009, p. 107)

Reconhecamos, com a ajuda do fildésofo, que a infancia continua a nos habitar, refletindo

sobre sua tese:

N&o podemos amar a agua, amar o fogo, amar a arvore sem colocar neles um
amor, uma amizade que remonta a nossa infancia. Amamo-los como infancia.
Todas essas belezas do mundo, quando as amamaos, agora no canto dos poetas,
nés a amamos numa infancia redescoberta, numa infancia reanimada a partir
dessa infancia que esté latente em cada um de nés. (BACHELARD, 2009, p.
121)

De acordo com o fildsofo, a infancia no ser humano é uma fonte nascimentos multiplos
e, exatamente por sua permanéncia em nds, é que podemos nos encantar, nos maravilhar, diante
das coisas da vida; somos capazes de recomegar e redescobrir nossos relacionamentos com o

mundo, reanimando a vida em nossa propria vida.

Lucchesi nos guia ao recomeco:
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[Minha infancia incerta no més de julho no Rio, com seus dias breves, feridos
pela espessa camada de melancolia, ainda mais sentida nos subdrbios de
Leopoldina, sinuosa, como a linha de trem que avanca nhas entranhas
fluminenses.

Como alcancar as feridas da memoria, que chego apenas a sentir, dor que a
tudo se mostra rebelde e insubmissa nos primeiros anos?] (LUCCHESI, 2020,
p. 14)

Diante desse relato poético, como ndo sentir a comunicacéo entre a soliddo de Lucchesi
e as soliddes da infancia?

O inverno nos subdrbios de Leopoldina tornou-se uma estacdo enraizada na alma do
pequeno Marco Lucchesi. A melancolia vivida nos dias frios, deu-lhe as solidGes primeiras e
fez do menino um sonhador. Assim, supomos que 0 menino deve ter conhecido as alegrias e 0s
sofrimentos do mundo dos homens e, quando um devaneio vai tdo longe, o filésofo esclarece:

(...) jA ndo é o tempo dos homens que reina sobre a memaria, nem tampouco
o0 tempo dos santos, esses diaristas do tempo cotidiano que s6 marcam a vida
da crianga pelo nome dos pais, mas o tempo das quatro divindades do céu: as
estacfes. A lembranca pura ndo tem data. Tem uma estacdo. E a estacdo que
constitui a marca fundamental das lembrancas. Que sol ou vento fazia nesse
dia memoravel? Eis a questdo que da a justa tensdo da reminiscéncia. As
lembrancas tornam-se entdo grandes imagens, imagens engrandecidas,
engrandecedoras. (BACHELARD, 2009, p. 111)

Acreditamos que um excesso de infancia solitaria, vivida no subdrbio carioca, tenha se
tornado o germe da poesia de Lucchesi, de onde brotam suas imagens poéticas, valores
indestrutiveis de sua alma. Para viver nessa atmosfera de um outrora, notamos que Lucchesi
ndo exprime fatos que lhe foram contados sobre a sua infancia, antes, porém, resgata sua
crianga, uma lembranca pura e sem data, todavia, marcada por uma estagédo: [os dias breves,
feridos pela espessa camada de melancolia, ainda mais sentida nos suburbios de Leopoldina.]

As lembrangas de Lucchesi estdo associadas ao universo de uma estacao e resgatam a
melancolia como um valor, uma esséncia dessa estacdo que ndo o engana. Assim, a melancolia

vivida em profundidade na infancia é uma estacdo do poeta.

[Ao longe, e a muitos quintais de distancia, reconhego uma farmacia. Ndo
lembro como se chamava, onde se lia, em letras redondas na vitrine,
“agradecemos a preferéncia, volte sempre.

T&o obscura me parece a relagdo dos meninos com as nuvens e 0s remédios
da farmécia. Um fio de memdria esgarcado em muitos pontos que deviam,
mas ndo sabem, fazer um Unico no.

Porque a essa altura, o cachorro branco fugiu da coleira e perdeu-se. O menino
deixou o quintal em busca de outros, mais incertos. A farméacia baixou as
portas e ndo sei onde buscar novos remédios. Como dizer uma historia sem
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progressdo? Fechada para 0 mundo como se a névoa lhe impedisse o passado.]
(LUCCHESI, 2020, p. 15)

Diante do grande mundo de outrora, Lucchesi se encontra diante de um tempo imodvel,
sem progressdo “no qual todas as infancias sdo as mesmas, sdo vidas que correm para além do
fio da historia”. (Bachelard, 2009, p. 137)

Prossigamos com a leitura:

[Essa rememoragao tem algo do canario que a tanto ndo se atreve. Para Kafka,
uma gaiola saiu a buscar um péssaro. Amarelo talvez, como aquele do menino,
cujo canto dissipou-se na partitura dos dias.

Indago tdo-somente a densidade das nuvens e a rarefagdo da histdria, que se
passa no més de julho, no subdrbio do Rio e que redine, sem motivos claros, a
infancia de um menino, o quintal onde armou alguns sonhos e as portas baixas
da farmécia.

Um fisico pergunta: Por que ndo nos lembramos do futuro?] (LUCCHESI,
2020, p. 15)

Lucchesi finaliza seu poema indagando a densidade das nuvens e a rarefacdo da historia,
que se passa no més de julho, no suburbio do Rio...

Novamente, apoiamo-nos em Bachelard, quando ele associa as lembrancas de infancia
as estacdes e ndo a historia. As lembrancas tornam-se grandes imagens que se afirmam, tém
densidade, profundidade, mantém relagdes com o poeta e com os leitores, sdo como coisas e,
no entanto, sdo irreais, fogem da perspectiva do espaco e do tempo e reinam na vida imaginaria.

Lucchesi finaliza sua prosa poética, apresentando uma questdo: “Um fisico pergunta:
Por que ndo nos lembramos do futuro?”

Diante da questdo tdo curiosa, também nos indagamos: Por que o logos da fisica ndo
satisfaz a alma do fisico? Seria possivel ao poeta dar essa resposta a um fisico? Seria preciso
uma nova ordem cosmica para responder a essa questao?

Lembremo-nos de que a crianga habita o poeta, e que essa mesma crianca o liberta da
linearidade do tempo em seus devaneios. Suas lembrancas ricocheteiam um tempo insondavel.
Noutras palavras, através da sua infancia permanente, o poeta vé abrirem-se as portas do eterno,
podendo lembrar-se de diferentes tempos, inclusive, do futuro. Em seu instante de iluminagéo
poética, no momento mesmo em que jorra o clardo da criagdo, ao receber uma imagem poética
nova, nao estaria o0 poeta lembrando-se do seu porvir? Também, nos leitores, ao vivermos a

repercussao do seu poema, nao estariamos a lembrar do futuro?
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A respeito do tempo, um tempo futuro, de um saudoso futuro, Lucchesi assim se
pronuncia, em Marina: “Saudade irracional, ndo digo de vocé, claro que ndo, mas de quem
fomos, do futuro que buscavamos. Fome do mundo e de insurgéncia”. (Lucchesi, 2023, p. 47)

Parece-nos que o0 poeta, em seus devaneios, vive a irrealidade do tempo. Ao referir-se
a “saudade do futuro”, o poeta vive uma temporalidade dupla: o tempo de um passado vivido e
0 tempo psicoldgico do futuro; um tempo imaginado, com potencial para ter acontecido, mas
que ficou inconcluso. O protagonista, ao voltar a uma de suas caras lembrangas, sente saudade
daquilo que ndo existiu de fato, mas que poderia ter feito parte da sua histéria. Sua memoria
quer recompor um passado, torna-lo vivo modificando sua narrativa, quer dar a ele um processo
progressivo. A luz da sua vida imaginaria, observamos a irrealidade do tempo e do espaco,
sobretudo, que os fatos ndo explicam os valores, que a memoria pode ser reimaginada e
ultrapassar a linha do sensivel, adquirindo outra tonalidade. Assim, ao viver a ligacéo entre
imaginacdo, memoria e poesia, Lucchesi se insere no reino dos valores que permanecem na sua
alma, a despeito de um tempo comandado pelo calendario.

A esse respeito, Bachelard nos diria:

No devaneio retomamos contato com as possibilidades que o destino nédo
soube utilizar. Um grande paradoxo estd associado aos nossos devaneios
voltados para a infancia: esse passado morto tem em nés um futuro, o futuro
de suas imagens vivas, futuro do devaneio que se abre diante de toda imagem
redescoberta. (BACHELARD, 2009, p. 107)

Assim, em devaneios que revivem a infancia, quando alma e espirito estdo irmanados,
0 poeta se beneficia da imaginacdo e da memoria e, nessa unido, cumpre dar as lembrancgas a
atmosfera de imagens.

Esses valores de sonho, ndo nos esquecamos, se comunicam poeticamente de alma para
alma e sua escritura, tanto quanto sua leitura sdo essencialmente devaneios, devaneios que nos
levam aos arquivos de uma memoria viva. Entdo, para acedermos a eles, o filésofo recomenda:

Para ir aos arquivos da memdria, é preciso ir além dos fatos e atingir os
valores. Para reviver os valores do passado € preciso sonhar, aceitar essa
grande dilatacdo psiquica que é o devaneio, entdo memdria e imaginagéo
devolvem-nos as imagens que se ligam a nossa vida. (BACHELARD, 2009,
p. 123)

Dando continuidade ao exame das expressdes poéticas da infancia, das imagens que

Lucchesi diz que uma crianca fez, nos perguntamos, juntamente com Bachelard: “Pode o

mundo ser t&o belo agora?” (Bachelard, 2009, p. 97)
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Antes de arriscarmos uma resposta, leiamos o poema “Boi”, de Lucchesi:

BOI

Tive um boi
na minha infancia
boi trazido
pelo vento

Boinuvem

seu mugido
era intangivel

e os olhos
lassos
cheios de piedade

Boitempo

de uma infancia
gue ndo passa

(LUCCHESI, 2019, p. 399)

No poema “Boi”, a infancia ressurge no poeta como um forte clardo, um fogo que
incendeia sua imaginacao a revelar uma infancia permanente. Através do poema, juntamente
com o poeta, vivemos a liberdade de uma existéncia sem limites, algamos alto voo pela
imaginacao, tal qual em nossa infancia. Recordamos o “Boi”, 0 “Boinuvem”, o “Boitempo” de
uma infancia universal, porque, “todas as infancias sdo as mesmas: infaincia do homem, infancia
do mundo, infancia do fogo, vidas que ndo decorrem sobre o fio da histéria”. (Bachelard, 2009,
p. 185)

Em seu devaneio, o poeta se descobre livre, sem vinculos com uma infancia datada ou
restrita a fatos. Ele vive uma infancia fabulosa, na qual transita, em seu préprio ser, entre o
menino e 0 homem, permitindo-nos o reconhecimento da crianga que permanece em Seu Ser.
Tal infancia é capaz de Ihe restituir um mundo fabuloso, um mundo no qual a fabula pode se
afirmar como vida.

As imagens que emergem do fundo da sua infancia ndo sdo, por certo, verdadeiras
lembrangas, mas uma infancia que fala em si. Isso se explica, segundo Bachelard, porque “a
alma e o espirito ndo tém a mesma memoria”. (Bachelard, 2009, p. 99) Dai, a diferenca entre

uma infancia contada e a infancia restabelecida na duracéo de um poema.
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Retomemos o encontro do jovem protagonista, em Marina, cuja imaginagao se recusa

a aceitar que seja a copia de uma lembrancga, uma copia sem vida para a vida:

[Frequentei um sem-nimero de fotos. A paisagem muda e ndo perdoa.
Caminhamos felizes no centro do cosmos. Teu passo é firme, inabalével.

Os deuses distribuem juventude. As rochas continuam imutaveis.

Moramos num museu de histéria natural, alfinetados nas vitrines. Mamiferos
em plena duracdo.

O sonho de uma sombra; espessa, algo volatil: a nossa luz é escuriddo.
Alguém falou de treva luminosa?

Dentro de um sonho anoiteco. A luz da patria € a nossa infancia. (...)

Sei gque o passado é 6rfdo do presente; me faltam condi¢bes para adota-lo.]
(LUCCHESI, 2023, pp. 73-74)

Nesta prosa poética, as lembrancas do poeta buscam reencontrar as emogdes de um valor
primeiro, um valor grandioso, que ganha o estatuto de imagem, superando a simples lembranga
de um acontecimento. Observamos que 0 mundo recomeca para 0 protagonista, por uma
revolucdo de alma que remonta a juventude e que, por meio dela, sua vida se consolida tal como
é, ndo como fora desejada. Certamente, sdo imagens de soliddo, trazendo a nostalgia das
expressdes de juventude que permanece no protagonista e se concentra no ndcleo do seu ser.

Essa idealizacdo da juventude, que se inclui na grande infancia, é uma abertura para a vida. Pois

(...) € nas lembrancas dessa soliddo cosmica, que devemos encontrar o nucleo
da infancia que permanece no centro da psique humana. E ai que se unem
intimamente a imaginac&o e a memoria. E ai que o ser da infancia liga o real
ao imaginério, vivendo com toda a imaginacgao as imagens da realidade. (...)
Eis o ser da infancia cdsmica. Os homens passam, 0 cOSMO permanece, um
COSMOS sempre primeiro, um cosmos gue 0s maiores espetaculos do mundo
ndo apagardo no decorrer da vida. A cosmicidade da infancia reside em nds.
(BACHELARD, 2009, p. 103)

Segundo Bachelard, o ser do devaneio atravessa todas as idades do homem, da infancia
a velhice. E, “muitas vezes, ¢ no entardecer da vida que descobrimos em sua profundeza, as
nossas soliddes de crianga, as solidGes de adolescéncia”. (Bachelard, 2009, p. 102)

O espirito de infancia é eloguente no poeta que sonha enquanto se lembra das

travessuras do menino, mobilizadas pelo mesmo impeto que permanece no homem.

[Desde menino a fome da distancia e descampado. Os pés na maganeta,
escalo as portas. E logo, armérios, arvores, depois montanhas.

A métrica da altura esta na queda. Subi mais de 1.800 colinas.

Canelas e joelhos esfolados. Uma farmécia em prontid&o.]
(LUCCHESI, 2023, p. 63)
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Neste devaneio voltado para a infancia, o poeta nos ajuda a reconhecer a adesdo de uma
crianca ao mundo, ao experimenta-lo por inteiro, de corpo e alma. Sua imaginacédo revela-se
como uma faculdade atual a relacionar-se com as lembrangas da sua infancia, dando-nos prova
da permanéncia de um ndcleo da infancia no homem e, nesse sentido, ndo é a histdria, os fatos
gue envolvem o menino, que apreende a esséncia da infancia de Lucchesi, mas o impulso, o
arroubo de desejo, que o levava a escalar portas, depois armarios, arvores e montanhas. Nem

mesmo as canelas e joelhos ralados cercearam as aventuras desse menino.

O encanto que 0 menino aventureiro opera no leitor é uma licdo de ingenuidade do
poeta, pois ndao ha, certamente nele, a intencdo de provoca-lo, no entanto, ele o faz sem saber.
Nesse ato poético sublime, como ndo reconhecer a inocéncia que permanece no homem? A
inocéncia é a forca eferente que se irradia em sua poética. E, somente essa inocéncia, na medida
em que € a propria pureza, pode reunir o homem e 0 menino Marco no universo permanente da
infancia. Diante dos devaneios inocentes e puros de Lucchesi, possivelmente, o filosofo assim
se pronunciaria: “Basta sonhar com um grande sonhador da infancia para tremer diante dessa

profundidade”. (BACHELARD, 2009, p. 95)

Prossigamos a sonhar com 0 poeta:

[Vocé pergunta sobre a infancia. Abro um paréntese, longe da praia. O modo
de habitar-me comegou naquele territério.

Alta e robusta, uma arvore frondosa. Aqui reside o0 meu segredo.

O velho abacateiro, ao vento sibilante, ocupa a se¢do aurea do quintal, de
folhas densas, frutos sazonados.

O verde é matéria impenetravel. Como teus olhos que se escondem e
aparecem.

As arvores sdo patrimonios dos meninos: escola de subir e descer, sombra-
mée, cabana e trincheira, enlace de um cdozinho branco.

Sussurra altos segredos vegetais. (...)

Sem muro gue interrompa as aventuras, 0 menino nao para de sonhar.

Desfaz a romaria de formigas e a procissdo de balofas lagartas. Incita ao sono
as plantas dormideiras.

N&o morrem 0s meninos. Concede-lhes a vida a impresséo de eterno.]
(LUCCHESI, 2023, pp. 77-78)

A beleza dessas palavras esta enraizada no préprio poeta, em seu modo pessoal de ver
e viver a vida. Trata-se de um estado de infancia que vai longe, I4 onde uma memdria trabalha
incessantemente, impulsionando-o0 ao devaneio, onde a imaginacdo é colocada em primeiro

lugar, como “o principio de excitagao do devir psiquico” (Bachelard, 2009, p. 8), de onde surge
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a palavra nova, a palavra poética. As lembrancas da crianca formam um dnico tecido entre
sonhos e pensamentos que, pela virtude da imaginacéo, cria e ilumina o passado do poeta com

novas cores.

Ao mergulharmos em seu poema, descobrimos uma ontologia poética cujas imagens
nos dizem que os meninos ndo morrem, que retornam em devaneios; diante das arvores, dos
bichos, da natureza, o poeta reencontra a alma da crianca capaz de se maravilhar com o mundo
ao seu redor. Esse mesmo menino capaz de uma visdo docil e pueril faz Lucchesi renascer para
si mesmo, um homem capaz de tornar-se extatico diante da beleza e escrever suas emocoes e

memdria, comunicando-as de forma poética.

Diante da infancia que permanece no poeta, sentimos nostalgia da pureza e da inocéncia
de outrora e nos dobramos a voz de sua palavra. Acreditamos que Bachelard faria 0 mesmo,

ndo sem antes indagar: “A vida primeira ndo ¢ um ensaio de eternidade?” (Bachelard, 2009, p.

104)
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11.5 0 SOL DE UM MUNDO: O OLHAR DE MARCO LUCCHESI

“O olhar € um principio césmico”.
(BACHELARD, 2009, p. 177)

Fig. 16

“A luz da lamina diz mais que as virtudes do corte”.

(LUCCHESI, 2023, p. 26)

Nossas proximas reflexdes visam abordar o universo estético de Lucchesi em perspectiva
diversa de sua criacdo literaria. Daremos continuidade ao estudo fenomenoldgico de seus

devaneios cosmicos, prolongando-o para a linguagem fotogréfica.
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Ao admirar as imagens capturadas pelo seu olhar, seguindo o dinamismo de sua exaltacdo
ao ver e registrar o belo, observamos que palavras e imagens se reforcam na tarefa assumida

pelo poeta de estetizar o mundo, de assinalar e incrementar a beleza do mundo.

Amparados pela filosofia bachelardiana, aprendemos que ha devaneios poéticos nos
quais o olhar contemplador se converte em atividade. Esses devaneios podem ser reconhecidos
em outras linguagens expressivas, como a fotografia, a musica, a pintura, entre outras. Assim,
do mesmo modo que um poeta cria poesia com palavras, também constroi sensivelmente seu
olhar para registrar imagens fotograficas. Dessa maneira, o olhar impressionado do poeta, em
estado de contemplacdo, se move a fim de projetar o encantamento de sua visdo. Afinal,

segundo o fil6sofo, o poeta “deve ver belo para exprimir o belo”. (Bachelard, 2009, p. 175)

Em meio ao prazer estético, o poeta decide exprimir-se, mediante o devaneio do seu
olhar, “um poder iluminador subjetivo vem acender as luzes do mundo” (Bachelard, 2009, p.
175) e, esse olhar impregnado de suas proprias forcas, leva-o a proclamar a beleza, ndo em

forma de palavras, mas em forma de luz. O poeta decide escrever com a luz.

As imagens fotograficas capturadas por Lucchesi, como podemos constatar a seguir, sdo
provas vivas das teses de Bachelard. Antes de aprecia-las, fagamos, porém, uma pequena
digresséo, no intuito de informar ao leitor sobre o surgimento do nosso interesse em colecionar

tais imagens.

Ao ingressarmos no curso Mestrado, comegamos a acompanhar as postagens feitas por
Marco Lucchesi em redes sociais, tendo em vista o objeto de nossa pesquisa voltar-se a sua
poética. Pretendiamos com isso, conhecer sua forma de ver o mundo, para além da literatura;
interessava-nos saber onde seus olhos paravam quando extasiados de beleza, de angustias, de
dor, de amor... 0 que os seduziam. Talvez assim, descobrissemos um pouco mais sobre o

mistério que nos arrebatava diante de suas obras.

Ao acompanhar as imagens visuais postadas pelo poeta, notamos que algumas delas nos
encantavam tanto quanto suas imagens literarias, visto que se revelavam plenas de poesia,

demandando muitas apreciagdes.

A primeira imagem a nos encantar foi a imagem de um piano, um piano antigo, de
infancia, um piano imemorial. Imaginadvamos Lucchesi junto a esse companheiro fiel, amigo
confidente a receber a intensidade dos seus toques no teclado, seus impulsos de paixdo. O piano

parecia-nos uma fabrica de poesia, um instrumento a inspirar sua criacao poética.
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Eis uma fotografia do piano de Lucchesi:

Fig. 17

i I

LI T ks
"{'.'A'I u’n.

Nesse piano antigo, componho melodias que precedem meus poemas.
Secreta musica, para ninguém, que abre portas internas, corredores.
Imagem publicada em 10 de margo de 2024.

Apo6s a apreciacdo desta fotografia, nossa identificagdo com o poeta intensificou-se,
sobretudo ao sabermos que a criacdo de muitos dos seus poemas € precedida por melodias.
Verdadeiramente, nds também alimentamos grande paixao por este instrumento e pela mdsica
de modo geral. Desde tempos imemoriais, acompanham-nos imagens de quando, reunidos em
familia, ouviamos, ao som da vitrola, Villa-Lobos, Beethoven, Bach, Chopin, entre outros
compositores. Passados 0s anos, lembramo-nos, ainda, quando nos deleitdvamos ao ouvir 0s
filhos tocando inimeras composicOes, preenchendo nosso lar de uma energia inefavel. O piano
sempre nos fez vibrar em harmonia, tornando-se uma das expressdes mais fortes do nosso
espirito familiar. Ao som do piano, compartilhamos alegrias e tristezas, celebramos

aniversarios, casamentos e embalamos o sono de filhos e netos.

Assim, seduzidos por esta imagem do piano de Lucchesi, passamos a nos sensibilizar
para outras tantas imagens fotograficas por ele feitas, especialmente aquelas em que a natureza
se revelava em seu esplendor: imagens do céu ao amanhecer e ao anoitecer, do mar, das
montanhas, de flores... todas elas, invariavelmente, a revelar estados de alma do poeta, todas

elas a expressar uma formosa e exuberante poética.
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Guardadas como reliquias, tais imagens tornam-se pecas de um quebra-cabecas infinito,
de nome Marco Lucchesi. Retomamo-las nesta dissertagdo com o intuito de correlaciona-las ao

estudo sobre a imaginacéo criadora.

Em face do que ora expomos, pergunta-se: Seria a fotografia do piano de Lucchesi vista
da mesma forma por outras pessoas? Teria essa imagem o poder de, indistintamente, despertar
maravilhamento? Cumpre fundamentar a resposta a estas questdes com o auxilio de Xavier, a

partir de sua observacdo de um copo de vinho:

Este mesmo copo, observado por seres diferentes, pode ser mil coisas
diferentes, porque cada um carrega de afeto o que vé, ninguém vé as coisas
como elas sdo, mas como seus desejos e seu estado de espirito o fazem ver.
(XAVIER, 2005, p. 112)

Concordamos com ele: cada um de nos vé as coisas de formas muito distintas. As
imagens se revelam de diferentes modos a diferentes sujeitos observadores, a depender da
qualidade do olhar que dirigem a determinado objeto. Compreende-se que um olhar carregado
de afeto traz em si uma forca de ligacdo. Tal forca é a emanacdo de uma identificacdo que
ocorre entre os olhares do fotégrafo e do apreciador na admiracdo do mundo. Entre esses
olhares, confirma-se que “o olhar ¢ um principio césmico™?, de unidade entre os seres humanos
e 0 Cosmos. Assim, podemos dizer que no devaneio do olhar ativo que se concretiza na
fotografia ha uma unido de sonhos e uma suma de belezas. O olhar do poeta-fotografo, bem
como o do apreciador das imagens, brilha tanto quanto os astros do universo afora. Assim,
convencemo-nos de que, quando um sonhador se expressa através de mdaltiplas linguagens, o
mundo também se expressa, revelando-nos o homem e o Cosmos indissoluvelmente unidos pelo
devaneio.

Quando tocado pela poeticidade, o olhar se abre, oferecendo-nos perspectivas ampliadas
de conhecimento das coisas, possibilitando-nos uma visao integral da realidade, perceptivel ndo
apenas pelo olho, mas também pela alma. Desta forma, a imaginacéo é convocada a compor o
olhar, sendo impossivel ndo devanear. Dai experimentarmos, na apreciacdo das imagens, a
transposicdo do olhar poético da literatura para a fotografia. Nesse sentido, ha uma leitura
césmica e ndo nos esquecamos que “o Cosmos forma o homem”. (Bachelard, 2008, p.63) O
olhar de Lucchesi leva poesia aquilo que contempla, e “o espetaculo exterior vem ajudar a

revelar uma grandeza intima”. (Bachelard, 2008, p. 177)

1 BACHELARD. Gaston. A Poética do Devaneio, p. 177.
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Para Bachelard, o poeta é o sujeito que contempla 0 mundo com um olhar ativo e,
portanto, “ndo olha o mundo como objeto”. (Bachelard, 2009, p. 177) Da mesma forma, o
mundo o contempla de volta e, dessa troca de olhares, por assim dizer, emerge a consciéncia
do que € visto, eleva-se a dignidade do olhar. Por conseguinte, para o poeta “a beleza é a um
tempo relevo do mundo contemplado e elevacao da dignidade de ver”. (Bachelard, 2009, p.
177).

Apreciemos o olhar contemplador do mundo de Lucchesi, a fim de conhecermos a
comunicacéo entre o objeto belo e o ver belo.

Fig. 18

Imagem publicada em 27 de abril de 2024.

Fig. 19

Imagem publicada em 15 de junho de 2024.
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Fig. 20

— ¥

Imagem publicada em 03 de junho de 2024.

Fig. 21

A beleza incontroversa dos Andes.

Imagem publicada em 9 de junho de 2024.

Ao olhar brilhante de Lucchesi, 0 mundo retribui e o devaneio vem iluminar a sua
expressdo, independente da linguagem que utilize. Seu olhar sensivel, ao qual estamos
acostumados a reconhecer no mundo das palavras, transporta-se ao mundo das imagens
fotogréficas e podera se converter em outras tantas estéticas que ele aprecie e decida registrar.
Assim, ao sentir-se maravilhado pelo que ama, a imaginacdo de Lucchesi vem estetizar o seu

mundo.
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Imaginamos, entdo, que em didlogo com o poeta, Bachelard lhe diria: “Amando as
coisas do mundo, aprendemos a louvar o mundo”, “0 sonhador fala do mundo, e eis que o
mundo lhe fala”. (Bachelard, 2009, p. 179)

Em seu livro A Poética do Espaco, de 1958, Bachelard reflete sobre o impacto dos
espacos vividos no ser humano. Esses espacos sdo capazes de produzir sentimentos e
lembrancas e criam imagens poéticas, que em seu dinamismo proprio sdo vividas pela
imaginacdo, de modo que, “uma imaginagdo que imagina incessantemente se enriquece de
novas imagens”. (Bachelard, 2008, p. 196) E essa riqueza do ser que olha poeticamente e
imagina que queremos enxergar nas fotografias, nas paisagens poéticas de Lucchesi, pois todas
partem de um Unico coragdo, uma unica alma. Desse modo, ao apreciarmos as imagens
fotograficas, desejamos viver o seu impacto e ndo desvendar suas origens, assim como fizemos

com as imagens poéticas literarias; nossa énfase se da em viver o primor das imagens-paisagens.

Sobre as paisagens do mundo, a escritora Nélida Pifion, nos diz que “toda paisagem tem
um discurso, que a paisagem fala”.? As paisagens capturadas fotograficamente por Lucchesi,
em perspectiva bachelardiana, falam do espaco vivido, do espaco humanizado onde os

sentimentos habitam, falam do ser e de sua intimidade.

Apreciemos, entdo, as trocas de olhares entre o poeta e 0 mundo e vejamos 0 que as suas

imagens-paisagens nos falam:

2 PINON, Nélida. “A vida ndo pode ser banal: com a palavra, a escritora Nélida Pifion”. Canal da Leda Nagle,
YouTube, 11 de julho de 2019. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=mw6cYwWHZImY> (acesso
em 19 agosto de 2024).
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Fig. 22

Imagem publicada em 10 de setembro de 2021.

Fig. 23

Teatro de Marcello. H& muitos anos li, em meio a
essas ruinas, o livro Mural de Mahmud Daruish.
Imagem publicada em 17 de margo de 2024.



Uma fragdo do cenario de nossa novela
“Marina”.
Imagem publicada em 7 de setembro de 2023.

Fig. 25

Imagem publicada em 23 de junho de 2024.

Herdei um az’ul feroz: o céu onde se esconde Sagitario; o além do mar oceano,
saudoso da Africa. Tanto azul: ndo sei o que faco. Com Rafael, Portinari,
Isfahan. (LUCCHESI, 2024, p.209)

Mediante seu éxtase frente as paisagens de belezas exuberantes, Lucchesi registra o seu
olhar duplamente valorizado. Ou seja, na troca de olhares entre Lucchesi e 0 mundo, ha um
intercdmbio de grandezas estéticas e éticas. Seu olhar, carregado de afeto, vé a beleza das
relacbes humanas democraticas refletidas nas paisagens admiradas, vé a liberdade inscrita no

esplendor das luzes.
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Fig. 26

N&o ha beleza mais profunda e contundente que
0 corpo deslumbrante da democracia.
Imagem publicada em 31de margo de 2024.

Fig. 27

A democracia como pedagogia da liberdade.
Escola de saberes republicanos

e de equilibrio dindmico entre os poderes.
Buscamos uma democracia

de alta intensidade.

Imagem publicada em 6 de fevereiro de 2024.

Ao contemplarmos as fotos de Lucchesi, observamos que elas engendram 0 seu

encantamento em relagdo ao mundo e ndo apenas o espelhamento da realidade. A cadmera, como

um instrumento de sua consciéncia, imortaliza as paisagens amadas, possivelmente, como uma

forma de apropriar-se delas. Nao ha passividade em suas fotos, sentimos sua presenca, sua

autoexpressao. O imperativo do seu olhar e do seu gosto chancelam sua sensibilidade Unica.

A esse respeito, Susan Sontag diz:
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Embora a cAmera seja um posto de observagdo, o ato de fotografar € mais que
uma observacéo passiva. Tirar uma foto é ter interesse pelas coisas, como elas
sdo, pela permanéncia de seu estado, é estar em cumplicidade com o que quer
gue torne um tema interessante e digno de se fotografar. (SONTAG, 1983, p.
13)

O olhar interessado de Lucchesi revela sua cumplicidade com o0 mundo e com suas
raizes identitarias, constituidas entre duas culturas, a brasileira e a italiana. No exercicio do seu
olhar sensivel para a producdo de imagens fotogréficas, articulam-se percepcdo visual,
conhecimento, imaginacdo e seu afeto nostélgico, visto que os tracos da bela geografia e da

natureza singela da sua cidade italiana, Massarosa, encerram também uma saudosa melancolia.

Viajemos ao mundo do poeta e vejamos em seu Cosmos, “as imagens do espago feliz”
(Bachelard, 2008, p. 196) ao retratar a sua Italia:

Fig. 28

Caras, maternas colinas.
Imagem publicada em 09 de novembro de 2023.

Fig. 29
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Massarosa, Italia: em comemoracéao aos 80
anos da libertacdo do nazifascismo.
Imagem publicada em 5 de agosto de 2024.

Fig. 30

Imagem publicada em 02 de fevereiro de 2024.

Fig. 31

Imagem publicada em 19 de mar¢o de 2024.

Fig. 32
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Tramonti dela Versilia
Imagem publicada em 13 de setembro de 2024.

Fig.33

Colecionando fins de tarde.
Imagem publicada em 14 de setembro de 2024.

Fig. 34
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Imagem publicada em 17 de setembro de 2024.

Fig. 35

&

Imag-em publicada em 24 de setembro de 624.

Fig. 36



Imagem publicada em 20 de setembro de 2024.

Fig. 37
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Fig. 38
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magm publiaa em 23 de setembro de 2024.

Fig. 39
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Imagem publicada em 23 de setembro de 2024.

Das paisagens afetivas, recebemos uma grande licdo do espacgo vivido, um espaco
sempre pronto a renascer no coragdo humano. Conforme Bachelard, “a paisagem vivida nos
apresenta as asas felizes da imaginacdo ao renovar ‘as cores’ do lugar que traz em seu legado
uma paisagem-lembranca do poeta”. (1990) Assim, a aventura da consciéncia de ver, a partir
de uma ontologia fenomenoldgica, nos abre possibilidades para compreender as paisagens
afetivas com sensibilidade e beleza. Nesses territorios onde as lembrancas sdo espacializadas,
a imaginacdo, a percepcdo e a memoria tém fronteiras liquidas. Consequentemente, somente o
mistério da emogdo pode revitalizar o nosso olhar através de imagens-lembrancas e promover

0 retorno da juventude do ser.
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Fig. 40

Aqui passei a maior parte da minha juventude:
entre a beleza da Guanabara e meus préprios
sonhos.

Imagem publicada em 19 de junho de 2024.

Minha juventude floresceu nessa pequena praia de Niter6i. Em tupi-guarani,
Itacoatiara significa pedra riscada. Nem ferida, nem magoada. Riscada,
apenas. (LUCCHESI, 2024, p. 209)

O espaco na obra bachelardiana é ontoldgico e aparece como um eixo do imaginario.
Nele estdo plasmadas imagens-paisagens que ddo lugar a organizacdo de narrativas miticas
simbolicas e, no rastro das imagens que lhe sdo constituintes, propomos a apreciacdo das
imagens que nos possibilitam compreender que o ser do fotografo é, em si mesmo, o ser do

espaco vivido, a condensar a imagem, a lembranca e a sensibilidade.

Bachelard nos alerta ao fato que “no fundo vemos tdo pouco as grandes coisas no curso
de nossos dias”. (Bachelard, 1990, p. 56) Todavia, pensamos que na admiracdo de paisagens

afetivas, podemos reacender em nds o clardo da imaginacao. Apreciemos entao:
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Fig. 41

Imagem publicada em 3 de abril de 2024.

Fig. 42

Imagem publicada em 24 de dezembro de 2023.

Fig. 43

Imagem publicada em 05 de agosto de 2024.

146



Tarde sublime.

Imagem publicada em 15 de agosto de 2024.

Acompanhemos, a seguir, o devaneio no qual o poeta nos revela um vicio, ou seja, uma
necessidade vital para sua composi¢do estética, 0 modo como encara a vida, sob 0 manto da sua

sensibilidade. O poeta da-nos a esséncia do seu existencialismo poético:

Meu vicio é a maresia. Preciso de iodo e sal. Ndo posso viver sem o mar, sem
as ondas que se agitam. Morder o mundo e abocanha-lo, a partir dessa
fronteira, sonho e matéria, aqui onde me escondo e onde me perco. Talvez
entre Florbela e Sophia, Al Berto e Pascoaes. (LUCCHESI, 2024, p. 210)

Seguimos, pelo corpo jovem da manhd, para Wadi
Natrum. O di&logo é nosso principio esperanca. Sob este
céu, de volta para o Cairo, finalizamos 0sso encontro
com o Egito, nos 100 anos de relagGes diplomaticas entre
N0Ss0S paises.

Imagem postada em 22 de janeiro de 2024.
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Onde ha encantamento, ha também cumplicidade. Assim, diante de belezas indiziveis,
onde as palavras se calam, a inspiracdo ndo falta, a memdria se ilumina e o poeta exprime seu
éxtase, através do registro do seu olhar. Lucchesi demonstra construir o seu olhar mediante sua
interacdo com o mundo e seu olho €, por sua vez, o projetor de suas forcas imanentes. Dai,
compreendermos que suas fotografias séo indicios da sua cumplicidade com o mundo. Suas
fotos expressam algo novo, ndo exatamente porque ele queira, mas porque Lucchesi é diferente
ao expressar a exuberancia do seu modo de ver e de como se sente diante disso. Sendo assim,
observamos que ele imprime um sentido de vastidao e de profundidade ao que é fotografado.
Perante essas imagens, os apreciadores sentem-se acometidos pela sensacéo do ilimitado, assim

como de um siléncio pacifico e duradouro.

Em depoimento ao Instituto Benjamin Constant,® no Rio de Janeiro, Lucchesi nos ensina
que certas glorias do mundo desafiam nosso olhar, assim ele diz: “ndo basta olhar, € preciso
aprofundar os instrumentos de sensibilidade para ver o mundo, precisamos ler o mundo de
mltiplas formas, ndo necessariamente pelos 6rgios”.* Diz ainda: * a leitura de mundo é um
conhecimento sinfonico e depende de multiplos sentidos; o desafio de olhar, de ler o mundo
depende também da sensibilidade daquele que estd como regente da prépria orquestra de si
mesmo”.°> Para Lucchesi, 0 instante de maravilhamento é ao mesmo tempo surpresa e desafio,

requerendo um refinado aparato sensivel.

Apreciemos, na sequéncia uma série de imagens sublimes:

3 Instituto Benjamin Constant é uma organizacdo governamental, uma referéncia na area da deficiéncia visual.

4 Depoimento de Marco Lucchesi em celebragdo aos 170 anos do Instituto Benjamin Constant, em Rio de Janeiro,
que atende pessoas com hipovidéncia. Enquanto presidente da Academia Brasileira de Letras, Marco Lucchesi,
desenvolveu o projeto Monte Alverne, no qual dedicou sua prépria voz a leitura de obras de grandes poetas
brasileiros. Atualmente, como presidente da Fundagdo Biblioteca Nacional, ele retoma os vinculos empaticos e
humanos com a instituicdo, a fim de estabelecer compromisso de acessibilidade ao acervo da FBN. Disponivel
em: https://www.gov.br/ibc/pt-br/centrais-de-conteudos/ibc-170-anos/depoimentos Acesso em 21 jun. 2024,

5 Depoimento de Marco Lucchesi sobre Instituto Benjamin Constant.
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Massarosa — Italia
Imagem publicada em 15 de setembro de 2024.
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Fig. 48
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Imagem publicada em 25 de setembro de 2024.

Fig. 49

Tal como estabeleceu Bachelard, deformarmos as copias fornecidas pela percepcéo. A
consciéncia de ver ndo depende apenas do 6rgédo da visdo, conta com outros dispositivos para
formar o olhar e nos fazer ver além da imagem, sentir os aromas das belas flores, suas texturas,
além dos sons do local, seu estado de vigor, aflorando-nos diferentes sentimentos. A imaginacéo
também vem a compor as imagens apreciadas e, em vista disso, nos tornamos espago de

comogéo, somos lugares afetados por essas forgas, assim como projetamos as nossas forcas, as
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relacdes que estabelecemos entre a percepcdo, a emocado e a imaginagdo. Depreendendo disso,

que os sentimentos e as sensacdes sdo profundamente espaciais.

Prossigamos a admirar a luz fulgurante do sol nas imagens fotograficas a seguir e a
refleti-las sob a 6tica de Bachelard ao afirmar que, “um dos devaneios mais constantes e
regulares é o devaneio do olhar”; que neles existem uma unica lei a vigorar: “no reino da

imaginagdo, tudo o que brilha é um olhar”. (Bachelard, 2001, p. 187)

O olhar do poeta para o brilho da luz solar é-lhe reciproco, um olhar ao qual a
imaginacdo vem dotar de uma arrebatada unido. A vista disso, possivelmente, Bachelard,
afirmaria que “a forga do olhar atinge uma forga cosmoldgica extrema”. (Bachelard, 2001, p.
187) Nesse caso, ao contemplar a beleza da luz do sol, os olhos do mundo dao ao poeta o seu
olhar. E, por mais estranha que pareca a possibilidade dos olhos solares nos fitarem, vejamos a

influéncia que eles exercem em nossa alma, mediante a apreciacéo das seguintes fotografias:

Fig. 50

Trés anos antes de Lula e Macron, fomos no
rio Guama4, remando com amigos, a ilha de
Combu. Tomado pela beleza, posto de
novo, a paisagem soberana.

Imagem publicada em 27 de marco de 2024.
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Imagem publicada em 21 de junho de 2024.

Fig. 52

Boa tarde.
Imagem publicada em 27 de agosto de 2024.

As fotos capturadas por Lucchesi nos informam sobre as imagens que se assemelham ao

mundo, mas também sobre uma realidade oculta a ser desvelada. De certo modo, sua camera
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apanha essa realidade oculta desprevenida, trazendo a profundidade a superficie, atualizando o

instante poético ao conceder-lhe o estatuto de um eterno presente.

Sua cadmera registra, mostra-nos aquilo que muitos olhos insensiveis perderam, projeta
um mundo vivo, com o qual nos identificamos. Assim, seu compromisso poético encontra

correspondéncia na fotografia e, aquilo que € pitoresco, torna-se fantastico.

Retomemos Sontag:

O compromisso da poesia com o concreto, com a autonomia da linguagem do
poema, corresponde ao compromisso da fotografia com a visdo. Ambos
supdem descontinuidades, formas desarticuladas e unidade compensatoria:
arrancar as coisas de seu contexto para vé-las de um modo renovado.
(SONTAG, 1983, p. 57)

O olhar de Lucchesi obedece a sua estrutura poética particular e suas imagens
fotograficas ndo se limitam a mostrar a realidade. A dimens&o do mistério e do encantamento
que ele proprio experimenta diante das imagens contempladas, instaura uma descontinuidade
no espago e no tempo, rompendo com os imperativos da percep¢do comum. Em seus gestos
fotograficos, identificamos seu intenso desejo de beleza, as imagens traduzem experiéncias
sensiveis, pedagos do mundo democratizados em panoramas renovados, em cujas superficies
vislumbramos a celebracéo do corpo do mundo. Assim, o instante em que Lucchesi captura a
imagem ¢ também um instante poético e sua fotografia, assim como sua poesia sdo “uma

metafisica instantanea”. (Bachelard, 1985, p. 183)

Observemos no gesto do poeta-fotografo seu interesse e cumplicidade com as coisas do

mundo:

Mais belo esse jardim.
Imagem publicada em 30 de junho de 2024.
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A imagem fotogréafica retrata as belas flores de um jardim ainda mais belo, expressa
também a docura de ver, de admirar: uma correspondéncia ativa entre a beleza do mundo e o
encantamento do fotografo. Para Bachelard, “o Cosmos € um Argos. O Cosmos, soma de
belezas, € um Argos, soma de olhos sempre abertos”. (Bachelard, 2009, p. 178)

A fenomenologia de Bachelard propbe que vivamos diretamente as imagens, que as
consideremos como acontecimentos subitos de vida, que deixemos de lado nosso impeto de
analisa-las racionalmente. Nessa perspectiva, inicialmente, antes mesmo de observarmos a
realidade visivel das imagens, somos arrebatados por suas forcas expressivas e,
instantaneamente, as acolhemos em nossa intimidade, abrindo-se um campo onirico em que
parte de sua objetividade, cede a geometria do nosso sonho. Assim, na vastidao dos espacos,

nos seus nucleos, em suas retas ou curvas, ouvimos a vida a existir.

A luz clara, que traz ao dia absoluta nitidez, rompe com a soliddo. A solidéo se abate
diante dessa luminosidade intensa. Ao fitarmos a imagem abaixo, Dia de absoluta nitidez,
instaura-se uma comunhé&o entre o brilho do mundo e o brilho de tantos outros olhares, inclusive
0 nosso. Ao olhar do poeta, 0 nosso se soma e, enquanto apreciadores desse espetaculo,

recebemos e damos luz, experimentamos 0 mundo do olhar: um infinito sem distancia.

Fig. 54

2

Dia de absoluta nitidez.
Imagem publicada em 09 de agosto de 2024.
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Poderia invocar mil vezes outras poténcias do azul, o0 mesmo azul que me
deixa em estado de sitio e pde 0 mundo entre parénteses, quando me deito,
substancia pensante, a olhar o céu. (LUCCHESI, 2024, p. 210)

Apreciemos, agora, as imagens que nos convidam a verticalidade, as dimensdes varias
que nossa patria comporta, acompanhemos as confidéncias do poeta ao registrar as curvas dos
rios, a vastiddo do céu multicolorido, os nucleos de florestas, experimentemos as belezas

indiziveis que nos alcancam através desse olhar generoso.

Fig. 55

Amazdnia absoluta.
Imagem publicada em 20 de abril de 2024.
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e, YO

Imagem publicada em 20 de junho de 2024.

As descobertas vividas pelo poeta sdo documentos de uma “fenomenologia pura”.
(Bachelard, 2008, p. 63). Sua alegria de ver transborda e, “quando a imagem ¢é nova, o mundo
¢ novo” (Bachelard, 2008, p. 63). Com sua camera, 0 poeta abre as portas de um novo mundo,

muito vasto para ser imaginado e ndo descrito.

Ao acolhermos as préximas imagens, nossos olhos se estendem para um universo
singular. Entdo, nos perguntamos: Para que descrevé-lo se podemos sentir a sua dimensdo?
Fig. 57
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Rio sublime, ao longo do qual me reconhe¢o mais brasileiro
e cidad&o de tdo complexo e fascinante planeta.
Imagem publicada em 20 de junho de 2024.

156



Fig. 58

Iage pliada m 31de ulho ' 2024.

Fig. 59

Imagem publicada em 27 de setembro de 2024.

O fato é que, ao admirar tais imagens, reconhecemos que tanto o sujeito quanto a cultura
operam num espaco ontoldgico, que ndo é apenas geografico, mas um lugar de vida num tempo
que ndo segue uma sequéncia cronoldgica. As imagens fotogréficas, quando contempladas,

condensam o ser, 0 espago e 0 tempo, que passam a ser articulados pela imaginacéo, gerando
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paisagens de sonho, que se entrelacam das mais estranhas maneiras com nosso modo de ser,

conforme nossos estados mais secretos e profundos.
Sobre as paisagens presentes na alma, o poeta nos diz:

Passei parte da minha vida olhando para o céu. Ocio da insdnia. Ossos do
oficio. Como quem vive o Sonho de Icaro. Dilatacdo do espaco. Figura do
infinito. Espasmos luminosos. Talvez aqui desponte a ideia do esquema inicial
mas nao direi palavra. (LUCCHESI, 2024, p. 148)

Nessa prosa poética, Lucchesi declara-se um admirador do firmamento. O jogo da
imaginacdo dilata sua vida interior para que ele realize seu oficio e a imaginacao realize sua
funcdo produtora de imagens poéticas literérias e fotograficas. Por vias ontoldgicas, ele atinge
o territério originario da linguagem, onde, segundo Bachelard, (2008, p. 73) “ha uma
organicidade intrinseca”, ou seja, 0 jogo da imaginacdo ndo é anarquico, nele as linguagens
sincréticas dialogam e configuram novos sentidos. Assim, observamos a convergéncia entre a
prosa poética e as fotografias que seguem, duas linguagens vivenciadas separadamente nos
devaneios do poeta que se reforcam mutuamente. Por conseguinte, a literatura e a fotografia se
complementam na funco da sua criagdo, a ponto de nos questionarmos: Assim como icaro,
ao tentar voar com asas feitas de penas, estaria o poeta, em seus devaneios, em busca de seus
sonhos? Sonhos de emergéncia de um mundo novo, pautados no didlogo e na liberdade? Um
espirito excessivamente critico zombaria das nossas questdes, ndo aceitaria imagens
incondicionadas a razdo. Todavia, 0s devaneios penetram as linguagens para que elas sonhem,

se associem e se combinem e até mesmo se fundam.

Vejamos a fusdo de belezas no olhar do poeta, ao encarar a escuridao e a claridade do

céu, assim como suas cintilacdes, sem que se diga uma palavra:
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Fig. 60

Libra e Escorpiéo.
Imagem publicada em 12 de agosto de 2024.

Fig. 61

a [ ¢
A nebulosa do Véu de Noiva!!!
Imagem publicada por Marco Lucchesi,
em 30 de julho de 2024.
Fonte: Curiosity @MAstronomers- 7/29/24
The Veil Nebulosa in high definition from
Hubble



Fig. 62

Imagem publicada em 21 de agosto de 2024.

Imagem publicada em 20 de julho de 2024.

Sobre os devaneios das constelacOes estelares, Bachelard nos diz:
Vivida em tal devaneio, a constelagdo é mais que uma imagem: um hino. E

um hino sem cadéncia, uma voz sem volume, um movimento que transpassa
suas finalidades e encontrou a verdadeira matéria da lentiddo. Ouviremos a
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musica das esferas quando a imaginagdo for estabelecida em seu papel vivo
como guia da vida humana. (BACHELARD, 2001, p. 185)

Diante de fatos poéticos, das temeridades do poeta em linguagens distintas, que nos
causam admiracao e, por vezes, espanto, Bachelard nos alerta que o espirito critico nada pode,

exemplificando:

E um fato poético que um sonhador possa escrever que uma curva é quente.
(...) Que fazemos de mais ao afirmar que um angulo é frio e uma curva é
guente? Que a curva nos acolhe e que 0 &ngulo muito agudo nos expulsa? Que
angulo é masculino e a curva é feminina? Uma pitada de valor muda tudo. A
graca de uma curva é um convite para habitar. N&o se pode fugir dela sem
esperanca de regressar. A curva amada tem poderes de ninho; é um apelo a
posse. E um canto curvo. (...) S6 o sonhador que se arredonda a contemplar
anéis conhece essas alegrias simples do repouso desenhado. (BACHELARD,
2008, pp. 154-15)

Nesse excerto, o filésofo assume resolutamente a fenomenologia da imaginacao,
enquanto metodologia, ao encarar vividamente a imaginacdo fértil de um fato poético,
atribuindo valores as imagens, que sdo tomadas como sementes de sonho. Do mesmo modo, 0

faz Lucchesi no poema que segue;
Entre o siléncio de Pascal e o éxtase de Bruno, afirmo:

A noite é fria
e as estrelas
brilham ao longe

E preciso sofrer

a vastidao

cCoOmMo quem se entrega
ao sacrificio de um deus

Passei da insbnia
escura

ao candor

da Via Léactea

Sao tantas e tdo diversas

as formas
de sondar a beleza
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O Céao Maior

e a estrela Sirius

a mais brilhante de todo
firmamento

Antares

rival

de Marte sendo outro
seu vermelho quase
tdo forte e vivaz

Sagitario

COm Seu arco
esplendoroso

e as vastas nebulosas
gue se adensam

da cauda do Escorpiéo
aos bragos

do arqueiro

A nebulosa da Lagoa
a Trifida e a Ferradura
e outras muitas

como a M55

Meu sono guimico

se perde no siléncio

em que ressoa a mais profunda
paz

E vem

antes que Lucifer desponte
rompendo a escuridao
com a forca de seus raios
antes que Lia

volte a perseguir
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com seus latidos
gatos e mariposas

Hei de voltar sereno

aos bragos da manha

para cagar as formas

da beleza

mais funda e mais severa
(LUCCHESI, 2024, pp. 148-150)

Na série de fotografias seguintes, um jardim é retratado e um banco é o seu personagem
principal: é ele, 0 banco, quem humaniza o espaco. Embora vazio, o banco nos transmite valores
humanos, revela nuangas poéticas de um espaco de posse afetiva: um espago de intimidade. E
justamente a humanizagao desse espago que atrai a nossa imaginacao e nele tentamos adentrar
em sua dimensdo irreal. As imagens, a expressar diferentes momentos do dia, ndo sdo
superficiais; elas trazem esséncias de vida e ajudam-nos a ocupar o espaco em suas dialéticas
vitais, quando sorri a luz do dia, quando chora e sofre na escuriddo da noite e com as intempéries
do clima. O jardim reflete transfinitos de cores, luzes, de estacdes exteriores e interiores ao ser.
As luzes acesas na janela sdo como os olhos da casa a encarar a noite e a chuva. Ha tantos
sentidos nessas imagens, que as palavras seriam redundancias. Por essa razdo, tendo como

desnecessarias as descri¢cdes, vém as imagens insuflar beleza ao nosso ser.
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Imagem publicada em 27 de julho de 2024.

Fig. 65

Chove.
Imagem publicada em 30 de julho de 2024.

Fig. 66

4 = &

Imagem publicada em 18 de agosto de 2024.

Neste trio de imagens fotogréficas € o devaneio do poeta que cerca a realidade; é ele que

d& o tempo para que 0 poeta realize essa composi¢do estética; que da duragdo aos seus

instantaneos fotograficos. Seu devaneio imprime as imagens uma luz suficiente para que

participemos da sua existéncia poética. Essas imagens também nos pertencem, pois descortinam

uma grande lembranca silenciosa que nos perturba e atrai. E, no intuito de compreender o que

nos sucede, recorremos a Bachelard, que assim nos fala:

O espaco percebido pela i

entregue a mensuragao e

imaginacdo ndo pode ser 0 espaco indiferente
a reflexdo do gedbmetra. E um espaco vivido.

E vivido ndo em sua positividade, mas em todas as parcialidades da

imaginacdo. Em especial
interior dos limites que o
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protegem. No jogo das imagens, 0 jogo entre



exterior e a intimidade ndo é um jogo equilibrado. (BACHELARD,

2008, p. 19)
Assim, com a solidariedade do poeta e do filésofo, compreendemos que 0s espacos
amados, o0s espacos vividos ndo querem ficar fechados, querem se desdobrar para outros
tempos, lugares e seres; eles ndo podem ser contidos, transportam-se através da imaginacéo e

das linguagens.

Por fim, concluimos que as imagens fotograficas apreciadas e examinadas a luz da
fenomenologia, revelam o olhar de Lucchesi, um olhar impregnado de sonhos e valores, que
emerge em seus devaneios poéticos, revelando paisagens interiores, refletidas nas paisagens
exteriores. Efetivamente, sdo “espagos de intimidade, sdo moradas de nossa alma, estdo em nos
tanto quanto estamos neles”. (Bachelard, 2008, p.20) Deste modo, ao finalizar este segundo
capitulo, recomendamos a quem deseja compreender 0 mundo em toda sua grandeza, que se

una ao poeta através de suas obras.

Em vista de tantas reflexdes, Lucchesi nos ensina que as imagens poeéticas, ao emergirem
a sua consciéncia sdo sempre plurais, conectam-se a um complexo imagético, que conforme a
sua vontade imaginativa, culminam em novas possibilidades de linguagens; ensina-nos ainda
que, toda grande arte nos leva a contemplacdo e, a fotografia enquanto arte elegiaca, encerra
um portal para encontrarmo-nos com o passado no momento presente, um passado com ares
renovados. Compreendemos, pois, que sua fotografia obedece aos imperativos da sua
imaginacdo e que seus devaneios poéticos, ao se dirigirem ao inconsciente da propria
linguagem, ndo aceitam cisdes, nem imitam o verossimil; o seu olhar equipa-se com sua

multipla sensibilidade a reger a sua criagéo.

Cultivo a biblioteca polifonica, as mdos que me precedem ao piano e 0
vigoroso telescdpio, que me leva a contemplar a noite, como os poetas de um
tempo. (LUCCHESI, 2024, p. 210)

Fig. 67
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Personagem dos meus livros, o piano de infancia, que
nunca abandonei renascera, mais jovem nesses dias.
Imagem publicada em 23 de setembro de 2023.

Fig. 68
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I11. EDUCACAO:

FORMAGCAO DO SUJEITO EPISTEMICO E

POETICO

Fig. 69

“A aquisi¢do de uma forma de conhecimento se
traduz automaticamente numa reforma do
espirito.” (BACHELARD, 2009a, p. 110)

Fig. 70

“O imaginéario

{nuvem bosque pensamento}:
Atalho cristalino da matematica.”
(LUCCHESI, 2019, p. 358)

“Como domar a astucia do infinito?
(LUCCHESI, 2019, p. 354)
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111.1. PEDAGOGIA DA RAZAO E DA IMAGINAC%O: UMA ALTERNATIVA
CIENTIFICA E POETICA PARA A FORMACAO HUMANA PLENA

Eros
Serpenteiam por difuso sortilégio
dois amorosos numeros solares
de méos dadas: 0 220
com o 284
Bastou que se encontrassem e disseram
0s Vversos que de pronto definia:
eu morro em mim para nascer em ti
(LUCCHESI, 2019, p. 359)

Em seu livro Hinos Matematicos, Marco Lucchesi nos mostra, através de seus poemas,
gue nao ha fronteiras entre a matematica e a poesia. A integracdo entre os eixos cientifico e
expressivo que, a principio, nos parecem incomuns e divergentes se dd em uma relacao estreita
e delicada. O pensamento do poeta é transgressor e ndo se limita, rompe com hipotéticas
fronteiras ao combinar os amplos repertérios de conhecimentos epistemoldgicos e artisticos.
Nessa obra, o poeta nos comunica que, assim como a matematica, a poesia tem o poder de
fornecer respostas as grandes questdes do mundo, que a integracdo entre ambas vem a se
constituir em um canto, um hino em louvor ao mundo. O pensamento do poeta, a exemplo de
um computador, que serve tanto ao matematico quanto ao artista, realiza essa sintese, todavia,

superando-o por suas escolhas criativas.

Ao examinarmos o0 poema Eros, observamos que a integracdo entre numeros e
sentimentos existe como uma alternativa a compreensdo racional pura da ciéncia. Em sua
estrutura, 0 poema apresenta a combinacao entre sentimentos e razdo, em virtude da cosmovisao

do poeta, cuja sensibilidade equipara esses valores, fazendo-os convergir e se complementarem.
Descobrimos, pois, que as diferencas ndo se opdem, ndo se antagonizam, que a

linguagem matematica e a literaria servem ao poeta, como podem servir aqueles que sabem

fazer uso de todas as palavras indistintamente, tanto a poética quanto a cientifica, que abragam
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0S conceitos tanto quanto as imagens. No final das contas, para que todas as palavras, em seus
tons democréaticos, sejam acessiveis a todos, ndo desejamos barreiras, necessitamos
fundamentalmente da liberdade como um principio de soberania. A liberdade é essencial ndo
para que todos possam ser poetas, escritores, filosofos ou cientistas, mas para que todos tenham
independéncia em suas escolhas e para que ninguém seja submetido a uma visdo de mundo
excludente que aliene ou escravize. Precisamos da imaginacdo para ligar as experiéncias
humanas de estar no mundo e de gerar conhecimento.

Nesse sentido, temos que a imaginacdo é altamente democratica e seu destino certeiro é
a liberdade. Exatamente, por essa razao, ela ainda é rejeitada, temida, desacreditada e reprovada

socialmente. Conforme Klein:

Os setores poderosos que dominam a sociedade se desestabilizam diante da
imaginacgdo e, em vista disso, ndo tém a intengdo de estimula-la exercita-la.
Obviamente, para que se mantenham no poder, ndo héa interesses em que as
pessoas, de forma geral, aprendam a pensar de forma criativa, a reproducéo e
a subserviéncia é garantia de que se mantenham em seus poderes. (KLEIN,
1995, p. 147)

Retomemos Sartre, para quem a imaginagdo ¢ altamente transformadora “€ a
consciéncia em agdo” (Sartre, 2008, p.136), tomemo-la como uma arma poderosa no combate
a uma ordem social instituida que ameaca a autonomia de alguns para favorecer de modo
vantajoso aos interesses de outros. Por conseguinte, é justamente nos contextos de educagéo
que o desenvolvimento da imaginacdo deve ser distinto e com objetivos claros a serem
alcancados, tendo em vista que sem a imaginacdao, o trabalho educativo torna-se uma armadilha
para os estudantes, que jamais poderdo tornarem-se sujeitos.

Partindo da verdadeira sintese integradora criada por Marco Lucchesi no poema Eros,
temos a convergéncia entre ciéncia e literatura, observamos um transito amigavel entre essas
linguagens que se nutrem mutuamente. Mediante esse dialogo profundo e intenso, entendemos
que se faz necessario eliminar as “falsas distancias” entre ciéncia e arte, entre imaginacao e
pensamento l6gico, pois conforme as palavras do poeta “(...) arte e ciéncia constituem um s6
gesto. Formas de chegar mais longe, mediante poéticas ousadas, que se interpenetram: tornam
as fronteiras mais suaves, subvertem ideias fixas, propdem desenhos e gradiente”. (Lucchesi,
2020, p. 7)
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Respaldados no pensamento interdisciplinar de Marco Lucchesi, cuja marca € o transito
intenso e proficuo entre literatura e ciéncia, passamos a abordar a tematica da educacdo em
nossa pesquisa. Para tanto, revisitamos o pensamento de Bachelard, que néo trata de forma
direta o tema educacéo, todavia, encontramos a noc¢éo de formagdo humana a permear toda sua
obra. Tal abordagem, oferece-nos contribui¢fes para o exercicio de pensar uma pedagogia que
busque a renovacdo de um modelo de escola e de aprendizagem tradicionais, aventando a
formagcdo humana sob o entendimento da complementaridade dos saberes, do dialogo

permanente entre as disciplinas organizadas racionalmente.

Nesse trajeto filosofal profundo e denso, somos remetidos, enquanto pesquisadores, a
ciéncia das origens, a solidao apaziguadora que desvenda ambivaléncias, une valores opostos e
dinamizados entre 0s extremos e a instantes de ascese poética, elevando nossas concepcdes
educativas a patamares transcendentes. Sob esse olhar que restitui a totalidade do mundo,
séculos de repudio e repressdo a imaginacdo caem por terra diante do enraizamento e da
florescéncia da imaginacdo criadora. Nessa ressonancia bachelardiana, desejamos superar o
Cronos e nNos unirmos ao cosmos, pois nessa sintonia, Somos a pessoa, o0 lugar, o caminho e 0

caminhar em toda sua amplitude.

A nocgéo de formagéo bachelardiana, como vimos, ndo traz em seu bojo a compreenséo
tradicional do conhecimento como resultado da repeticdo e da memoria, ao contrario, ela exalta
a criacdo, a invencdo, mostrando que o ato de conhecer nao se reduz a repeticao de verdades
absolutas e imutaveis. Sob sua visdo, conhecer € aventurar-se no dominio do novo e do
inesperado, é estabelecer novas verdades, ao negar o saber anterior, é a retificacdo de conceitos

e ideias.

A formacdo em Bachelard aponta para dois eixos, 0 da razéo e 0 da imaginacao que,
especificamente ontogénicos, complementam-se para o desenvolvimento pleno do ser humano.
Nesse sentido, a formagdo humana preocupa-se, principalmente, em pensar a formacdo do
sujeito em seus esforcos para produzir conceitos, como também em seus esfor¢os para vivenciar
as imagens poéticas. Também esta implicito no sentido de formacdao a transformacao do sujeito
e do objeto, havendo, portanto, uma face subjetiva e outra objetiva. Na primeira face, se da as
transformacGes ocorridas no sujeito ao longo do processo cognoscente e de emergéncia das

imagens poéticas; ja, na segunda face, se da a criagdo de novas verdades objetivas e provisorias.
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Observamos assim, que o termo “formacdo” é empregado por Bachelard num sentido amplo,
que se refere, a0 mesmo tempo, ao trabalho do objeto e ao trabalho do sujeito, ambos, em

permanente estado de mudanca.

Para Bachelard, o pensamento de um sujeito manifesta-se sempre através de um
trabalho, de um trabalho complexo que, por sua vez, logo de inicio se interpdem no ato de
pensar, no intuito de retificar o saber aprendido anteriormente. Nesse processo de trabalho
arduo, ocorre a eliminacéo de obstaculos epistemoldgicos! que impedem o progresso da razéo

e a instauracdo de um novo saber.

Na 6tica do filésofo, o conhecimento ndo parte de uma certeza primeira, mas comeca
sempre por um didlogo, pela troca de argumento, pela negacéo e retificacdo do saber anterior
para, em seguida, alcancar nova verdade provisoria, pois nunca definitiva. Deste modo, a
objetividade esta sempre em risco, 0 conhecimento é essencialmente dindmico e sujeito a
reorganizacBes constantes, sendo que a medida que, conscientemente, nos esforcamos para
superar os obstaculos que se apresentam no ato de conhecer, nos formamos, nos educamos.
Compreendemos assim, que esse racionalismo em permanente estado de mudanca, deve estar
presente na escola, onde o espirito cientifico inicia-se, vindo a constituir-se num processo

incessante da formacgdo humana.

Ressaltamos que no pensamento bachelardiano os erros funcionam como aceleradores
da razéo, sendo verdadeiros impulsos para a construcéo de novos saberes, mais abrangentes que
os anteriores. Deste modo, o filésofo adverte, “é preciso errar para chegar a conclusido”.
(Bachelard, 2008, p. 79) Observamos que o erro tem valor positivo no processo cognoscente e
refere-se ndo apenas a conquista da objetividade do conhecimento, mas também a formacédo do
sujeito, visto que estes sao processos correlatos, de modo que, podemos afirmar que o exercicio

pedagdgico racionalista transforma tanto o sujeito quanto o objeto de conhecimento.

! Obstéculo epistemolégico é um conceito criado por Bachelard que denomina os entraves a formagéo do espirito
cientifico, sdo atos que precedem a critica que deve fazer parte do espirito cientifico; sdo atos impeditivos que
provocam estagnacao e regressdo no processo de evolugdo da ciéncia e de apropria¢do do conhecimento. Segundo
o filésofo, “é no amago do proprio ato de conhecer que aparecem, por uma série de imperativo funcional, lentidGes
e conflitos”. (BACHELARD, 1996, p.24). Afirma ainda que, “aquilo que cremos saber ofusca o que deveriamos
saber”. (BACHELARD, 1996, p. 18).
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Partindo da positividade do erro para o surgimento do novo e do imprevisto, o filésofo
propde um paradoxo: “A primeira e mais essencial funcdo da atividade do sujeito é errar,
Quanto mais complexo for seu erro, mais rica sera sua experiéncia. A experiéncia €, mais
precisamente, a recordagdo dos erros retificados.” (Bachelard, 1970, p. 79) Em consequéncia
disso, resulta um novo estatuto do sujeito, um sujeito que erra, se engana, mas gque no exercicio
de pensar, vai eliminando as ilusdes primeiras, retificando-se continuamente, em aproximacades
sucessivas ao objeto a ser alcancado. Nesse processo dindmico, conquista um saber coerente e
racional e, a0 mesmo tempo, no esfor¢o constante de combate as ilusGes solidificadas em si,
eleva-se como ser espiritual. Nao ha, pois, em sua abordagem, conhecimento passivo que se dé
pela simples apreensdo do objeto. Ao contrario, em sua proposta racionalista, o trabalho ativo
do sujeito é fundante do conhecimento, da objetividade. Deste modo, educacdo em Bachelard
pode ser compreendida como reforma do sujeito e do objeto de estudo que, mediante a invencao
de ideias, se da em um trabalho &rduo e contante, em uma aventura em direcdo do novo e do

futuro.

Preocupado em mostrar o racionalismo contemporéaneo, Bachelard aponta a necessidade
de a ciéncia atual fundamentar o processo de conhecimento na intersubjetividade, ou seja, na
relacdo docente e discente, que tem como modelo a escola. Diferentemente da tradicdo
racionalista de Descartes, que buscava encontrar uma certeza primeira, absoluta, para
empreender a construgdo do saber, Bachelard parte das ilusdes imediatas, ou seja, em sua
epistemologia o sujeito vive o trabalho ativo de retificacdo, na superacdo do obstaculo, visto
gue a ciéncia contemporanea, além do trabalho ativo do sujeito, requer a comunicacdo deste

trabalho e seu controle social.

Partindo do principio de que o ato de pensar se desenvolve através da troca de ideias, 0
racionalismo é fiel na sua missdo de ensinar e que, portanto, o aprendiz racionalista ndo é um
repositério de ideias. Tal concepcdo dialdgica e aberta, faz-nos relaciona-la a educagédo para a
pratica da liberdade e autonomia do grande educador Paulo Freire?, na qual o saber ndo é

transmitido, depositado no sujeito, 3mas dialdgico, reflexivo e criativo.

2 Paulo Freire (1921-1997) foi um educador brasileiro, criador de um método inovador para alfabetizacdo de
adultos. Ao mesmo tempo em que alfabetizava em tempo recorde, trazia um exercicio de cidadania por meio de
dialogos com os educandos. Disponivel em: < https://www.ebiografia.com/paulo_freire/> Acesso em 20 set. 2024.
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A meta do racionalismo aberto de Bachelard é fazer com que 0s outros possam
compreender e aceitar as novas verdades que se abrem para o futuro e tem seu viés pedagdgico,
confirmado atraves destas falas: “ensinar € a melhor forma de aprender” e que “a melhor

maneira de avaliar a solidez das ideias era ensinando-as”. (Bachelard, 1977, p. 19)

Essas afirmacfes de Bachelard também sdo convergentes a concep¢do educativa de
Paulo Freire, ao dizer “Quem ensina aprende ao ensinar. E, quem aprende, ensina ao aprender”
(Freire, 2020, p. 25) Observamos que para ambos, a consciéncia esta relacionada ao ato de

ensinar.

Do mesmo modo, conforme Paulo Freire, o sujeito aprende para se humanizar, aprende
na relagdo com o outro, no didlogo com o outro, na aproximacéo dele com o conhecimento do
outro; entre o ato de educar e de ser educado, no momento mesmo em que a teoria do
conhecimento é colocada em pratica, hd uma intimidade generosa que “modela as almas e recria
coragoes”. (Freire, 1988) Essa relagdo intersubjetiva €, pois, uma alavanca para mudangas

individuais e sociais e implica no exercicio de liberdade, assim defendido pelo educador:

Por isso mesmo que, existir, € um conceito dindmico. Implica numa
dialogagdo eterna do homem com o homem. Do homem com o mundo. Do
homem com o seu Criador. E essa dialogacdo do homem sobre o mundo e com
0 mundo mesmo, sobre os desafios e problemas, que o faz histérico. Por isso,
nos referimos ao incompromisso do homem preponderantemente
intransitivado com a sua existéncia. E ao plano de vida mais vegetativo que

historico, caracteristico da intransitividade. (FREIRE, 1967, p. 59).
Reconhecemos que tanto em Freire, como em Bachelard, a objetividade esta
fundamentada na intersubjetividade e no dialogo, na transitividade do ensinar. E na dindmica
que se instaura entre o professor, ao apresentar seus argumentos de ensino, e no esfor¢o do
aluno para compreender tal argumentacio que se desenvolve o pensar. E na aplicagdo do
espirito de um e do outro, nessa intersubjetividade, que a coeréncia é construida. Nesse
contexto, diferentemente do racionalismo classico, ndo ha certezas que se imponham de forma

absoluta e definitiva.

O racionalismo aberto de Bachelard se funda, portanto, numa atividade essencialmente
pedagdgica, na qual o ato de pensar e refletir faz parte da formagcdo humana. Nesse sentido,
para o filésofo, a escola constitui o mais elevado modelo de vida social, no qual se destacam

dois aspectos importantes: o primeiro se deve a dialética professor-aluno, na qual deve haver
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uma troca de papeis, fazendo com que o professor se coloque na posigéo de aluno e vice-versa;
0 segundo, diz respeito a soliddo necessaria ao espirito cientifico, ou seja, muito embora o
racionalismo tenha como fundamento a intersubjetividade, a origem das novas ideias se forma
na soliddo de um espirito preocupado em resolver determinado problema, preocupado em

retificar um saber, negando suas bases em vista de um nova ideia.

Depreendemos disso que, num primeiro momento, a ideia nova tem origem no espirito
solitario para depois ser inserida em um processo discursivo e dialdgico que pretende corroborar
sua coeréncia. Deste modo, ao situar a origem do conhecimento no sujeito solitario, Bachelard
ndo perde a dimensao pedagogica da construcdo do saber, visto que somente através do dialogo
que se sucede entre professor e aluno € possivel, num segundo momento, desenvolver uma
argumentagao e demonstracao coerente de um conhecimento em comum. Portanto, é da soliddo

produtiva que se seguem os acordos na construcao de saberes compartilhados na escola.

Na obra bachelardiana, a imaginacao criadora também alimenta a ciéncia, a exemplo do
que ocorreu no inicio do século XX, momento em que novas teorias provocaram uma crise
cientifica. Entre elas, a da fisica relativista de Einstein* e o principio da incerteza de
Heisemberg®, que afastam a ciéncia do exercicio da razdo dedutiva e unidirecional. Nesta
ocasido, 0s cientistas desenvolvem suas teorias a partir do instante de soliddo, no qual a
imaginacao exerce seu poder de criacdo. Mediante esses fatos, observamos que houve cientistas
que vivenciaram em toda sua intensidade o instante de solid&o e de criacdo, explicitando o valor
da imaginacdo na ciéncia. Esses instantes, segundo Bachelard, ndo acontecem ao acaso, eles
desenham uma trajet6ria de progresso originaria de uma retomada sobre si mesmo, que os leva
continuamente a construir-se também como pessoas. Nessa retomada, “ndo ha a repeticdo de
um passado, mas had um acréscimo ao sujeito, pois a verticalidade é sempre uma trajetéria em
direcdo ao crescimento”. (Bachelard, 2007, p. 107) Desse ponto, compreendemos que o0 sujeito,

0 “eu” ndo é apenas um repositorio de memdaria, mas um movimento em direcdo ao porvir,

4 Albert Einstein (1859-1955) foi um fisico alemo responsavel por uma grande mudanca de paradigmas dos
conhecimentos vigentes até o inicio do século XX. Entre seus maiores legados inclui-se a Teoria da Relatividade
Geral e Restrita, a explicacdo do efeito fotoelétrico e muitas contribuicdes para a fisica estatistica. Fonte: <https:
/Ibrasilescola.uol.com.br/biografia/albert-einstein.htm.> Acesso em 11 set. 2024.

5 Werner Heisenberg (1901-1976) foi um fisico tedrico alemdo que recebeu o Nobel da Fisica em 1932, pela
criagdio da mecénica quantica. Fonte: <https://brasilescola.uol.com.br/quimica/o-principio-incerteza-
heisenberg.htm.> Acesso em 11 set. 2024.
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sempre acrescentando algo novo em si mesmo. E €, exatamente, nesse dinamismo que se

constitui a formacdo e a educacgéo do individuo.

O sentido de escola para Bachelard, se estabelece, portanto, no racionalismo dialogado,
um exercicio unico de pensar um processo ininterrupto de reflexdo. Dai que, a educacdo nédo
deve se deter ao registro cronoldgico dos fatos cientificos, deve impor-se fundamentalmente a
critica, a interpretacdo de valores, sobretudo, ao considerar a sua efemeridade, uma vez que

seus principios, teorias e métodos se transformam ao longo do seu desenvolvimento.

Deste modo, numa pedagogia que se fundamente no pensamento bachelardiano, o ato
de pensar é dinamico e vivo e, como processo ininterrupto de retificacdo, representa a
verdadeira escola, aquela que leva ao progresso espiritual do professor e do aluno, a formacéao

plena de ambos.

Passemos agora, apds termos visto 0s aspectos pedagdgicos inerentes a pratica do
racionalismo cientifico aberto, a pratica poética de Bachelard, para também avaliarmos a sua

contribuicdo a formacdo humana.

Nessa perspectiva, importa ressaltar que a formacao é tributaria da dimenséo ontoldgica
do tempo como instante. O filsofo desenvolve sua no¢do de tempo nos livros A Intuicdo do
Instante e A Dialética da Duracéo, exaltando a novidade do instante, mostra que a atualidade

é uma ruptura com o passado, fundando, assim, o conceito de descontinuidade temporal.

E na vertente poética que a nogdo de instante se torna primordial, em razao das imagens
poéticas emergirem e se espalharem na consciéncia, na soliddo do instante. Por isso, a
importancia de se refletir sobre a nogéo de tempo que fundamenta a concepcéo de imaginagéo
criadora. Para Bachelard, ““o Gnico tempo real é o instante” (..) “o instante é uma realidade entre
dois nadas, que se impde de um golpe sé para logo depois morrer”. (Bachelard, 1985, p. 13) O
instante é, pois, uma realidade de soliddo e, sob esse olhar, é novidade, individualidade,
especificidade, como também o modo como o ser humano consegue tomar consciéncia de si
mesmo. O instante é, portanto, “sempre presente e estd na consciéncia atenta em toda sua

intensidade que em seguida vive um novo instante”. (Bachelard, 1985, p. 13)
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Deste modo, a atengdo € constituida de renascimentos do espirito, quando o tempo se
manifesta fragmentado em instantes. Essa tese leva o fildsofo a concluséo de que o tempo é
descontinuo, constituido de instantes pontuais e que a continuidade temporal € uma construcéo
da inteligéncia a unir de forma linear a pluralidade do instante. Logo, a dura¢do do tempo é uma
reconstrucdo psicoldgica que nasce da repeticdo de ritmos, sendo que o ritmo d& continuidade

a duracdo.

Em suas obras poéticas, Bachelard mostra que a imaginacéo criadora entretecida em um
poema permite ao ser humano viver o tempo do instante, um tempo ascensional, afastando-o
do tempo da vida cotidiana, um tempo que corre horizontalmente e que pressupde a medida e a
continuidade. E no instante que as imagens emergem no ser do poeta, no instante ele vive todas
as ambivaléncias da vida. Viver a imagem significa, pois, ter num Unico instante e nele a visdo

plena e total do universo. Assim, viver o tempo vertical é viver o tempo da poesia.

Cabe-nos ressaltar que, que para viver o instante poético, o individuo tem que abdicar
de viver o tempo que rege as acdes pragmaticas do mundo e vivenciar o tempo que o leva ao
centro de si mesmo. O poeta atinge esse instante através da imaginacao criadora quando o tempo
para de correr horizontalmente e passa a jorrar verticalmente. Nesse instante, a que Bachelard
denomina de metafisica do tempo,® o ser humano vive a imaginacédo criadora e se entrega as
imagens, fazendo existir em torno de si um mundo que néo corresponde a realidade. Dai que,
em sua face poética, a formacao € fruto da imaginacao criadora e do instante, tendo em vista
que “a poesia favorece a vivéncia dos instantes poéticos, como cintilagdes da linguagem, que

impulsionam a verticalidade e negam o tempo linear”. (Barbosa e Bulcéo, 2011, p. 70)

Nessa vertente poética da pedagogia da imaginacdo, destaca-se a importancia da
concepcdo de imaginacdo material, que resulta de um corpo a corpo do sujeito com a
materialidade do mundo, que por ser dinamica e transformadora remete o sujeito a um trabalho
artesanal com a matéria. Esse trabalho, por sua vez, molda o inconsciente do sujeito, nutre suas

raizes ocultas, vindo a se constituir em fator essencial para a sua realizagéo pessoal.

6 Para Bachelard a poesia é “uma metafisica instantinea. Num curto poema, ela deve dar uma visdo do universo
e o segredo de uma alma, um ser e objetos, tudo ao mesmo tempo [...]” (BACHELARD, 2007, p. 99).
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Em seu livro, O Ar e 0s Sonhos, Bachelard fala sobre os sonhos de voo e das imagens
ascensionais, mostra os seus beneficios para a salde espiritual e para a formagcdo humana,

conduzindo o ser a liberacéo espiritual, fazendo do ser pura emergéncia de criacao.

Em sua obra, a nogédo de verticalidade também esta associada a nocao de solidao, uma
vez que o instante rompe com o passado e o futuro e torna-se soliddo. Ao exaltar a solid&o, o
filosofo alerta-nos para o fato que a relacdo professor-aluno é apenas uma face da formacéo que
vem a se completar quando o individuo vive o instante de soliddo, instante que lhe assegura o
crescimento espiritual. Por esse lado, a imaginacao criadora também alimenta a ciéncia, que se

nutre dela ao afastar-se do exercicio da razdo unidirecional e disciplinada que a caracteriza.

Bachelard afirma que a juventude racional e poética promovida pelo eterno recomeco
da razdo e da imaginacdo levam ao aprimoramento da consciéncia que se d& sobre muitos
tempos e ndo apenas no tempo biol6gico. Afirma ainda que, o tempo da razdo e o tempo da

imaginacao sdo superiores e comandam o tempo de vida e de crescimento espiritual.

A pedagogia bachelardiana, por assim dizer, nos convida a romper com o tempo de vida
horizontal cotidiano, a partir do maravilhamento diante de uma experiéncia de instante fecundo
de criacdo racional e estética, convida-nos a viver a ascensdo vertical do momento de criagédo

cientifica e poética, como sendo o melhor meio do aprendizado e formag&o espiritual.

Concluimos dai, que os caminhos de “sobre-humanidade” a que o fil6sofo se refere tanto
na poética quanto na ciéncia conduzem ao instante de criacdo, que o ato da imaginag&o criadora
rompe e € contrario a um curso monotono e repetitivo. A imaginacao criadora exige que se viva
0 inesperado, 0 novo, para que se ultrapasse o limiar da vida instaurada no senso comum social.
Sua filosofia é, pois, um chamado a retificacdo, a mudanca. Assim, compreendemos que a
escola inspirada na filosofia bachelardiana, enquanto lugar de cultura, exige a superagédo da
acomodacéo, da passividade, por um dinamismo que pressupde um refazimento constante.
Nessa escola, que € lugar de retificacdo de conceitos e de renovacdo de imagens, 0 sujeito

renasce a cada instante e com ele o desejo de maravilhar-se para a instauragdo do novo.

Por fim, ressaltamos que Bachelard define o ser humano pelos caracteres que o fazem

ultrapassar a condi¢do humana, que o tornam um “super-homem”. ESse ser €, pois, 0 ser
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demiurgo que, ao vivenciar a sua imaginacao criadora, consegue através do seu trabalho edificar
0 mundo que o rodeia, assim como a si préprio, ultrapassando a si mesmo.

111.2. ABNCC EM DIALOGO COM O PENSAMENTO DE GASTON DE
BACHELARD E DE MARCO LUCCHESI

“Se tivéssemos uma fantastica assim como temos uma
légica, estaria descoberta a arte de inventar.”
(NOVALIS)’

Esse fragmento de Novalis, inicialmente, faz-nos refletir sobre a solidariedade entre as
palavras fantasia e imaginacdo e em como elas pertenceram por muito tempo a histéria da
filosofia. Podemos afirmar, com base em nosso estudo que compde essa pesquisa, intitulado
Visdo caleidoscopica: a imaginacao na tradicao filoséfica ocidental, que € recente o interesse
da psicologia e da pedagogia por elas, razdo pela qual, segundo Rodari (2021, p. 166) “ndo €
de admirar que a imaginagdo ainda seja tratada em nossas escolas como prima pobre, em
comparagdo com a atengdo e a memoria”. Todavia, ha na epigrafe um germe literario que, como
um lampejo, nos provoca a pensar no modo como a imaginacao transita atualmente nas escolas
brasileiras, na importancia que se da a ela e com que qualidade ela esta presente nos documentos
que balizam a educacdo nacional. Pensamos também, se € possivel ensinar a imaginar assim
como ensinamos a raciocinar e se haveria como estimular e desenvolver a imaginagdo nas
praticas educativas escolares.

Em vista de descobrir caminhos para solucionar essas questBes, nossos estudos,
doravante, tomam um novo rumo ao relacionar a filosofia de Bachelard, que propde a vivéncia
da imaginacdo criadora tanto na ciéncia quanto na arte para a formacdo humana plena, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), documento que norteia a educagdo escolar das criangas
e jovens brasileiros. Nessa perspectiva, buscam analisar as aproximacfes entre suas
concepcdes, considerando a possibilidade de uma interlocucao positiva entre ambas.

Considerando, primeiramente, que os textos bachelardianos nos ensinaram que o ser
humano, enquanto sujeito de cultura, no exercicio inesgotavel da imaginacéo criadora, é capaz

de construir caminhos para integrar-se ao mundo natural e ampliar o seu proprio ser,

7 “Novalis, pseudénimo de Georg Friedrich Philipp Freiherr von Handerberg (1772-1801), poeta, tedlogo, filésofo
e escritor alemao, mais importante representante do romantismo em seu pais no final do século XVII. Apud Rodari,
Gianni, 2021, p. 11.
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ultrapassando seus limites, para o alcance de uma “sobre-humanidade® e que, os estudos da
obra do poeta Marco Lucchesi explicitaram a possibilidade de uma relacéo estreita entre razéo
e imaginacdo, ciéncia e arte, através da imaginacéo criativa, compreendemos que € possivel e
necessario diminuir a distancia entre ciéncia e arte dentro das escolas. Além disso, que a
interlocucdo entre essas faculdades humanas € fundante de uma educacdo que se proponha a
formacéo integral da pessoa humana.

Devemos destacar que uma das qualidades mais importantes para o alcance da “super-
humanidade™ bachelardiana é a certeza de que a educacdo forma seres humanos para uma
caminhada ininterrupta em dire¢do a conhecimentos que estdo em constante transformacao,
assim como para a renovacgdo desses sujeitos a cada instante. A meta €, portanto, a construcao
do sujeito epistémico e poético, que se dd num tempo que corre linear e verticalmente, sendo a
escola o espaco, por exceléncia, para que essa formacao ocorra. Temos, pois, que a escola é o
lugar da formagdo humana, da educacéo de criangas, jovens e adultos: lugar primordial para a
edificacdo do mundo e dos sujeitos.

Em face disso, o trabalho educativo deve trazer em si a marca da novidade, precisa
permitir que a realidade seja criada a cada momento, para que a educacao seja viva, e isso ndo
se da sem o envolvimento e participagdo ativa de todos: alunos, professores, gestores e
promotores de politicas publicas.

Ora, uma escola viva e nova s6 pode existir se nela houver criadores e, para tanto, nao
basta estar nela na condicdo especifica de aluno, de professor, de diretor, mas € preciso sim,
estar como pessoas inteiras, dispostas a estar juntas e a trabalhar em conjunto. Nesse contexto,
podemos afirmar que ha uma concepcao educativa que se da pelo trabalho, pela retificacdo de
conceitos anteriores, a renovacdo constante de imagens e o propoésito de instaurar novos
conhecimentos cientifico e estéticos. Nessa escola todos sdo promotores de criatividade. E,
nesse modo de educacdo, ndo se admite a passividade nem a competicao, visto que ha estimulos
a colaboracdo e valorizacao da ajuda matua, de tal modo, que seja possivel o desenvolvimento

do espirito cientifico e critico, como também a imaginacao e a criatividade.

8 para Bachelard, uma formagéo se torna completa somente quando o ser humano vive o instante de soliddo que o
impulsiona a um voo ascensional e fecundo, fazendo-o vivenciar a imaginacio criadora. E esse movimento de
verticalidade impulsionado pelas cintilagdes poéticas da linguagem que o forma para além de si mesmo. De modo
que ele afirma: “um homem é um homem na proporgdo que é um super-homem”. (A Agua e os Sonhos, 2002, p.
23)
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Em face desses principios, passemos agora a compreender o que é a BNCC, quais as
suas concepcdes e, em que medida, eles se aproximam da concepcdo bachelardiana de formagéo
humana plena.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que
define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos
devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacdo Basica, de modo a que
tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com
0 que preceitua o Plano Nacional de Educacdo (PNE). Este documento normativo aplica-se
exclusivamente a educacéo escolar, tal como a define o § 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n°® 9.394/1996)° e estd orientado pelos principios
éticos, politicos e estéticos que visam a formacdo humana integral e a construcdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes Curriculares
Nacionais da Educagéo Basica (DCN)*,

Esse documento abraca a concepc¢do de crianga como um ser que observa, questiona,
levanta hipoteses, conclui, faz julgamentos e assimila valores. Esse ser se apropria do
conhecimento sistematizado por meio da acéo e nas interagcbes com o mundo fisico e social,
mas também os constrai.

Essa concepcdo impde a necessidade de imprimir intencionalidade educativa as préaticas
pedagdgicas para que elas ndo fiquem circunscritas ao espontaneismo ou entendida como um
processo natural. Deste modo, de acordo com as DCN da Educagdo Infantil, em seu Artigo 9°,
0s eixos estruturantes das praticas pedagogicas dessa etapa da Educacdo Basica sdo as
interacOes e a brincadeira, experiéncias nas quais as criangas podem construir e apropriar-se
de conhecimentos por meio de suas agdes e interagdes com seus pares e com os adultos, o que
possibilita aprendizagens, desenvolvimento e socializacéo.

A interacdo durante o brincar caracteriza o cotidiano da infancia, trazendo consigo

muitas aprendizagens e potenciais para o desenvolvimento integral das criangas. Assim, as

9 BRASIL. Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educagio nacional.
Diério Oficial da Unido, Brasilia, 23 de dezembro de 1996. Disponivel
em:<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm> Acesso em: 27. set. 2024.

10 BRASIL. Ministério da Educacdo; Secretaria de Educacdo Basica; Secretaria de Educagdo Continuada,
Alfabetizacdo, Diversidade e Inclusdo; Secretaria de Educacdo Profissional e Tecnolégica. Conselho Nacional de
Educacdo; Camara de Educacdo Bésica. Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Bésica. Brasilia: MEC;
SEB; DICEI, 2013. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13448-diretrizes-curiculares-
nacionais-2013-pdf&Itemid=30192>Acesso em: 27. set. 2024.
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interacdes e a brincadeira, como eixos estruturantes das praticas pedagogicas, as competéncias
gerais da Educacdo Basica propostas pela BNCC e os seis direitos de aprendizagem e
desenvolvimento na educacéo infantil asseguram as condic¢des para que as criangas aprendam
em situacOes nas quais possam desempenhar um papel ativo, em ambientes que as convidem a
vivenciar desafios e a sentirem provocadas a resolvé-los. Deste modo, elas encontram as
condigdes para que possam construir significados sobre si, 0s outros e 0 mundo social e natural.

Vejamos os direitos de aprendizagem e seus beneficios para a educacéo integral:

Quadro 10: Direitos de Aprendizagem, conforme ao texto da BNCC

1 Conviver Conviver com outras criangas e adultos, em pequenos e
grandes grupos, utilizando diferentes linguagens,
ampliando o conhecimento de si e do outro, o respeito
em relacdo a cultura e as diferencgas entre as pessoas.

2 Brincar Brincar cotidianamente de diversas formas, em
diferentes espagos e tempos, com diferentes parceiros
(criangas e adultos), ampliando e diversificando seu
acesso a produgdes culturais, seus conhecimentos, sua
imaginacdo, sua criatividade, suas experiéncias
emocionais,  corporais, sensoriais, expressivas,
cognitivas, sociais e relacionais.

3 Participar Participar ativamente, com adultos e outras criancas,
tanto do planejamento da gestdo da escola e das
atividades propostas pelo educador quanto da realizagao
das atividades da vida cotidiana, tais como a escolha das
brincadeiras, dos materiais e dos ambientes,
desenvolvendo diferentes linguagens e elaborando
conhecimentos, decidindo e se posicionando.

4 Explorar Explorar movimentos, gestos, sons, formas, texturas,
cores, palavras, emogdes, transformagoes,
relacionamentos, historias, objetos, elementos da
natureza, na escola e fora dela, ampliando seus saberes
sobre a cultura, em suas diversas modalidades: as artes,
a escrita, a ciéncia e a tecnologia.

5 Expressar Expressar, como sujeito dialdgico, criativo sensivel,
suas necessidades, emocoes, sentimentos, duvidas,
hipoteses, descobertas, opinides.

6 Conhecer-se Conhecer-se e construir sua identidade pessoal, social e
cultural, constituindo uma imagem positiva de si e de
seus grupos de pertencimento, nas diversas experiéncias
de cuidados, interagdes, brincadeiras e linguagens
vivenciadas na institui¢do escolar ¢ em seu contexto
familiar € comunitario.

Quadro elaborado pela pesquisadora (30/9/2024).
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Importa destacar que para que tais direitos de aprendizagem e desenvolvimento sejam
contemplados, o professor precisa sempre té-los em mente para garantir que as experiéncias
propostas as criancas estejam de acordo com os aspectos considerados fundamentais nesse
Processo.

A educacdo brasileira, vem passando por mudancas e, desde a implantacdo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), homologada pelo Ministério da Educacdo (MEC), em
20 de dezembro de 2017, ao definir os conhecimentos essenciais para as etapas da Educacao
Infantil e Ensino Fundamental e para o ensino Médio, a partir de 2018, essas mudancas vem se
refletindo nos curriculos escolares e, consequentemente, nas praticas educativas. Dentre elas,
destacamos uma nova organizacdo dos conteddos que se interseccionam, diluindo assim as
tradicionais fronteiras disciplinares.

Os direitos de aprendizagem, assim como 0s campos de experiéncias fazem parte dessa
nova organizagdo da educacgdo infantil, representando um avango nessa etapa essencial da
educagdo de criangas de 0 a 5 anos. Devido a reconhecer a importancia do protagonismo infantil
para 0 desenvolvimento da autonomia, do autoconhecimento e do autocuidado, a BNCC vem a
corroborar com a construcao da identidade e subjetividade da crianga.

A valorizacdo da brincadeira como um componente fundamental de aprendizagem,
significa, a nosso ver, possibilitar que a imaginacao esteja presente na sala de aula, onde antes
era vista com maus olhos. Nesse sentido, 0 importante ¢ criar condigdes para que as criangas
ndo apenas pensem sobre o mundo ao seu redor, mas que criem hipdteses a esse respeito,
imaginem, inventem suas proprias narrativas e as expressem. Enfatizamos ainda, que ¢ na
interacdo das criangcas com seus pares e adultos que h& o fortalecimento da empatia e
cooperacdo, tdo necessarias para formar o sentido de pertencimento e de identificacdo com
determinados grupos sociais.

A analise da BNCC que engloba os eixos estruturantes e os direitos de aprendizagens,
voltados mais especificamente a educacdo infantil, mostraram-se convergentes a concepg¢édo
bachelardiana, explicitando a importancia da convivéncia e das interagfes na construcao de
saberes, no trabalho que é realizado em conjunto por uma mesma comunidade de estudos,
remetendo-nos a pedagogia dialogada, na qual “a dialética do mestre ¢ aluno inverte-se
sempre”. (Bachelard, 1996, p. 31) Assim, mesmo ndo sendo necessaria a sistematizacdo dos
conhecimentos nessa etapa da educacdo, visto que ela se dara nas etapas posteriores, 0 que esta

em jogo nesse momento é a assimilacdo desses principios de convivéncia e de produgédo de
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saberes de forma individual e de forma coletiva. Deste modo, os direitos de conviver, brincar €
participar vao na contramao do individualismo, ao considerar o outro como parte do processo
educativo, explicitando a importancia da interag¢do, que € essencialmente dinamica.

Essa dinamicidade, conforme Bachelard (2008, p. 81), ¢ expressdo “do espirito
dinamizado que toma consciéncia e si [...]”, um espirito que refuta a passividade no processo
de ensino-aprendizagem, assim como descentraliza a figura do professor. Haja vista que,
mesmo nas brincadeiras organizadas pelos docentes, as experiéncias das criangas sdo Unicas €
imprevisiveis, pois “brincar ¢ experimentar o acaso”. (Novalis, apud Rodari, 2021, p. 159)

A garantia dos direitos preconizados na BNCC representa uma ruptura com a légica
tradicional do ensino, na medida em que dinamiza a convivéncia das situa¢des cotidianas
escolares, permitindo o aprofundamento das relagdes humanas para a superagao constante de
desafios. Do mesmo modo, o acolhimento das iniciativas infantis, das brincadeiras na rotina
escolar, mesmo em contextos organizados pelo professor, ¢ uma garantia ao direito de a crianga
brincar sozinha ou junto das demais, ¢ a liberdade concedida para que a imaginagdo venha
reinar na vida escolar.

Compreendemos que uma das muitas grandezas da BNCC esta em seu reconhecimento
da importancia da brincadeira e de apontar caminhos para que ela acontega nas escolas. De
certo modo, a BNCC leva a crianga a brincar e, a crianga que brinca leva a imaginacao em tudo
o que faz: inventa o tempo, inventa o espaco e o modo de estar neles.

Nesses contextos, cabe ao professor observar as brincadeiras para enriquecé-las,
disponibilizando materiais que auxiliem o desenvolvimento desse brincar ou que conduzam a
outras experiéncias, promovendo o enriquecimento da imagina¢do. Ao brincar, as criangas
fazem escolhas, tomam decisdes e se interessam profundamente por cada etapa do trabalho
escolar. Assim, em suas brincadeiras, ¢ fundamental que as criangas explorem elementos
concretos, tenham um corpo a corpo com a matéria - as substancias do mundo - vivenciando
sua resisténcia, assim como explorem os elementos imaginarios e simbdlicos como musicas e
historias.

Em defesa de uma imaginacao material e dindmica, na qual o ser humano ¢ um ativo
interventor da matéria, um manipulador e artesdo, Bachelard identifica os artistas, os
alquimistas como pertencentes a esse universo. A nos, também ocorre, que quando concedidas

oportunidades a crianga para que ela enfrente a realidade concreta da matéria para transforma-
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la, ela também escapa da tradi¢cao do pensamento que privilegia o olhar sobre os demais sentidos
e que ancorou a secular escola reprodutora da realidade.

A concepcdo bachelardiana contrapde-se a contemplacdo ociosa de eventos como
espetdculos para a visdo e aponta para uma imaginagdo que se alimenta da vontade
transformadora da matéria. A imaginacdo material e dindmica esta em consonancia com a
vontade de criar e, nesse sentido, também estd em consonancia com a BNCC, pois suas vontades
sdo operantes. As maos operantes sdo as maos que brincam, exploram, manipulam, trabalham
e criam.

A BNCC aponta também que o direito de se expressar e de conhecer-se sao
imprescindiveis, precisando ser frequentemente experimentados a partir de diferentes
linguagens. Por isso, apds o ato de explorar e de conhecer, importa que as criangas se expressem
e reflitam, com estimulo e em parceria com o professor, para desenvolverem-se como sujeitos
dialégicos, criticos, criativos e sensiveis. Deste modo, ao perceberem suas necessidades,
emocdes, sentimentos, davidas, hipoteses, descobrirdo a si mesmas, reconhecendo-se como
pessoas, desde a mais tenra idade.

A intencionalidade que os direitos de aprendizagem apresentam, demandam
organizacao docente e proposicdo de experiéncias que permitam as criangas conhecerem e
compreenderem as relagBes com a natureza, com a cultura e com a produgéo cientifica que, por
sua vez, se traduzem nas brincadeiras, nas experimentacdes com materiais variados, na
aproximagéo com a literatura e no encontro com as pessoas. Assim sendo, parte do trabalho do
educador é refletir, selecionar, organizar, planejar, mediar e monitorar o conjunto das praticas
e interacgdes, garantindo a pluralidade de situagdes que promovam o desenvolvimento pleno das
criangas. Trata-se, pois, de reunir elementos para reorganizar tempos, espacos e situacdes que
garantam os direitos de aprendizagem de todas as criangas.

Em vista disso, os cinco Campos de Experiéncia propdem uma nova organizagao
curricular e colocam a crianga como centro do processo educativo. Eles indicam quais sdo as
experiéncias fundamentais para que as criancas aprendam e se desenvolvam, enfatizando
nog¢des, habilidades, atitudes, valores e afetos que as criangas devem desenvolver. No entanto,
nao abordaremos, nessa pesquisa, a especificidade de cada um deles, apenas ressaltamos que
eles garantem os direitos de aprendizagem e que as praticas docentes estejam diretamente

comprometidas com as necessidades e os interesses da crianga. Assim, mesmo quando o
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objetivo ¢ apresentar conhecimentos culturais e cientificos as criangas, ¢ preciso considerar as
interacoes e brincadeira como forma de viabilizar o aprendizado delas.

Como vimos, a BNCC é o instrumento fundamental para a conquista de um patamar
comum de aprendizagens a todos os estudantes brasileiros, uma referéncia nacional para a
formulagdo dos curriculos dos sistemas e das redes escolares dos Estados, do Distrito Federal e
dos Municipios e das propostas pedagdgicas das instituicdes escolares. Ela busca integrar a
politica nacional da Educacéao Basica, que visa contribuir para o alinhamento de outras politicas
e acdes, em ambito federal, estadual e municipal, referentes a formacdo de professores, a
avaliacdo, a elaboragdo de contetdos educacionais e aos critérios para a oferta de infraestrutura
adequada para o pleno desenvolvimento da educacéo.

Ao longo da Educacdo Basica, as aprendizagens essenciais definidas na BNCC devem
concorrer para assegurar aos estudantes o desenvolvimento de dez competéncias gerais, que
consubstanciam, no ambito pedagdgico, os direitos de aprendizagem e desenvolvimento. Deste
modo, competéncia € definida como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e
procedimentos), habilidades (préaticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para
resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania.

Ao definir essas competéncias, a BNCC reconhece que a “educacdo deve afirmar
valores e estimular a¢des que contribuam para a transformacéo da sociedade, tornando-a mais
humana, socialmente justa e, também, voltada para a preservacdo da natureza”. (BRASIL,
2013)1

Destacamos que o esforco para aplicacdo das competéncias gerais da BNCC parte das
instituicdes de ensino, como também envolve a unido de diferentes atores da sociedade em
geral. O objetivo é proporcionar uma transformacao na educacdo para que as escolas possam
se adequar as novas demandas e problemas da sociedade.

Considerando, entdo, que o foco da BNCC se concentra no desenvolvimento de

competéncias, passemos a conhecer cada uma delas estabelecidas no documento.

Quadro 11: Competéncias gerais, conforme texto da BNCC

11 BRASIL. Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da RepUblica. Caderno de Educagdo em Direitos
Humanos. Educagdo em Direitos Humanos: Diretrizes Nacionais. Brasilia: Coordenagdo Geral de Educagdo em
SDH/PR, Direitos Humanos, Secretaria Nacional de Promocéo e Defesa dos Direitos Humanos, 2013. Disponivel
em:< http://portal.mec.gov.br/index>. Acesso em: 27 set. 2023.

185



2

w

Conhecimento

Pensamento cientifico,
critico e criativo

Repertorio cultural

Comunicagao

Cultura digital

Trabalho e projeto de vida

Argumentacéo

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social e cultural para
entender e explicar a realidade (fatos, informacoes,
fendmenos e processos linguisticos, culturais, sociais,
econdmicos, cientificos, tecnologicos e naturais),
colaborando para a construcdo de uma sociedade
solidaria.

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a
abordagem prépria das ciéncias, incluindo a
investigacao, a reflexdo, a analise critica, a imaginacao
e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipdteses, formular e resolver problemas e inventar
solugbes com base nos conhecimentos das diferentes
areas.

Desenvolver o senso estético para reconhecer, valorizar
e fruir as diversas manifestaces artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também para participar de
praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.
Utilizar conhecimentos das linguagens verbal (oral e
escrita) e/ ou verbo-visual (como Libras), corporal,
multimodal, artistica, matematica, cientifica,
tecnologica e digital para expressar-se e partilhar
informag0es, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e, com eles, produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

Utilizar tecnologias digitais de comunicagdo e
informacdo de forma critica, significativa, reflexiva e
ética nas diversas praticas do cotidiano (incluindo as
escolares) ao se comunicar, acessar e disseminar
informagOes, produzir conhecimentos e resolver
problemas.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais
e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que Ihe
possibilitem entender as relagcdes proprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao seu projeto de vida
pessoal, profissional e social, com liberdade, autonomia,
consciéncia critica e responsabilidade.

Argumentar com base em fatos, dados e informacGes
confiaveis, para formular, negociar e defender ideias,
pontos de vista e decisbes comuns que respeitem e
promovam o0s direitos humanos e a consciéncia
socioambiental em ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si
mesmo, dos outros e do planeta.
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8 Autoconhecimento e Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e
autocuidado emocional, reconhecendo suas emocdes e as dos outros,
com autocritica e capacidade para lidar com elas e com

a pressao do grupo.

9 Empatia e cooperacgéo Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucéo de conflitos
e a cooperacgdo, fazendo-se respeitar e promovendo o
respeito ao outro, com acolhimento e valorizacdo da
diversidade de individuos e de grupos sociais, seus
saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de origem, etnia, género, orientacao sexual,
idade, habilidade/necessidade, conviccao religiosa ou de
qualquer outra natureza, reconhecendo-se como parte de
uma coletividade com a qual deve se comprometer.

10 Responsabilidade e Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
cidadania: responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacdo, tomando decisbes, com base nos
conhecimentos construidos na escola, segundo
principios éticos democraticos, inclusivos, sustentaveis

e solidarios

Quadro elaborado pela pesquisadora (30/9/2024).

Cabe-nos salientar que as Competéncias Gerais da Educacéo Basica se interrelacionam
e desdobram-se no tratamento didatico interdisciplinar dos conhecimentos, compatibilizando-
se ao pensamento de Lucchesi (2020, p. 5) sobre a aproximacao entre ciéncia e literatura como
forma de chegar mais longe “mediante poéticas ousadas, que se interpenetram: tornam as
fronteiras suaves, subvertem ideias fixas, propdem desenhos e gradientes”. Esse dialogo sem
fronteiras entre 0s conhecimentos, certamente, cria percursos muito mais promissores para a
educacao, é uma promessa de um novo futuro inventado e ousado.

Como vimos, a BNCC esta pautada por principios éticos, politicos e estéticos que
almejam alcancar a formacdo humana integral, fundamento para a construcéo de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva. Trata-se de um projeto com expectativas de aprendizagem que
apresenta o potencial para uma mudanca nacional a partir da educacdo integral dos seus
cidaddos. Nessa medida, também reconhecemos sua congruéncia com a formagdo humana
plena ensejada por Bachelard.

Segundo o educador italiano Gianni Rodari: “para mudar a sociedade sdo necessarios

seres criativos, que saibam usar a imaginagdo” (RODARI, 2021, p. 169). Tal afirmagdo nos
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leva novamente @ BNCC, em suas proposi¢Ges para o desenvolvimento da criatividade, de
modo gue a imaginacado esteja presente em tudo o que criangas e jovens fazem.

Em seu apelo, Rodari nos lembra que a criatividade € uma caracteristica de todo ser
humano, e ndo uma qualidade inerente a alguns ou uma concessao a privilegiados. Assim, em
defesa ao uso da imaginacdo como alavanca para transformacdo social, entendemos que um
documento que enseje em sua estrutura a vertente estética traz em si uma abertura significativa
para que professores considerem a importancia da imaginacdo em suas praticas docentes. Por
conseguinte, para além de estimula-la, a contemplem didaticamente em seus planos de ensino,
visto que a falta de estimulos adequados no ambiente escolar, no qual convivem criancas e
jovens é que faz a criatividade parecer manifestar-se apenas em algumas pessoas. O uso da
imaginacao pode nos levar mais longe, mas, para tanto, necessitamos da ousadia e da liberdade,
sobretudo, de formacdo continuada para apoiar tedrica e tecnicamente os professores, de modo
a efetivar sua aplicabilidade e viabilizar a criacdo de outras realidades escolares. Afinal, como
diz o grande Friedrich Nietzsche “Vontade de poder é vontade de criar”. (NIETZSCHE, 2008)

Em uma pedagogia que se preocupa mais com a atencdo e a memorizacdo, do que
propriamente com a imaginacdo e criacdo, Rodari afirma textualmente: “[...] que a escuta
paciente e a memaria escrupulosa constituem as caracteristicas do aluno-modelo, que, em geral,
¢ o mais conveniente e o mais docil”. (2021, p. 10) Todavia, esse aluno-modelo sé poderia
existir em uma escola repressiva, que ndo se coaduna a concepcao de crianca da BNCC, sequer
com a escola a que ela pleiteia, ou seja, a escola que vise a construcdo de uma sociedade mais
justa, conforme nossos dispositivos legais.

Por fim, ndo podemos deixar de reconhecer que a BNCC é um documento ousado ao
afirmar seu compromisso com a educacdo humana integral, num cenario mundial que requer
um olhar inovador e inclusivo as questdes centrais do processo educativo: o que aprender, para
que aprender, como ensinar, como promover redes de aprendizagem colaborativa e como
avaliar o aprendizado, de modo que os alunos em seu contexto histérico e cultural,
comuniquem-se, sejam criativo, analitico-critico, participativo, abertos ao novo, colaborativos,
resilientes, produtivos e responsaveis.

Esse grande projeto nacional compreende a complexidade, assim como a néo
linearidade do desenvolvimento, rompendo com visGes reducionistas que privilegiam a
dimensao intelectual ou a dimensdo afetiva. Isso significa também assumir uma visao plural,

singular e integral da crianca, do adolescente, do jovem e do adulto — considerando-os como
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sujeitos de aprendizagem — e promover uma educacdo voltada ao seu acolhimento,
reconhecimento e desenvolvimento pleno, nas suas singularidades e diversidades.

Independentemente da duracdo da jornada escolar, o conceito de educacdo integral com
0 qual a BNCC esta comprometida se refere a construcdo intencional de processos educativos
gue promovam aprendizagens sintonizadas com as necessidades, as possibilidades e os
interesses dos estudantes e, também, com os desafios da sociedade contemporanea. 1sso supde
considerar as diferentes infancias e juventudes, as diversas culturas juvenis e seu potencial de
criar novas formas de existir. Assim, a BNCC propde a superacdo da fragmentacéo
radicalmente disciplinar do conhecimento, o estimulo a sua aplicacdo na vida real, a
importancia do contexto para dar sentido ao que se aprende e o protagonismo do estudante em
sua aprendizagem e na construcdo de seu projeto de vida. Nessa perspectiva, podemos afirmar
que a BNCC, nos moldes da filosofia da imaginagdo bachelardiana, tenta um futuro, tenta
recriar um mundo - uma sociedade -, motivo suficiente para ressignificar toda a educacgéo e,
possivelmente, a existéncia dos alunos e professores.

Devemos salientar que nosso estudo nao abrange o modus operandi da escola vigente,
nem mesmo o projeto educativo da BNCC em processo de aplicabilidade. Todavia, nossa
analise comparativa, explicita principios filosoficos e educativos muito proximos entre a
“pedagogia bachelardiana” e a concepc¢ao da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), apesar
da distancia de tempo que as separa. Mostra que ndo ha contradi¢des entre elas, mas sim muitas
possibilidades de didlogo e enriquecimento muatuo. Ademais, reconhece que ambas
consubstanciam o ideal da formac&o humana plena através da educagdo, um projeto que vem
se concretizando nas escolas, através da aplicagdo da BNCC a realidade brasileira, desde que
entrou em vigor, em 22 de dezembro de 2017.

Em vista disso, torna-se evidente a importancia da imaginacao criadora na ciéncia e na
arte, para a qual o poeta Marco Lucchesi também vem nos alertar sobre a necessidade de sua
integracdo, de modo que o ser humano possa exercer sua ‘“vocagdo expansiva, com fome de
mundo, olhando para todos os lados com espanto e entusiasmo”. (2020, p. 5)

Em sintese, esta analise comparativa faz-nos acreditar que, por forca do trabalho
criativo, engajado e colaborativo na efetivacdo da BNCC nas escolas de educacdo basica,
possamos contemplar a imaginacdo criadora e compensar os desequilibrios comprometedores
a formacéo integral dos estudantes. Do mesmo modo, mediante a oferta equilibrada e com igual

valor de conhecimentos cientificos e estéticos, que a educacédo integral pela criatividade seja

189



possivel. Além disso, justamente pelo fato de a criatividade comportar pensamentos
divergentes, ela tem a capacidade de romper com esquemas de experiéncias reprodutivas.

Por fim, tomamos a BNCC - 0 nosso projeto de educacdo nacional - em perspectiva
bachelardiana, reconhecendo-a como um devaneio idealizante, cujo tempo ainda ndo € presente,
mas conforme a proeza com que foi imaginada, vem se tecendo sob muitas maos, como uma
promessa de futuro.

Para Bachelard, “o devaneio que idealiza relacbes ¢ uma forca ativa no destino”
(Bachelard, 2009, p. 85) e, nessa perspectiva, a BNCC é o devaneio de uma nova sociedade,
mais democratica, justa e inclusiva. Assim, seus eixos estruturantes, direitos de aprendizagem
e suas competéncias gerais, aos nossos olhos, ganham o estatuto de virtudes que tendem a se
reforcar mutuamente, integrando-se de forma positiva na vida escolar e, por consequéncia, na
vida social. Tal movimento, em torno do ideal de formacao do ser integral, tende a adesdo e ndo
ao isolamento, tende a uma sintese de inteira solidariedade, na qual a soma de acGes de cada
sujeito, venha a se personificar socialmente enquanto poténcia de animus, em sua grande
inteligéncia e de anima em sua bondade infinita, desde que haja trabalho, compromisso e

solidariedade.
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IV. CONSIDERACOES FINAIS

“Nao existe bem-estar sem devaneio. Nem devaneio
sem bem-estar. Assim, pelo devaneio, descobrimos que
o ser ¢ um bem. Um filésofo dira: o ser ¢ um valor.”
(BACHELARD, 2009, p. 146)

Fig. 72

13 ;
“Quem considera o tempo e suas obras
da vida sobre a Terra desconfia.
Mente a palavra dos mortais: odio é afeicédo,
0 bem é mal, os feitos, desvario,
engano o jubilo, fortuna ndo ter bens:
sua sabedoria é mero desatino.”
(LUCCHESI, 2019, p. 408)
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Enquanto Gaston Bachelard devaneia conferindo leveza ao mundo, Marco Lucchesi,
também o faz, corporificando beleza em seus poemas. Ambos tém algo em comum, sao
sonhadores diurnos - sonhadores de devaneios —, que mergulham nas profundezas psiquicas do
espirito, onde se enraizam os poderes poéticos, de onde emergem as imagens que eles suscitam
e que, a0 mesmo tempo, os constituem. Segundo Bachelard, “os grandes sonhadores sdao
mestres da consciéncia cintilante” (2009, p. 147) e, ao lermos sua obra, ndo podemos deixar de
admitir que ele ¢ um grande sonhador.

Que felicidade a nossa, ao final desse estudo, reconhecermos ter vivido no mundo que
esses autores nos ofereceram, ter partilhado do seu ser que se estendeu até nos, através da vida
convertida em linguagem cintilante. As conclusdes a que chegamos partem deste novo dominio
a que fomos realocados, um dominio cientifico-poético, onde a vida vivida pelo senso comum
foi transvalorada pela metafisica da poética. Porquanto, isso nunca nos fez hesitar diante de
nossas disposi¢des académicas, ao contrario, sempre nos sentimos dinamizados por esses polos
dialéticos e complementares que vieram a intercalar seus valores aos nossos argumentos.

Apesar da oposicao irredutivel entre o espirito racional e o poético, do ponto de vista
metodoldgico, adotamos uma saudavel simpatia para lidar com esses aspectos, em razao da
necessaria conciliagdo entre eles, para colhermos do seu racionalismo cientifico em sua
objetividade e da sua poética em sua expressividade estética. Afinal, cada vertente cumpre com
seu papel na dindmica da formagao plena do individuo, sendo o ato de pensar, que se desenvolve
na troca ininterrupta de ideias, tao relevante, quanto os devaneios, que acontecem na solidao do
instante, proliferando a nossa consciéncia imagens sublimes que nos elevam.

Sim, ¢ bem verdade que o poeta, através de sua imaginacdo criadora, rompe com a
horizontalidade do tempo e leva seus leitores consigo, a uma verticalidade em que o tempo jorra

9912

belezas em forma de palavras transmutadas: “noites que se abrem em feridas*“, “um sol em

meio as trevas”?, “ondas sucessivas de morte”, “olhos languidos de abismo”*®, “um punhado

2 |dem, p. 421.
13 1dem, p. 421.
14 1dem, p. 422.
15 |dem, p. 262.
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de estrela na boca da noite” *°, “um punhado de areia”’, “vastas nebulosas”°, “as Pléiades™®

ou, simplesmente, “flores brancas”?°.

Em face disso, admitimos termos sido capturados por essas forcas poéticas, que nos
proporcionaram uma fuga do cotidiano estabelecido, proporcionando-nos um salto qualitativo
existencial. Contudo, sob pena de comprometer nossa objetividade cientifica, impusemo-nos
um certo distanciamento afetivo, atendo nossa consciéncia ao tema recortado e a complexidade
de operar com o pensamento desses autores. Consequentemente, o esfor¢o em mantermos nossa
objetividade diante de tantos maravilhamentos foi um dos desafios encontrados ao longo dos
nossos estudos.

Efetivamente, esses sonhadores tém uma dimensao profunda e, ao lermos suas obras,
suas imagens cavam vida em nos, engrandecem-nos, oferecendo-nos o direito de sonhar. Logo,
a nds, seres que escutamos a sua voz poética, torna-se dificultoso ndo nos regozijamos em ter
encontrado um fio de destino em comum ao deles e, com isso, sermos seres promovidos a uma
nova dignidade de existéncia.

Escutemos, pois, a voz de Lucchesi (2023, p. 157):

Aviso
A casa da rua dos Ipés foi derrubada. E brilha, todavia, enquanto é noite.

Nao me faltam constelagdes da memoria. Faz escuro, mas a manhd ndao
demora, tdo jovem ainda.

As ondas seguem seu oficio. Brilha o sol na rua dos tempos idos. A praia me
pertence. A cada grao de areia, um mundo novo. Flutua a ideia de infinito
junto ao mar.

Ofereco ao leitor esse punhado de areia, onde se imprimem indefinidos passos.

A voz do poeta no poema Aviso oferece-nos imagens sensiveis e, para além disso,
recebemos imagens do ser humano, do homem, suas lembrancas, sua percep¢ao de tempo, suas
delicadezas de sentimentos: toda a beleza que pode florescer numa alma humana. Em sua
imaginacao criadora, o poeta acolhe o mundo ¢ ¢, ele mesmo, acolhimento e suporte para que

o leitor possa também reger a cadéncia do mundo de forma verticalizada e sublime.

16 1dem, p. 282.

7 Lucchesi, M. Paisagem Lunar, 2023, p.157.

18 L_ucchesi, M. Dominios da Insdnia, 2019, p.29.
19 |dem, p. 419.

20 1dem, p. 419.
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O ritmo do seu devaneio promove mudanca qualitativa, conduzindo o leitor (neste caso,
n6s mesmos) ndo apenas de um sentido a outro, mas aos sentidos da alma. Sua poesia ndo ¢
mero divertimento do ser: ¢ um chamado.

Os grandes poetas sdo assim, generosos, nos ensinam a sonhar e, ao sonhar, como nao
se sentir livre de tudo o que possa aprisionar nosso ser?

Sentir-se livre é tao necessario. Por essa razao, o exercicio da liberdade é também uma
tarefa das nossas escolas, embora pareca uma tarefa contraditéria, tendo em vista as praticas
vigentes em muitas delas. Todavia, nossos estudos apontam para a imaginagdo criadora,
cultivada pela leitura poética, como abertura e possibilidade de acesso a liberdade. Toma a
escola como via de acesso ao devaneio, a poesia, como também a ciéncia. Por essa razdo,
afirmamos que através do devaneio, a linguagem pode adquirir relevos poéticos e galgar outros
sentidos, enriquecendo a propria lingua em sua expressividade. Por conseguinte, pode dar raizes
oniricas as palavras e deixar a poesia nutrir a vida estudantil, constituindo-se em compromisso
de professores e caminho para que estes se nutram conjuntamente com os estudantes. Deixar a
palavra poética exprimir sua proeza e coordenar a vida que percorre nas salas de aula seria,
pois, uma missao instauradora da liberdade, do bem-estar e da paz.

Defendemos o direito de pensar e sonhar aos estudantes e educadores, pois ao viverem
seus devaneios, ¢ possivel que se situem em espagos de intimidade que ndo detém fronteiras.
Nessa perspectiva, a literatura e a poesia tém o poder de fazé-los sonhar, pois todos sonhamos
quando lemos. O devaneio trabalha poeticamente em nossa intimidade rompendo com a
fragmentacao da vida cotidiana, e contrariamente a vida ativa, a vida animada pelo devaneio,
rompe com a vida fragmentada e fragmentadora fora e dentro de nos. Deixamos de estar sempre
fora, na superficie, para estarmos dentro do sonho e dentro de nds mesmos, através da leitura.

Em face da realidade do mundo contemporaneo, ndés bem sabemos que os estudantes,
mas nao somente eles, vivem a superficie do ser humano, no entanto, mediante o envolvimento
literario, eles poderdo revelar e demonstrar a sua profundeza. Assim, acreditamos que seja
compromisso da escola promover espago de intimidade do sujeito consigo mesmo, espago de
aprofundamento e de encontros com a literatura.

As nossas conclusdes finais, confirmam que a educagdo deve contemplar a educagdo
integral do ser humano, propiciando a formacgao de pensadores e sonhadores com liberdade para
exercitarem sua imaginacao criadora e transformar o mundo e a si proprio naquilo que precisa

ser mudado, expandido ou retificado.
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Seguimos, entdo, apresentando objetivamente as consideragdes finais a cada questdo
que motivou a nossa pesquisa, sem, contudo, perder de vista o devaneio que se oferece sincero,
em toda sua inocéncia, tanto quanto as duvidas facticias que se apresentam a nds, enquanto
sujeitos desta pesquisa.

No primeiro capitulo, “Simetrias entre o fildsofo e o poeta”, consideramos 0s autores
que corporificam nossa pesquisa, Gaston Bachelard e Marco Lucchesi, seus tempos historico e
social e suas obras em dialogo, conferindo racionalidade e poesia aos seus textos, tendo ja em
perspectiva sua contribuicdo a educacdo plena do ser humano. Deste modo, apresentamos os
autores nos subcapitulos: “Bachelard: Fildsofo da ciéncia e da poesia” e “Lucchesi: poeta a
pluralidade”, destacando suas caracteristicas intelectuais e poéticas, assim como a convergéncia
de seus pensamentos, demonstrando como a teoria bachelardiana e a pratica poética de Lucchesi
consubstanciam-se e se comunicam bem.

Mediante a apresentacdo dos autores aos leitores, prosseguirmos aprofundando-nos na
tematica da imaginacdo e, para tanto, voltamo-nos ao percurso historico filoséfico sobre os
diferentes conceitos atribuidos a imaginacdo, desde os primoérdios da filosofia grega, até a
filosofia da imaginacéo criadora, sempre em uma relacao dialética com a concepcao de Gaston
Bachelard. Sob esse viés, retomamos o pensamento de Platdo em seu entendimento da
imaginacdo enquanto poténcia animica passiva e receptiva dos contetdos transmitidos pelos
sentidos externos; passamos por Aristoteles que evidenciava a natureza ativa dessa poténcia,
compreendendo-a como uma faculdade constitutiva do ser, a comportar a reproducdo e a
criagdo. Em Santo Agostinho, na Idade Média, entendemos a associacdo da imaginacao a
atividade mneménica e o juizo de que a imaginacdo poderia induzir ao falseamento e ao
desvirtuamento moral, razdo pela passa a receber constante vigilancia da razdo; ja, na
Modernidade, o pensamento de René Descartes estreita a imaginacdo aos seus metodos e
pressupostos objetivistas, prevalecendo, o entendimento de que a imaginacgao poderia conduzir
0 espirito humano ao erro, restringindo-a ao dominio da arte; ainda na Modernidade, buscamos
o entendimento de Baruch de Spinoza, ao afirmar que a imaginagdo é uma ideia e a imagem é
uma afec¢do do corpo humano. Mediante tais concepgdes, consideramos que as tradi¢des
filosoficas antiga, medieval e moderna, por assentarem-se a atividade sensivel, mnemdnica e
restrita a reproducdo de imagens do que se percebe sensorialmente, sdo incompativeis a
concepgdo bachelardiana, enquanto atividade originéria para o sujeito do conhecimento.

Consequentemente, nesse cenario, torna-se impropria a compreensdo da imagina¢do como um
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poder criativo em sua constituicdo e manifestacfes proprias. No pensamento de Kant, a
imaginacao é considerada sob perspectivas, produtiva e reprodutiva, mas mantem-se vinculada
a memoria. No caminho dessa tradi¢do, o filosofo Kierkegaard, associa a imaginacao a
autocompreenséo do ser, sendo, pois, a faculdade das faculdades, na qual os sentimentos, o
conhecimento e a vontade no homem estéo sob seu condicionamento. Sartre avanca e faz uma
analise fenomenoldgica sistematica da imagem, afirmando-a como um ato e ndo uma coisa,
nega que as imagens mentais sejam copias e representacdes estabelecidas pela consciéncia das
coisas percebidas e condena a dicotomia radical entre corpo e mente. Assim, a partir do
entendimento de que a imaginacg&o representa uma expressdo originaria da liberdade, descreve
a imaginacdo como uma poténcia criadora, contudo, reafirma a tradicao filoséfica de submeter
a imaginacdo a perspectiva estatica e redutora de um real reapresentado como irrealidade. Em
contraste com a abordagem da imagem e da imaginacdo em Sartre, na fenomenologia da
imaginacdo de Bachelard, a relacdo existente entre imaginacéo e imagem antecede a percepgao,
mostrando como o irreal esta inseparavelmente confundido com o real, estando este impregnado
de imagens.

Porquanto, frente a essa demarcacéo filosofica, que se incumbiu de expor 0s modos
diversos para se chegar a compreensdo da atividade imaginativa, julgamos ter alcangado uma
compreensdo dialética da imaginacdo, como também reconhecemos que, para fundar sua
propria concepcdo original sobre a imaginacdo criadora, Bachelard teve que negar todos
esses pressupostos. Assim, concluimos, mediante esse resgate, que conhecer as
transformagdes de concepgdes da imaginagdo, permitiram-nos compreender seus distintos
papeis sociais e sua valorizacdo, explicando-se, por este viés, a submissdo da imaginacéo a
razdo, que subsiste na atualidade, como também sua abordagem desequilibrada e
desvantajosa no que tange a formacdo plena do ser humano nos ambientes que tém o
compromisso social de educar. Todavia, reconhecemos que a filosofia da imaginacao
criadora de Bachelard, ao colocar a imaginagdo no centro da atividade criativa, oferece
razBes suficientes para que se busque um equilibrio entre razdo e imaginagdo, sob pena de

comprometer-se a eficacia da formacao integral do ser humano.

Deste modo, compreendemos que o papel da imaginacdo é crucial para o
desenvolvimento humano em toda sua plenitude, haja vista ser ela o impulso necessario para

a criacdo e producao de novos conhecimentos cientificos e artisticos.

196



No subcapitulo “A imaginagdo criadora de Bachelard em perspectiva
fenomenologica”, abordamos, prioritariamente, a vertente poética da obra bachelardiana, a
fim de compreender a radicalidade da imaginacdo em sua constituicdo dindmica e criativa,
na qual Bachelard admite que é preciso virar as costas a razdo, para investigar a imaginacao,
tendo em conta que nessa investigacao, o passado cultural ndo tem relevancia e o que importa

é estar presente no momento da imagem, no préprio éxtase de sua novidade emergente.

O tema da imaginacao abarca duas dire¢cdes: uma formal, voltada para 0s aspectos
exteriores do objeto e outra material que almeja o dominio da matéria, da sua intimidade,
impulsionando a materializa¢do do imaginario. Salientamos que a ideia de que a imaginacéao
conduz a liberdade é central para Bachelard e orienta todo o seu pensamento. Assim, ele se
preocupa em mostrar como se da a instauracdo do novo e do instantaneo que irrompem de
forma imprevista tanto na epistemologia quanto na poética. Em vista disso, a imaginacéao é
uma rica fonte de geracdo de conceitos abstratos e de imagens poéticas que brotam no @mago
da consciéncia, justificando-se sua presenca nos documentos que balizam as praticas

escolares.

Nos valemos da fenomenologia, enquanto método filoséfico e cientifico, por criar
um modo de pensar novo ao recusar as argumentagdes doutrinarias e, ao trazer a atividade
de conhecer, regida por uma intui¢do originaria. Nesse sentido, o estudo dos devaneios é o
meio utilizado pela fenomenologia bachelardiana, para escapar ao determinismo da
causalidade aplicada ao psiquismo e 0 modo necessario de demorar-se nas imagens, de
mergulhar na emocionalidade constitutiva do ser humano e ver claramente o surgimento da

poesia.

Ao final desse primeiro capitulo, concluimos que o papel da imaginacdo no
desenvolvimento humano é essencial e complementar ao da razao, sendo ambas atividades
dindmicas abertas e ativas. Ademais, a filosofia da imaginacdo criadora, enquanto fonte de
producdo de conceitos e geradora de imagens poéticas, deve ser considerada na pratica
educativa, desafiando estudantes e professores ao compromisso de acompanhar a producdo
de conhecimentos cientificos, assim a acompanhar os passos dos poetas, através de suas

imagens, como possibilidade de alcance de sua “sobre-humanidade”.

No segundo capitulo, “A poética lucchesiana sob a perspectiva fenomenologica da

imaginacao criadora de Gaston Bachelard”, seguimos meditando as muitas imagens poeéticas
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de Marco Lucchesi, vivenciando-as e experimentando suas emanag0es e repercussdes em
nosso proprio ser. Nessa perspectiva, o entendimento do conceito de devaneio poético,
enquanto fenémeno psiquico diurno, foi essencial para adentrarmos ao mundo poético em
sua primitividade insondavel. Foi preciso que nos embrenhassemos pelo imaginario, para
alcancarmos a imaginacao em suas géneses criativas, como também para compreendermos
o maravilhamento diante da beleza de um poema. Fomos conduzidos pelas experiéncias que
as palavras poéticas nos suscitaram, revivendo os impulsos da imaginacdo de Lucchesi,
atualizando e reconstituindo as imagens que 0 poeta criou.

Verificamos com essa vivéncia fenomenol6gica estarmos muito distantes de uma
contemplacdo passiva, pois que nessa atividade imaginante estdvamos presentes e ativos ao que
as imagens nos suscitavam, registrando 0 nosso proprio devaneio diante delas, de modo que o

nosso devaneio se fez escrita.

A filosofia da imaginacéo criadora postula que é inerente ao ato criativo, tanto do poeta
quanto do leitor, a expansdo do conhecimento de si e da existéncia mesma, 0 que nos leva a
pensar que tais vivéncias fenomenoldgicas, ao serem experimentadas nos ambientes escolares,
podem contribuir para uma formacéao dos estudantes, visto que nesse ato consciencial vivo em
que se cria a linguagem, romper-se também com a sua utilizacdo funcional e corriqueira. Deste
modo, na interacdo ativa com 0s poemas, 0s estudantes desenvolvem sua estética sensorial e

experimentam a assuncao do seu proprio ser.

Esses devaneios poéticos sdo, portanto, aberturas para experiéncias metafisicas de
iluminacdo e maravilhamento necessarios para reanimar e edificar os ambientes escolares,
concedendo-lhes beleza e possibilidade de éxtase. A vivéncia da fenomenologia da imaginacao
favorece aos estudantes o espanto capaz de introduzi-los em uma idealidade que dinamize a
realidade da vida escolar. Assim, 0s devaneios vivenciados na escola ou por meio dela
fortalecem estudantes e professores a superarem os obstaculos da realidade escolar. Dai
concluirmos, a imaginacdo quando contemplada nas praticas educativas, leva o leitor-estudante

a se formar, exatamente, ao nivel das imagens lidas e dos seus devaneios.

Em se tratando de desenvolver conceitos e imagens pocticas, através da imaginacao
criadora, convém salientarmos a necessidade de compreender o dualismo de animus e anima,
que coexistem no psiquismo de todos os seres humanos, de modo que animus venha estruturar
a forca racional e objetiva dos estudantes e anima venha sussurrar o0 novo, a criatividade ao seu

Ser.

198



Em “O infinito de Marco Lucchesi: sonhos aéreos”, abordamos o dinamismo do seu
imaginario, mediante o exame de alguns dos seus poemas, no intuito de reconhecer que muitas
das suas imagens poéticas se desenvolvem em uma linha ascensional. Isso nos levou a
conclusdo de que Lucchesi é um poeta vertical, cuja matéria fundante do seu ser, o ar, forma
seu imaginario e conduz os seus devaneios a materializar-se em forma de poema. Nessa
sublimacéo discursiva aérea, compreendemos que no ar imaginario apagam-se as dimensdes da

realidade e a vida ascensional é uma realidade intima do poeta, uma realidade vertical.

Os devaneios de Lucchesi nos déo li¢ces de liberdade e de mobilidade substancial, o ar
gue se respira em seus poemas € a experiéncia mesma da liberdade ao contemplar o infinito
externo das alturas, assim como o infinito interno profundo. Perante essa experiéncia de leitura
assimilada a vida das imagens poéticas, sentimo-nos aprendizes de sonhos, o poeta nos liberta
das prisOes instaladas pelos pensamentos e nos eleva para que tenhamos a esperancga de muitos
devires. Diante disso, como ndo pensar na importancia dessa leitura assimilada a vida estar
presente nas escolas, contrapondo-se ao modo de leitura mecanico em que a vida nunca emerge

dos livros e, portanto, ndo interessa e nem motiva os estudantes.

Em “SolidGes de infancia: nascedouros da poesia de Marco Lucchesi”, tratamos da
sintese entre imaginacao, memdaria e poesia, ao revivermos a infancia presente na obra de Marco

Lucchesi, meditando sobre as origens em seus poemas, em busca de uma ontologia da infancia.

Desembaracados da memoria histdrica, restituimos as soliddes da crianca, do pequeno Marco
Lucchesi, reimaginadas pelo proprio poeta, de modo que ao lermos seus poemas encontramos
0 eco de um passado, para além dos fatos vividos. Observamos que a infancia meditada por
Lucchesi € viva e a prova cabal de que ela existe no homem, tratando-se de um nucleo de vida,
que escapa ao tempo, permanecendo como uma fonte de imagens poderosas que emerge em seu
ser e nos é oferecida em forma de linguagem. Reconhecemos que a infancia reencontrada pelo
poeta continua a brilhar em sua vida, a despeito de um tempo comandado pelo calendario,
resguardando-lhe suas primeiras impressdes, que mobilizam seu espirito a sonhar enquanto se
lembra. Assim, diante da infancia que permanece no poeta, sentimos nostalgia da pureza e da
inocéncia, enquanto valores que ndo podem, jamais, abandonar o ser humano e nos dobramos
a crianca que o habita, na certeza de que a vida primeira € grandiosa, uma promessa de futuro
e, possivelmente, como aventa Bachelard, um ensaio de eternidade. Concluimos assim que, a

pureza e a inocéncia enquanto valores fundantes do ser humano, ocupardo os espacos escolares,
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na medida em que a poesia estiver presente neles e em que a infancia possa aflorar tanto nos
estudantes quanto em professores.

Em “O sol de um mundo: o olhar de Marco Lucchesi”, abordamos o universo estético
de Lucchesi em perspectiva diversa de sua criacdo literaria, dando continuidade ao estudo
fenomenoldgico de seus devaneios cosmicos, prolongando-o para a linguagem fotografica. As
imagens fotogréaficas capturadas por Lucchesi estdo, assim, relacionadas ao estudo sobre a
imaginacdo criadora, em que ha uma identificacdo entre os olhares do fotografo e do
apreciador, na admiragdo do mundo. Observamos que no devaneio do olhar ativo que se
concretiza na fotografia, hd uma unido de sonhos e uma suma de belezas. O olhar de Lucchesi
leva poesia aquilo que contempla e o espetaculo exterior vem ajudar a revelar a sua grandeza

intima.

Através do olhar contemplador do mundo, das fotografias capturadas Lucchesi,
conhecemos a comunicacado entre o objeto belo e o ver belo. Seu olhar sensivel, ao qual estamos
acostumados a reconhecer no mundo das palavras, transporta-se ao mundo das imagens
fotogréficas e a imaginagdo vem estetizar o seu mundo. Portanto, entendemos que a leitura de
imagens fotograficas, enquanto eixo de trabalho pedagogico, é também um modo da
imaginacdo estar presente na constru¢cdo de conhecimentos estéticos. Tocar os olhares
estudantis pela poeticidade das imagens é estimulo necessario para que se abram em
perspectivas ampliadas do conhecimento das coisas, possibilitando uma visdo integral da
realidade, perceptivel ao olho e a alma.

No terceiro capitulo, “Educacao: formacao do sujeito epistémico e poético”, buscamos
compreender a contribuicao da imagina¢do criadora para a formagao integral do ser humano,
considerando a sua importancia em ligar as experiéncias humanas de estar no mundo e de gerar
conhecimento. Respaldados no pensamento interdisciplinar de Marco Lucchesi e de Bachelard,
abordamos a temaética da educacdo, aventando uma escola sob o entendimento da
complementaridade dos saberes e do dialogo permanente entre as disciplinas. Para tanto,
tomamos o racionalismo, dial6gico e aberto que exalta a criagdo, restituindo a totalidade do
mundo. Assim, observamos a convergéncia entre ciéncia e literatura e concluimos que se faz
necessaria a eliminacédo das distancias entre imaginacao e pensamento logico, tendo em vista a

possibilidade de florescéncia da imaginacédo criadora nas escolas.
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Por conseguinte, inferimos que a escola inspirada na complementaridade dos saberes
cientificos e estéticos € a escola onde ha o progresso espiritual do aluno e do professor, levando-
os a formacéo plena. Essa escola ndo admite acomodacao e passividade, antes, porém, exige
que se viva o inesperado, 0 novo, pressupondo em seu dinamismo um refazimento constante.
E, por exceléncia, o lugar onde os sujeitos podem renascer a cada instante no seu desejo de
conhecer e maravilhar-se, ultrapassando a sua condicdo humana, no alcance de uma “sobre-

humanidade”.

Em “A BNCC em diadlogo com Gaston Bachelard e Marco Lucchesi”, nossos estudos analisaram
as aproximacoes entre as concep¢des criativas e integradoras de Gaston Bachelard e Marco Lucchesi e
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento que norteia a educacdo escolar das criangas e
jovens brasileiros.

Na certeza de que a educacdo forma seres humanos para uma caminhada ininterrupta
em direcdo a conhecimentos em constante transformacao, consideramos que a escola é o lugar
primordial para a edificagdo do mundo e dos sujeitos, consideramos 0s eixos estruturantes da
BNCC, que demonstram uma ruptura com a légica tradicional do ensino. Entre as muitas
grandezas da BNCC, reconhecemos na importancia dada as brincadeiras, um coeficiente de
potente de transformagao, visto que a medida em que a crianga brinca, ela imagina. Deste modo,
compreendemos que a valorizacdo da brincadeira na escola € justamente a liberdade necessaria
para que a imaginacdo venha nela reinar. Ademais, observamos que em seus principios éticos,
politicos, estéticos e inclusivos a formacdo humana integral € a meta. Tais principios sdo
fundantes de um processo educativo que considera 0 cenario contemporaneo e suas exigéncias,
de modo que a BNCC seja, efetivamente, um instrumento fundamental para a conquista de um
patamar comum de aprendizagens a todos os estudantes brasileiros, possibilitando-lhes que se
comuniquem, sejam criativos, analitico-criticos, participativos, abertos ao novo, colaborativos,
resilientes, produtivos e responsaveis. Nessa perspectiva, compreendemos que nosso grande
projeto nacional de educacdo, a BNCC, se comunica largamente com “pedagogia
bachelardiana”.

Em sintese, nossa analise comparativa faz-nos acreditar que, mediante a efetivacdo da
BNCC nas escolas de educacdo bésica, a imaginagdo criadora seja contemplada e venha a
compensar os desequilibrios comprometedores a formacéo integral dos estudantes.

Por fim, esse percurso de estudos aprofundados, leva-nos a conclusao de que a BNCC

apresenta em seu bojo a possibilidade de estreitar a relagdo entre raz&o e imaginagéo, ciéncia e
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arte e que, deste modo, a imaginagéo criativa esteja presente no trabalho educativo executado
na escola, tornando-o, a cada momento, dindmico e vivo.

Resta-nos ainda uma questao: Poderiam os estudantes aderir a poesia da vida, na vida
escolar?

Nossa resposta € sim, desde que amparados pelos sonhadores e poetas. Acreditamos ser
possivel desperta-los do pesadelo da indiferenca que, ndo raramente, grassa o cotidiano escolar.
Certamente, isso também dependera da sensibilidade deles mesmos, mas sobretudo de um
projeto educativo e¢ das praticas educativas viabilizadas pelos professores. Nesse sentido,
referimo-nos a possibilidade de o devaneio estar presente nas escolas, uma vez que somente ele
pode tocar sua intimidade e despertar sua sensibilidade, ajudando-os a atravessar a
superficialidade das coisas que insistem em dar sentido a vida e nunca conseguem: o dinheiro,
o consumo de bens, o excesso de informagdes futeis.

Afirmamos, pois, que os documentos determinantes para os sonhos e os devaneios sao
os livros, sempre os livros. As leituras, ao comunicarem o valor poético do autor para o leitor,
certamente, fardo com que esses leitores ndo mais se satisfagam em apenas saber, mas que

desejem sonhar e entregar-se a eficacia da imaginacao, aos devaneios que conduzem a vida.
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