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RESUMO

Este estudo tem como tema a educagdo musical ofertada na escola de Educacdo Basica
brasileira, a partir da deliberacdo 11.769/2008, que torna esse componente curricular
obrigatorio no curriculo educacional no referido grau de ensino. O objeto da pesquisa consiste
no exame da educag¢do musical escolar, tomando como base de investigacdo os estudos
académicos desenvolvidos no ambito dos programas profissionais de educagao e as analises de
entrevistas realizadas com educadoras e educadores da rede publica paulista sobre o tema. O
objetivo central do trabalho ¢ examinar os avangos, desafios e perspectivas da educagdo
musical, no ambito escolar brasileiro, e, a0 mesmo tempo, oferecer subsidios ao trabalho
pedagdgico sobre o ensino de musica na escola. De natureza quanti-qualitativa, além de outras
fontes bibliograficas e a propria legislagdo sobre o tema, o universo da pesquisa restringiu-se
aos trabalhos desenvolvidos nos programas profissionais de Educacdo (dissertagdes),
produzidos desde a publicacdo da Lei (2008) até o ano de 2022, bem como as informagdes
colhidas junto a educadores(as) na Rede Oficial de Ensino do Estado de Sao Paulo e do
municipio da Capital Paulista, envolvidos(as) com a tematica, que atuam na Educagdo Bésica.
O referencial tedrico construiu-se em torno de autores do campo da Educagao Musical e da
Educacdo. No primeiro caso, destacam-se, dentre outros, Keith Swanwick, com a obra “Musica,
mente ¢ educacao (2014)” e Marisa T. O. Fonterrada, autora de “Um ensaio sobre musica e
educagao (2008). No ambito da educacao, as referéncias conceituais estruturaram-se em torno
das ideias de Paulo Freire, notadamente aquelas propostas na obra “Pedagogia do Oprimido
(2019). A hipotese geral desta pesquisa figurou-se em torno da afirmacdo de que apesar da
existéncia de certo consenso social sobre a importancia da educagao musical nas escolas,
materializado, dentre outros aspectos, pela criagdo da propria Lei 11.769/2008, a Educagao
Basica ainda ndo assumiu efetivamente o trabalho pedagdgico sobre esse campo artistico e de
conhecimento no cotidiano da educacao. Isso pode ser notado a partir das seguintes observacoes
encontradas neste estudo: a) A educagdo musical, em geral, ndo faz parte do projeto politico-
pedagdgico das escolas; b) A educacao musical ainda € vista como um componente de menor
importancia no ambiente escolar da Educagdo Basica; c¢) As escolas, em sua maioria, nao
dispdem de profissionais com formagao adequada para o trabalho pedagogico sobre Educagao
Musical; d) As unidades escolares ndo possuem ambiente adequado para a pratica musical; e)
Na maior parte dos casos, as escolas ndo dispdem de instrumentos musicais para
inicializacao/educagdo musical; f) Em geral, as escolas ndo dispdem de apresentacdes musicais
realizadas regularmente, com trabalhos ao vivo. Como proposta para a intervengao pedagogica,
levando em conta as descobertas e conclusdes deste trabalho, apresentamos um conjunto de
“Principios e procedimentos basicos para o trabalho pedagogico musical na Educagao Basica”.

Palavras-chave: Educa¢ao musical. Ensino de musica. Educagao Bésica. Linguagem musical.
Arte e educagao.



ABSTRACT

This study has as its theme the musical education offered in the Brazilian Basic Education
school, from the deliberation 11.769/2008, which makes this curricular component mandatory
in the educational curriculum in the referred level of education. The object of the research
consists of examining school music education, based on academic studies developed within the
scope of professional education programs and analysis of interviews carried out with educators
from the public network of Sao Paulo on the subject. The main objective of the work is to
examine the advances, challenges, and perspectives of music education, in the Brazilian school
context, and, at the same time, offer subsidies to the pedagogical work on music teaching in
school. Of a quantitative and qualitative nature, in addition to other bibliographical sources and
the legislation on the subject, the universe of the research was restricted to the works developed
in the professional programs of Education (dissertations), produced since the publication of the
Law (2008) until the year of 2022, as well as the information collected from educators in the
Official Teaching Network of the State of Sao Paulo and the city of Capital Paulista, involved
with the theme, who work in Basic Education. The theoretical framework was built around
authors from the field of Music Education and Education. In the first case, stand out, among
others, Keith Swanwick, with the work “Music, mind and education (2014)” and Marisa T. O.
Fonterrada, author of “An essay about music and education (2008). In the field of education,
the conceptual references were structured around Paulo Freire's ideas, notably those proposed
in the work “Pedagogy of the Oppressed (2019). The general hypothesis of this research was
around the assertion that despite the existence of a certain social consensus on the importance
of music education in schools, materialized, among other aspects, by the creation of Law
11.769/2008 itself, Basic Education has not yet effectively assumed the pedagogical work on
this artistic and knowledge field in the daily life of education. This can be noticed from the
following observations found in this study: a) Music education, in general, is not part of the
political-pedagogical project of schools; b) Music education is still seen as a component of
minor importance in the school environment of Basic Education; ¢) Most schools do not have
professionals with adequate training for pedagogical work on Music Education; d) School units
do not have an adequate environment for musical practice; €) In most cases, schools do not have
musical instruments for musical initiation/education; f) In general, schools do not have regular
musical presentations, with live works. As a proposal for pedagogical intervention, considering
the findings and conclusions of this work, we present a set of “Principles and basic procedures
for musical pedagogical work in Basic Education”.

Keywords: music education; music teaching; basic education; musical language; art and
education.



RESUMEN

Este estudio tiene como tema la educacion musical ofrecida en la escuela de Educacion Basica
brasilefia, a partir de la deliberacion 11.769/2008, que hace obligatorio este componente
curricular en el curriculo educativo en el referido nivel de ensefanza. El objeto de la
investigacion consiste en examinar la educacion musical escolar, a partir de estudios
académicos desarrollados en el ambito de los programas de educacion profesional y analisis de
entrevistas realizadas con educadores de la red publica de Sao Paulo sobre el tema. El objetivo
principal del trabajo es examinar los avances, desafios y perspectivas de la educacion musical,
en el contexto escolar brasilefio, y, al mismo tiempo, ofrecer subsidios al trabajo pedagogico
sobre la ensefianza de la musica en la escuela. De cardcter cuantitativo y cualitativo, ademas de
otras fuentes bibliograficas y la legislacion sobre el tema, el universo de la investigacion se
restringi6 a los trabajos desarrollados en los programas profesionales de Educacion
(disertaciones), producidos desde la publicacion de la Ley (2008 ) hasta el afio de 2022, asi
como las informaciones recopiladas de educadores de la Red Oficial de Ensefianza del Estado
de Sao Paulo y de la ciudad de Capital Paulista, involucrados con el tema, que actfian en la
Educacion Basica. El marco teorico se construyo en torno a autores del campo de la Educacion
y la Educacion Musical. En el primer caso, destacan, entre otros, Keith Swanwick, con la obra
“Musica, mente y educacion (2014)” y Marisa T. O. Fonterrada, autora de “Un ensayo sobre
musica y educacion (2008). En el campo de la educacién, los referentes conceptuales se
estructuraron en torno a las ideas de Paulo Freire, destacandose las propuestas en la obra
“Pedagogia del Oprimido (2019). La hipdtesis general de esta investigacion estuvo en torno a
la afirmacién de que, a pesar de la existencia de cierto consenso social sobre la importancia de
la educacion musical en las escuelas, materializado, entre otros aspectos, por la creacion de la
propia Ley 11.769/2008, la Educacion Bésica atin no ha asumi6 la labor pedagogica sobre este
campo artistico y del saber en el cotidiano de la educacion. Esto se puede advertir a partir de
las siguientes observaciones encontradas en este estudio: a) La educacién musical, en general,
no forma parte del proyecto politico-pedagogico de las escuelas; b) la educaciéon musical atin
es vista como un componente de menor importancia en el ambito escolar de la Educacion
Basica; ¢) La mayoria de las escuelas no cuentan con profesionales con la formacion adecuada
para el trabajo pedagogico en Educacion Musical; d) Las unidades escolares no cuentan con un
ambiente adecuado para la practica musical; €) En la mayoria de los casos, las escuelas no
cuentan con instrumentos musicales para la iniciacion/educacion musical; f) En general, las
escuelas no tienen presentaciones musicales periddicas, con obras en vivo. Como propuesta de
intervencion pedagogica, teniendo en cuenta los hallazgos y conclusiones de este trabajo,
presentamos un conjunto de “Principios y procedimientos basicos para el trabajo pedagdgico
musical en la Educacion Basica”.

Palabras clave: Educacion musical. Ensefanza de la musica. Educacion basica. Lenguaje
musical. Arte y educacion.
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APRESENTACAO

A residéncia localizada na periferia de Sao Paulo, mais especificamente na zona sul,
onde nasci, caracterizava-se por uma atmosfera descontraida, permeada por bom humor e
intensa musicalidade. Durante a minha infancia, a educacao que recebi foi orientada por valores
como o brincar, o cuidar e, sobretudo, o respeito, a disciplina e a busca por autonomia. Minha
mae sempre zelou por uma justa distribuigdo de tarefas, com orientagdes claras e objetivas.
Nesse contexto, desenvolvi uma forte sensibilidade para a musica, influenciado pela abundancia
de instrumentos musicais e pela presenca frequente de musicos em minha casa. Anos mais tarde,
compreendi que a minha vocagdo residia no campo da docéncia, sustentada pelos principios
basilares da arte. Entretanto, algo me incomodou profundamente: a ideia de que musicos e
professores de musica sejam equiparados no ambito educacional, bem como a inexisténcia de
sons instrumentais ecoando nos corredores das escolas de Educacdo Basica brasileiras,
especialmente as publicas. Tal perspectiva reforca a crenga equivocada de que qualquer pessoa
que saiba tocar um instrumento pode ser automaticamente considerada um professor de musica,
sem a necessidade de preparacio especifica para atuar na docéncia ou no ensino da musica’,
que supostamente deveria ser aprendida apenas em espagos voltados para tal finalidade, como
escolas de musica, conservatérios ou aulas particulares. Desde entdo, tenho me engajado em
uma luta incansével para entender e compreender por que a educacdo musical ndo ¢ uma

presenca sistematica nas escolas de Educagdo Bésica brasileiras.

Aos 6 anos de idade, eu ja possuia um certo dominio musical, tendo aprendido a ler
notas musicais antes mesmo de ser alfabetizado pelas letras do alfabeto e pelas palavras na
escola. Essa experiéncia, pouco comum entre jovens brasileiros oriundos de periferias como a
minha, deveu-se aos valores que permeavam o meu ambiente familiar, que via na educagdo o
caminho para a ascensao social dos menos favorecidos, nao apenas no sentido historico de
educacdo para o trabalho, mas na compreensdo de que a educacdo transforma vidas, para

aqueles que a buscam e a adquirem.

Meus pais, que sempre valorizaram a atividade musical, incentivaram minha irma mais

velha e eu a estudar piano desde cedo. Aos sabados, iamos juntos para as aulas. Essa influéncia

! Quando falamos de ensino de musica, estamos abordando tanto a educagio musical quanto a musicaliza¢io,
termos que sdo distintos em seu significado, o primeiro diz respeito a notacdo musical, formula de compasso
etc., jA& a musicalizagdo requer o entendimento sobre um campo mais amplo da musica, tais como a
compreensdo musical, a experiéncia artistica, expressao corporal e outras coisas mais.
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ndo foi apenas familiar, mas também genética. Tanto os avds paternos quanto os maternos eram
musicos, com relatos de que tocavam sanfona e violdo em suas respectivas cidades (Palmeiras
dos Indios — Alagoas, Carmo do Rio Claro — Minas Gerais). Apesar desse contato musical
precoce e a influéncia dos meus antepassados, durante minha Educacdo Basica nao encontrei
muitas oportunidades para aprofundar meu conhecimento musical. Enquanto as rimas,
parlendas e cantigas faziam parte do meu processo de alfabetizacdo e letramento, faltava um
contato mais proximo com a musica, instrumentos ¢ géneros musicais desconhecidos. Contudo,
percebi que a minha facilidade para compreender a musica brasileira, composigdes e suas
histérias, estava diretamente relacionada com minha vivéncia na educacao musical. Essa
experiéncia me levou a questionar a importancia da musica na Educagdo Bésica e como ela
poderia ser mais bem incorporada no curriculo das escolas. A partir da minha experiéncia
pessoal, posso afirmar que a musica tem um papel importante na formacao humana. A musica
ndo s6 me orientou nas categorias de identidade, como fora determinante na minha vida

académica e profissional posteriormente.

O processo de conhecimento multifacetado, multiétnico sob a égide do empirismo
associado aos principios, atitudes e valores de uma sociedade compromissada com a diminuigao
da desigualdade social e igualitaria, foi para mim, calcado na educagdo musical. Nesse
entendimento, a musica pode ser considerada, em larga escala, o ponto de partida para o
desenvolvimento humano como principio basilar de uma educacao qualitativa e progressista.

A partir desse momento, minha vida sempre foi pautada pelas notas musicais, pelos
palcos, pelos estudios e, como professor, foi minha base para lecionar arte € musica nas salas
de aulas. Por consequéncia, tenho desfrutado da inspiragdo que a atividade musical proporciona
por meio do questionamento filosofico, estético, empirico e psicoldgico, mesmo em momentos
dificeis, trabalhosos nas salas de aula e at¢é mesmo ensaiando, organizando minhas
apresentacdes em grupos de musicos profissionais, amadores ou envolvido na politica das
escolas onde leciono. Com um senso inegavel de que a educacdo musical ¢ importante nas
escolas de Educacdo Bésica, ndo hesitei em dar um passo atras para olhar as coisas em
perspectiva e refletir sobre o proposito da educagao musical tanto na minha vida, quanto na vida
dos alunos na escola. Isso me ajudou a preservar a memoria estética musical adquirida ao longo
do tempo, a perceber a importancia da educagdo musical como caminho a ser seguido, desde
cedo. Durante os anos 2000, minha curiosidade intelectual em relacdo ao assunto foi

essencialmente motivada pelo problema de que a natureza da educa¢ao musical nao estava
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sendo suficientemente explorada nas escolas publicas brasileiras, conforme percebido ao longo
da minha trajetoria musical, académica e como professor.

Durante minha carreira como musico, tive a oportunidade de trabalhar com diversos
artistas renomados, incluindo Seu Jorge, Grupo Pixote, Grupo Karametade, Gilberto Gil, Banda
Natiruts, Walmir Borges, entre outros. Contudo, ndo me recordo de ter sido convidado para
apresentacgdes, palestras ou qualquer outra atividade relacionada & musica e sua relevancia no
contexto escolar. Por meio deste trabalho, busquei abordar minhas principais preocupagoes em
relacdo a educacao musical na escola, bem como minhas resolugdes no decorrer de minha
trajetoria académica.

A sensacdo de que fui catapultado ao centro dessa discussdo, a area central que precisava
ser desvendada, para mim, sobre a educagao musical na escola, foi amplificada por um censo
intuitivo sobre o incrivel poder e potencial transformador que a musica me causou, uma
consciéncia sobre a importancia e as contribui¢cdes da educagdo musical as escolas brasileiras,
no desenvolvimento do ensino-aprendizagem na comunidade escolar. Essa percep¢do nasceu
de maneira mais aprofundada nas minhas aulas de iniciacdo cientifica, na graduacdo em
Pedagogia, juntamente com meu orientador Jason Ferreira Mafra. Nos encontros de formagao
intelectual, tiveram ressonancias em mim os escritos de Paulo Freire, Marisa T. O. Fonterrada,
Keith Swanwick, Jean Piaget, dentre outros, que foram capazes de trazer a luz o tema de minha
dissertacdo que sobrepujava minhas inquietacdes. Aqui vale ressaltar a capacidade intelectiva
que meu orientador Jason Ferreira Mafra, com sua larga experiéncia em orientacdo, percebeu a
origem das minhas inquietacdes (considero-o um profissional altamente qualificado, nao
somente no aspecto académico, mas na habilidade de fazer uma leitura plausivel sobre os
anseios, desejos e inquietacdes de seu orientando em questdo). A minha jornada intelectual na
area da educacao foi baseada em uma ampla pesquisa de programas de mestrado profissional
disponiveis no Brasil, bem como nas minhas proprias experiéncias em salas de aula, ensaios e
apresentacdes. Em conjunto, essas vivéncias contribuiram para a elaboragdo desta dissertacao.

No livro Conceitos Essenciais de Musica na Pratica Pedagdgica (SANTOS, 2019),
busquei integrar os conceitos fundamentais da musica na abordagem das questdes primordiais
referentes a educacao musical no contexto escolar, com o intuito de promover uma perspectiva
produtiva que incorporasse a dimensdo socioldgica da musica. O desenvolvimento desse
trabalho (o livro), além de proporcionar aprendizados decorrentes da reflexao acerca das minhas
proprias experiéncias, representou minha primeira incursao epistemoldgica nessa problematica.

Ao refletir sobre o desenvolvimento musical, constatei que os resultados alcancados

nessa area do conhecimento ndo sdo obtidos de forma méagica ou répida, embora isso possa
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acorrer em circunstancias excepcionais. E importante ter consciéncia dessa realidade, pois
assim como na minha experiéncia pessoal com a musica, o progresso na area musical demanda
tempo e dedicacdo para aprendizado. Em outras palavras, esse processo requer um esforgo
continuo e consistente, ndo ocorrendo de maneira subita ou instantanea. Nessa perspectiva,
procuramos entender outras consequéncias, a saber, os beneficios que a musica trouxe.

Efetivamente, ¢ possivel argumentar que a falta de um senso de realizagdo progressiva,
ou, em outros termos, de avangos em relacio a educacdo musical, poderia ser a causa
responsavel pelo descontentamento de determinados alunos em relacdo a educagdao de modo
geral. Tal percepcdo negativa em relagdo a educagdo tem sido observada em mais de uma
ocasido, especialmente no ensino médio, nas aulas de arte que lecionei. E notavel o anseio dos
alunos por atividades que fogem ou vao além do tradicionalismo educacional e das limitagdes
impostas pelas escolas em relacdo a educacao musical. Nesse aspecto, emerge o desejo de
investigar se houve uma abordagem sistematica para o ensino da musica na trajetoria desses
alunos(as), a fim de compreender melhor as suas percepcdes em relacdo a educagdo musical e
o descontentamento em relagdo a educagdo como um todo. Essa foi uma inquietacao revisitada
ao longo da escolha do tema desta dissertacdo. Em minha percepcao desenvolvida nesses anos,
parece-me um tanto quanto arbitrario o tratamento da questdo educacdo musical na escola,
levando em consideragdo as expectativas das criangas, adolescentes em diferentes idades, com
as quais tive contanto, durante minha docéncia ao longo do tempo e a importancia que a musica
brasileira tem, mundo afora.

Com essas e outras preocupagoes, fui impelido a problematizar ndo s6 a pratica
pedagogica da educagcdo musical, mas, igualmente, a pensar sobre a implicagdo de um
planejamento curricular qualificado, em que a educa¢do musical ganhe mais centralidade no

projeto escolar.
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INTRODUCAO

Desde a publicagdo da Lei 11.769/2008 (LDB), a musica, com todos os obstaculos, fez-
se mais presente nos curriculos escolares. Ainda que tenha sido colocada no papel secundario
e/ou inserida através da disciplina de artes, o carater pedagoégico da musica nao foi ignorado, e
desprezar esse potencial, que se inicia na educagado infantil, ¢, no minimo, desastroso.

Sabemos que a musica traz beneficios inestimaveis para o desenvolvimento humano,
como ja foi amplamente discutido na academia. Sem muito esfor¢co para compreensado deles,
podemos citar alguns aspectos desenvolvidos em uma aula de musica e que sdo percebidos
facilmente: atencdo, estimulo a memorizagao e a aprendizagem artistica, percep¢ao estética,
ampliacao do repertorio cultural e literario. Esses, dentre outros, sdo fundamentais para as
atividades musicais, requisitos basicos em uma aula de musica, que sao encontrados ndo s6 na
dimensdo da educacdo musical, mas nos beneficios que podem ser aplicados e entendidos na
dimensao do desenvolvimento humano.

Podemos encontra-los na ampliacao de vocabulario, na evolugao dos processos criativos
provocando emocgdes e estimulando diversas areas de nosso cérebro, aumentar o foco e
concentragdo, realizacdo de atividades motoras, sobretudo na educagdo infantil, no aspecto da
interacdo social, dentre outros. Por isso, uma vez trabalhados de maneira sistémica e regular,
esses elementos contribuem para o desenvolvimento e crescimento dos alunos(as) no presente
e posteriormente na vida adulta.

O professor, o engenheiro, o chefe de cozinha, o jogador de futebol e, naturalmente, os
musicos, necessitamos da aten¢dao, da memoria, que sdo bens inestimaveis e que podem ser
potencializados por meio da educacdo musical em qualquer idade. Numa breve descri¢ao
objetiva de uma atividade em uma aula de educagdo musical, podemos sugerir um simples bater
de palmas para iniciarmos a marcacdo do tempo (ritmo - formula de compasso e andamento)
sobre alguma musica (melodia, harmonia e ritmos, pilares da musica), assim podemos
identificar a atencdo e concentragdo. Neste mesmo exercicio, podemos trabalhar no bater de
palmas a sonoridade (timbre — frequéncia), indo um pouco mais adiante, as maos podem formar
uma pequena caixa acustica, de modo a obter mais ressonancia nas batidas e explorarmos a
mudanca de frequéncia e qualidade sonora. Poderiamos escolher uma musica como pano de
fundo para essa atividade, dentro da riqueza e da grandeza que temos na musica brasileira e
consequentemente, na diversidade de géneros musicais, dentre as quais: erudita, um samba,

uma can¢do popular, uma musica pop, uma parlenda etc., e assim trazer o desconhecido aos
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alunos ou um contato com outros géneros musicais, isso para exemplificar uma atividade
elementar da educacdo musical.

O ritmo de uma leitura qualquer, de uma historia contada para alunos de educacao
infantil, de um poema e até mesmo de um artigo cientifico podem ter uma relacao direta com
os saberes musicais, fazendo com que o texto soe como musica para nossos ouvidos. Conceitos
de musica como ritmo, melodia, harmonia estdo em toda dimensdo humana, desde o batimento
cardiaco, que precede a arritmia ou descompasso, termos absolutamente musicais ou até o ritmo
de motor de um carro que serviram de andlise para um mecanico musicalmente educado.
Quando abordamos a inser¢do da musica na Educa¢do Basica brasileira, cerca de 80 anos,
falamos daquilo que ¢ visto como crucial para a vida da comunidade escolar, posteriormente,
para a formagao dos cidaddos que desejamos ter em nossa sociedade. Aspectos fundamental
sobre o essencial para uma boa educacdo em relacdo a educacdo musical na escola ficaram
expostas a partir da promulgacdo da Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008, que alterou a lei
n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), para
dispor sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na Educacao Basica. (BRASIL, 1988)

Para compreender a situacdo concreta na realidade escolar, considerando a legislagdo
criada para esse fim, a presente pesquisa discute a sua implantagdo, refletindo sobre os seus
avancos, seja a partir da aten¢do dada pelos 6rgdos publicos sobre o tema, seja sobre como
utilizariamos os espacos das escolas para que isso acontecesse, seja sobre os profissionais que
lecionariam o conteudo educacdo musical. Trata também sobre as medidas adotadas para a
implementa¢do da Lei. Por essa razdo, este trabalho vocalizou alguns pontos oriundos de
debates que colaboram com o tema proposto aqui. Nenhuma lei que mereca algum crédito pode
ser sustentada sem uma andlise profunda da comunidade em questdo. No aspecto educacional
e artistico, consideramos a musica como um elemento essencial na estrutura da experiéncia

humana. Engrossando o coro do autor Keith Swanwick (2014, p. 11):

Nenhuma pratica sensivel da educagdo musical pode acontecer sem pelo menos uma
no¢ao intuitiva da natureza qualitativa da resposta musical. Nenhum estabelecimento
eficaz de politicas sobre contetido de curriculos e avaliagdo dos alunos pode ser
conduzido sem uma consciéncia do que é central para a experi€éncia musical. Isso se
aplica tanto ao curriculo na educagio superior quanto a educagdo nas escolas primarias
e secundarias.

Buscamos, nesta pesquisa, destacar o que encontramos de consistente sobre a
efetividade de curriculos elaborados sensivelmente com olhar atento para educagdo musical.
Para tanto, analisamos documentos como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), LDB,

Parametro Curricular Nacional (PCN), tendo como objetivo encontrar a concep¢do e as
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diretrizes de forma a perceber como a musica, definitivamente, pode compor o curriculo de
Educacao Bésica de maneira sistematica e qualitativamente positiva nas salas de aula.

Na presente pesquisa, ndo desconsideramos as praticas a partir de um conhecimento
prévio, aquelas adquiridas fora do ambiente escolar. Convém lembrar que sdo pontos fecundos
para constru¢do da experiéncia musical, mas, ainda que tenhamos essas experiéncias presente
nos(as) alunos(as), a escola necessitava de uma diretriz clara, académica, para que nao
incorréssemos na “educacao bancaria musical”. Paulo Freire (2019) mostra que a ideologia da
opressdo se caracteriza pela divisao entre os oprimidos (menos favorecidos) € os que sdo
nascidos em ambientes privilegiados, os opressores. Para Freire, contribuir para que os
oprimidos e as oprimidas tornem-se conhecedores(as) de si mesmos e daquilo de que
necessitavam se faz no processo de desideologizacdao. De acordo com o autor, na obra
Pedagogia do Oprimido:

Se para manter divididos os oprimidos se fazem indispensavel uma ideologia da
opressdo, para a sua unido ¢ imprescindivel uma forma de agdo cultural através da
qual conhegam o porqué e o como de sua ‘aderéncia’ a realidade que lhes da um
conhecimento falso de si mesmos e dela. E necessario desideologizar.” (FREIRE,
2019, p. 236-237)

Sem uma ag¢do pertinente aos interesses da comunidade escolar, nas prerrogativas do
poder publico em ofertar musica com qualidade e de maneira sistémica, ficamos no debate
superficial, faltando o esperado empenho que, efetivamente, muda e transforma a educagao
brasileira. E, necessario, portanto, superar a perspectiva individual, criando uma luta coletiva e

conscientizadora, conforme explica Freire (2019, p. 237):

Por isto ¢ que o empenho para unido dos oprimidos nio pode ser um trabalho de pura
sloganizagdo ideologica. E que este, distorcendo a relagio auténtica entre o sujeito e
a realidade objetiva, divide também o cognoscitivo do afetivo e do ativo que, no
fiando, sdo uma realidade ndo dicotomizavel.

Na perspectiva pedagogica de Freire, que parte do conhecimento das realidades
educandas, as relagdes do conhecimento musical adquiridos fora do ambiente escolar sdao
fundamentais e devem ser trazidas para dentro da escola, ndo apenas como apoio, mas como
um processo pedagdgico que parte do conhecimento de experiéncia feito. Evidentemente, ainda
que sejam base para as aulas de educagdo musical, ndo contemplam todo o curriculo musical,
ja que o conteudo/conhecimento de musica, como qualquer outra area dos saberes, requer muito
mais do que essa experiéncia. O entendimento ¢ de que a relacdo entre escola e aluno seja
mediado tanto pela realidade educanda quanto pelo conhecimento sistematizado da educagao
musical, caracterizando, assim, as relagdes intramuros e extramuros, como condi¢do para o

conhecimento desenvolvido e compartilhado de experiencias musicais.
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Trata-se da unificag@o desse entendimento em forma de mediagdo entre o conhecimento
musical consolidado, académico e os inumeros saberes musicais produzidos e reproduzidos na
comunidade escolar. Em certo sentido, essa acdo dialogica, significa, ao mesmo tempo,

processo de conscientizagado e justiga curricular. Para Freire (2019, p. 237),

[...] o fundamental, realmente, na acdo dialdgico-libertadora, ndo ¢ ‘desaderir’ os
oprimidos de uma realidade mitificada em que se acham divididos, para ‘aderi-los’ a
outra”, mas sim “reconhecendo o porqué e o como de sua ‘aderéncia’, [e] que exercam
um ato de adesdo a praxis verdadeira de transformagdo da realidade injusta.

Parece seguro afirmar que as percepcdes musicais adquiridas ao longo da permanéncia
na Educacdo Bésica, resguardando as diferentes esferas, necessitavam sair do centro
gravitacional rudimentar — simplificamos uma atividade de educacdo musical bésica acima,
bem como a atividade musical na alfabetizagdo e letramento desenvolvidos na educagao
infantil. Entdo, ndo podemos descarta-las, por assim dizer, mas nao ha um desenvolvimento
musical estanque, nem a partir da aquisi¢do de atividades rudimentares. E verdadeiro que a
andlise da experiencia ¢ fundamental para a implementacdo do ensino de musica, como afirma
o autor Swanwick (2014, p. 31): “[...] primeiro percebemos intervalos ou tons isolados e que
linhas ou texturas musicais sao formadas em nossa mente, apenas depois que uma analise das
partes componentes tenha sido feita. O oposto certamente ¢ verdadeiro.”

De forma discriciondria, houve uma relagdo de conhecimento com o exemplo, mas de
nada adianta esse conhecimento sem sua aplicabilidade na dimensao humana, assim como uma
experiéncia musical satisfatoria com a auséncia desses conceitos musicais. Em outras palavras,

os dois valores caminham juntos. De acordo com Swanwick (2014, p. 31),

A descrigdo analitica ¢ um modo perceptivo e conceitual diferente que pode ter algum
valor, mas também pode nos desviar da frase, do gesto expressivo, do jogo da estrutura
musical, da coeréncia e da abrangéncia de passagens musicais.” E para a jungio desses
elementos que damos atengo neste trabalho.

A educagdo musical considera a necessidade e os beneficios que a musica traz para o
desenvolvimento dos(as) alunos(as), consequentemente, na comunidade escolar de modo geral.
As perspectivas em torno do tema musica na escola sdo sempre advindas de positividade, pelo
reconhecimento que a musica ocupa no cotidiano dos brasileiros e do seu reconhecimento no
cenario internacional, a musica brasileira tem identidade propria.

Este estudo tem como objeto a educa¢dao musical ofertada na escola de Educacio Béasica
brasileira, a partir da delibera¢ao 11.769/2008, que torna esse componente tematico obrigatorio
no curriculo educacional no referido grau de ensino. Como objetivo geral, a pesquisa busca
perceber as concepgoes e realizagdes em torno da educacao musical, bem como seus avangos,
desafios e perspectivas, no ambito educacional. Oferecendo subsidios ao trabalho pedagdgico

sobre o tema na escola.
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Para tanto, além da propria legislacdo sobre o tema e outras fontes bibliograficas, foram
analisadas dissertagdes produzidas nos programas profissionais de educacdo que abordaram
educagao musical na Educagdao Basica; bem como as informagdes extraidas do questionario
estruturado sobre o assunto junto a docentes que atuam nas escolas basicas.

O recorte bibliografico circunscrito as dissertagdes dos programas profissionais deve-se
ao fato de que o ano de publicagdo da Lei, 2008, coincide com o inicio dos programas
profissionais de educagdo que, por sua natureza, tém desenvolvido pesquisas e projetos de
intervencdo pedagogica na educacdo, uma das dimensdes que estruturam esta pesquisa. Por
outro lado, uma vez que os cursos de doutorado profissional sdo escassos e recentes (apenas 3
cursos, sendo um com 3 anos ¢ os outros 2 com 1 ano de existéncia), ndo ha, ainda, teses
concluidas sobre o assunto.

O referencial tedrico construiu-se em torno de autores do campo do ensino de musica e
da educagdo. No primeiro caso, destacaram-se, dentre outros, Keith Swanwick, com a obra
“Musica, mente e educacao (2014)” e Marisa T. O. Fonterrada, autora de “Um ensaio sobre
musica e educacao (2008). No ambito da educacao, as referéncias conceituais estruturaram-se
em torno das ideias de Paulo Freire, notadamente aquelas propostas na obra “Pedagogia do
Oprimido (2019). A hipdtese geral desta pesquisa figurou-se em torno da afirmacgdo de que
apesar da existéncia de certo consenso social sobre a importancia da educa¢do musical nas
escolas, materializado, dentre outros aspectos, pela criagdo da propria Lei 11.769/2008, a
Educagdo Basica ainda nao assumiu efetivamente o trabalho pedagodgico sobre esse campo
artistico e de conhecimento no cotidiano da educacao.

Para levantamento empirico de dados, o questionario foi respondido por 17 profissionais
da educagdo, sendo 11 professores(as), 4 gestores (as), 1 supervisora de escola e por fim, 1
recreador(a) escolar. Na presente pesquisa com tais segmentos, identificamos o fato de que a
implementa¢ao do ensino de musica na escola, como conteudo obrigatdrio, ndo pode ser feita
de maneira banal, limitando-se a compra de instrumentos, ou promogdes esporadicas de sarau
na escola, ou, ainda, as apresenta¢des musicais no final do semestre, como se essas praticas se
valessem de ser o conteudo obrigatério e o cumprimento da lei. Swanwick (2014, p. 13) destaca

esses problemas da banalizagdo da educacao musical escolar. Segundo diz:

As vezes é tentador, e muitas vezes de bom-tom, adotar uma postura ndo intelectual e
reclamar da teorizacdo, uma atividade que pode ser vista como distante das
praticidades — em nosso caso, as salas de aula e as experiéncias musicais ao vivo. De
fato, é extremamente facil achar exemplos de teorias vagas e irrelevantes, assim como
¢ possivel encontrar exemplos de composi¢des ou performances musicais mondtonas
e triviais. Também ¢ possivel existir trabalho pratico tedioso, privado de qualquer
sentido de perspectiva e sem nenhum senso de propodsito, ao qual infelizmente falta
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contexto teorico. Fazer as coisas sem pensar pode ser infrutifero e até mesmo
perigoso. (SWANWICK, 2014, p. 13).

Implementar de maneira sistémica, na escola, a educacao musical, requer um esforco de
toda a comunidade escolar. E, portanto, uma agio da sociedade, tnica possivelmente capaz de
ensejar uma educagdo de boa qualidade sociocultural escolar com jovens brasileiros.

A posicdo que a musica ocupa na vida humana e, particularmente na sociedade
brasileira, estd consolidada. A musicalidade brasileira é mundialmente reconhecida.
Parafraseando a can¢do “Samba da Minha Terra”, de Dorival Caymmi (1914-2008), em se
tratando de brasileiros(as), quem nao gosta de musica bom sujeito nao €. Nesse fio, Swanwick
(2014, p. 11) nos ajuda a refletir sobre a dimensao de uma educagdo musical de boa qualidade
sociocultural, pensada e compartilhada:

Nenhuma teoria de educa¢ao musical que merega algum crédito pode ser sustentada
sem uma analise profunda da musica como um elemento essencial na estrutura da
experiéncia humana. Nenhuma pratica sensivel da educagdo musical pode acontecer
sem pelo menos uma noc¢do intuitiva da natureza qualitativa da resposta musical.
Nenhum estabelecimento eficaz de politicas sobre contetido de curriculos e avaliagdo
dos alunos pode ser conduzido sem uma consciéncia do que ¢ central para a
experiéncia musical. Isso se aplica tanto ao curriculo na educacdo superior quanto a
educagdo nas escolas primarias e secundarias.

Neste trabalho, levantamos as informagdes sobre o tema a partir das produgdes de 49
programas de Mestrado Profissional em Educagdo existentes no Brasil, bem como o que foi
produzido sob os pressupostos da educacao musical, da pedagogia musical e, em certa medida,
de como a comunidade escolar a recepcionou. Para coleta de dados empiricos, utilizamos um
questionario previamente elaborado para levantamento de informagdes junto a professores e
gestores escolares, segmentos diretamente envolvidos nas atividades curriculares da escola.
Como pode ser visto no Apéndice A, foram propostas questdes sobre implementacdo da
educagao musical na escola, considerando, dentre outros aspectos, as possibilidades, desafios,
necessidades e resultados provenientes de sua implementagao, com vistas a perceber o contexto
da educag¢@o musical na escola. A titulo introdutério, vale destacar que encontramos uma
quantidade bem pequena de dissertagdes sobre o assunto abordado: sete no total e em diferentes
universidades. No geral, os trabalhos trataram das tematicas educacdo musical, musica na
escola, aulas de musica, linguagem musical, Educagdo Bésica.

Considerando a musica como contetido/disciplina relevante para o desenvolvimento do
alunado de Educac¢ao Bésica, destacamos a importancia que as referidas dissertagdes analisadas
potencializaram sob a perspectiva da necessidade de constar na matriz curricular o conteudo
educagdo musical, levando-se em conta as caracteristicas da formag¢ao docente para desenvolver

tal tarefa e sua dimensao no desenvolvimento humano dos alunos(as).
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A dissertagdo estd organizada em seis capitulos, com uma introdugdo como primeira
parte e uma reflexdo final, nas consideragdes finais, sintetizando as contribui¢des do que foi
levantado e escrito. O Capitulo 1 descreve as abordagens metodoldgicas utilizadas para
construir a base deste estudo: pesquisa bibliografica, trabalhos de dissertacdes selecionados em
49 cursos de mestrado profissional pesquisados no Banco de Teses e Dissertagdes da CAPES e
outras plataformas na area da educac¢ao, sobretudo a de Educacao Bésica e, por fim, autores(as)
que contribuiram para este trabalho tanto na area de educacdo musical quanto da area de
Educacao Basica.

O Capitulo 2 traga a historia da educagdo musical através das leis que regeram a
Educacdo Basica, desde as primeiras diretrizes em meados da década de 1930 até a
homologa¢ao da BNCC em 2017, fazendo um apanhado geral das leis que culminaram na lei
11.769/2008 (LDB), que tornou o ensino de musica componente curricular obrigatério nos
curriculos das escolas brasileiras.

No capitulo 3, iniciamos uma discussdo sobre quais profissionais deveriam ser
protagonistas na implementagao da educa¢ao musical nas escolas e de como foram avaliados,
e encontramos nos artigos e analises documentais mencionados, tanto nos PCNs como na LDB,
que tratavam da musica e que levantaram esta questao sob o ponto de vista da legislacdo, énfase
para os casos que lograram éxito, por fim, os professores(as) que deveriam compor o quadro
docente nas escolas sob a perspectiva do docente qualificado para desenvolver essa fungao.

No capitulo 4, abordamos a pedagogia utilizada nas escolas de Educagao Basica e suas
concepgoes em relagdo a educacdo musical, tracando paralelos sobre aquilo que estd proposto
na legislagdo vigente, nos curriculos escolares e sua aplicabilidade no mundo real, em outras
palavras, que tipo de ensino de musica encontramos efetivamente nas escolas de Educacdo
Basica versus o que ¢ almejado na legislacao vigente.

No capitulo 5, discutimos a educagdo musical e as pesquisas académicas, num total de
sete dissertagdes selecionadas nos 49 programas de mestrado profissional, que constam no
apéndice D. No levantamento das leituras, separamos cada dissertacdo com a seguinte
descri¢cdo: nome da universidade e autor(a), titulo da pesquisa, tematica, metodologia, natureza
da abordagem, topicos relevantes, trecho em destaque, tema que dialoga com o ensino de artes
(educagdo musical), proposta de intervencdo (se houver), principais referenciais teoricos,
topicos relevantes/inovagdes, ensino de musica no brasil: passado e presente e por fim, os
limites tedricos. Analisamos as respostas dos profissionais que participaram desta pesquisa, no
total de 17, sendo 11 professores(as), 4 gestores (as), 1 supervisora de escola e por fim, 1

recreador(a) escolar.
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No capitulo 6, propusemos procedimentos basicos de educa¢do musical para o trabalho
pedagogico no ensino de musica para os profissionais de Educacdo Basica (proposta de
intervengdo), e que foram inseridos principios € conceitos musicais para qualquer profissional
de educacao escolar se guiar, sobretudo os docentes de Educacao Basica, bem como atividades

que dardo suporte para esses profissionais.



CAPITULO 1
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
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CAPITULO 1 - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

De natureza quanti-qualitativa, a metodologia utilizada levou em conta diferentes
procedimentos para levantamento e analises de informacao: a) pesquisa bibliografica; b)
pesquisa documental; ¢) questiondrio estruturado com 17 profissionais de Educag¢do Basica,
sendo 11 professores(as), 4 gestores(as), 1 supervisora de escola e, por fim, 1 recreador(a)
escolar; d) Informacdes em trabalhos académicos.

A pesquisa bibliografica realizou-se por meio dos seguintes bancos de dados
eletronicos: Banco de Teses e Dissertagdes da Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES); Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (IBICT); Centro
de Estudos Educagdo e Sociedade (CEDES); Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos
(RBEP); Portal de Periédicos UNINOVE (Universidade Nove de Julho); Portal de Periodicos
CAPES; Sistema de Publicagdes Eletronicas de Teses e Dissertacdes (TEDE); Revistas e Anais
da Associagdo Brasileira de Educa¢ao Musical (ABEM); Anais do Simposio Brasileiro de Pos-
graduandos em Musica (SIMPOM).

Para as buscas dos trabalhos foram empregados os seguintes termos e expressoes:
educagdo musical, musica na escola, linguagem musical. Encontramos inicialmente, no
banco de teses e dissertacdes da CAPES, duzentos e seis mil quatrocentos e cinquenta e trés
trabalhos (206.453), sendo cento e trinta e cinco mil seiscentos e quarenta e oito (135.648)
dissertagdes de mestrado e trinta e oito mil novecentos e noventa e quatro (38.994) teses de
doutorado.

Ao observar que esse procedimento de busca estava equivocado, usamos a mesma
palavra-chave “educacdo musical”, com as aspas (). Com isso, 0 nimero caiu para um
mil setecentos e setenta e cinco (1.775) trabalhos, sendo um mil duzentos e noventa e uma
(1291) dissertagdes de mestrado e trezentos e quarenta e cinco (345) teses de doutorado,
que, em alguma medida, abordaram a educacdo musical; na mesma plataforma, com a
palavra-chave musica na escola, encontramos seiscentos e setenta e seis mil quatrocentos
e cinquenta e cinco (676.455) trabalhos, sendo (411.026) quatrocentos e onze mil e vinte
e seis dissertacdes de mestrado, (136.343) cento e trinta e seis mil trezentos e quarenta e
trés teses de doutorado, um niimero superior ao da palavra-chave educagdo musical, e a
mesma palavra-chave musica na escola com aspas () encontramos cento e onze trabalhos
(111), sendo oitenta e trés (83) dissertacdes de mestrado e vinte(20) teses de doutorado, e
por fim, pesquisamos com a palavra-chave linguagem musical, encontramos cinquenta e

sete mil cento e cinquenta e cinco trabalhos (57.155), sendo quarenta e uma mil
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quatrocentos e dezenove dissertacdes de mestrado (41.819) e doze mil trezentos e trinta e
nove (12.339) teses de doutorado. Ao observamos que esse procedimento de buscas estava
equivocado, ja que pulverizava as expressoes na busca, inserimos 0s mesmos termos entre
aspas (), como forma de precisar mais o que estavamos procurando. A partir dai,
encontramos trezentos e sessenta e sete trabalhos (367), sendo trezentos e vinte e quatro
(324) dissertacdes de mestrado e trinta e cinco (35) teses de doutorado que abordaram
linguagem musical.

Em conversa com o Orientador deste trabalho, compreendemos que, considerando a
quantidade de dados a serem processados e analisados, bem como o tempo estabelecido para o
mestrado (24 meses), tornar-se-ia impossivel realizar a sistematizacdo e analises necessarias
nesse contexto, ja que, hoje, a pds-graduagdo stricto em educagdo corresponde ao numero
proximo de 200 cursos de mestrado e doutorado, em todo o Pais. Além disso, o recorte temporal
de uma década, tendo em vista os dois anos apos a publicagdo da Lei 11.769/2008, quando
aparecem os primeiros trabalhos, ampliaria monumentalmente o trabalho. Por tal razdo,
decidimos focalizar esta andlise as producdes realizadas nos programas profissionais de
educagdo, ou seja, nas produgdes de 49 programas em funcionamento nessa modalidade
atualmente. Vale ressaltar, também, que esse nimero corresponde a quase 30% dos programas
da area, o que significa uma amostragem bem expressiva, em termos estatisticos. Assim, a ideia
de fazer um panorama sobre as producdes em todo o Pais fica para uma eventual continuidade
da pesquisa no doutorado.

Deste momento em diante, a presente pesquisa se ateve as dissertacdes dos quarenta e
nove (49) programas de mestrado profissional existentes no Brasil, at¢ o término do
levantamento da pesquisa de base, em meados de 2021, por conseguinte, selecionamos as
dissertagdes que abordavam temas, tanto na area do conhecimento educacdo, pedagogia e
educagdo musical, quanto para as que versavam com o ensino da arte na Educagao Basica.

Utilizamos a plataforma Sucupira para nos aprofundarmos na busca pelas dissertagdes
de Mestrado Profissional existentes no Brasil, com os respectivos temas supracitados. Na
plataforma Sucupira, a ordem de pesquisa se deu, primeiramente, nos cursos avaliados e
reconhecidos na area educagao, posteriormente, area de avaliacdo em educacao e por fim, area
do conhecimento em educacdo. Referente ao tema pesquisado, nos foi dado a seguinte

informagdo na tabela 1:
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Tabela 1 — Trabalhos em MP na Educagao

Total de Programas de pés-graduacio Total de Cursos de pos-
graduacio

Area de Total ME DO MP DP ME/DO MP/DP Total ME DO MP
Avaliacio

EDUCACAO 191 44 1 49 0 94 3 288 138 95 52

Totais 191 44 1 49 0 94 3 288 138 95 53

Fonte: elaborada pelo pesquisador

Legendas

ME: Mestrado Académico

DO: Doutorado Académico

MP: Mestrado Profissional

DP: Doutorado Profissional

ME/DO: Mestrado Académico e Doutorado Académico
MP/DP: Mestrado Profissional e Doutorado Profissional

Referente ao tema pesquisado, na Tabela 2 nos foi dado a seguinte informacao:

Tabela 2 — Total de trabalhos em MP Artes

Total de Programas de pés-graduacio Total de Cursos de pos-
graduacio

Areade Total ME DO MP DP ME/DO MP/DP Total ME DO MP DP

Avaliacao

ARTES 70 22 0 11 0 37 0 107 59 37 11 O

Totais 70 22 0 11 0 37 0 107 59 37 11 O
Fonte: elaborada pelo pesquisador

Legendas

ME: Mestrado Académico

DO: Doutorado Académico

MP: Mestrado Profissional

DP: Doutorado Profissional

ME/DO: Mestrado Académico e Doutorado Académico
MP/DP: Mestrado Profissional e Doutorado Profissional

Ap6s o levantamento dos dados acima, ainda na Plataforma Sucupira, fomos aos Cursos
Avaliados e Reconhecidos, posteriormente, na area de Educagao, com énfase nas Instituigoes
de Ensino Superior (IES) que ofertaram Mestrado Profissional (MP), desta vez, somente na area
de Educagao encontramos (79) setenta e nove trabalhos relacionados a essa area e (49) quarenta
e nove trabalhos que, em alguma medida, continham as palavras-chave mencionadas acima, a
quantidade de resumos que lemos para tomar ciéncia se havia relagdo ou ndo com nosso objeto
de pesquisa, todas elas estdo enumeradas por nome da IES, sigla, quantidade de dissertagdes

encontradas em seus respectivos banco de dissertagdes, que constam na tabela 3 a seguir:
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Nome da IES SigladaIES UF Total MP
CENTRO ESTADUAL DE EDUCACAO CEETEPS SP 1 1
TECNOLOGICA PAULA SOUZA
CENTRO UNIVERSITARIO UNASP SP 1 1
ADVENTISTA DE SAO PAULO
FUNDACAO UNIVERSIDADE FEDERAL  UNIPAMPA RS 1 1
DO PAMPA
FUNDACAO UNIVERSIDADE FEDERAL UFT TO 1 1
DO TOCANTINS
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, IFTM MG 1 1
CIENCIA E TECNOLOGIA DO
TRIANGULO MINEIRO
PONTIFICIA UNIVERSIDADE PUC/SP SP 1 1
CATOLICA DE SAO PAULO
UNIVERSIDADE ALTO VALE DO RIO UNIARP SC 1 1
DO PEIXE
UNIVERSIDADE CIDADE DE SAO UNICID SP 2 1
PAULO
UNIVERSIDADE DE ARARAQUARA UNIARA SP 1 1
UNIVERSIDADE DE BRASILIA UNB DF 2 1
UNIVERSIDADE DE CAXIAS DO SUL UCsS RS 1 0
UNIVERSIDADE DE PERNAMBUCO UPE PE 2 2
UNIVERSIDADE DE SAO PAULO USP SP 2 1
UNIVERSIDADE DE TAUBATE UNITAU SP 1 1
UNIVERSIDADE DE UBERABA UNIUBE MG 2 1
UNIVERSIDADE DO ESTADO DA UNEB BA 4 3
BAHIA
UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS  UNISINOS RS 1 1
SINOS
UNIVERSIDADE ESTADUAL DA UEPB PB 1 1
PARAIBA
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE UNICAMP SP 2 1
CAMPINAS
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA UEFS BA 1

DE SANTANA
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO UEMS MS 2 1
GROSSO DO SUL
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE UESC BA 1 1
SANTA CRUZ
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO UEMA MA 1 1
MARANHAO
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO UENP PR 1 1
NORTE DO PARANA
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO RIO UERGS RS 1 1
GRANDE DO SUL
continua
conclusao
Nome da IES SigladaIES UF Total MP
UNIVERSIDADE ESTADUAL UNESP-ARAR  SP 2 1
PAULISTA JULIO DE MESQUITA
FILHO (ARARAQUARA)
UNIVERSIDADE ESTADUAL UNESP-PP SP 2 1
PAULISTA JULIO DE MESQUITA
FILHO, PRESIDENTE PRUDENTE
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA UFBA BA 2 1
UNIVERSIDADE FEDERAL DA UFFS SC 2 1
FRONTEIRA SUL
UNIVERSIDADE FEDERAL DA UFPB-JP PB 2 1
PARAIBA, JOAO PESSOA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE UFJF MG 2 1
FORA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE UFLA MG 1 1
LAVRAS
UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS UFMG MG 2 1
GERAIS
UNIVERSIDADE FEDERAL DE UFPE PE 3 1
PERNAMBUCO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA UFSM RS 2 1
MARIA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO UFSCAR SP 4 1
CARLOS
UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA UFC CE 2 1
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO UFES ES 2 1
ESPIRITO SANTO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO UFMA MA 3 2
MARANHAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO UFPR PR 2 1
PARANA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO UFRB BA 1 1
RECONCAVO DA BAHIA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO UFRN RN 2 1
GRANDE DO NORTE
UNIVERSIDADE FEDERAL DOS VALES UFVIM MG 1 1
DO JEQUITINHONHA E MUCURI
UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE UFRPE PE 2 1
PERNAMBUCO
UNIVERSIDADE MUNICIPAL DE SAO USCS SP 1 1
CAETANO DO SUL
UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO UNINOVE SP 2 1
UNIVERSIDADE REGIONAL DO URCA CE 1 1
CARIRI
Totais 79 49

Fonte: elaborada pelo pesquisador
A partir dai, fizemos uma procura por dissertagdes que estavam inseridas em programa

de pods-graduacdo, especificamente no MP, e buscamos nos seus respectivos bancos de
dissertacdes os trabalhos que versavam com o tema proposto neste trabalho apos a leitura dos
resumos. As mesmas palavras-chaves que utilizamos na busca por trabalhos no banco de Teses
e Dissertacdoes da CAPES, a saber, educacao musical, musica na escola, linguagem musical,
musica em foco, foram inseridas dentro das respectivas plataformas de IES pesquisadas,
conforme descri¢do na tabela 3 acima. Ainda na Plataforma Sucupira, fomos levados ao
Programa de Mestrado e sua respectiva identificacdo, como por exemplo, a IES Centro Estadual
de Educagao Tecnolédgica Paula Souza (CEETEPS), cujo nome de seu programa de mestrado
profissional ¢ Gestao e Desenvolvimento da Educacdo Profissional, posteriormente a isso, a
Plataforma Sucupira nos mostrava informagdes sobre dados gerais, tais como, nome do
coordenador(a) do programa, nome do programa, area basica, area de funcionamento, se esta
ativou inativo, mas a informacao que buscamos era a Uniform Resource Locator (URL), o
localizador de paginas da rede mundial de computadores, para irmos ao banco de dissertacdes

das respectivas IES. Dentro das plataformas de IES, ainda em CEETEPS como exemplo, num
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primeiro momento localizamos a referida pagina da IES na area de educacdo, no caso em
questdo, o nome do programa especifico da area de educacdo da CEETEPS era Mestrado
Profissional em Gestdo e Desenvolvimento da Educacao Profissional, em seguida acessamos o
banco de dissertagdes do respectivo programa, entdo, inserimos as palavras-chave supracitadas,
ja dentro do banco das dissertagdes da CEETEPS verificamos que IES CEETEPS nao continha
nenhuma dissertacdo que falava de musica e/ou educacdo musical, apesar de constar uma
dissertagdo relacionada a educacao, nao continham nenhuma sobre o tema musica, musica na
escola etc. Portanto, fizemos esse percurso em todas as IES que constam na Tabela 3, dentro de
Programas de MP, e quando encontramos, nos bancos de dissertacdes, temas relacionados a
nossa pesquisa, liamos os resumos, e posteriormente, se houvesse concordancia, um interesse
mais afinado com nosso objeto de pesquisa, selecionamos as dissertagdes para leitura completa,
depois disso destacamos trechos dessas dissertacdes a partir do que consideramos ser relevante
para o enriquecimento do tema proposto neste trabalho, vale ressaltar que foram baixados as
respectivas dissertagdes. Por essa razdo, durante o levantamento da presente pesquisa,
elaboramos uma planilha com as IES analisadas e o numero total de dissertagdes encontradas
em cada uma delas, depois disso circunscrevemos todos os trabalhos em um documento com
todos os recortes que foram extraidos das respectivas dissertagdes, conforme planilha elaborada
por nos a partir da Tabela 3, que constam no apéndice.

Dentre os quarenta e nove (49) programas de mestrado profissional em educacdo
analisados, encontramos dissertacdes que falavam de musica na escola, educacao musical e
ensino de musica, em outros termos, aquelas que se relacionavam com o tema proposto neste
trabalho, selecionamos as seguintes IES e a quantidade de dissertagdes encontradas nas
referidas IES: Instituto Federal de Educagdo, ciéncia e tecnologia do tridngulo mineiro, uma
dissertacao (1), Instituto Federal de Educagdo, ciéncia e tecnologia sul-rio-grandense, uma
dissertacao (1), Universidade de Pernambuco, duas dissertagdes (2), Universidade de Taubaté,
uma dissertacdo (1), Universidade do Estado da Bahia, uma dissertacdo (1), Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul, uma disserta¢do (1), Universidade Federal da Fronteira Sul
(1), Universidade Federal de Lavras, uma dissertacao (1), Universidade Federal de Sao Carlos,
uma dissertacao (1), Universidade Federal do Maranhdo, uma dissertagcdo (1) e Universidade
Nove de Julho, uma dissertacdo (1). Dentre as doze IES selecionadas, isto ¢, as que nos
dedicamos a encontrar temas que versavam com o presente trabalho por entreabrir a
possibilidade de uma relacao plausivel entre nosso objeto de pesquisa e os respectivos trabalhos,

por essa razdo, fizemos a leitura completa dessas dissertagdes e a partir dai, num segundo
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momento, selecionamos as que definitivamente abordaram ensino de musica na Educacio
Bésica ou que versavam sobre educag@o musical na sala de aula, sdo elas:

a) NOGUEIRA, Melissa Azevedo. A Formacao de Professores de Musica no Estado
de Mato Grosso do Sul e O Didlogo com a Educacao Basica (Universidade Estadual
De Mato Grosso Do Sul, Unidade Universitaria De Campo Grande — UNEMS);

b) BOGEA, Diego Ted Rodrigues. Uma doce melodia: Uma Proposta de Educacio
Musical Através da Flauta Doce no Centro de Ensino Integral Joana Batista Santos
Silva em Sao Luis — MA (UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO);

c) ANDRADE, André¢ Luiz Silva. A Constru¢do de um Coral na EE Jodo Batista
Hermeto: Dialogos entre Musica, Juventude e Curriculo (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE LAVRANS);

d) PAULA, Milca Maria Cavalcanti. Politica de Ensino da Musica na escola publica
em Pernambuco: uma analise na constru¢do de um sujeito esteticamente sensivel.
(UPE — UNIVERSIDADE DE PERNAMBUCO);

e) TEIXEIRA, Nilza Carla. Lecionar Mtusica nas Escolas Estaduais de Sao Paulo:
Desafios Frente Ao Curriculo de Arte. (UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO);

f) RIBEIRO, Alan Barcelos. Por Uma Estética Filosofica Sobre os (des)concertos Da
Musica: Contribui¢des Para a Formacdo Profissional Técnica de Nivel Médio em
Musica (UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS - UFLA);

g) ROSA, Susana Verena Macario. Musica e Escola: Estudo de Caso de Uma Pratica
em Uma Escola de Ensino Fundamental no Vale Do Paraiba. (UNIVERSIDADE
DE TAUBATE)

No interior dessas referidas dissertagdes, destacamos os temas que coadunaram com
nossa linha de pesquisa e os que foram de interesse e/ou se alinharam ao presente trabalho.
Mencionamos o0s casos, temas, atores que avocaram nossa atencao no decorrer dessa analise e
que constam no capitulo 7: A EDUCACAO MUSICAL NO OLHAR DA PESQUISA
ACADEMICA.

Os resultados preliminares desta primeira etapa da pesquisa, consistiu em apurar a
relevancia do tema educagdo musical na escola de Educagdo Basica por for¢a da Lei
11.769/2008 e sua implementac¢do nas escolas.

Sobre a defini¢do das linhas de pesquisa, inicialmente, a partir do tema Educacdo

Musical na escola de Educagao Bésica, tivemos como base duas fontes para as pesquisas de
dissertagdes de mestrado. A primeira fonte foi a coleta de informagdes sobre a implementagao

do ensino de musica como contetido obrigatorio nos programas de mestrado profissional
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ofertados por 49 programas, a segunda fonte foi o levantamento, por meio de questionario
estruturado? via Google Forms, o que possibilitou a coletas de dados e informacdes para o
desenvolvimento de praticas educacionais voltadas para Educagao Basica no que diz respeito a
educagdo musical, em outras palavras, um levantamento sobre o que foi produzido nos
programas de mestrado profissional brasileiro e como as escolas lidam com o contetdo Musica
na escola que versaram com nosso objeto de pesquisa, e a partir do questionario previamente
elaborado, elencado aqui os resultados das pesquisas por palavras-chave, area de conhecimento

e pelo periodo de obras pesquisadas de 2008 a 2022.

2 Uma vez respeitado o anonimato das pessoas entrevistadas, adotamos, para fins didaticos, pseudénimos para

os casos em que utilizamos depoimentos, analises ou relatos dos participantes.
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CAPITULO 2 - O QUE DIZEM AS LEIS

Podemos considerar que as leis que regem a obrigatoriedade do ensino de musica na
escola de Educagao Basica sdo resultado de um debate imbricado em torno da importancia do
ensino de musica em diferentes esferas da sociedade civil, que se estendeu por cerca de 80 anos
(1930-2008). Desse lastro historico, emergiu, como efeito desse longo debate, a Lei
11.769/2008, tornando-se obrigatério o ensino de musica na Educagao Bésica, afastando-se da
possibilidade de que a musica seja ocupada ou abordada de maneira aparente nos curriculos,
quando necessaria, como entretenimento na hora do intervalo dos alunos ou de qualquer outra
ordem.

O ensino de musica, nas escolas brasileiras, sempre foi marcado pela elaboracao de
documentos normativos, decretos e leis que vislumbravam garanti-la dentro dos curriculos e
conteudos ofertados na escola, com a premissa de que assim garantiriamos a educag¢do musical
dentro das salas de aula. A educa¢do musical, inicialmente, era para os alunos pertencentes a
elite econdmica, pois a musica, em meados do século XVIII, no Brasil, era artefato de luxo,
excluindo os escravos e camponeses, porque esses ndo tinham acesso a educagao. Ja no inicio
do século XIX, com a Proclamacdo da Republica, essa realidade permaneceu, mantendo
distanciamento entre a elite econdmica e os menos favorecidos. Sob o ponto de vista da
educacdo musical, ja no século XX, o mundo passou por transformagdes com o movimento
“escolanovista”, autores, musicos, pedagogos, passaram elaborar novos métodos, teorias e
propostas que se tornaram uma opg¢ao de escolarizagdo para alunos advindos das classes sociais
menos favorecidas que, até entdo, ndo tinham acesso a oferta desse tipo de ensino.” (SOUZA,
2021, p. 80). A escola ¢ uma instituicao social. A Educacdo Basica foi para muitos de nés um
processo de experiéncias, conhecimento, existéncias, vivéncias € ndo somente uma preparacao
para a vida futura, como se tudo que aprendéssemos na escola fosse/seria usado para vida que
esta por vir. Em certa medida, a Educacdo Basica brasileira frustrou-se, em grande parte, porque
desprezou este principio fundamental da escola: a escola como uma forma de vida comunitaria.
Nao concebeu a escola como se fosse um lugar onde deveriamos construir conhecimento,
presentemente, o lugar onde certas licdes necessitariam ser aprendidas, ou ainda, onde se
deveriam formar certos habitos. Esses valores, em larga medida, ndo se situam num futuro
remoto. Os alunos aprenderam a fazer certas coisas por causa de um objetivo ndo muito claro
para eles, mas que, em certa medida, deveriam fazer porque o processo de ensino-aprendizagem
escolar exigiu, mesmo que nao caiba na sua dimensao de vida, no seu cotidiano. Por essa razao

o fazem como se fosse uma etapa a ser cumprida, mas sem a devida clareza de pensamento e
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conscio de todo o processo a ser percorrido, bem como sua aplicabilidade. Consequentemente,
ndo fazem parte da experiéncia dos alunos e por isso ndo sao verdadeiramente educativas.
Paulo Freire fala sobre essa distancia entre a realidade do cotidiano, do contexto social
dos alunos e aquilo que ¢ ofertado na escola. Quando a escola incorpora de forma acritica
contetdos e processos pedagogicos desconectados da realidade social acaba por reproduzir uma
educagdo bancdria e, por isso mesmo, alienante e reprodutivista da sociedade opressora. Afinal,
a “pedagogia dominante ¢ a pedagogia da classe dominante” (FREIRE, 2019). Como ponto de
partida para aplicabilidade no cotidiano escolar, nos direcionou a refletir sobre uma educacao
que s6 fez sentido aquela que contemplou a vida, as experiéncias, que situa o aluno como
protagonista do processo, ndo uma educacao de transferéncia de conhecimento, a que chamou
de “educagdo bancaria”, mas sim uma educagdo de compartilhamento de ideias e saberes. Nessa

perspectiva, afirma Paulo Freire (2019, p. 62):

E que, para eles, pessoa humana sdo apenas eles. Os outros, estes sdo “coisas”. Para
eles, ha um s6 direito — o seu direito de viverem em paz, ante o direito de
sobreviverem, que talvez nem sequer reconhecam, mas somente admitam aos
oprimidos. E isto ainda porque, afinal, é preciso que os oprimidos existam, para que
eles existam e sejam “generosos” [...] Esta maneira de proceder, de compreender o
mundo e os homens (que necessariamente os faz reagir a instalagdo de um novo
poder), explica-se, como ja dissemos, na experiéncia em que se constituem como
classe dominadora. Em verdade, instaurada uma situag¢ao de violéncia, de opressdo,
ela gera toda uma forma de ser e comportar-se nos que estdo envolvidos nela.

Ha que conferir particular atengdo aos aspectos sensiveis, epistemoldgicos e formais da
musica, considerando o seu proprio contexto. Os alunos problematizam e transformam
percepgdes acerca da musica por meio de experiéncias que permitem novas visoes de si mesmo
e do mundo. Em razao disso, abririam a oportunidade de repensar dualidades, as ambivaléncias
(musica popular versus musica erudita, teoria versus pratica), em favor de um conjunto
heterogéneo, misto, hibrido e dindmico de praticas educacionais/musicais. Para tanto, a musica
¢ a expressao artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham “corpo”, forma,
sentido e significado no campo da dimensao humana, tanto da sensibilidade subjetiva de cada
aluno(a), quanto das interagdes sociais, e isto resulta em saberes e valores diversos
estabelecidos no dominio de nossa sociedade.

Podemos citar as relagdes e a ampliagao de conhecimentos musicais adquiridos pela
experimentacdo, percepcao, reproducao sonora, manipulacdo de instrumentos ou objetos
musicais, criagdo de diversos materiais sonoros com cunho pedagodgico, desde os mais
préximos, mais comuns (flauta doce, instrumentos de percussdo) aos mais distantes da cultura
musical dos alunos (harpa, fagote, cravo). Esse processo possibilita vivenciar a musica

relacionada a diversidade e a desenvolver saberes musicais fundamentais para sua insercao,
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participagdo critica e ativa na sociedade. Por essa razao, somos inclinados a entender o que esta
por de tras das leis que compoem e que regem a Constitui¢ao Federal (1988), Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (LDBEN), Base Nacional Comum Curricular (BNCC), no que
diz respeito ao ensino de musica como contetido a ser ofertado nas escolas, sua obrigatoriedade,
a sua historicidade, sobretudo sua respeitabilidade como ponto de partida para sua eficiéncia e
eficacia.

A falta de clareza entre legislagdo e politicas publicas, assim como a persisténcia da
indefini¢do e ambiguidade verificadas no periodo de vigéncia da disciplina educagao artistica
instituida pela LDB de 1971, tem contribuido para o esvaziamento do ensino de musica nas
escolas desde a década de 1970 — durante o regime militar — até os dias de hoje, portanto, a falta

de clareza nas politicas publicas impede, na pratica,

a universalizagdo da educagdo musical nas escolas brasileiras, ficando o seu acesso
restrito as rarissimas exceg¢des do ensino publico ou aos estabelecimentos privados
que atendem a classe média- alta, aptos a pagar bem por uma educagdo formativa e
eficiente. (PEREIRA, 2010, p. 28)

Para Duarte Junior, a Lei 5.692/71 - promulgada no periodo da Ditadura Militar (1964-
1985) - pretendeu ‘modernizar’ o ensino na escola, mas ocultou sua verdadeira intengdo que
almejava a ‘preparacao’ de uma sociedade isenta de uma visao geral e critica a respeito do
momento que vivia. O autor acrescenta ainda que o ensino da Educagdo Artistica funcionou
muitas vezes em instalagdes precdrias e que a escola brasileira ndo dispunha, em primeiro lugar,
de condigdes para abrigar um espago apropriado ao trabalho com a arte, € ndo dispomos, em
boa parte das escolas atualmente, segundo as analises feitas neste trabalho. Para o autor, a escola
¢ organizada de maneira formal e burocratica, onde o que importa sdo as “disciplinas sérias”, a
estrutura escolar relegou a educagdo artistica a se tornar uma disciplina a mais, dentro dos
curriculos tecnicistas, com uma pequena carga-horaria semanal, em geral duas horas/aula
(DUARTE JUNIOR, 2012, p. 81).

O ensino multifacetado de Educagdo Artistica vigorou até 1996, com a aprovacdo da
LDB 9.394, de 20 de dezembro do mesmo ano. Segundo Nogueira (2017) apud Pereira (2013),
os embates promovidos por profissionais da area, no inicio da década de 1980, exigiam
reformulacdes para esta disciplina e resultaram na extingdo da nomenclatura Educagao Artistica
para a sua renomeacgao Arte, conforme o Artigo 26° da LDB (BRASIL, 1996), a fim de abranger
o ensino das artes visuais, musica, danca e teatro.

Segundo Figueiredo (2010, p. 2), tanto a Lei 9.394/1996 quanto os PCN15 “ainda se
apresentam de forma ambigua, permitindo diversas interpretacdes”. A obrigatoriedade

“inequivoca” da musica na Educag@o Basica (previstana Lei 11.769/2008) ndo diminui o ensino
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multifacetado. Se por um lado, a falta de clareza a respeito da presenga da musica, enquanto
conteudo de Arte, passou a constar obrigatoriamente no curriculo escolar, descrito no paragrafo
2° Artigo 26 da Lei n°® 9.394 de 20 de Dezembro de 1996: “O ensino da arte, especialmente em
suas expressoes regionais, constituira componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
Educacdo Bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (Redacdo dada
pela Lei n® 12.287, de 2010). E, que foi minimizada pelo novo texto da Lei 11.769/2008: A
musica devera ser contetido obrigatdrio, mas nao exclusivo, do componente curricular de que
trata o § 2° deste artigo” (BRASIL, 2008), por outro, ela novamente afrouxa ao trazer a musica
como conteudo obrigatdrio, porém ndo exclusivo, tanto como disciplina quanto dentro do
ensino de Arte. Desta forma, a indicagdo presente na Lei 11.769/2008 a respeito do ensino de
musica enquanto contetido, ndo podendo ser entendida como exclusiva ou como componente
curricular em separado da formac¢do adequada do professor de arte (FIGUEIREDO, 2010).

A auséncia de analise e revisdo nas concepgdes sobre estas areas no curriculo escolar,
somando-se a isso a autonomia imposta aos sistemas educacionais e escolas na idealizacdo de
seus referenciais curriculares e projetos politicos-pedagogicos, respectivamente, colaboraram
para a manuten¢ao de diversos entendimentos sobre esta lei. Por essa razao, embora o avango
juntamente com a obrigatoriedade do ensino de musica, a Lei 11.769/2008 ndo responde a
questionamentos, tais como: qual € o professor adequado para ensinar musica na escola? O
professor que passou pela licenciatura em musica dara somente o conteido de musica na escola
de Educagao Bésica ou deverd ser capaz de abordar as outras trés linguagens artisticas (artes
visuais, danga e teatro) também? Vale lembrar que ao ser promulgada a Lei 11.769/2008, no
Art. 2° na sua publicagdo inicial, constava o profissional qualificado para assumir as aulas de
musica na escola de Educacdo Basica: “O art. 62 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
passa a vigorar acrescido do seguinte paragrafo tnico: O ensino de musica serd ministrado por
professores com formagao especifica na area (NR)” (CF, 18 ago. 2008), e na sequéncia nos

informou a razdo do veto desse artigo:

No tocante ao pardgrafo tnico do art. 62, ¢ necessario que se tenha muita clareza
sobre o que significa ‘formacdo especifica na area’. Vale ressaltar que a muisica ¢ uma
pratica social e que no Brasil existem diversos profissionais atuantes nessa area sem
formacdo académica ou oficial em musica e que sdo reconhecidos nacionalmente.
Esses profissionais estariam impossibilitados de ministrar tal contetido na maneira em
que este dispositivo esta proposto. (CF, 2008)

Nao se trata de proibir musicos a lecionarem na escola de Educagdo Basica, entendemos
que o profissional que se relaciona com a escola diariamente, por si s6, necessitaria de um
conhecimento pedagogico especifico para entregar os objetivos que uma “disciplina” como

educagdo musical, a musica requer, existe uma diferenca consideravel entre o musicista
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performatico, que se apresenta em palcos, shows, autodidata e o especifico em pedagogia
musical o profissional licenciado em musica, trocando em mitdos, apto para o ensino de
musica, evidentemente que o musicista performatico poderia assumir aulas, mas seria pouco
provavel, em certa medida, que esse profissional ocupasse a maior parte do seu tempo com a
grade de horério nas escola para lecionar musica, nesse sentido, se assim fosse, haveria de
termos formagao especifica para esse profissional e condicioné-lo a apreender saberes que uma
instituicao escolar pressupde. A escola nao ¢ um lugar que veta a sociedade e seu conhecimento
empirico, muito menos o lugar seletivo, no sentido de abrir portas somente para os profissionais
com formagdo especifica para cada area do conhecimento, entretanto, ndo entendemos que a
musica tenha que ser ofertada por qualquer profissional que toque um instrumento ou cante,
salvaguardada as ressalvas, podemos aglutinar profissionais capacitados pela qualificacdo
profissional que, uma vez que a educacao musical fosse consolidada em sua totalidade, haveria
um alastramento desse saber no “chdo da escola”, e mais, atrairiam grandes musicos que nao
necessitaram de formagao especifica para participar e até compor a grade curricular, seria uma
consecugao extraordinaria de transformagao e avango.

Ainda nas razdes do veto do Art. 2°, o responsavel por ele argumenta que a formacao
especifica ndo acontece em outras areas de conhecimento na escola, sobre a formacdo do

educador musical ele argumenta:

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da defini¢do de uma diretriz curricular e
estabelece, sem precedentes, uma formagdo especifica para a transferéncia de um
contetdo. Note-se que ndo ha qualquer exigéncia de formacdo especifica para
Matematica, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional define contetdos mais especificos como os relacionados a
diferentes culturas e etnias (art. 26, § 4%) e de lingua estrangeira (art. 26, § 59), ela
estabelece qual seria a formag@o minima daqueles que passariam a ministrar esses
contetdos. (BRASIL, 2008, n.p.)

Sobre a inflexdo da formagdo especifica no veto, “ndo hd qualquer exigéncia de
formacao especifica para Matematica, Fisica, Biologia etc.” Se ndo ha qualquer exigéncia, por
que debateriamos sobre formacao especifica de professor de musica. A partir da leitura do veto
do Art. 2° da CF, entendemos de bate pronto o impasse que vivenciamos nesse presente
trabalho, pois se nao ha exigéncias de formagao especifica, nao ha o porqué da obrigatoriedade.
Reverberando o veto, vimos em linhas gerais, um total desconhecimento da area pedagdgica
musical e a falta de interesse, por parte do poder publico, de nos aprofundarmos nesse debate.
E imprescindivel o entendimento do profissional qualificado, com formacio especifica para
assumir as aulas de musica na escola de Educagao Basica. Sobre o educador musical, em linhas
gerais, eles(as)estdo ligados as faculdades e universidades que formam musicos, ou em

entidades que ofertam especificamente musica, como por exemplo: conservatorios, ONGs
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relacionadas a musica, escolas de musica, aulas de musica em comunidades evangélicas,
projetos sociais etc. Nem o musicista performatico e tampouco os professores licenciados em
musica, em grande medida, segundo analise neste trabalho, estdo ligados a Educacao Basica
diretamente. Reiteradas vezes falamos aqui da necessidade de dialogar com esses espagos, abrir
os “portdes” da escola para abrigarmos esses profissionais da musica, para que haja a efetivacao
da Lei 11.769/2008 e darmos a devida importancia para o tema proposto nesse trabalho.

Em alguma medida, contrariando os moldes da lei, a musica como conteudo obrigatoério,
por vezes, ¢ inserida através de projetos escolares que abarcam musica em grupos formados por
alunos que tocam/cantam, por meio da formacdo de conjuntos e pequenas bandas, corais,
fanfarras, tudo isso por iniciativa propria, em certa medida, ndo ¢ entendida pelos sistemas de
educagdo como parte integradora do contexto curricular da escola. Além disso, grande parte
destes professores sdo musicos instrumentistas que tem sua historicidade sedimentada na
musica através do seu nucleo familiar e, até mesmo, por usufruir dos beneficios da arte musical
cotidianamente. Isto posto, este tipo de oferta representa um impasse para a implantacao da Lei
11.769/2008 que estabelece que “o acesso a educagao musical devera ser democratico, ou seja,
para todos.” (BRASIL, 2008, n.p.).

Segundo Figueiredo, desde a LDB 9.394/96,

[...]a obrigatoriedade do ensino de musica na escola brasileira caminha a passos lentos
e até hoje, no ano de 2013, ainda verificamos uma auséncia significativa de acdes
especificas que garantam o cumprimento da lei, oportunizando a todos os brasileiros
que passam pela escola, experiéncias musicais em seu processo formativo escolar.”
(BRASIL, 2013, p. 29).

Segundo a BNCC, que a importancia da diversidade de saberes, experiéncias e praticas
artisticas como modos legitimos de pensar, de experienciar e de fruir a Arte, estdo contidas
como evidéncias do carater social e politico dessas praticas, constituindo uma unidade tematica
que reune objetos de conhecimento e habilidades articulados as seis dimensoes, a saber, criagao,
critica, estesia, expressao, fruicdo, reflexao. Além dessas, uma ultima unidade tematica, Artes
integradas, se aprofunda nas relagdes e articulagdes entre as diferentes linguagens e suas
praticas, sobretudo aquelas que possibilitam o uso das novas tecnologias de informagao e
comunicacdo (TICs). (BRASIL, 2018, p. 197) Sobre as dimensdes do conhecimento a BNCC
propoe:

[...] que a abordagem das linguagens articule seis dimensdes do conhecimento que, de
forma indissociavel e simultdnea, caracterizam a singularidade da experiéncia
artistica. Tais dimensdes perpassam os conhecimentos das Artes visuais, da Danga, da
Misica e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural.
(BRASIL, 2018, p. 194)
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Em realidade, a BNCC propde que a abordagem das linguagens artisticas - artes visuais,
danga, teatro e musica - articule seis dimensdes do conhecimento propostas de forma conjunta
e simultanea, caracterizando-se pela experiéncia artistica subjetiva. O que fica realmente claro
e notdrio na BNCC ¢ a intencionalidade no que diz respeito ao ensino de artes, incluindo a
musica como algo a ser integrado, ndo considerando seus aspectos singulares, pedagdgicos e
sua importancia como contetido ofertado. Segundo o documento: “Nado se trata de eixos
tematicos ou categorias, mas de linhas maledveis que se interpenetram, constituindo a
especificidade da construgdo do conhecimento em arte na escola. Nao ha nenhuma hierarquia
entre essas dimensdes, tampouco uma ordem para se trabalhar com cada uma no campo

pedagogico” (BRASIL, 2018, p. 194). Ainda na BNCC, as dimensdes supracitadas sdo:

Criacao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e constroem.
Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere materialidade estética
a sentimentos, ideias, desejos e representagdes em processos, acontecimentos e
produgdes artisticas individuais ou coletivas. Essa dimensao trata do apreender o que
estd em jogo durante o fazer artistico, processo permeado por tomadas de decisdo,
entraves, desafios, conflitos, negociacdes e inquietagdes. * Critica: refere-se as
impressoes que impulsionam os sujeitos em diregdo a novas compreensdes do espago
em que vivem, com base no estabelecimento de relagdes, por meio do estudo e da
pesquisa, entre as diversas experiéncias e manifestagdes artisticas e culturais vividas
e conhecidas. Essa dimensdo articula agdo e pensamento propositivos, envolvendo
aspectos estéticos, politicos, histdricos, filosoficos, sociais, econdmicos e culturais. ¢
Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relagdo ao espago, ao tempo,
ao som, a a¢do, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais. Essa dimensao
articula a sensibilidade e a percepg¢@o, tomadas como forma de conhecer a si mesmo,
o outro e o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emocgao, percepcdo, intuigdo,
sensibilidade e intelecto) € o protagonista da experiéncia. * Expressio: refere-se as
possibilidades de exteriorizar e manifestar as criacdes subjetivas por meio de
procedimentos artisticos, tanto em ambito individual quanto coletivo. Essa dimenséo
emerge da experiéncia artistica com os elementos constitutivos de cada linguagem,
dos seus vocabularios especificos e das suas materialidades. * Fruicao: refere-se ao
deleite, ao prazer, ao estranhamento ¢ a abertura para se sensibilizar durante a
participag@o em praticas artisticas e culturais. Essa dimensdo implica disponibilidade
dos sujeitos para a relagdo continuada com produgdes artisticas e culturais oriundas
das mais diversas épocas, lugares e grupos sociais. * Reflexdo: refere-se ao processo
de construir argumentos ¢ ponderagdes sobre as fruigdes, as experiéncias ¢ 0s
processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de perceber, analisar e interpretar
as manifestagdes artisticas e culturais, seja como criador, seja como leitor. (BRASIL,
2018, p. 194-195)

No documento analisado, consta uma notavel defini¢do de musica:

A Musica € a expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham
forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das
interacOes sociais, como resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no
dominio de cada cultura.” (BRASIL, 2018, p. 196)

Ora, se na definicio de musica a BNCC considerou sua dimensao historica, a
sensibilidade subjetiva e o dominio musical em suas respectivas culturas, a Lei 11.769/2008
chancelou a necessidade de protagonizar a musica como contedo obrigatorio, entre as

disciplinas que ja estdo consolidadas, ocupando seu espaco na grade curricular, uma vez que
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por meio da disciplina de arte, como esta exposta na BNCC, dificultou seu entendimento, seu
aprofundamento e sua reprodutibilidade, sobretudo sua implementagdo. Ha conceitos musicais
que requerem aprofundamento especifico, tempo para assimilagdo, praticas que demandam
tempo e espago para que acontecam, € que nao € possivel, em certa medida, objetiva-los, admiti-
los prontamente sem conhecimento especifico e/ou profissional especializado, como por
exemplo: a harmonia (acordes sucessivos que sdo a base de determinada cangdo, de um tema,
de um standard, de uma sinfonia etc.), um dos pilares da arte musical. Ainda irrequietos,
fizemos um levantamento sobre o que constava de harmonia musical na BNCC, fomos
surpreendidos ao encontrar a palavra harmonia apenas duas vezes, uma que diz respeito aos
textos multissemidticos, na pagina 81 e a outra que tratava de pinturas El Greco, ciéncias
humanas, componente curricular Historia, pagina 400. Ao levantarmos leitura da BNCC,
destacamos a escassez de pautas e temas especificos de educagao musical. E, no corpo do texto
que trata de musica, a BNCC ndo nos dé& o aprofundamento necessario para direciona-los, o
trata de maneira superficial, rasa, enquadra-lo na dimensdo de contetido obrigatdrio incidi em
especificar seus objetivos em sua completude, o que ¢ exposto sao as experiencias a partir da

arte musical e ndo sua dimensao abrangente, sua profundidade:

A ampliagdo e a producdo dos conhecimentos musicais passam pela percepgao,
experimentacdo, reproducdo, manipulagdo e criagdo de materiais sonoros diversos,
dos mais proximos aos mais distantes da cultura musical dos alunos. Esse processo
lhes possibilita vivenciar a musica inter-relacionada a diversidade e desenvolver
saberes musicais fundamentais para sua inser¢do e participagdo critica e ativa na
sociedade. (BRASIL, 2018, p. 196)

Encontramos, na justa analise das referidas dissertagdes que constam no capitulo 6, leis
que convergem entre si sobre o tema abordado, colocando-se em posicdes claras sob seu
entendimento e sem margem para indagagdes acerca delas. Os entraves surgem na
implementagdo, pelos quais caminhamos, e que perpassaram pela dificuldade de se ter uma
referéncia pedagogica musical; um modelo a ser seguido com diretrizes para sua aplicacdo e
suporte.

Nos deparamos, de forma velada, com uma certa resisténcia da comunidade escolar na
aceitacdo da musica como disciplina obrigatoria, relatado, em sentido implicito, nas
dissertacdes analisadas, que corroboraram com a ideia de que se apresentam por vontades de
docentes que tem relagdes diretamente com a arte musical ou alunos com histérico de musica
em seu nucleo familiar — sobretudo em lugares onde ndo ha musica. Num primeiro momento a
educagdo musical na escola ¢ implementada ndo por razdes pedagogicas musicais conscias da

comunidade escolar, mas, sim, por iniciativa de atores dela.
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Por essa razdo, o debate que aborda a obrigatoriedade do ensino de musica no Brasil

tornou-se urgente e imprescindivel, as razdes pelas quais a musica brasileira ¢ conhecida e o

lugar que ocupa em grau de importancia na comunidade internacional, por si s0, a colocaria na

dimensdo

dos curriculos escolares, mas houve a necessidade, desde a promulgagdao da

independéncia de Portugal, no periodo Colonial, de criar formas para implanta-la na educagao

e se fazer presente nas escolas brasileiras, ainda que fosse, nesse periodo, para a elite econdmica

da época.

Para uma maior compreensao geral das leis que versam sobre a arte musical, coadunado

com as leis de educagdo artistica, concatenamos a Cronologia da Legislacdo do ensino de

musica nas escolas publicas do Brasil.

a)

b)

d)

2

h)

)

Século XIX-17/02/1854, data lei outorga Decreto n° 1331 O Ensino compreende
aulas de musica e canto. (Optativo)

1890 Decreto n® 981 Canticos escolares, conhecimento de leitura de notas, solfejo,
ditados, compassos, claves (escolas Primarias e Secundarias) — 1 Professor
designado.

1930 — 18/04/1931 Decreto n® 19.890 Canto Orfeodnico.

1934 — 14/07/1934 Decreto n° 24.794 Canto Orfednico — Ministério da Educagao —
Saude Publica — Facultativo para o ensino superior e comercial — outros (disseminar
0 espirito patridtico). 26/10/1942 Decreto n® 4993 Criado o Conservatorio de Canto
Orfeonico.

1946 — 2/01/1946 Decreto n°® 8529 Canto Orfednico estende-se para o ensino
primario elementar e complementar.

1971 Lei n°5.692/71 A musica ministrada dentro da Educagdo Artistica.

1977 Parecer n° 540 A Educagdo Artistica ndo se dirige apenas a um determinado
terreno estético. 1996 —20/12/1996 Lei n°® 9.394 Arte substitui Educagao Artistica —
criagdo do PNE — inclusdo da educacdo Infantil.

2008 Lei n® 11769/2008 Ensino de musica obrigatério no ensino Infantil e
Fundamental.

2013 Lein® 12.287/2013 Ensino de Arte componente obrigatorio no Ensino Basico.
2016 — 2/05/2016 Lei n® 13.278, esta Gltima abarca as Artes Visuais, danca, musica
e teatro sdo linguagens que constituem o componente curricular Arte; e estende-se

por cinco anos o periodo para adequacao de formacao profissional dos professores.
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CAPITULO 3 - A QUEM CABE A EDUCACAO MUSICAL

Consideramos o contexto sociocultural em que a escola estd inserida, por essa razao,
nos aprofundamos neste tema: A quem cabe a educagdo musical na escola, entretanto, sob a
proposicdo pelos quais peregrinamos, seguimos dando importancia para disciplina musica
como aliada no processo de ensino-aprendizagem das outras disciplinas e na dimensdo do
desenvolvimento do aluno, da constru¢do de um sujeito critico, social e o pleno exercicio de
sua cidadania.

Na manutencdo da densidade burocratica, por vezes de entendimento controverso,
surgiu-nos indagac¢des pertinentes a educa¢do musical, tais como: quem € a possuidora do saber
que coordenara as acdes da educagdo musical na escola? E o professor(a) de artes? A
professora(o) titular da sala do ensino Fundamental I? Onde encontrardo amparo pedagogico
para o desenvolvimento das atividades musicais na escola? Temos ensino de musica com a
qualidade técnica necessaria para producao de conhecimento e desenvolvimento dos alunos ou
somente para recreacdo e entretenimento? Precisamos de profissionais licenciados em musica
ou os profissionais do ensino de artes sao suficientes?

Respostas para todas essas indagagdes, a priori, ndo temos, mas encontramos alguns
pontos coerentemente problematizados nas referidas dissertacdes, e € por eles que nos guiamos.

Encontramos um elemento fundamental que correspondente a este cendrio, o
desconhecimento deste panorama por parte dos governantes, da inciativa do poder publico e
ainda por quem elabora os editais de diversos concursos publicos para professor de Arte no
pais, os quais apresentam, na dimensao de sua inten¢do a denominagdo Educacdo Artistica ao
invés de Arte. (SARMENTO, 2010)

No ponto central desse tema, naturalmente amplo e proficuo, identificou-se aspectos e
variacoes relevantes para compreensao de A quem cabe a educacdo musical nas escolas, bem
como o preenchimento das eventuais lacunas sob a caracterizacao desse profissional citado que
eventualmente a preenchera.

A ideia de que musicos e professores de musica sao igualmente educadores, reforca o
conceito de que quem toca um instrumento pode ser automaticamente professor de musica, o
que “parece se basear na (falsa) crenca de que nao hé necessidade de uma preparacdo especifica
para a atuagdo docente”. A autora Penna também defende a licenciatura “como espaco por
exceléncia para a formacao do professor”. (PENNA, 2007, p. 51, 53)

Sob a analise da legislagdo vigente referente ao ensino de musica ofertado na Educagao

Basica, tanto nos PCNs como na LDB, ndo ficou claro quais os contetidos que devem ser
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trabalhados e nem por quem. Segundo a pesquisadora Teixeira (2015), ha muitas lacunas que nos
leva para o caminho da subjetividade a despeito do contetdo musical a ser trabalhado em sala de

aula:

Embora os PCN abordem o contetido musical, a0 mesmo tempo liberam a aplicagdo
ou ndo do contetido e, a0 mesmo tempo em que reconhecem a importancia de o aluno
conhecer todas as linguagens artisticas, abrem para conhecerem ao ‘longo da
escolaridade.’ [...] Os verbos oferecer, desejar e depender, explicitados acima, abrem
uma grande lacuna para que apenas alguns dos conteudos sejam trabalhados, deixando
os profissionais livres para atuarem na area em que mais dominassem defasando
outras areas que nao sdo de seus conhecimentos. (TEIXEIRA, 2015, p.44)

Sob a perspectiva pedagdgica, encontramos autores que lancam luz a subjetividade do
texto, e a amplidao para com a interpretagcdo e implementacao da legislagdo vigente a despeito
da obrigatoriedade da musica nas escolas, dentre eles, Loureiro, sob o ponto de vista
pedagogico:

Considerando a arte objeto de conhecimento, o documento indica os objetivos gerais,
conteudo e critérios para a sua selecdo. Quanto ao contetido da Musica, sdo apontados
trés eixos norteadores: experiéncias do fazer artistico (produgdo), experiéncias de
fruicdo (apreciagdo) e reflexdo. O desenvolvimento dos contetidos propostos dentro
de cada eixo norteador ira requerer, no nosso entendimento, profissionais com
habilitacdo na area, envolvidos em um trabalho de reflexdo critica continua sobre sua
pratica. (TEIXEIRA, 2015 apud LOUREIRO, 2001, p. 74).

Teixeira (2015) reitera o fato de que o ensino de musica no Brasil ¢ “aplicado (e quando
aplicado) sem especificidade, pois a flexibilidade para aplicar o conteudo musical nao ¢
explicito nos Parametros Curriculares - PCNs (1997/1998)” (TEIXEIRA, 2015, p.44). Isso
corrobora com o fato de ndo termos uma diretriz clara para sua aplicagdo e elegibilidade, bem
como as habilidades que esse profissional necessitaria na sua formagdo para desenvolver tal
tarefa.

Na dissertagdo da autora Paula (2016), dentre as quais foram analisadas, ilustrou-nos o
tamanho do desafio e a dificuldade de termos uma diretriz clara e objetiva para obrigatoriedade
da musica na Educagdo Basica, encontraram nas escolas de Pernambuco apenas duas que
buscaram implementar a musica como disciplina, num total de 23 escolas analisadas. Sendo
assim, para que haja uma implementacdo com suas respectivas abordagens e conceitos
essenciais de musica consolidados na pratica pedagdgica, podemos considerar um numero

pequeno por esse recorte, conforme relato da referida autora:

Das 23 unidades escolares existentes na regido, a GRE tinha conhecimento de apenas
uma escola, a Escola de Referéncia do Ensino Médio Prof. José Mendes, em
Timbatba, desenvolvia um projeto de musica na escola, com aulas de violdo. A saber,
a GRE- Mata Norte contempla as cidades de Alianca, Buenos Aires, Camutanga,
Carpina, Condado, Ferreiros, Goiana, Itambé, Itaquitinga, Lagoa do Carro,
Macaparana, Nazaré¢ da Mata, Paudalho, Sao Vicente Ferrer, Timbauba, Tracunhaém,
Vicéncia, num total de 17 municipios. Nas primeiras visitas a escola nossa inten¢ao
como pesquisadora era observar as aulas de Arte ministradas pela professora da
disciplina a luz da legislagdo que trata do ensino da musica. Descobrimos que a
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docente nao ¢ licenciada em artes e nem em Musica, mas em Historia. (PAULA, 2016,
p. 43)

Outro excerto que ressaltaremos aqui, € nos ajudou a entender quao complexo ¢ a
implementa¢do da musica como conteudo obrigatdria, foi a falta de profissional capacitado para
assumir as aulas de musica. H4 um relato, no referido trabalho, de um professor que tem sua
formacdo docente em Histdria e lecionava artes na escola Don Viera (objeto da pesquisa), mas,

surpreendentemente, o docente nao era licenciado em artes, tampouco em musica. Segue relato:

[...] Minha formagao é em Historia e tenho pds-graduagao em Historia do Brasil, mas
aqui estou lecionando com artes... acho que para a musica, tinha que ser um professor
da area... A gente sabe que para trabalhar uma coisa a fundo a gente tem que dominar
aquilo ali... e ja que o professor € de outra area ai fica dificil trabalhar aquele contetdo,
por que vocé vai ter que parar para se preparar para estudar e ndo da para se
aprofundar. (PAULA, 2016, p. 55)

Uma das iniciativas que encontramos, que fez com que a autora Nogueira (2017) se
debrucasse sobre o tema, segundo nosso entendimento, para encontrarmos o profissional
adequado, foi a proposta feita pelo Programa de Pos-Graduagdo Mestrado Profissional em
Educacdo da Universidade Estadual do Mato Grosso do Sul (UEMS), em seu regulamento

consta que:

O Programa de P6s-Graduagdo Mestrado Profissional em Educagdo da Universidade
Estadual do Mato Grosso do Sul — UEMS propde em seu regulamento que, como fruto
e complemento da pesquisa, elaboremos uma proposta de intervengdo com a
finalidade de oferecer uma devolutiva que reverta em beneficio de uma melhoria para
a Educacdo Bésica. A devolutiva supramencionada inscreve-se como uma proposicao
a Secretaria de Educag@o do Estado de Mato Grosso do Sul para o desenvolvimento
de um ciclo de palestras com professores de musica que atuam na escola de Educacao
Basica, especificamente para o ensino de musica da REE/MS, egressos nos diversos
cursos de licenciatura em musica [disponiveis] no Estado além do da UFMS.
(NOGUEIRA, 2017, p. 123)

Sob a definicao de politicas publicas, marcadamente ha clareza da responsabilidade do
Estado em gerir e implementar a musica na escola. As politicas publicas sdo consideradas a¢des
do Estado na sociedade, vista e entendida por todos os seus cidaddos, caracterizadas por suas
acOes e mantidas pelo “bragco” do Estado, sem ressalvas, por conseguinte, segundo a autora
Paula (2016) “o Estado implantando um projeto de governo através de programas, de acdes
voltadas para setores especificos da sociedade”, contrapondo-se a isso, vimos, a partir das
dissertacdes analisadas, tentativas de implementacdo por iniciativas particulares dos membros
de comunidade escolar. Sobre a responsabilidade da implementagao do ensino de musica como
politica ptblica, ainda em Paula (2016):

Estas politicas sdo de responsabilidade do Estado quanto & implementagdo e
manutencdo a partir de processo de tomada de decisdes que envolvem o6rgdos publicos
e diferentes organismos e agentes da sociedade, relacionada a politica implementada.
Neste sentido, politicas publicas ndo podem ser reduzidas a politicas estatais. As
politicas sociais (usualmente entendidas como as de educagdo, saude, previdéncia,
habitacdo, sancamento etc.) se referem a agdes que determinam o padrdo de protegdo
social implementado pelo Estado, voltadas, em principio, para a redistribuicdo dos
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beneficios sociais, visando a diminuicdo das desigualdades estruturais, produzidas
pelo desenvolvimento socioeconomico. (PAULA, 2016, p. 20)

Esse movimento de implementacao, regulamentacao e postulagdo, emergiu no século
XIX, com o Decreto 1331 de 17 de fevereiro de 1854 sendo o ensino de musica no Brasil
institucionalizado somente a partir do: “aprova o Regulamento para a reforma do ensino
primario e secundario do Municipio da Corte” (BRASIL, 1854), que se criou uma consciéncia
em torno do tema. Este ensino, porém, compreendia a musica na perspectiva de exercicios de

canto. Segundo a autora Rosa (2018):

Na redag¢do do Decreto, a palavra “pode” obriga-nos a compreender o ensino da
musica e canto, optativo. Mas o que podemos destacar desse documento é que expoe
um forte movimento em prol da musica que comegou nessa €poca. Seis anos antes de
aprovarem essa lei, foi criado pelo Império o Conservatorio Imperial de Musica do
Rio de Janeiro, ja prevendo a necessidade de qualificacdo profissional e
responsabilidade do governo no processo de defini¢do e regulamentagdo do Ensino
Basico. (ROSA, 2018, p. 30)

Na redacgao desse Decreto, a palavra “pode” tem carater subjetivo no texto, levando-nos
a compreender o ensino da musica e canto como eletivo nessa época. Como se viu, desde o
nascimento da legislacdo, bem como suas leis e decretos, o carater subjetivo e o aspecto
secundario, eletivo, optativo estiveram presentes, além da falta de clareza, desde o seu nascituro
e presentes atualmente.

Ainda no Decreto 1331, o movimento trouxe um forte movimento em favor da musica,
impulsionou e publicizando o ensino de musica nessa época. Nao obstante a isso, seis anos
antes da aprovacao dessa lei, o Império brasileiro tratou de criar o Conservatério Imperial de
Musica do Rio de Janeiro, com a preocupacao de qualificar o profissional especializado para
assumir essas aulas e conscientes de sua responsabilidade, como governo responsavel pelas
politicas publicas dessa area, no processo de defini¢do e regulamentacdo do Ensino Basico,
sobre arte, circunscrevendo a musica.

Na relagdo causa e efeito, ou seja, no aspecto causal, para entendermos a anterioridade
da musica e da arte na vida dos agentes pedagdgicos musicais, segundo Rosa (2018, p. 12),
“Todo profissional precisa de um modelo de referéncia; uma vez que o trabalho docente ¢ uma
profissdo de interagdes humanas, ndo podemos separar nossas vivéncias culturais do fazer
pedagdgico”. Segue relato da autora e de sua experiencia advinda da premissa de ser agente
pedagdgico musical que atua na Educacao Bésica, como base para compreensdo da relagao

musica/docéncia e a necessidade de diretrizes claras:

Nas oportunidades que experimentei enquanto professora do ensino Fundamental, em
buscar na musica cantada ndo s6 relagdes concretas com contetdo trabalhado em sala,
mas também a musica para provocar nas criancgas a sensa¢do de felicidade e alegria
junto aos colegas em sala; observei na pratica docente que os alunos de fato
demonstram uma satisfacdo genuina com a musica. Eleva o humor produzindo certas
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condutas que se refletem no desempenho intelectual individual de cada aluno e
organizagdo grupal dos trabalhos desenvolvidos em sala de aula. A formagdo em piano
possibilitou-me vasta experiéncia com grupos vocais, regéncia de corais, ensino de
instrumento e formacdo de bandas. O trabalho desenvolvido nas séries do Ensino
Fundamental I também contribuiu para subsidiar o escopo da pesquisa aqui proposta.
(ROSA, 2018, p. 12)

A autora segue nos alertando para a necessidade de encontrarmos uma metodologia

especifica para educacao musical:

A experiéncia pedagogica acumulada nos anos de trabalho na area reveste-se de
referéncia cultural. No entanto, o ensino no dmbito escolar apresenta uma interagéo
de culturas, tanto no corpo discente, como no corpo docente. No que tange ao trabalho
dos profissionais com a musica, no ambito do Programa de Musicalizagdo ofertado
nas escolas publicas de ensino Fundamental I de uma cidade do vale do Paraiba, no
estudo de caso da presente pesquisa, procurou-se verificar a aplicagdo de uma
metodologia especifica para a Educagdo Musical. (ROSA, 2018, p. 13)

Concordando com Rosa (2018), entendemos que ha uma presenga da musica na escola,
porém ndo de forma pedagdgica e sistematizada: “Mesmo que de forma pouco adequada, a
musica sempre esteve presente na escola. Como componente curricular ndo ¢ exigido nem
cobrado, muito menos existe um programa sequencial e sistematizado.” (p.13)

Entretanto, os saberes adquiridos na experiéncia e na vivéncia dos educadores musicais
— saber tocar um instrumento (cantar) — bem como sua presenca na escola de Educacao Basica,
sdao a comprovagdo de que ha um caminho para percorrermos e, sobretudo sermos como
educadores musicais referencial para os alunos e para comunidade escolar. Portanto, a
singularidade do educador musical, no aspecto performatico, sob a perspectiva da anélise
artistica individual, corroboram com a pratica pedagdgica no cotidiano escolar na forma de
atracdo, tornando-se relevante estimulo e referéncia como expressao artistica, levando-se em
conta a constru¢ao do conhecimento artistico musical dos alunos de Educacao Bésica, de forma
mais ampla, o educador que toca um instrumento musical, seja a voz ou de qualquer outra
ordem, ¢ entendido como um referencial pedagdgico, musical e atrativo para os alunos, nao

considerando a musica como meramente entretenimento. Ainda em Rosa (2018):

Mesmo que de forma pouco adequada, a musica sempre esteve presente na escola.
Como componente curricular ndo é exigido nem cobrado, muito menos existe um
programa sequencial e sistematizado. O Ensino Musical ndo é conteudo e ndo esta
pontualmente na matriz curricular. Na graduagdo em Arte, poucos professores se
especializam em Musica e musicos com formacdo superior sdo raros os que se
interessam em trabalhar em escolas com salas lotadas, poucos recursos e remuneragao
pouco atrativa em relag@o a qualidade de trabalho. (ROSA, 2018, p. 13)

Resguardando as diferentes esferas, ¢ razoavel presumir que a musica definitivamente
ndo pode ensejar nas escolas brasileiras como pano de fundo, suprimida a coadjuvante, para
entretenimento nos eventos festivos, para diversao e reflexao e outras coisas mais, todas essas
acdes sdo bem-vindas, mas ¢ como se fossemos desprezar o potencial que ela poderia trazer

para o desenvolvimento do alunado de Educacdo Basica, com a pecha de que ha outras
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demandas de maior importancia, como as disciplinas de portugués e matematica, que sdo
claramente priorizadas nos curriculos nacionais. Pela andlise da legislagdo vigente, das referidas
dissertacdes ¢ ao levantar as leituras, ha que conferir particular aten¢ao nas agdes do poder
publico a respeito do andamento da implementacdo da musica como conteudo obrigatorio, que
até o presente momento, acdes claras e amplas faltaram, além disso, uma interven¢do mais
incisiva para incidir num efeito positivo e notdrio, depende muito mais de iniciativas pontuais,
como por exemplo, o docente qualificado para assumir as aulas de musica e/ou educadores que
querem compor o quadro docente das escolas, mas necessitam de amparo e formagado
continuada. Ensinar para alunos que desejam estudar um determinado instrumento sdo agdes
que pouco requer do educador, professor, docente, no sentido de engajamento, pois a procura
pela aula de musica partiu do aluno nesse caso, mas na escola a dindmica, o nimero de alunos,
a quantidade por sala de aula ¢ exponencialmente outra e diferente, entdo, comparativamente,
ndo seria possivel encontrarmos solu¢des, medidas a curto-prazo para implementacdo, diga-se
de passagem, a alocacdo desses profissionais pressupde quantidade suficiente de professores
para que houvesse condi¢des minimas para desenvolvermos educagao musical na escola, o que
nos pareceu, apos as analises, inconclusiva sobre este tema. Ha muitos fatores que corroboram
com a ideia de que, para assumir essa empreitada musical, demandam disposi¢dao de vontade
para implementar, recursos € uma consciéncia coletiva de que a musica urge em ocupar seu
espaco nas escolas brasileiras, em definitivo, por sua importancia, visibilidade e respeito que

ela tem mundo afora.
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CAPITULO 4 - PEDAGOGIA MUSICAL NA ESCOLA: REALIDADE E UTOPIA

Nas dissertagdes selecionadas e analisadas, nos 49 programas de mestrado profissional,
no Brasil, sobretudo aquelas que abordaram como premissa a adocdo de um instrumento
musical como parte da pratica pedagdgica no ensino de musica na escola, como por exemplo a
flauta doce, deparara-se com uma nitida auséncia de uma pedagogia musical. Em outras
palavras, todo o conhecimento pedagdgico musical de se tocar um instrumento, demonstraram-
se em um esfor¢co particular proprio do docente, por assim dizer, ou seja, muito mais por
experiéncia e disposi¢do de quem estuda e leciona (ensino-aprendizagem), do que uma
metodologia existente e comprovadamente eficaz para salas de aulas com muitos alunos.

A medida que se tem um conhecimento técnico de um determinado instrumento musical,
sobretudo para lecionar, o docente aplica-o sob uma perspectiva de carater particular
(conhecimento de fundamental importancia a pratica docente) a principio, isso ficou claro no
levantamento das leituras, entretanto, ndo compreendemos a pratica da educag¢do musical na
escola a partir do carater performatico, mas, sim consideramos como caracteristica principal da
educagdo musical a pratica pedagodgica em conjunto, conhecimento de pedagogias que
atenderam os pressupostos do conhecimento basico de musica, suas experiencias € seus
conceitos que sdo determinantes para o conhecimento no aspecto técnico, bem como suas
especificidades. A titulo de exemplo, saber diferenciar compassos binarios de ternarios,
quaternarios; compreender os pilares da arte musical: melodia harmonia e ritmo (solfejo,
divisdo ritmica), experienciar a pratica de instrumento ou canto, pratica de conjunto,
compreender notacdo musical, formulas de compasso e outras coisas mais. Quando falamos de
aulas de musica, o carater performatico ¢ o que predomina no imagindrio coletivo, mas
educagdao musical ¢ muito mais do que tocar um instrumento, ¢ a maneira que o individuo
constréi sua cultura musical, seus habitos e saberes a partir do conhecimento adquirido desses
conceitos, que sdo fundamentais para a compreensao e diferenciagdao do universo musical. Além
dos beneficios que a educacdo musical, estimulada desde a educagdo infantil, pressupde,
podemos citar aqui as melhorias da concentracdo e do aprendizado; o conhecimento
multidisciplinar adquirido a partir das experiencias na educacao musical; musicas populares
brasileiras, erudita, pop, cantigas folcloricas, parlendas, rimas, dentre outras, estimulariam os
alunos a buscarem conhecimento e mais informacgdes a respeito delas, dos temas abordados em
sala de aula; as experiencias musicais em grupo inspiraram a criatividade e a autonomia de
aprendizado por meio da aquisicdo de repertorio através do contato com a diversidade de

géneros musicais dentro dos grupos onde sdo compartilhados essas musicas em sala de aula, e
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por fim, a ampliagdo da capacidade linguistica, musica ¢ uma linguagem por natureza, trocando
em miudos, a educagdo musical reuniu som e linguagem ao mesmo tempo através de musicas
(diversidade de géneros) que favoreceram a fixacdo de novas palavras, novos conceitos, com
1sso0, os alunos(as) ampliam sua capacidade de interpretacao e linguistica.

Entretanto, o carater performatico, sem a formag¢ao adequada para o professor ofertar
esse contetido, ndo se caracterizou como sendo o suficiente para educagdo musical na escola.
Nao delimitamos o valor e a seriedade da pratica pedagogica musical sob o ponto de vista
performatico dos alunos e/ou dos docentes, mas sim pela estrutura organizacional que as aulas
de educagdo musical, que sdo ofertadas para grupos de alunos, demandam. Do ponto de vista
avaliativo (resultados positivos ou negativos), o carater performatico das praticas pedagdgicas
musicais em sala de aula poderia ser um dos pontos a serem cobrados em forma de critério na
estrutura curricular, ndo como ponto principal ou requisito basico para aprovagao do aluno(a).
Encontramos esse impasse dentre as dissertacdes analisadas.

Na dissertagdo do autor Bogea(2018), na escolha dos autores sobre esse tema, foi
habilidoso ao se referir sobre as pedagogias existentes na area musical. Ja se sabe que autores
consagrados, tais como Emile Jacques Dalcroze (1865-1950), que criou o sistema de educagio
musical denominado Eurythimics (Ritmica de Dalcroze), onde se buscava contribuir para a
formagao integral do ser humano através da musica e do movimento, e Edgar Willems (1890-
1978), pedagogo, belga radicado na Suica, que desenvolveu suas bases psicologicas da
educagdo musical e orientam o fazer tedrico com o pratico(p.56), mas a despeito da
implementagdo, abordou o tema escola de tempo integral, por ser seu objeto de pesquisa as
escolas de tempo integral, o que truncou o desenvolvimento do tema proposto em nosso
entendimento, deslocando a referida discuss@o para levantar a concordancia entre escola de
tempo integral e implementacao do ensino de musica como conteudo ofertado nas escolas de
Educagdao Basica, sejam elas de tempo integral ou ndo, fazendo com que as questdes
problematizadas na dissertacdo depreendesse de educagdo de tempo integral para ser inserida.
Entendemos que implementacdo da educagdo musical ndo depende da educacdo de tempo
integral em larga escala, por tratar-se de mais tempo e espago para envolver os alunos, mas sim
, uma implementagdo sistematizada poderia ser feita em escolas de tempo regular, como sendo
fruto do trabalho de uma consciéncia coletiva a respeito da implementacdo da educacdo
musical, sem descaracterizar aqui o valor, os beneficios da educa¢do de tempo integral que
possibilitaria a inser¢ao da musica na grade curricular.

A trajetoria da educacao no Brasil, esteve sob forte influéncia das classes dominantes

de nossa sociedade, com tal caracteristica a educagcdo musical ndo poderia, de certa maneira,
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deixar de ser influenciada por elas. Na historia da musica brasileira nos deparamos com uma

visdo um tanto quanto reducionista e até opressora, segundo Paulo Freire (2019):

Constatar essa preocupacdo implica, indiscutivelmente, reconhecer a desumanizagao,
ndo apenas como viabilidade ontologica, mas como realidade histdrica. E também, e
talvez sobretudo, a partir desta dolorosa constatacdo que os homens se perguntam
sobre outra viabilidade — a de sua humaniza¢do. Ambas, na raiz da sua inconcluséo,
os inscrevem num permanente movimento de busca. Humanizacao e desumanizagao,
dentro da historia, num contexto real, concreto, objetivo, sdo possibilidades dos
homens como seres inconclusos e conscientes de sua inconclusido. (FREIRE, 2019, p.
40)

Os Jesuitas® ao se relacionarem com os nativos da terra Brasileira, suprimiram a
expressao artistica dos indigenas por julgarem possuir caracteristicas musicais pouco usuais aos
olhos dos portugueses, tais como: trombetas com cranios humanos na extremidade, flautas de
ossos, chocalhos de cabecas humanas etc. Entendemos que “predomina o consenso de que os
jesuitas foram os primeiros educadores no Brasil, como também os primeiros a implementar o
ensino de musica, impondo seus valores educacionais e influenciando o inicio da educagdo
brasileira.” (BOGEA, 2018, p. 48)

Ainda em Paulo Freire (2019):

Mas, se ambas [humanizacdo e desumanizagao] sdo possibilidades, s6 a primeira nos
parece ser o que chamamos de vocagdo dos homens. Vocagdo negada na injustica, na
exploracdo, na opressdo, na violéncia dos opressores. Mas firmada no anseio de
liberdade, de justica, de luta dos oprimidos, pela recupera¢do de humanidade roubada.

(p. 40)
Se por um lado, desde nossa colonizacdo, perpassando pela historicidade da educacao,

intercambiando a educagdo musical na escola, podemos inferir, por outro, que ha uma
resisténcia historica em aceitarmos nossa capacidade musical dentro do contexto escolar. Ha
que conferir atenc¢ao ao lugar de destaque que a musica brasileira ocupa no cenario internacional
atualmente, reconhecida e aplaudida mundo afora, nossos musicos, compositores, arranjadores,
maestros etc., sdo emblematicos influenciar e ocupar espacgo na cultura universal, € a0 mesmo
tempo, ndo ¢ retransmitida reticularmente no interior da escola com total grandeza e
importancia pela educacdo no Brasil. Paulo Freire (2019), nos ajudou a compreender esse

embaraco historico a partir da distor¢ao historica dada a educag@o no Brasil:

E distorgio possivel na historia, mas ndo vocagdo historica. Na verdade, se
admitissemos que a desumanizagdo ¢ vocacdo historica dos homens, nada mais
teriamos que fazer, a ndo ser adotar uma atitude cinica ou de total desprezo. A luta
pela humanizagao, pelo trabalho livre, pela desalienacdo, pela afirmagdo dos homens

3 Os jesuitas faziam parte de uma ordem religiosa catolica chamada Companhia de Jesus. Criados com o objetivo

de disseminar a fé catdlica pelo mundo, os padres jesuitas eram subordinados a um regime de privacdes que os
preparavam para viverem em locais distantes e se adaptarem as mais adversas condigdes. No Brasil, eles chegaram
em 1549 com o objetivo de cristianizar as populacdes indigenas do territério colonial. Disponivel em:
https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/jesuitas.htm#:~:text=05%20jesu%C3%ADtas%20faziam %2
Oparte%20de,adaptarem%20%C3%A0s%20mais%20adversas%20condi%C3%A7%C3%B5es. Acesso 29 jul.
2022.


https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/jesuitas.htm#:%7E:text=Os%20jesu%C3%ADtas%20faziam%20parte%20de,adaptarem%20%C3%A0s%20mais%20adversas%20condi%C3%A7%C3%B5es
https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/jesuitas.htm#:%7E:text=Os%20jesu%C3%ADtas%20faziam%20parte%20de,adaptarem%20%C3%A0s%20mais%20adversas%20condi%C3%A7%C3%B5es
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como pessoas, como ‘“‘seres para si”’, ndo teria significado. Esta somente ¢ possivel
porque a desumanizagdo, mesmo que um fato concreto na historia, ndo ¢, porém,
destino dado, mas resultado de uma “ordem” injusta que gera a violéncia dos
opressores [...]. (FREIRE, 2019, p. 40-41)

Na busca de respostas sobre a diferenca entre educagdo de senso comum em musica e a
educacdo consciente através do conhecimento cientifico, académico, formal, segundo Rosa
(2018), “[a] musica nos moldes da escola, na visdo de Fowler (1981), apresenta-se na maior
parte das vezes como estudo autonomo de artes, ou estudo interdisciplinar, ou ainda como
estudo de artes integrado com o curriculo geral.”(p.23) Nao desconsideramos a pressuposi¢ao
de que a musica existe fora da educacdo formal, dentro das salas de aulas de conservatorios,
escolas de musica, cursos online, ONGs voltadas para musica, igrejas, serviriam de pano de
fundo para a sistematizagdo ou poderiam ser aliadas nesse processo de implementagdo nas
escolas de Educacdo Basica? As faculdades, universidades comportariam uma relagao completa
com essas entidades? Portanto, importante perguntar qual deve ser o papel caracteristico das
instituicdes educacionais, em relacdo a educacdo musical, particularmente os das escolas
publicas, principais agentes da educagdo obrigatoria. Na aspiracdo de encontrar dissertagdes
que corroborassem com nosso campo de pesquisa, musica na escola de Educagdo Basica,
relatamos os procedimentos e os caminhos que autora Rosa (2018) se utilizou para verificar a
presenca do tema abordado na sua pesquisa, vale ressaltar a quantidade de dissertagdes
encontradas pela autora sobre o tema. Sendo assim, Rosa (2018) fez sua pesquisa no banco de
dados da USP, usando o descritor ‘musica’, ¢ encontrou 464 dissertagdes, dentre elas, 24 que
dissertavam sobre a area de educagdo e 12 abordavam temas relevantes, na perspectiva musical
ao ensino basico. Ja com descritor ‘educacao musical’ foram encontradas 30 dissertagdes, sendo
10 relacionadas com a escola de Ensino Fundamental, ja para o descritor ‘Formacdo do
professor’ (especificamente de musica) apenas uma dissertagdo. (p. 19)

Para efetividade de aulas de musica na escola de Educag¢dao Basica, ¢ inconteste a
presenga do educador musical na escola, ou seja, sua implementagdo de forma sistematizada
depende necessariamente do profissional qualificado para ocupar essa fun¢do nas salas de aula.
Hé que se conferir atencdo aos projetos que atendam a implantacdo através da selecdo e
capacitacdo desses profissionais, no entanto, a quantidade de profissionais disponiveis para

compor o corpo docente das escolas de Educagdo Basica ¢ pequena. Segundo a autora
Fonterrada (2008):

A disciplina artes como componente de grade curricular, tal como é possivel ser feito
presentemente, na esteira das recomendacdes das secretarias de Educacio; no caso da
musica, esta acdo s6 pode ser cumprida a médio e longo prazo, pois atualmente, ha
menos professores com essa habilitagdo no pais do que escolas, o que inviabiliza sua
inclusdo no curriculo a curto prazo. (FONTERRADA, 2008, pp. 231-232)
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Sob o ponto de vista preparatdrio para a realizar aulas de musica na escola de Educagao

Basica, se ainda fosse baseado na interdisciplinaridade, isso poderia acontecer a curto prazo:

Ao favorecimento, dentro do universo escolar, de um ambiente propicio as artes,
sempre que possivel baseado na interdisciplinaridade (e ndo na polivaléncia), pois a
arte pode comparecer de modo bastante positivo com outras areas de expressao
artistica e com as demais disciplinas; esta acdo poderia ser implantada logo,
merecendo, portanto, ser preparada e divulgada. Na verdade, serviria de preparacdo
ao item anterior [0 do profissional que ocupara essa funcdo], pois se criaria na escola,
com o auxilio dos professores de outras disciplinas, um ambiente propicio a musica.
Se a musica fizer parte da cultura local, o ambiente estara preparado para posteriores
atividades de musica. (FONTERRADA, 2008, p. 232)

Ainda sob a perspectiva da influéncia externa na implantacao da educagdao musical na
escola de Educagdo Basica, citamos anteriormente como a musica poderia ser ofertada fora da
educacdo formal, da Educagao Bésica, encontramos aqui, segundo a autora Fonterrada (2008),

pontos de apoio para o engajamento necessario para tal tarefa:

[As] atividades artisticas extracurriculares que permitam a alunos, professores,
funcionarios, e comunidade o acesso ao fazer artistico em suas multiplas formas, e a
obra de arte, beneficiando-se dessa pratica para a melhoria da qualidade de vida
individual e comunitaria; esta atividade, talvez, ndo possa ser implantada
imediatamente em todas as escolas, mas algumas poderiam beneficiar-se da sugestao.
Na verdade, um precioso auxiliar para esta agdo seria recorrer a musicos da
comunidade que pudessem, de algum modo, proporcionar momentos em que a musica
invadisse a escola, atingindo todos os seus integrantes. Muitas vezes, entre os pais dos
alunos [e/ou familiares], hd musicos que podem ingressar-se por esta ideia, trazendo
a musica para escola. (FONTERRADA, 2008, p. 232)

Um dos pontos basilares encontrados na educacao musical ¢ a conscientizagao sonora e
do respeito mutuo a partir das relagdes interpessoais e ambientais. Sustentabilidade e meio
ambiente coadunam com a educagdo musical, retransmitida, por vezes em projeto
interdisciplinar nas escolas. A irrupcao de sons de alta frequéncia sdo incomodos, agridem
nossos ouvidos, por vezes, sob a alegacao da individualidade e da necessidade, muito ao
contrario, € pelo lado do incomodo que nos pautamos, ou seja, 0 que nossa atitude sonora causou
a outras pessoas, entretanto, a titulo de exemplo, a conscientizagdo poderia emergir a partir da
educagdao musical, do conhecimento ¢ do manejo de materiais reciclaveis, que, uma vez
transformados em instrumentos musicais, produzem sons que ndo agridem o contexto onde
estdo sendo vocalizados e por meio deles a conscientizagdo, além do beneficio de protecdo ao
meio ambiente. Sua compreensao de producao/fabricacdo, em certa medida, entra em harmonia
com o meio na qual ele esta sendo introduzido, como se devolvéssemos o que nos causam danos
em forma de bem de consumo sonoro. A disputa por espago, € com o aumento exponencial da
populacao global, questdes advindas dessa natureza sdo contribui¢des capilares para um
desenvolvimento sustentavel, em um ambiente publico, sobretudo o das capitais, requerem uma

utilizacao de volume sonoro consciente, respeitando as frequéncias que contribuirdo para o
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arrefecimento e mitigacdo do aumento do ruido ambiental, nessa perspectiva a autora
Fonterrada (2008) discorre sobre a causa:

[...] ecologica em geral, Ginica maneira de enfrentar as consequéncias do uso
indiscriminado e espoliativo dos recursos ambientais. No ensino de artes ¢ possivel
uma contribuicdo direta, a partir de projetos de reciclagem de materiais e
conscientizagdo da questdo ambiental. No que se refere a musica, ha um importante
espaco a ser ocupado quanto a esse quesito, pela conscientizacdo dos sons ambientais
e de seus aspectos positivos e negativos. E importante que a comunidade escolar
perceba o aumento indiscriminado do ruido ambiental, com tragicas consequéncias
para a satide ¢ o bem-estar do ser humano, e dos meios de combater a poluigdo sonora.
Essas praticas envolvem o trabalho da percepcdo auditiva e o estudo do papel do
musico ¢ do educador musical. A partir desse trabalho, podem decorrer sugestdes
criativas para a melhoria do ambiente sonoro da escola, o estudo dos sons ambientais
e sua relagdo com a qualidade de vida. (FONTERRADA, 2008, p. 232-233)

Solenemente evocamos a questdo ecologica numa dissertacdo que aborda o tema
educagao musical na escola, por entendermos que ¢ pertinente a conscientizacao do ser humano
em relagdo ao compartilhamento de espacos (cada vez mais escasso), 0 respeito ao meio
ambiente, ainda que seja na questdo da constru¢do da cidadania, sob a perspectiva de principios,
atitudes e valores, que sdao pontos de partida para uma boa compreensao das relagdes entre o ser
humano e o meio ambiente, numa espécie de rede de protecdo sonora ao meio ambiente.
(FONTERRADA, 2008, p. 233)

Sobre a influéncia da industria cultural®, no contexto dos alunos de educacdo infantil,
destacamos a importancia da educacdo musical na leitura da grande midia (televisao aberta,
redes sociais, canais do Youtube, Influencers etc., que influenciam e atinge um numero
significativo de pessoas, refletindo correntes de pensamento dominantes). Nessa perspectiva, a
autora Rosa (2018) traz luz ao debate imbricado nas relagdes de consumo cultural no ensino-
aprendizagem:

A crianga, em contato com a musica, passa a ter uma singular visdo de mundo. Isso
enquanto se pensa na musica folclorica ou ainda mesmo dentro de um contexto
infantil. A musica apresentada a crianca pelas midias e mundo virtual traz poucas
condigdes para que se desenvolvam nela aspectos que inovem e transformem seu
conhecimento musical. (ROSA, 2018, p. 28)

A educagdo musical leva-nos a aquisi¢ao de autonomia nesse sentido, ndo obstante a
isso, a influéncia negativa, em certa medida, que a grande midia proporciona na vida musical

no cotidiano dos alunos. Concordando com Rosa (2018):

No trabalho de Maffioletti (1992), no qual reuniu Cantigas de Roda do folclore
brasileiro, a autora faz um relato importantissimo: de que os adultos de hoje ddo pouca
importancia as cangdes folcloricas infantis. A autora afirma que ninguém parou de
cantar, s6 que cantam outras coisas: a musica da midia, do radio, da televisdo e a febre
nos tempos atuais: os louvores religiosos. As musicas folcloricas acabam sendo
reinventadas, comuns em sala de aula em forma de parédia. Com a necessidade de

4 Ao falarmos de industria cultural, nos remetemos ndo ao conceito classico de Adorno, mas, basicamente, ao

conjunto de empresas, midias, processos econdmicos e culturais responsaveis pela producdo e disseminacdo
cultural hegemonica.
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expressdo continua, muda-se a letra e a coreografia, mas sempre ¢ algo que ja se fez
antes. A crianga inventa, seja brincando ou cantando, apesar de ndo vermos mais com
tanta frequéncia brincadeiras coletivas. Por outro lado, o que se cultiva no meio
infantil por imposi¢ao da midia ou mesmo dos pais € a imitagdo de artistas de sucesso.
(ROSA, 2018, p. 28-29)

A estandardizagdo da midia representada através de artistas advindos da industria
cultural, tida como “algo bom” ou “comportamentos” a serem seguidos, tendencias a ser
exploradas, ou seja, de produgdes artistica preocupadas em alcangar um maior niumero de
pessoas, ¢ solapado no cotidiano escolar das criangas como algo diferencial, “o descolado da
escola”, essa ¢ uma questdo que coloca a educacdo musical como cardter primordial, ndo
secundario, porque dai podemos compreender por que se relativiza uma questao crucial para o

entendimento e desenvolvimento na area de artes. Ainda em Rosa (2018):

A televisdo deixa marcas de individualismo e tendéncia exibicionista. As criangas
cantam, mas se identificam com seus idolos do momento que a industria cultural
(midia) impde e ndo com referéncias locais mais préoximas dela. O que, segundo
Maffioletti (1992, p.13), “esta deixando cada vez mais nossas culturas se dizimarem
por falta de interferéncias de educadores musicais dentro da escola, que perpasse esse
conhecimento de folclore e de cultura para os alunos”. (ROSA, 2018, p. 29)

Sobre o deslocamento da intencionalidade de causa e efeito, a respeito da educagdo
musical na escola, vale lembrar que boa parte dos alunos de escola publica necessitam de
amparo do poder publico, seja para alimentacdo ou em questdes de saude, por conta dos desafios
sociais que a pandemia de Covid-19 nos trouxeram, dando assim um carater assistencialista
para a escola de Educagao Basica. Esse carater, por vezes, aparece de forma implicita para boa
parte da comunidade escolar. A funcdo das escolas de educacdo infantil estd para além disso,
da assisténcia, elas tém a primazia de contribuir para o desenvolvimento infantil,
desenvolvimento da cultura de origem de cada crianga, dentro desse bojo, inclui-se a cultural
musical, o saber musical. O carater politico socioeducativo de apoio a familia ndo poderia ser
descartado em hipotese nenhuma nesse caso, mas, junto com a socializagdo, € razodvel presumir
que devemos abrir espago para que o ambiente escolar promova os objetivos da instituicdo de
forma clara e explicita, garantindo o cuidado da crianga, mas nao somente isso, da insercao dela
na cultura adulta como forma de entendimento do seu contexto social. Para tanto, a autora Rosa
(2018) traz uma afirmagdo pertinente a domesticacdo do corpo, sobre os rituais e normas da
escola que “engessam” tanto a capacidade de desenvolvimento cognitivo dos alunos quanto a
absor¢do de novas capacidades infantis de relacdo interpessoal, criangas: “do ensino
fundamental I [que] sdo [recém-chegados] do ensino infantil. As turmas de maternal e jardim
oferecem espagos que possibilitam uma maior liberdade em relagdo aos movimentos com
corpos. Essas criancas, de um ano para outro, se veem obrigadas a ficar sentadas durante horas

aula.” (p.27)
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Nao ¢ por menos que a necessidade de inser¢do da musicalizagdo na educacgdo infantil
seja introduzida como preparatoria para as proximas etapas da Educa¢do Basica, bem como a
compreensdo dessa necessidade desde suas respectivas fases (creche, pré-escola) e até mesmo
como transi¢ao para o ensino fundamental, o que nos leva a crer que ¢ imprescindivel para o
desenvolvimento da Educa¢do Bésica a compreensdao de implantar com a devida importancia,
sem deixar interpreta¢des dubias, ambivalentes, que leva a letargia da implementacao do ensino
de musica, com esse posicionamento “a escola contribui em reforgar essas estruturas sociais,
mantendo a hierarquia do poder; a musica pode quebrar este status” (p.27), concordamos com

Rosa (2018) quando ela afirma que:

A musica, inserida na educacdo, permite com mais destreza a construgdo de outros
conhecimentos no contexto escolar. Estudos comprovam que em individuos que
passam pela experiéncia da aprendizagem musical o cérebro fica potencialmente mais
ativado o que otimizaria a aprendizagem em outras areas do conhecimento, ¢ o que
confirma GARCIA (2002). O autor acrescenta que, por meio de uma pesquisa
realizada na Universidade de Heidelberg, na Alemanha, ficou demonstrado que
musicos tém 130% a mais de massa cinzenta na area que corresponde a audig@o, area
que também desenvolve a memoria verbal, fundamental para o aprendizado de
matematica, linguas e ciéncias. (ROSA, 2018, p. 27)

Desprezando esse potencial, abre-se a possibilidade de incidéncia de futuras geragdes
perderem as raizes (brasileiras) de nossas origens, desaguaria no interrompimento dos

processos identitérios, calcado na cultura de massa e de comando da classe dominante:

A musicista [Maffioletti] continua afirmando que o problema ainda se torna mais
grave quando pensamos no desservigo de uma geracao fruto de quase quatro décadas
sem musica nas escolas, que ndo canta nossas raizes para seus filhos e alunos. Sao os
mesmos em que sentimos a uniformidade de expressdes, com pouca capacidade de
execuc¢do da voz nas interpretacdes. Sem orientagdo, sem bons professores que abram
essa janela para a riqueza de possibilidades com a Musica, fundamentada na forte
tradicdo, conhecimento e historia. (ROSA, 2018, p. 29)

A educacdo musical, segundo Fonterrada (2008), nao “¢ apenas uma atividade destinada
a divertir e entreter as pessoas, tampouco um conjunto de técnicas, métodos e atividades como
prop6sito de desenvolver habilidades e criar competéncias, embora seja essa uma parte
importante de sua tarefa.”’(p.117) Por essa razdo, considerar a educagdo musical como
entretenimento ¢ uma visao que evidencia a inaptidao do Estado de se criar politicas publicas
que definitivamente colocard a musica brasileira em carater secundario, bem como sua
importancia. Nas dissertagdes analisadas, convém lembrar que encontramos trabalhos de
implantacdo da educacao musical e a diferenga que causou positivamente em determinada
escola da rede publica, mas em ambito nacional, evidenciamos que, a devida relevancia da

educacdo musical na Educagao Bésica, ainda € escassa. A referida autora afirma que

[...] mais significativo na educacdo musical é que ela pode ser o espago de interse¢ao
da arte na vida do ser humano, dando-lhe possibilidade de atingir outras dimensdes de
si mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de relagdo consigo proprio, com o
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outro e com o mundo. Essa ¢é a real fun¢do da arte e deveria estar na base de toda
proposta de educacdo musical. (FONTERRADA, 2008, p.117).

A fun¢do didatico-pedagdgica da linguagem musical, que aparece para representar o
idioma musical, apresenta-se, dentre outras formas, como a que exige a compreensao dos
elementos que compdem a musica: qualidades dos sons, claves, pauta, notas musicais, valores
musicais, féormulas de compasso, acidentes musicais, intervalos, tonalidades, entre outros
elementos musicais. Para essa compreensao, reporta-se a necessidade de os professores de Arte
possuirem ou adquirirem uma base musical balizada nesses conceitos para introduzir musica na
sala de aula e/ou formacao especifica, como as licenciaturas em musica e até mesmo formagao
continuada, que poderia ser ofertada pelos respectivos 6rgaos publicos, ligados a suas redes de
ensino, a saber, municipio, estado ou governo federal.

Educag¢do musical e ensino de musica sdo conceitos distintos, por assim dizer. H4 uma
relacdo dos signos - significantes e significado - porém, em sua defini¢do, o termo ensino de
musica ¢ utilizado, neste texto, dirigido a a¢do do educador que tem como missao fornecer
elementos para contribuir com a constru¢do de conhecimentos (no caso musical) do aluno.
(TEIXEIRA, 2015)

Todos esses conceitos e definigdes — educacao musical, ensino de musica e linguagem
musical - sdo termos com estrutura linguistica que se relacionam, entretanto, por defini¢ao, sao
distintos no que se refere a sua utilizacdo. Em termos praticos, devem depreender de que ha
concordancia entre as propostas dos educadores para o ensino de musica, dotado de educagao
musical a fim de transformar a linguagem Musical em saber ser, saber fazer, para o alunado de
Educagao Basica. Em realidade, nao podemos desconsiderar o aspecto subjetivo da musica, dos
alunos, no ato de ensinar musica as experiencias sdo trazidas para as salas de aula,
compartilhadas e desenvolvidas a partir de objetivos propostos (distinguir sons de instrumentos
musicais, por ex.), previamente reconhecidos ou nao pelos(as) alunos(as), coloca-las de forma
sistematica, € certo que as habilidades provenientes tipicamente de educagao musical, seriam
talhadas aula apds aula para que houvesse a aquisi¢ao de conhecimento musical. Estariamos
diante de — uma boa parte do alunado de Educacdo Bdasica — pessoas com
habilidades/competéncias nunca adquiridas por nenhuma outra disciplina e mais, os colocariam
em contato com um extraordinario mundo musical sem a dependéncia da industria do
entretenimento para guid-los nessa jornada de conhecimento. Com efeito, ndo estariamos
dependentes da brecha que os professores de arte abririam em suas aulas para “tocar” nas
habilidades e competéncias que somente a educagao musical poderia trazer, na dependéncia de

algum acontecimento musical que traria essa experiencia para dentro da escola como por
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exemplo, o sarau que determinadas escolas realizam, uma a duas vezes por ano, ou em eventos
que dependem da vontade alheia para realizacdo de atividades envolvendo musica, e até
docentes que pensaram em musica na escola nas suas disciplinas, por terem contato com ela.
Nao estamos aqui diminuindo a importancia dessas aulas, desses eventos e dessas vontades,
mas a educa¢do musical, como conteido obrigatdrio, deveria e poderia ocupar seu espago a
partir do seu valor, ser tratada com mais reveréncia, com conhecimento técnico, dada a
importancia que a musica brasileira ocupa no cenario internacional. A respeito da priorizagao
da pratica musical na escola, seus aspectos valorativos, procurando determinar o valor da
musica e da educacdo musical, Fonterrada (2008), no pensamento do educador musical Bennet

Reimer (1932-2013) afirma que:

A industria cultural tem vendido a ideia de musica como entretenimento € lazer, e ¢
necessario o resgate da discussdo da importancia da arte — e da musica — para o ser humano.
Nesse sentido, ao apontar para questdo valorativa da musica e da educa¢do musical,
Reimer toca num ponto pertinente e crucial que pode até auxiliar a pensar no porqué da
falta de interesse na presenca da musica no curriculo da escola brasileira, pois essa
presenga so pode ser advogada por quem a valoriza. (FONTERRADA, 2008, p. 105)

E possivel, por exemplo, uma resposta de bate-pronto a partir da bagagem musical do
aluno, isto €, quando realizamos uma atividade musical de improviso em sala de aula, percebe-
se que houve uma resposta qualificada e imediata dos alunos(as). Essa abordagem, em linhas
gerais, oferta a emancipacdo, juntamente com a personificagdo musical do aluno a partir da
criatividade dele, que se afigura como uma “brincadeira”, mas, a priori, abarcara o contetdo
trabalhado em aula, inerente aos conceitos de musica na pratica pedagogica. Verificou-se nessas
praticas, por conseguinte, que o fazer musical vem antes da apresentacdo teodrica, do formato
tedrico, nesse caso. Portanto, ¢ de suma importancia a formagdo do educador para encadear,
identificar esses saberes de forma que evidencie suas variaveis, objetivando o enquadramento
do que se pretende ensinar em musica, bem como sua praxis no cotidiano escolar,

Nao olharmos com mais atenc¢do para essa questdo, poderiamos desprezar o enorme
potencial musical que nds temos sobre musica, vale lembrar que a musica brasileira ja foi tocada
em Marte, quando o androide da Nasa foi acordado pelo som da banda capixaba Casaca, com
o hit Da Da Da, em 2004. Em outra oportunidade, em 1997, foi a vez do samba da Beth
Carvalho, Coisa Bonitinha do Pai, composta por Jorge Aragdo, Almir Guineto e Luiz Carlos,
acordar o robd Sojourner em Marte, para citar dois eventos que reconheceram a grandeza da

musica brasileira. > Em outras palavras, somos uma poténcia mundial no que diz respeito a

5 Sobre essa historia, os detalhes sdo encontrados nestes artigos, disponivel em 25.07.2022

https://www.agazeta.com.br/capixapedia/o-dia-em-que-um-robo-da-nasa-foi-acordado-ao-som-da-banda-
casaca-em-marte-0221.  https://acervo.estadao.com.br/noticias/acervo,o-dia-em-que-beth-carvalho-foi-para-
marte,70002811074,0.htm


https://www.agazeta.com.br/capixapedia/o-dia-em-que-um-robo-da-nasa-foi-acordado-ao-som-da-banda-casaca-em-marte-0221
https://www.agazeta.com.br/capixapedia/o-dia-em-que-um-robo-da-nasa-foi-acordado-ao-som-da-banda-casaca-em-marte-0221
https://acervo.estadao.com.br/noticias/acervo,o-dia-em-que-beth-carvalho-foi-para-marte,70002811074,0.htm
https://acervo.estadao.com.br/noticias/acervo,o-dia-em-que-beth-carvalho-foi-para-marte,70002811074,0.htm
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musica. A musica brasileira tem identidade propria, originalidade e respeito nos principais
centros de cultura musical, assim dizendo, o reconhecimento da comunidade musical
internacional, e que foi conquistada ao longo de sua historia.

Por essa razao, confirmamos a auséncia de pesquisas em quantidade satisfatéria e a falta
de um olhar mais atento para essa area, tanto para a formacdo de professores na area da
pedagogia com a abordagem em educag¢do musical, quanto para a implementa¢do da musica
como disciplina nas escolas, sendo ponto salientado em relagdo aos beneficios para a

comunidade escolar quando introjetada no campo disciplinar e suas respectivas tipificagdes.

4.1 Desafios e conquistas da educacio musical

A maneira pela qual os alunos constroem seus “mundos” personalizados ¢, na verdade,
elaborado para as artes, especialmente para a musica, sendo de fundamental importancia o
contato com o conhecimento musical desde o jardim da infancia. Assim, o reconhecimento
desse processo nos ajudaria a evitarmos um padrdo social estereotipado, tendencioso e
altamente manipuldvel. Sem enumerar a degrada¢ao da individualidade, a tendencia de reduzir
alguém ou alguma coisa a uma caricatura étnico-racial, ao desejo da elite social brasileira entre
outras coisas mais, entdo “devemos estar alertas a no¢do de ‘produtos’ de Popper, lembrando
que os produtos musicais sdo, em si mesmos, evidéncia da necessidade de cada ser humano de
fazer e interpretar o mundo através de processos simbolicos compartilhados.” (SWANWICK
apud POPPER, 2014, p. 11) Vale lembrar que dentro do universo musical (da educagdo
musical), hd a dimensdo bioldgica e psicologica, que por sua vez, transcende raca, cor, credo,
religido, nacionalidade e tendencias culturais. “Nesse empreendimento, distintamente humano,
a musica — um dos maiores modos simbolicos — tem o seu papel.” Sob a perspectiva
comportamental, a indisciplina escolar, por exemplo, fator predominante em algumas escolas,
poderia ser trabalhada “em direcdo a um entendimento da base estética e psicologica da musica
e da experiéncia musical [que] parece ter ajudado a facilitar uma mudanga no clima
educacional” (SWANWICK, 2014, pp. 10-11)

Alguns esforcos da nossa sociedade, de acordo com as disserta¢des analisadas, colocam-
nos em contato com esses desafios da educagdo musical na comunidade escolar, sobretudo pela
seriedade com que foi tratada em tempos de submissao historica e de realidades temporais de
dificil compreensao (temas no interior das dissertacdes), sem deixar de fora as conquistas para
os atores da escola atualmente. Dar-se-a por vigorar em nossa vida cotidiana a promissora

trajetoria musical brasileira, contrapondo-se, infelizmente, a uma promissora trajetoria de
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educacdo musical na escola. Entretanto, vislumbramos o tamanho de sua envergadura e do seu
lugar de destaque dentro das salas de aula, com um esforco embrenhado em entender como
acontece essa pedagogia em algumas delas, bem como seus resultados e o que podera ser feito,
mas, em nosso entendimento, € algo digno de um comunal comprometimento para objetivar um
desenvolvimento patente e inegavel nessa area do conhecimento: a educacdo musical na escola.

Procuramos encontrar no interior das dissertagdes: aulas de artes ¢ aulas na educagao
infantil que abordassem musica e seus conceitos constitutivos, e uma admissivel relagdo entre
o docente da disciplina de artes, os alunos, coadunados com o contetido a ser aplicado, bem
como uma andlise criteriosa sob a perspectiva do Projeto Politico Pedagogico (PPP) da escola
a fim de nos deparamos com os objetivos a serem alcancados durante o ano letivo, sobretudo
nas intervencdes que constam nas dissertacdes analisadas. Entretanto, descobrimos lacunas que
sustentaram a falta de uma politica publica mais eficaz, partindo-se do pressuposto da eficacia
da lei e de como ela funciona, na pratica, na Educagdo Bésica. Um exemplo bastante plausivel
de como estamos distantes da realidade almejada ¢ o relato da docente encarregada de lecionar
aulas de musica na Escola de Referéncia em ensino Médio Don Vieira, em Nazaré da Mata —

Recife, Pernambuco:

[...] Minha formagdo é em Historia e tenho pos-graduagdo em Historia do Brasil, mas
aqui estou lecionando com artes [...Jacho que para a musica, tinha que ser um
professor da area [...] A gente sabe que para trabalhar uma coisa a fundo a gente tem
que dominar aquilo ali [...]Je ja que o professor ¢ de outra area ai fica dificil trabalhar
aquele contetdo, porque vocé vai ter que parar para se preparar para estudar e ndo da
para se aprofundar. (PAULA, 2016)

Um dos maiores desafios propostos nas referidas dissertacdes em relacdo a pesquisa
balizada no conceito da obrigatoriedade da musica como disciplina na Educagdo Basica, por
assim dizer, estava na falta de diretriz e referéncia pedagdgica para desenvolver o ensino de
musica dentro da escola. Nao que ndo haja metodologias disponiveis e autores consagrados para
langar mao disso, mas sobretudo por falta de clareza de como isso poderia ser abordado e
efetivado na sala de aula. Por essa razdo, para implementagao e eficacia, tanto das leis como da
obrigatoriedade do ensino de musica, faltou uma orientacdo clara nas politicas publicas de
Estado, bem como, a relagdo pedagogica utilizada no interior da escola. Partindo-se desse
pressuposto, encontramos nas andlises das referidas dissertacdes, algo que nos apresentou a
esse desvio de diretriz e orientacdo sob esse aspecto. Convém dar como exemplo a dissertagao
de Ribeiro (2017), que trata da formagao de alunos dos cursos técnicos profissionalizantes de
nivel médio em instrumento musical oferecido pelos conservatorios estaduais de Minas Gerais,
que se pautou em tedricos demarcados nas teorias prementemente reconhecidas do grande

publico nas areas da sociologia, filosofia e medicina: Karl Marx e Sigmund Freud, citado na
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referida dissertagdo. Esta dissertagdo trata das perspectivas filosoficas do filésofo Theodor W.
Adorno em sua obra Filosofia da Nova Musica. Ja se sabe que Karl Marx e Sigmund Freud sao
tedricos de referéncia em seus respectivos campos, mas, tratam, grosso modo, de areas para
construgdo do conhecimento humano e que tem seus valores reconhecidos e aplicados em suas
respectivas areas agregando a nossa estrutura social importancias inestimaveis. Embora esses
autores possam ser referéncias quando se estuda a sociologia da musica, como no caso de
Theodor Adorno, entende-se por educagao musical, ensino de musica e pedagogia musical
conhecimentos prévios que se inter-relacionam com essas areas do conhecimento, porém, eles
ndo sdo, em nosso entendimento, base para sobrepujar uma dissertagdo com essa prerrogativa.
Vale lembrar a importancia desses autores e suas contribuigdes aos seus referidos campos do

conhecimento. Segue citacdo que referéncia tal incauto:

Nesse contexto, o fetiche (magico, encantatdrio, mitologico, sagrado, ritualistico)
integra a arte na sua esséncia desde suas raizes historicas. Negar esse aspecto fetichista
da arte (musica) é evidenciar a falta de consciéncia sobre o fenomeno musical e de
exterminio da propria arte. (RIBEIRO, 2017)

Nesta referida dissertacdo, fazendo vistas para os temas abordados em seu interior, foi
citado a conjuntura politica recente: “principalmente pds-golpe e pos posse de um presidente
nao eleito[...]” (RIBEIRO, 2017), a saber, o presidente Michel Temer, caracterizando-se
dispersao sobre o tema proposto. Este mesmo autor, traz para o centro da discussao filosofica e
estética, as matrizes curriculares com a grade de aulas e carga horaria, bem como suas

especificidades e em diferentes regides. Sendo assim:

Diante do exposto, ha o entendimento de que os cursos técnicos deverdo observar a
carga horaria total de, no minimo 800h (oitocentas horas) e de, no maximo, 1200h
(um mil e duzentas horas). Assim, compreendemos que ainda ha condi¢des de
ampliagdo da carga horaria vigente para fazer valer contetidos de “raciocinio estético”
conforme orientag@o proposta para os cursos constantes do eixo tecnoldgico Producao
Cultural e Design preconizado no CNCT. (RIBEIRO, 2017)

Ponto que referenciamos, por exemplo, para ilustrar temas abordados nesta dissertacao
sob as motivacdes singulares na educacdo musical no interior da escola, ¢ a inquietacao que
motivou o referido autor ao tema proposto, também salientar a perspicacia que o acendeu a
seguir o caminho da pesquisa e sua esperan¢a de contribuir com algo efetivo no campo da
educagao musical.

A partir desse encantamento musical que tive ao aprender um instrumento, carreguei
uma inquietacdo comigo por toda minha Educacdo Bésica. Sempre estudei em escola
publica, mas em nenhuma delas tive a oportunidade de aprender musica ou até mesmo
o minimo contato em aulas de arte ou em qualquer outra disciplina. [...]Graduei-me
em Ciéncias Bioldgicas, Licenciatura Plena, e com isso pude compreender de forma
basica, porém, instigadora, como os sons e as batidas musicais eram recebidos em
nosso corpo e quais as reacdes eram desencadeadas, além de saber que existe um
segmento inteiro da neurociéncia voltada para o estudo dessa area. (RIBEIRO, 2017)
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Os delimitadores teoricos, das referidas dissertagdes, sdo estruturados, até certo ponto,
pelo entendimento da legisla¢do vigente e por organizar-se em torno do orientador, pesquisador,
do docente em pauta e da estrutura organizacional da instituicdo envolvida, seja no projeto
académico ou nas escolas que foram objeto de intervencdo das referidas dissertagoes.
Entretanto, no campo dos conceitos mais aprofundados sobre de que forma a musica esta
inserida no cotidiano de estudantes da Educagdo Bésica, falta-nos, simultaneamente, explorar
os possiveis potenciais dela como estratégia de ensino e estabelecer um didlogo no curriculo
vigente das escolas. Em parte, apresenta-se assim uma auséncia de direcdo em relagdo a questao
problematizadora de sua dissertacdo, em razao da diversidade de questdes apresentadas que,
por si s6, dariam temas para outras dissertagdes, como por exemplo: valorizar e potencializar o

desenvolvimento da autoestima e autonomia dos alunos através da educagao musical.
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CAPITULO 5- A EDUCACAO MUSICAL E AS PESQUISAS ACADEMICAS

Nesta parte, realizamos uma revisao de literatura das pesquisas sobre ensino de musica
nos programas profissionais de Educagdo. Como ja exposto, alguns elementos justificam o
recorte deste universo: a) A origem dos programas profissionais coincide com a publica¢do da
Lei 11.769/2008. Iniciada em 2007, a modalidade profissional em educagdo s6 passou a ter os
primeiros resultados de pesquisas a partir do ano de 2008; b) Os programas profissionais, por
sua natureza, sao os que mais tém dedicado pesquisas e intervengdo em relacdo as praticas
pedagogicas escolares, dentre elas, sobre o ensino de musica; ¢) Os trabalhos dos mestrados
profissionais sdo os que mais dialogam com os propdsitos desta pesquisa, dentre eles, o de
compreender as metodologias, resultados e os desafios que se vislumbram sobre o ensino de
musica na Educa¢ao Basica.

Para as reflexdes aqui desenvolvidas foram escolhidas sete dissertagdes de mestrado
profissional, dos 49 programas existentes, no Brasil, sobretudo aquelas que se aproximaram,
em grande parte, com nosso objeto de pesquisa. Destacamos aqui os temas e assuntos abordados
numa analise pormenorizada sobre eles e priorizamos os temas que sdo pertinentes ao debate
levantado sobre educacdo musical na escola de Educacdo Basica, assim, iniciamos com a
dissertacdo de Nogueira (2017), Formacao de Professor de Musica no Curso de Licenciatura
em Musica da Universidade Estadual de Mato Grosso Do Sul (UEMS), que discorreu sobre o
impasse entre o que se espera da legislacdo e sua aplicabilidade em relacdo a formagao dos
profissionais que ocuparam ou deveriam ocupar as aulas de musica nas escolas de Educacao
Bésica, a partir da analise da grade curricular do curso de Licenciatura em Musica da UEMS,
bem como o que deveria fazer parte da atuacao desse profissional na escola de Educa¢do Bésica.
Foram confrontados os documentos que constavam na grade curricular do curso de licenciatura
em musica e a necessidade dos profissionais que ocuparam/ocupariam as aulas de musica na
escola de Educagdo Basica por forga da Lei 11.769/2008. Os documentos que tratam da
formacao do professor de musica e da oferta do ensino de musica na Educagao Bésica através
da disciplina de artes ndo promoveram novas perspectivas para a educagao musical sob o ponto
de vista da formagdo do curso de licenciatura em musica da UEMS. Segue texto de

(NOGUEIRA, 2017):

Apontamos também em nossa andlise a prevaléncia na estrutura curricular de
disciplinas mais voltadas para a formac¢do de musicos para o exercicio docente em
escolas especificas para o ensino e, no maximo, a formac¢ao de musicos-professores
‘capazes’ de atuar também no ensino de Arte/Musica na Educagdo Bésica. Com
relagdo a carga-horaria das disciplinas que entendemos colaborar para a formagéao de
um professor apto ao ensino de Arte na escola de Educacdo Basica, estas possuem
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menor aprofundamento que as que preparam este professor para o ensino de musica
na escola especifica de musica. (NOGUEIRA, 2017, p.)

Ainda em Nogueira apud Pereira (2013):

Nesse sentido, concordamos com Pereira (2013, p. 54 - 55) que conclui que “Essa
concepcao de professor e de musico foi incorporada com o tempo e permanece até
hoje nos cursos superiores de formagdo de professores de musica do Brasil [...]”, ou
seja, as licenciaturas possuem na sua grade curricular o refor¢o da “[...] ideia da
formagdo de musicos e ndo de professores — a semelhanca dos conservatorios”. Este
cenario vai ao encontro com o que os documentos legais da nossa atualidade
preconizam, determinando uma formagdo que ndo prepara os professores para a
demanda da sociedade. (NOGUEIRA, 2017, p.115)

Sob a perspectiva do que se espera do profissional de licenciatura em musica para
lecionar na escola de Educacao Basica a autora Nogueira cita que:

Acreditamos que existem elementos a serem discutidos e melhorados no curriculo
deste curso, tal como a presenca da visdo conservatorial na educagdo musical
(PEREIRA, 2015). No entanto, sua contribuigdo para a oferta de docentes habilitados
em quantidade suficiente para este ensino na educacdo tem garantido e fortalecido a
presenga do ensino de musica nao s6 na Reme de Campo Grande/MS e REE/MS em
Campo Grande, mas também [nas] cidades do interior de Mato Grosso do Sul, bem
como outros espagos educacionais como os das escolas livres de musica.
(NOGUEIRA, 2017, p.114)

Na dissertacdo de Andrade (2019), destacamos de que forma a musica foi inserida no
cotidiano de estudantes na escola de Ensino Médio Estadual Doutor Jodo Batista Hermeto, do
municipio de Lavras, Minas Gerais, concomitantemente, como explorou os possiveis potenciais
dela na estratégia de ensino a estabelecer um didlogo no curriculo vigente da EE Jodo Batista
Hermeto sobre o ensino de musica obrigatorio. Nesse sentido, a musica ocupou importante
papel na formagdo integral e na humaniza¢do dos envolvidos neste projeto, conforme

consideragdes de (ANDRADE, 2019):

Pelas respostas dos alunos participantes do projeto, pode-se notar que esse tipo de
atividade presente no dia-a-dia escolar, contribui de forma direta para o
desenvolvimento social e escolar destes alunos. Ao pedirmos compromisso com o
grupo, estes alunos evoluiram de formas notorias em relacdo a atengdo e
responsabilidades. Trabalharam em conjunto, respeitando diferengas de modo geral e
assim cresceram, ndo sO no aspecto individual, mas marcadamente como grupo.
(ANDRADE, 2019, p.43)

Nessa perspectiva, no presente trabalho, fomos impulsionados a somar-se a outras
frentes num esforco de refletir sobre sua aplicabilidade com énfase na Lei 11.769/2008, com
objetivo de investigar os desafios com os quais os responsaveis pelo ensino de musica nas
escolas estaduais, municipais de Sao Paulo tiveram ao longo da sua implementagao.

Por essa razdo, a contribuicdo cientifica e cultural da pesquisa de Andrade (2019), neste
caso, apresentou-nos um olhar atento para analisar as bases tedricas do Curriculo de Arte da

escola envolvida em sua pesquisa, no caso, Lavras. Citando Andrade:

Essa citacdo, na integra, se destaca por remeter a ideia das perspectivas de curriculo
hoje vigentes no Brasil. Como apresentado nos paragrafos anteriores, a nova proposta
de curriculo escolar vem sendo imposta de maneira preocupante, onde disciplinas com
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um teor de construir um histérico saber sobre o ser humano e sua cultura (Artes,
Historia...) vem sendo reduzidas ou, até mesmo, excluidas. (ANDRADE, 2019, p.21)

Na dissertagao de Bogéa (2018) destacamos a oferta do ensino de musica na perspectiva
da educagdo musical a partir de um instrumento musical, a saber, o ensino de flauta doce para
jovens do Centro de Ensino Integral Prof.* Joana Batista Santos Silva. No referido trabalho,
consta a valorizagdo do ambiente escolar a partir da inser¢do do ensino de musica, do
instrumento musical flauta doce e da Arte, por essa razao, essas praticas pedagogicas tornaram
a assimilacdo dos conceitos musicais mais atraente no CEI Joana Batista, conforme Bogea
considerou que:

Apbs a exposicdo e posterior analise dos dados obtidos em momento anterior,
podemos confirmar pelo menos duas hipoteses: 1) O ensino de musica através do
dominio de um instrumento musical otimiza a aprendizagem musical do aluno; 2) Esta
proposta educacional constituiu-se como sugestdo consistente para os Centros de
Ensino em Tempo Integral promovendo a democratizagdo do ensino de musica bem
como contribuiu para a valorizagdo da Arte na escola. (BOGEA, 2018, p. 116)

Sobre as acdes pedagdgicas adotadas a partir da experiéncia do CEI Joana Batista Santos
da Silva Bogéa com o ensino da flauta doce por meio da educacdo musical, segundo o autor
Bogéa (2018):

Postulamos e vivenciamos nesta pesquisa um novo conjunto de ideias, experiéncias e
acdes pedagodgicas que nos mostram um novo caminho para o ensino e a aprendizagem
de musica. Além de ser um recurso altamente consistente nas aulas de musica, a Flauta
Doce pode assumir um lugar de instrumento autdnomo. Desejamos que este
instrumento continue a contribuir de forma significativa para a aprendizagem musical
e instrumental além de aspectos extramusicais como a socializagdo, motivacao e de
combate a evasdo escolar. (BOGEA, 2018, p. 116)

Por essa razdo, uma vez inserida a educacdo musical de maneira regular, sistémica
trouxe, segundo Bogéa (2018), muitos beneficios para o CEI envolvido no seu trabalho.

Na dissertacao de Rosa (2018), destacamos o que se propuseram a analisar num estudo
de caso sobre pratica de educagdao musical, a saber, no Programa de Musicalizagao implantado
na Rede Municipal de Ensino do Fundamental I numa determinada escola da regido do vale do
Paraiba, visando refletir sobre como o ensino musical vem se adequando a Lei 11.769/2008,
alterada em maio de 2016 pela Lei 13.278. Neste trabalho a autora refor¢a a questdo de que a
legislacdo nao regulamenta a obrigatoriedade e constatou a auséncia do profissional
especializado para lecionar aulas de musica na Educacdo Bésica, sendo assim, segundo Rosa
(2018):

A formagao e preparo do profissional da musica, tem um papel fundamental para a
estruturagdo e afirmacdo como componente curricular da educagdo musical desde os
anos iniciais na escola. A historia também mostra fatos que nos permitem justificar,
em parte respaldados pelos dados colhidos através do objeto de estudo desta pesquisa,
a situacdo legal do ensino de musica, sua pratica e o perfil do profissional atuante com
a educacdo musical. Fatos esses como: a legislacdo ndo regulamenta a obrigatoriedade
da musica; se constata a auséncia do professor especializado com formacgao superior;
0s governos ndo apresentam uma estruturagio para a formagao do educador musical;
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somado a isso, o desprestigio da profissdo docente afasta os licenciados em musica do
ensino dentro das escolas. (ROSA, 2018, p. 69)

A autora Rosa (2018) destaca ainda que a escola publica, a cada dia que passa, fica mais
distante da realidade escolar, a auséncia de importancia relevante da musica compor a grade
regularmente e a trivial falta de valor que a educacdo musical traz pelos educadores no “chao”

da escola, ela afirme que:

Na historia e trajetoria da musica, foi possivel constatar que a escola publica vem aos
poucos ficando cada vez mais distante das questdes musicais, principalmente por parte
dos formadores da escola, os professores que estdo na linha de frente da dindmica e
organicidade da escola; sdo poucos os educadores que concebem a musica como um
meio de carater formativo, uma maneira de analisar o mundo, existir € achar-se nele,
aflorar capacidades, relacionar-se com o meio etc. (ROSA, 2018, p.69)

A autora Rosa (2018), nos da uma relevante reflexao sobre o ensino de musica emplacar

definitivamente nas escolas brasileiras:

Atuar com musica continuamente em sala de aula é o caminho para que formemos
futuros musicos, professores de musica e, a0 mesmo tempo, oferecer aos estudantes a
chance de tal conhecimento. Os governos legislam, de forma que a musica esta fora
da matriz curricular do ensino basico das redes publicas. Sem professor habilitado, os
sistemas de ensino viram-se obrigados a adequarem o ensino de musica, onde quem
ministra esse ensino ndo necessariamente tem a formacdo superior. A formacao e
preparo do profissional da musica, tem um papel fundamental para a estruturacdo e
afirmacao como componente curricular da educacao musical desde os anos iniciais na
escola. (ROSA, 2018, p.69)

Sobre a ruptura causada pela inser¢do da disciplina educagdo artistica, em meados de
1980, que passou a englobar diversas areas do conhecimento do componente curricular Artes,

enfraquecendo o ensino de musica nas escolas, segundo a autora:

A realidade da educacdo musical hoje nas escolas aponta a falta de historicidade do
processo de construgdo social do conhecimento musical. Esvaziou-se o sentido e
significado da musica, uma vez que este processo de construgdo ha quase 4 décadas
atras teve uma interrupcdo quando o governo introduziu a Educagdo Artistica. Nesse
momento a musica comega a perder sua historicidade nos bancos escolares, causando
um analfabetismo musical em grandes propor¢des. Estudos de autores envolvidos com
a pesquisa do ensino de musica como Marisa Trench Fonterrada e Maura Penna,
permitem a interpretacdo de que a musica ndo se perpetuou no ensino publico, porque
a base da formag@o de uma geracao inserida no contexto de governo que aboliu a
musica do ensino, foi prejudicada ndo sé no sentido do conhecimento, mas também
no sentido de ndo ter gerido profissionais que atuem como professores de musica hoje.
(ROSA, 2018, p.70)

Na dissertagao de Paula (2016), encontramos relatos de professores que corroboraram
com a ideia da desinformacado a respeito da Lei 11.769/2008 e de como a implementagao se
tornou tarefa herctilea por falta de diretriz da GRE — Gerencia de Regional de Educacdo, na
cidade de Nazaré da Mata, estado de Pernambuco, e de politicas publicas claras a respeito do
objeto de pesquisa, os dados foram coletados na Escola de Referéncia em Ensino Médio Don

Vieira, segue citacdo da Professora 1 pela autora Paula (2016):

[...] A lei € bonita, mas [a gente] entra num monte de burocracia que impede a gente
agir, a gente caminhar... (Educadora de apoio (S), CRP, p. 09) A lei foi aprovada, mas
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a gente ndo tem estrutura para aplicar ela. A escola ndo tem nem espaco fisico que
seja favoravel, nem temos instrumentos ou professor licenciado. Temos que comprar
os instrumentos e outras coisas, mas com que verba? (PAULA, 2016, p.75 apud
Professora 1 (M). CRP, p. 08)

Ainda nesse trecho, a autora aponta para os instrumentos que a referida escola possuia

e que a propria educadora, que pertencia a escola, desconhecia essa informacao.

Ao analisar essas falas percebemos certa falta de informagao, pois na propria escola
existem varios instrumentos guardados em uma sala trancada, que podem e devem ser
utilizados nas aulas. Porém, de fato a auséncia de um professor licenciado em 76
musica demonstra a impossibilidade de saber manusear os instrumentos e assim poder
repassar esses saberes musicais para seus alunos. (PAULA, 2016, p.75-76)

Mencionou também sobre a responsabilidade da gestdo em angariar recursos para

compra de instrumentos musicais e outras coisas mais. Segundo a autora Paula (2016, p. 76):

[em] relacdo a falta de recursos financeiros para adquirir instrumentos, material
didatico apropriado e fazer melhorias no espaco fisico da escola, isso compete a
gestdo juntamente com sua equipe de trabalho, ter uma constante busca por projetos
e programas governamentais que favorecam a escola no desenvolvimento dessa
pratica.

Ribeiro (2017), em sua dissertagdo, ressaltou a importancia da filosofia de Adorno na

area musical, levantando aspectos da industria cultural e trouxe a luz do texto Fetichismo da

Musica uma reflexdo atraente para a comunidade académica. Segue trecho que explicita essa

reflexao:

Em O fetichismo na musica e a regressdo da audi¢do Adorno trouxe importantes
alegagdes sobre os rumos que a produgdo artistica musical vinha tomando diante da
realidade social que permeava o universo artistico daquela época e que muito tem a
ver com a realidade musical atual. A saber: a reprodu¢ao de obras de artes em série, a
transformag¢do da musica em mercadoria, a fragmentacdo de obras de artes, a
apropriacdo da musica pela industria cultural e outros. (RIBEIRO, 2017, p. 67-68)

Em suas consideragdes finais, Ribeiro (2017) ressalta a relagdo de que a educacgdo

profissionalizante, nesse caso incluiu o ensino de musica nas escolas de Educacdo Basica,

serviu para os menos favorecidos com uma raiz no assistencialismo ¢ ndo na emancipagao do

individuo e na formacao de cidadados criticos-reflexivo. Segundo ele, tem uma relagdo com o

processo de colonizacdo escravista no Brasil:

[...] observamos que a formagdo técnica profissionalizante teve, em sua origem, uma
raiz assistencialista destinada aos desvalidos da sorte (6rfaos, desempregados e
outros) e, ainda nos dias atuais, apresenta um carater preconceituoso a concepgao de
trabalho ¢ mao de obra. Fato que, no Brasil, foi desencadeado pelo processo de
colonizagdo escravista que contribuiu para assegurar no inconsciente social a ideia de
que trabalho ¢ uma atividade penosa destinada a classe baixa da sociedade e que a
formagdo 132 profissionalizante visa a preparagdo de individuos para o exercicio de
atividades manufatureiras e sdo destinadas as classes desfavorecidas
economicamente. Vimos, neste contexto, que a formagao técnica profissionalizante
em musica ainda se mantém presa nas garras da tradigdo eurocéntrica e oitocentista,
0 que contribui para evidencia¢do de certa dificuldade para assimilagdo do processo
de desenvolvimento da chamada Nova Musica. (RIBEIRO, 2017, p. 131-132)
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Outro importante trecho a ser destacado na dissertagdo de Ribeiro (2017) é sobre a
preocupacdo do ensino de musica ser necessariamente focado nos instrumentistas, no ensino
para profissionais de musica, que em certa medida, nos leva para uma outra questao central em
torno desse debate, o de que a educagao musical ndo tem esse foco, € sim contribuir para uma

formagao autonoma e completa dos alunos:

Além disso, em muitos momentos o ensino de musica tem se pautado ora na
assimilagdo de técnicas que vise ao virtuosismo ora no atendimento da demanda
mercadoldgica sustentada pela 16gica do sistema capitalista, apontando a necessidade
de desvelar o sentido da técnica na formagdo do técnico profissionalizante e a
necessidade de melhor compreender a formagao do individuo humano, principalmente
quando, também, se vincula o curso técnico profissionalizante de nivel médio a fungéo
propedéutica para a carreira académica. (RIBEIRO, 2017, p. 132)

Ainda em Ribeiro (2017), o autor empenhou-se para caracterizar as fungdes do ensino
de musica, para a formacao geral chamou de func¢ao existencialista, ja na formag¢ao para musicos

ou aquela que valoriza o fazer musical performatico chamou de funcdo essencialista:

[...] apresentamos duas fun¢des do ensino musical: a func¢ao essencialista que valoriza
o desenvolvimento técnico para o dominio do fazer musical e da linguagem artistica;
¢ a funcgdo existencialista em que hd o predominio da valorizagdo da formacdo do
musico nos seus aspectos psicologicos e social. Conjecturamos a necessidade de
equilibrio entre essas duas fungdes, tendo em vista que o mesmo profissional
habilitado tecnicamente ¢ um individuo dotado de sensibilidade, emogdes,
expressividade, valores sociais, a0 mesmo tempo em que deve apresentar
desenvoltura técnica para a completude das habilidades inerentes da arte musical.
(RIBEIRO, 2017, p. 132)

Por fim, a dissertagao de Teixeira (2015), foi a que mais se aproximou do nosso
objeto de pesquisa, em razao disso, destacamos o ensino de musica pelos autores(as) que
introduziram o método ativo no Brasil, segunda a autora: “A proposta de um direcionamento
para o ensino musical de forma significativa deu-se através do método ativo, propostas essas
que, adaptadas a nossa cultura, foram introduzidas na educagao brasileira pelos educadores
musicais do método ativo [...]” (TEIXEIRA, 2015, p. 38). Os educadores responsaveis pelo
método ativo sdo, segundo Teixeira (2015): “Emile-Jaques Dalcroze, Edgard Willems,
Zoltan Kodaly, Carl Orff, Sinichi Suzuki, George Self, Hans Joachim Koellreutter e
Schafer.” (TEIXEIRA, 2015, p. 38).

A relagdo entre o ensino de musica ¢ o método cunhado pelos autores supracitados,
refletem o lado préatico e interativo de estudar musica, lancando mao da criatividade, empenho,
por parte dos alunos envolvidos nelas, e o aspecto subjetivo do improviso, pilar providencial,

positivo para o desenvolvimento de contetidos musicais em sala de aula:

Podemos depreender que ha concordéncia entre as propostas dos educadores musicais,
como a preocupagao de ensinar musica a partir das experiéncias de vida de seus alunos
quando, por exemplo, a proposta sugere o improviso, o que qualifica uma resposta
imediata do aluno de acordo com sua bagagem de conhecimento. Essa abordagem
oferece liberdade de expressdo a partir da criatividade do aluno que, parecendo uma
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brincadeira, apreende o conteudo trabalhado. Observa-se, assim, que a pratica, o fazer
musical, vem antes da apresentacgdo tedrica. (TEIXEIRA, 2015, p. 39)

Em suas consideragdes, Teixeira (2015) discorre a respeito do envolvimento das
diretorias de ensino para implementar a educacdo musical na escola por meio do curriculo de
arte. Sobre esse assunto, falamos neste trabalho, que o curriculo de Arte por si ndo da conta do
conteudo musica, por entendermos que hd a necessidade de a musica ser implementada de
maneira sistémica e independente, o que nos leva a um amplo e proficuo debate a respeito da

emancipacdo do ensino de musica da disciplina arte. Teixeira (2015), afirma que:

[...] para cumprimento da Lei 11.769/2008 a Secretaria da Educa¢ao do Estado de Sao
Paulo moveu acdes em prol do curriculo de Arte, organizando um grupo de
professores responsdveis para o desenvolvimento dos contetidos. Esse grupo,
denominado Grupo de Referéncia em Arte (GRA), ¢ formado por professores
coordenadores dos nucleos pedagogicos (PCNP) de diferentes Diretorias de Ensino
do Estado de Sdo Paulo que, divididos por area (Artes Visuais, Musica, Danga e
Teatro), desenvolveram as Expectativas de Aprendizagem para as séries iniciais do
Ensino Basico: o Curriculo de Arte. (TEIXEIRA, 2015, p. 93)

Segundo a autora Teixeira (2015), essa foi uma das frentes empenhadas pelo GRAs e
PCNPs de para capacitar os professores de Artes e impulsionarem a entregar o conteudo de
musica por meio da disciplina de artes:

A proposta do GRA ¢ que a implantag@o do curriculo de Arte ocorra em capacitacdes,
sejam elas nas oficinas pedagogicas realizadas em foruns pelo proprio GRA para os
PCNP, professores e diretores da rede, como nas Orientacdes Técnicas realizadas
regularmente nos ntcleos pedagogicos pelos PCNP, para que, assim, a sistematizacao
dos conteudos propostos, a expansdo das técnicas bem como o desenvolvimento de
acOes necessarias para a pratica pedagdgica musical (objeto desse trabalho) possam
ser realizadas em sala de aula. (TEIXEIRA, 2015, p. 93)

Por essa razao, foi detectado, segundo a autora, a baixa adesao dos profissionais de Arte
em entregar o conteudo musica por nao terem as especificidades que o ensino de musica exige:

A presente pesquisa possibilitou investigar que as propostas do GRA para a
implantacdo do Ensino de Musica através das Orientagdes Técnicas estdo ocorrendo,
logo, ¢ nesse veiculo que a musica esta chegando as escolas. Embora os professores
de Arte compreendam que o contetido musical deve ser aplicado, grande parte dos
professores adiam o contetido por se tratar de uma linguagem que ndo condiz com
suas especialidades. (TEIXEIRA, 2015, p. 94)

Os desafios encontrados pela autora sobre os professores de artes lecionarem musica
nas escolas estaduais de Sao Paulo foram:

[...] foram identificados a partir das analises das Orientacdes Técnicas. As analises
foram divididas em eixos, assim caracterizados de acordo com as observacdes em
comum registradas em fichas que, entregues pela PCNP aos professores no final das
Orientacdes Técnicas, serviram de material para a realizagdo desta pesquisa.
(TEIXEIRA, 2015, p. 94)

E por fim, constatamos neste referido trabalho a falta de engajamento por parte dos
gestores das escolas pesquisadas: “Dentre os eixos apresentados, ficou caracterizada também

como desafio, levantado pela PCNP, a falta de colaboragdo por parte de alguns gestores.”

(TEIXEIRA, 2015, p. 94)
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Este conjunto de dados, totalizando as sete (7) dissertacdes de mestrado profissional
selecionadas, no Brasil, representa uma fonte de informagdes que viabilizou a realizagcdo de
uma analise pormenorizada do tema proposto desta pesquisa na perspectiva académica,
possibilitando o encontro de informagdes sobre o ensino de musica, educacdo musical,
Educacao Bésica, Linguagem musical e por fim, Arte e educagao.

Os resultados do estudo sobre a importancia da musica nas escolas de Educagao
Basica e a discussao acerca da dimensao da insercdo do ensino de musica no processo de
escolarizagao de alunos de escola publica serdo apresentados a seguir, conforme indicam os
dados e as consideragdes dos participantes. Em um primeiro momento serdo veiculados os
cargos dos(as) participantes da pesquisa e sua vinculagdo com a sua instituicdo escolar,
posteriormente serdo descritos a modalidade escolar na qual atuam e sua respectiva
federagdo — municipal, estadual e federal — consequentemente se ha ministracao de aula de
musica nas respectivas escolas, subsequentemente, se sim, a quantidade de aulas por
semana, num segundo momento se ha espaco para que essas aulas acontecam de forma
sistematica e condi¢des para que elas ocorram com sua respectiva infraestrutura, como
disponibilidade de instrumentos e equipamentos para aulas de musica, num terceiro
momento a qualificagdo dos professores/profissionais que ministram essas aulas de musica
e/ou sua formagdo, depois disso se as respectivas escolas estio em contato com uma
quantidade significativa de apresentacdes musicais e/ou contato com audi¢des e
apresentacdes de musica ao vivo no ambiente escolar, sobre o conhecimento da
obrigatoriedade do ensino de musica como componente curricular obrigatorio e por fim,
sobre a importancia, beneficios da musica na formacdo geral basica e/ou na Educacdo

Basica.

5.1 A importancia da musica

Havera quem diga que o repertorio musical, as musicas que compdem nossa lista de
reproducdo (playlist), as musicas de que gostamos, em particular, revelam muito mais de nos
do que n6s mesmos. Todas as vezes que falamos sobre musica, falamos de sua importancia com
base na experiéncia humana, por conseguinte, fundamentados nos pressupostos teodricos
discutidos em larga escala pelos académicos, filosofos, criticos, musicos, apreciadores,
gravadoras, produtoras e produtores, dentre outras areas: “Ha na musica uma dupla compilagao,
geradora de problemas metafisicos e de problemas morais, responsavel justamente por manter

a nossa perplexidade” (JANKELEVITCH, 2018, p. 47). Com isso, na educacio infantil, por
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exemplo, a importancia da musica ¢ ancorada e percebida no desenvolvimento da fala, no
desenvolvimento cognitivo das criangas, na aquisicao de vocabuldrio, na interagdo social, na
respiracdo, na autoestima e na sociabilidade que a musica proporciona. Ha outros aspectos que
abordamos neste trabalho, em sintese, sdo eles: como a musica age sobre nos, sobre nossas
faculdades mentais e sobre nossas fungdes vitais.

Vladimir Jankélévitch, em sua obra intitulada A Musica e o Inefavel, diz que:

A musica age sobre o homem, sobre seu sistema nervoso e até sobre suas fungdes
vitais[...] Nao se trata de uma homenagem prestada pela propria musica ao seu poder
caracteristico? Esse poder, as vezes presente de modo indireto nas cores € nos poemas,
¢, no caso da musica, particularmente imediato, vigoroso e indiscreto: ‘ela penetra no
intimo da alma’, diz Platdo, ‘e se apropria dela da maneira mais enérgica. (2018, p.
49).

E seguro afirmar que ha uma intervencdo da musica sobre nos de alguma maneira e de
que essa intervenc¢do ¢ inevitavel e, por vezes, imperceptivel no que diz respeito a nossa
estrutura fisica, mental e psiquica. Ouvimos determinado género musical, com o qual temos
alguma familiaridade e de quebra nos remetemos a outros géneros e musicas que, de certa
forma, compdem, completam nosso repertdrio musical. Nossos ouvidos captam as vibragdes
sonoras causando impactos relevantes para nossa estrutura emocional, nosso sistema nervoso.
Segundo Jankélévitch, “A musica move-se sobre um plano completamente distinto daquele das
significa¢des intencionais: portanto, ¢ somente por uma maneira de dizer e para fixar as ideias
que o ouvinte da sinfonia, [por exemplo], pretende ‘seguir’ o desenvolvimento da ideia.” (2018,
p. 64)

Sobre as musicas que nos “tocam”, ndo ha uma féormula pronta. Nem mesmo diante da
mesma musica e do mesmo ouvinte acontecerao as mesmas reacdes. Num momento estamos
em determinado estado de coisas, de espirito, noutro, completamente desconectados da
proposta da escuta criteriosa, em outros, nossa condi¢@o se modifica. Ao ouvirmos musicas que
estamos familiarizados(as), por vezes, parece-nos indiferente, num outro momento, faz todo
sentido e todo significado a pessoa pela qual a musica habita neste momento. De acordo com
Jankélévitch, ¢ como se a pessoa fosse “[...] possuida por essa intrusa, [musica], o homem
extasiado, ndo € mais ele mesmo: ¢ todo, inteiro, corda vibrante e tubo sonoro, treme delirante
sob o arco ou os dedos do instrumentista [...]” (2018, p.49), aqui, exemplificando somente sobre

um dos pilares da educagdo musical, que € a escuta:

A musica ndo ¢ somente um artificio cativante e capicioso para subjugar sem
violéncia, é ainda uma suavidade que suaviza: suave ela mesma, torna mais suave os
que a escutam, pois pacifica em cada um os monstros do instinto e aprisiona as feras
da paix@o”. (2018, p. 51-52)
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A ideia de que necessitamos da educagdo musical apenas para alfabetizagdo e letramento
ndo pode ser acatada passivamente, porque a importancia da musica se d4 em varios aspectos e
ambientes, ndo apenas nesse sentido, nem tampouco o de escutar despretensiosamente, mas
mesmo com tal caracteristica, a experiéncia da escuta, para que seja suficientemente boa,
necessita da experiencia pregressa do conhecimento musical, historico e académico. Sobre a
escuta:

L4 onde a inteligéncia associativa ou especializante, sobrevoando o devir, distingue
diversas partes emolduradas entre um exérdio e uma peroragdo, o ouvido, na
ingenuidade imediata de uma sucessdo vivida, de nada se da conta: sem a visdo
retrospectiva do caminho percorrido, a pura audi¢cdo nao identificaria o esquema da
sonata. Isto porque o esquema ¢ coisa mental, ndo algo audivel, nem tdo pouco tempo
vivido. O suave e melancolico devaneio que os musicos eslavos, Dvorak,
Tchaikovsky, chamam de Dumka ndo é um pensamento (Duma, em russo), mas um
pequeno pensamento[...Jnascente e tateante; o contrario de um encadeamento
[harménico] rigoroso. (JANKELEVITCH, 2018, p. 49)

Para que a importancia da musica ocupe seu lugar de destaque na Educacao Basica
brasileira, devemos abrir espaco nas escolas para um saber musical que seja implantado de
forma consciente e pautada numa formacao académica e sistémica, pois a musica ocupa um
lugar cativo no ser humano. Desde a Grécia antiga, a importancia da musica ¢ citada por Platao
como quem “[...] penetra no intimo da alma e se apropria dela da maneira mais enérgica”.
(JANKELEVITCH, 2018, p.49).

Qualquer escola que oferte alguma modalidade de ensino, e que ndo insira a educagdo
musical em seu Projeto Politico Pedagogico (PPP), desprezara um componente curricular de
relevante importancia para formag¢ao humana, bem como sua capacidade historica de reunir
aspectos valorosos para os alunos(as). Por essa razdo, somos desejosos “Por uma irrupgao
macica, [porque] a musica se instala em nossa intimidade e parece elegé-la como domicilio”
(Idem, p. 49), e nesse aspecto cabe a educagdo musical escolar lapida-la, direciona-la de modo

a extrair, explorar esse lugar instalado em nos.

5.2 Da ocupacio dos profissionais

O levantamento de dados com os profissionais ocorreu por meio de um questionario
previamente elaborado, disponibilizado para preenchimento em formuléario via Google
Forms. Para o procedimento, tivemos o cuidado de divulgar em grupos de WhatsApp, que
continham diversidades de cargos e ocupacdes distintas nas institui¢des escolares, porque
participamos de muitos grupos de musica, por essa razdo, divulgamos nos grupos que

obtivéssemos uma maior fidelidade aos dados e consequentemente uma imparcialidade em
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relacdo a influéncia do assunto abordado, para que isso ndo pesasse contra o resultado ou
como uma pesquisa tendenciosa e/ou parcial. Uma vez que divulgassemos em grupos de
professores de musica, que lecionam em escolas de Educacao Basica, consequentemente o
resultado seria influenciado pelos professores que lecionam e em alguma medida sdo pontos
de referéncia para educacdo musical em suas respectivas escolas. Tomamos as precaucdes
pertinentes para que, uma vez divulgado, ndo seria para um grupo especifico,
intencionalidades escusas ou tendenciosa. O cuidado de divulga-la se deu no ambiente da
imparcialidade da neutralidade e da distingdo dos envolvidos na pesquisa. A partir dai,
selecionamos grupos de WhatsApp que comportavam professores(as) e outros cargos, nas
dimensdes da plausibilidade e importancia da imparcialidade na presente pesquisa. As
perspectivas da presente pesquisa sempre foi mirar na escola de Educacao Basica publica,
que fazem dela um lugar democratico e com variaveis que corroboram com tema abordado
nesta dissertacao.

Dos 17 profissionais da educacdo na presente pesquisa, 64% ocupam cargo de
professor(a), 23,5% sdo de cargos de gestdo escolar, 5,9% sdo supervisoras de escola e 5,9%
sdo recreadoras escolares.

Grafico 1 — Cargo que ocupa na Educagao

@ professor/a

@ Gestor/a Escolar

) Supervisora de ensino
@ Recreadora

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

A presente pesquisa apresentou uma quantidade significativa de profissionais de escolas
municipais, um total de 58,8%, em segundo lugar um percentual de 36,3% de escolas
particulares e por fim, 5,9% de escolas estaduais. Vale lembrar que todas elas estdo localizadas

no Estado de Sao Paulo.
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Grafico 2 — Modalidade escolar

@ Municipal
@ Estadual
@ Particular

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

A medida que ha um aprofundamento no tema da presente pesquisa, 0s nameros se
apressam em nos mostrar que estatisticamente, mesmo em uma situacao de heterogenia de
escolas e profissionais, a musica ndo se apresenta como uma prioridade no curriculo das
respectivas escolas pesquisadas, o que corrobora com a ideia de que ha uma distancia entre
aquilo que se almeja e presa no curriculo da Educacao Basica de escolas publicas, em outras
palavras, o que consta nos escritos tanto do curriculo paulista, BNCC, LDB e RCNEI, quanto
em regimentos de escolas particulares, no que diz respeito a obrigatoriedade do ensino de
musica na escola, existe uma lacuna consideravel a ser preenchida, ocupada pela educacao
musical.

Qualquer consideracdo quantitativa na presente pesquisa, apresenta a simultaneidade
daquilo que consideramos o lado qualitativo da pesquisa. De modo geral, o filosofo Theodor
Adorno dialogando com Becker, diz “que quaisquer consideracdes quantitativas possuem afinal

objetivo qualitativo de conhecimento” (ADORNO, 2020, p. 151-152). Ainda em Adorno:

Quando sugeri que nds conversassemos sobre: ‘Formacgao — para qué?’ ou ‘Educacdo
— para qué?’, a inten¢@o ndo era discutir para que fins a educacdo seria necessaria, mas
sim: para onde a educag@o deve conduzir? A intengdo era tomar a questdo do objetivo
educacional em um sentido muito fundamental, ou seja, que uma tal discussdo geral
acerca do objetivo da educagdo tivesse preponderancia frente a discussio dos diversos
campos e veiculos da educagdo. (ADORNO, 2020, p. 152)
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Segundo os dados da presente pesquisa, a musica ndo ocupou o espaco de protagonismo
na formacdo geral béasica das escolas pesquisadas, ndo que as outras disciplinas, tais como
matematica, portugués, sociologia etc., ndo devam ocupar seu lugar de destaque, mas € certo
que a auséncia da musica nos auxiliou a compreensao de diversos fatores que manifestadamente
mostram que portugués e matematica interpde-se como as disciplinas imprescindiveis, e a rigor,
a musica tem seu papel primordial para o desenvolvimento dessas disciplinas, diga-se de
passagem, ndao hé nos dias atuais um modelo de educacao que podemos considerar o ideal, e
evidentemente que uma educacdo de qualidade ¢ aquela que contempla o individuo todo,
afetando e explorando seu potencial em varias areas do conhecimento, corroborando com a
ideia de que a qualidade do ensino ndo abre espago para irrup¢do, mas sim para intercambia-las
na dire¢do radial de uma educacao contemplativa, ou seja, partindo-se do principio de que todo
ser humano ¢ apto a aquisi¢ao de conhecimento, podemos tomar como exemplo o didlogo entre

Becker e Adorno para ilustrar a importancia de uma educagido mais abrangente:

Becker- Penso que nisso estamos inteiramente de acordo. O decisivo parece-me ser
que vivemos num tempo em que, ao que tudo indica, o ‘para qué’ ja ndo ¢ mais
evidente. Adorno- O problema é precisamente esse. E bastante conhecida a anedota
infantil da centopeia que, perguntada quando movimentada cada uma de suas pernas,
fica inteiramente paralisada e incapaz de avangar um passo sequer. Ocorre algo
semelhante com a educagdo e a formagdo. Houve tempo em que esses conceitos
[...Jeram substanciais, compreensiveis por si mesmos a partir da totalidade de uma
cultura, e ndo eram problematicos em si mesmos. Mas hoje tornaram-se problematicos
nesses termos. No instante em que indagamos: ‘Educacdo para qué?’, onde esse ‘para
qué’ ndo € mais compreensivel por si mesmo.” (ADORNO, 2020, p. 152)

Perduram como modelo ideal de educacdo, no Brasil, aquele em que o aluno va bem em
portugués e matematica, ¢ de que as escolas bem qualificadas sdo aquelas que obtiveram notas
altas no Indice de Desenvolvimento da Educacio Basica (IDEB) e no Sistema de Avaliagdo de
Rendimento Escolar do Estado de Sao Paulo (SARESP) que cobram portugués e matematica
como ponto de partida para avaliacdo e classificatéria em portugués e matematica, nao levando
em consideragdo a auséncia da arte, especificamente da musica, como ponto fundamental para
desenvolvimento de todas as areas, em razao disso, Adorno cita que:

[...]gostaria apenas de atentar a um momento especifico no conceito de modelo ideal,
o da hetoronomia, o momento autoritario, o que ¢ imposto a partir do exterior. Nele
existe algo de usurpatorio. E de se perguntar de onde alguém se considera no direito
de decidir a respeito da orientacdo da educag¢do dos outros. As condi¢des —
provenientes do mesmo plano de linguagem e de pensamento ou de ndo pensamento
— em geral também correspondem a esse modo de pensar. Encontram-se em
contradicdo com a ideia de um homem auténomo, emancipado, conforme a
formulagao definitiva de Kant na exigéncia de que os homens tenham que se libertar
de sua auto inculpavel menoridade. (ADORNO, 2020, p. 153)

Calcado na presente pesquisa, independentemente de escolas municipais, estaduais,

particulares ou federais constatou-se que a arte musical ndo figurou como contetido obrigatorio,
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nem hé uma relacdo causal, com efeito, da obrigatoriedade do ensino de musica por for¢a da

Lei 11.769/2008, nas escolas analisadas.

5.3 As escolas sem musica

Buscou-se com o questionario previamente elaborado obter um panorama da educagao
musical na escola de Educagao Basica, a partir da analise detalhada dos fatos, compreendemos
que os resultados corroboraram com nossa hipdtese, a de que a musica tem ficado em segundo
plano ou até mesmo ausente, por vezes, em sua totalidade, como mostram os dados: 82,4% das
escolas analisadas ndo ministram aulas de musica, nem de maneira esporadica, muito menos de
maneira sistémica, o que reforca a hipotese de que a arte musical esta ausente, em sua maioria,
nas escolas analisadas. Dentre as escolas que analisamos, 17,6% ministram aulas de musica,
dentre essas escolas 66,7% das aulas de musica acontecem uma vez por semana, 33,3% das
outras escolas acontecem duas vezes, e dentre as escolas analisadas, que tem aulas de musica,
nenhuma delas tem 3 ou mais aulas. Referente a esses resultados, com estas informacoes,
pretendeu-se transmitir orientagdes uteis a todos os educadores, gestores e escolas a terem um
olhar mais atento para a implementagdo da educacdo musical, para as aulas de musica com base
em politicas publicas de educagdo obrigatorias no Brasil.

A organizag¢do de curriculos nacionais tem seu papel no mundo ocidental, e o Brasil
acompanhou essa tendencia, os estados brasileiros, em linhas gerais, adotam cada qual seu
curriculo como base, documentos organizadores, as leis que os regem e as diretrizes a serem
tomadas por cada escola, seja no ambito municipal, estadual ou federal. Quando falamos
dos PCNs, por exemplo, foram feitas diversas convocacdes de especialistas para sua
elaboracdo, profissionais especializados, tanto do Brasil quanto estrangeiros. Essa ideia de
educacdo universal fez com que o governo brasileiro adotasse o modelo espanhol como
padrao do curriculo nacional. Sobre esse tema, Fonterrada () descreve o pensamento de
modelos de curriculos replicados, tais como os PCNs brasileiros, e a falta do olhar atento
para as nossas necessidades e desafios, que sdo pertinentes a nossa regionalidade e

singularidade:

Uma das criticas que se faz aos PCN ¢ justamente esse fato, pois em sua elaboragao
ndo se partiu do conhecimento da realidade brasileira, mas de um modelo externo. E
importante ter-se isso em mente ao avaliar a proposta e a conveniéncia ou ndo de sua
implantacdo em nivel nacional. (FONTERRADA, 2008, p. 227)

Nao desconsideramos o fato de o mundo, nos dias atuais, principalmente com o

advento da internet, o encurtamento de ‘“distancias”, € até mesmo o “fim” delas, o
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desaparecimento das “delimitacdes” entre as institui¢des educacionais, em outras palavras, o
compartilhamento de atividades, planos de aula, planos de ensino, métodos, artigos e outras
coisas mais, a globaliza¢ao de ideias multifacetadas, o rompimento de barreiras nos processos
identitarios, cada vez mais somos influenciados e influenciamos uns aos outros. “No entanto,
ao adotar uma medida educacional criada parar outro pais, € preciso que as propostas sejam
estudadas tendo em vista suas condi¢des de aplicagdo local, o que significa que esses modelos
tém que ser adaptados e transformados a partir da realidade brasileira”. (Fonterrada, 2008, p.
228)

Grafico 3 — Questdo 1. Na sua escola sdo ministradas aulas de musica?

@ Sim
@& Nizo

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

Na presente pesquisa, 82,4% das escolas pesquisadas ndo ministraram aulas de musica
e somente 17,6% optaram por elas. Naturalmente que em uma escola que ndo se ministrou
musica de forma sist€émica ou durante muito tempo, ficaram dependentes do contato com
musica sem o seu carecido direcionamento, por parte da escola, sem a orientacao que pressupde
conhecimento historico, experiéncias que sdo imprescindiveis para o conhecimento sobre
musica e sua compreensdo, podemos citar alguns aqui, melodia, harmonia, ritmo, historia da
musica, apresentagdes performaticas, praticas e outras coisas mais. Dessa maneira, a grosso
modo, as aulas serviriam de orientagdes a respeito de género musical, conscientizagdo do que
esta por de tras de letras/musica e at¢ mesmo a compreensao de musicas mais complexas, que
demandam conhecimento prévio para compreendé-las, isso posto, a exposi¢ao musical que

alunos sem aulas de musica na escola sdo submetidos, dependeram, por exemplo: das
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comunidades evangélicas e/ou de familias que sdo ligadas a muisica em certa medida; das midias
de grande massa: radio, tv e plataformas de streaming, e por fim, o da industria cultural® para
serem educados musicalmente. A suscetibilidade musical do alunado de escolas sem musica
cria-se um ambiente de “vulnerabilidade musical”, como se os alunos sem aulas de musica, sem
orientagdes advindas da ciéncia, do conhecimento musical consolidado lhes faltasse para uma
compreensdo daquilo que lhe ¢ ofertado musicalmente, diariamente, como se fosse expostos ao
que nao lhes interessa e que “sequestram “seu real desejo e seu real significado na cultura
musical brasileira, para isso, entdo, mesmo que esses alunos de escolas sem musica tivessem
contato com algo semelhante ou fosse despertado o interesse por estudar musica, ainda assim
ndo seriam suficiente para uma dire¢do proveitosa, benéfica, no sentido amplo da orientagdo
musical, ficariam sempre a mercé€ do acontecimento de algo extraordinario para o engajamento
total no conhecimento musical, ou seja, contato com outros musicos, outros pares € amigos
proximos seriam por conta do acaso, no entanto, a sistematizagao das aulas de musica na escola
evitariam esse percurso trabalhoso, 4rduo e diminuiriamos significativamente a
“vulnerabilidade musical” que os alunos de escola de Educacao Bésica sdo submetidos. Para a
preocupacao pertinente a falta de orientagdo sob contetidos ofertados no “chao da escola” Paulo
Freire (2019) dizia que:

[...] para esta concepcao como pratica da liberdade, a sua dialogicidade comece, nao
quando o educador-educando se encontra com os educando-educadores em uma
situagdo pedagodgica, mas antes, quando aquele se pergunta em torno do que vai
dialogar com estes. Esta inquietagdo em torno do contetido do dialogo ¢ a inquietagdo
em torno do contetido programatico da educag@o. Para o “educador-bancario”, na sua
antidialogicidade, a pergunta, obviamente, ndo € a proposito do contetido do dialogo,
que para ele nfo existe, mas a respeito do programa sobre o qual dissertard a seus
alunos. E a esta pergunta respondera ele mesmo, organizando seu programa.
(FREIRE, 2019, p. 115)

Com tal caracteristica, para que houvesse uma interagdo e compreensao de contetidos
musicais no interior das escolas, além das aulas de musica de maneira sistémica, o conteudo
programatico musical ndo ¢ uma doagdo ou uma imposi¢ao, mas sim um conteudo que encontra
a realidade do aluno e a partir dai ofertdssemos o conhecimento basico que lhes faltam sobre

musica, ou colocadssemos num contato direcionado com o que lhe ¢ desconhecido no ambito

¢ O conceito desenvolvido por Adorno e Horkheimer sc refere a ideia de produgdo em massa, comum nas

fabricas e industrias, que passou a ser adaptada a produgio artistica. E uma nova concepgio de se fazer arte e
cultura, utilizando-se técnicas do sistema capitalista. Dessa maneira, musicas, filmes, espetaculos e outras
obras, sdo desenvolvidos sob a légica de produgdo em massa. H4 um pensamento dominante que passa a
influenciar o modo como os artistas produzem e como os telespectadores consomem a cultura. Nesse conceito,
um quadro ou uma musica sdo reproduzidos de forma padronizada, mesmo que possuam cores e estilos
diferentes. Segundo os autores, o objetivo da industria cultural ¢ o lucro e manutencdo do pensamento
dominante. Assim, a cultura passa a ser uma massa de manobra da populacdo, que precisa ser mantida presa
na ideologia dominante.
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musical, que foi de suma importancia para aquisi¢do do conhecimento musical. De acordo com
Paulo Freire (2019):

Para o educador-educando, dialdgico, problematizador, o contetido programatico da
educacdo ndo ¢ uma doacdo ou uma imposicdo — um conjunto de informes a ser
depositado nos educandos —, mas a devolucdo organizada, sistematizada e
acrescentada ao povo daqueles elementos que este lhe entregou de forma
desestruturada. (FREIRE, 2019, p. 116)

Grafico 4 — Questdo 2. Se sim, quantas vezes por semana?

@1
@:

@ 3 ou mais

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

Na presente pesquisa, constatou-se que as aulas de musica eram ministradas uma vez
por semana em 66,7% das 33,3% das escolas que ofertaram aulas de musica, e 33,3% adotaram
2 aulas de musica por semana. Nenhuma das escolas analisadas minastravam tres ou mais aulas
de musica por semana. Mesmo as escolas que ofertaram aulas de musica, a quantidade de vezes
em sua ampla maioria, foi uma vez por semana somente. Consideramos o fato de uma
ministracdo semanal, ainda que de maneira timida, um avango, porque boa parte das escolas
analisadas (82,4%) nao ofertaram musica como conteudo. Para a relagdo ensino de musica na
escola, sobre a historia do ensino de musica, ficou evidente a necessidade do resgate histérico
da educagdo musical no Brasil e sua implementacao. As dificuldades e os desafios a serem
superados sdo imensos. Sobre a questdo de superagdo, FONTERRADA (2008) fala sobre como
nos deparamos com a questdo crucial para vencer e ultrapassar esses desafios a partir da reforma
educacional:

Como falar em “ensino de musica” quando a mais de trinta anos ja ndo ha musica na
escola, no sistema educacional brasileiro? Hoje, mesmo com a promulgacdo da nova
LDB, o nome da disciplina continua sendo Artes, ¢ a musica, embora presente, ¢
apenas um brago dela, entre outros. (FONTERRADA, 2008, p. 228)
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A presente pesquisa levantou essas questdes no olhar mais criterioso no entendimento
de quem e quais sdo os profissionais da area do conhecimento arte musical, no capitulo: A
Quem Cabe a Educacao Musical, qual profissional poderia ocupar esse espago na escola, a
necessidade de separar o contetido ensino de musica da disciplina de arte, um olhar atento sob
a perspectiva de implementacdo consciente e sistematica da educagcdo musical. Na analise da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), as linguagens artisticas da musica, das artes visuais,
da danca e do teatro ndo sdo consideradas em suas especificidades, porque na BNCC as
experiéncias e vivéncias dos sujeitos em sua relagdo com a arte ndo acontecem de forma
compartimentada ou estanque. Portanto, tornou-se uma missao herculia para o professor de arte
e/ou de musica, pois o componente curricular Arte levou em conta o didlogo entre essas
linguagens e nao suas especificidades. Em outras palavras, o ensino de arte na Educagao Bésica
passou a vigorar a possibilidade de contato com diferentes objetos artisticos, que pressupde a
reflexdo acerca das formas artisticas hibridas, tais como o cinema, as artes circenses, o teatro e
a performance. Os objetivos ficaram sob os aspectos gerais, que sdo colocados em atividades
que facilitam uma circulagdo criativa, desfragmentada entre as linguagens artisticas e assim
propondo uma constru¢cdo de rede de interlocucao, com a literatura inclusive, € com outros
componentes curriculares, sem a preocupacao especifica dos conceitos das quatro linguagens
do componente curricular, a saber, artes visuais, danga, teatro e musica. Com isso, temas,
argumentos, contextos, assuntos, ou habilidades de diferentes componentes curriculares podiam
compor projetos nos quais saberes se integraram, com a intengdo de gerar experiéncias de
aprendizagem mais abrangentes, em certa medida complexas e amplas. Em resumo, o
componente curricular Arte na BNCC articula manifestagdes culturais de tempos, espagos e
suas diversidades, levando em consideracdo o entorno artistico dos alunos(as) e as produgdes
artisticas e culturais atuais, mas nao conceitos especificos de musica, como harmonia, por

exemplo.

[...] que a abordagem das linguagens articule seis dimensdes do conhecimento que, de
forma indissocidvel e simultdnea, caracterizam a singularidade da experiéncia
artistica. Tais dimensdes perpassam os conhecimentos das Artes visuais, da Danga, da
Misica e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural.
(BNCC, 2018, p.194)

Para essa ponto, Fonterrada (2008) escreveu:

[...] a abrangéncia da discussdo, bem como a polémica, ainda presente entre os
educadores, a respeito da necessidade ou ndo de separar-se as diferentes linguagens
artisticas e, especificamente, em torno do ensino de artes nas escolas, apontam para a
necessidade de aprofundamento no debate da questdo da educacdo musical, levando
em conta seu duplo aspecto de a)presenga nas escolas, em todos os niveis de ensino e
b)presenca em espagos especiais ou ndo formais, como institui¢des especializadas em
musica (escolas livres ou conservatorios), centros culturais, entidades de carater
cultural e recreativo, ONGs, e outros. (FONTERRADA, 2008, p. 228)
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De modo igual, trazer a discussdo para o cerne da educagdo musical na escola, sem
antes compreendermos as especificidades do ensino de musica, seria tratd-lo como algo menor,
diminui-lo, seria desprestigear um tema tao importante e relevante para educagao de qualidade,
no Brasil. Entdo, analisamos, ainda que rapidamente, a implementacao da Lei 11.769/2008 que
altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 da Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagao
(LDB), para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na Educagdo Basica.

Quando citamos a implementagao do esnino de musica na Educacao Basica por forca
da Lei 11.769/2008, incluiu-se, a saber, os espagos pelos quais as aulas aconteceriam, bem
como a infrestrutura, instrumentos e profissionais que ministraram aulas de musica. Num
primeiro momento, foi direcionado apenas profissionais habilitados para ministrarem aulas de
musica, mas como consta na LDB, no artigo 2°, paragrado tnico: “O Ensino da Musica sera
ministrado por professores com formagdo especifica na area”(LDB) foi vetado. A presente
pesquisa identificou nas escolas analisadas que, mesmo as que tinham aulas de musica
semanalmente, os espacos onde aconteciam essas aulas ndo eram especifcos para aulas de
musica, somente 23,5% do total de 17,5% de todas as escolas que ministraram musica, tinham
espacos disponibilizados para elas. Os outros 76,5% nem sequer tinham espago para
ministracdo de aulas de musica. E ndo necessariamente que essas escolas que apresentaram
musica no curriculo, tinham espagos adequados para as aulas de musica acontecerem. A grosso
modo, de todas as escolas analisadas (17 escolas), somente quatro delas tinham espagos para

pratica musical e aulas.

Grafico 5 — Questdo 3. A escola disponibiliza ambiente para aulas de musica?

@ Sim
@ Nio

Fonte: elaborado pelo pesquisador.
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Outro dado levantado pela presente pesquisa, sdo as escolas que possuem instrumentos
musicais. Enigmaticamente encontramos escolas que possuiam instrumentos musicais, espagos
onde as aulas de musica aconteceriam, mas sem o profissional para lecionar e sem previsao ou
perspectivas de aulas de musica. Em dados, das 17 escolas analisadas, em sua maioria (70,6%)

tinham instrumentos musicais, os outros 29,4% nao possuiam instrumentos.

Grafico 6 — Questdo 4. A escola possui instrumentos musicais?

@ Sim
@ Nao

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

Sobre implementar o ensino de musica como conteido obrigatério, desde sua
promulgacdo em 2008, cerca de 14 anos, pouco se tem feito, andado e percebido sob a
perspectivas da implementagdo a partir das analises dos dados coletados, foi dado um prazo de
ao menos 10 anos para que 1sso ocorresse, mas 0 que se viu, na presente pesquisa, ainda ¢ muito

pouco e precario. Sobre a implementacao Fonterrada escreveu:

De acordo com a lei, o pais teria aproximadamente dez anos para adaptar-se a nova
ordem e passar integralmente a atuar segundo a sua orientacdo, o que, em termos de
organizacdo do ensino em todos os niveis, da educacdo infantil aos cursos superiores,
incluindo os programas de pds-graduacdo, da um tempo bastante curto de adaptacao
do sistema educacional as novas orientacdes, ainda mais se levando em conta a
extensdo territorial do Brasil, as diferencgas culturais das regides brasileiras e a
problematica que envolve a educagdo geral no pais. (FONTERRADA, 2008, p. 228)

Se o tempo estipulado para adaptagdao e implementacao do ensino de musica, desde a
educacao infantil até os cursos de pds-graduagao, seria de no minimo 10 anos, pelas andlises de
dados coletados na presente pesquisa, estamos muito aquém do ideal, sequer proximos da

realidade esperada e perceptivel.
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Grafico 7 — Questao 4.1. Se sim. Quais?
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Fonte: elaborado pelo pesquisador.

Nos dados analisados sobre a quantidade de instrumentos musicais e suas
especificidades, contidas nas escolas que manifestaram terem instrumentos musicais,
encontramos em sua ampla maioria, 47,1% das escolas, com instrumentos populares de
percussao, totalizando o maior nimero de instrumentos especificos disponiveis na presente
pesquisa, em segundo lugar a universal flauta doce com 41,2% das escolas, em terceiro lugar o
violdo com 17,6%, em quarto lugar apareceu o instrumento da classe dos metais o trompete
com 11,8%, e da mesma familia de metais o trombone com 5,9%. Saxofone, flauta transversal
ndo foram encontrados em nenhuma das escolas pesquisadas, mas sim 5,9% possuiam flauta
doce e instrumentos de percussdo correlatamente, 5,9% das escolas possuiam somente um
teclado, 11,8% ndo possuiam nenhum instrumento. Na presente pesquisa surgiram as escolas
que ofertaram aulas de musica, mas os alunos traziam seus instrumentos de casa, ou seja,
utilizando-se de instrumento préprio.

Sobre a diversidade e disponibilidade de instrumentos, consideramos aqui, a maxima
de que a disciplina de artes ¢ aquela considerada de menor valor, secunddria, pois se teve a ideia
de que as disciplinas que importam de fato sdo portugués e matematica. Sendo assim, o
professor de artes ou de musica (quando se tem), ¢, em linhas gerais, considerado o responsavel
pelo entretenimento, o festeiro, coadjuvante das disciplinas consideradas “importantes”. Por
essa razdo, os professores de artes e/ou de musica fizeram esforgos extraordinarios para que se
pudesse valer a disciplina e sua valorizagdo, ndo como mero entretenimento, distracao ou

preencher o tempo 6cio dos alunos, mas sim explorarem suas competéncias e habilidades que
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somente a disciplina de artes e/ou musica ¢ capaz de fazer. De acordo com Suzigan (2018), a
musica estimula areas do cérebro ndo desenvolvidas por outras linguagens, como a escrita e a
oralidade. “E como se torndssemos o nosso ‘hardware’ mais poderoso”, diz ela, especialista no
ensino de musica para criancas. Essas areas se interligam e se influenciam. Sem musica, a

chance ¢ desperdigada. Com efeito:

E sintomético que, em grande parte das escolas, a disciplina artes (ou educacio
artistica, terminologia ainda vigente) ndo seja valorizada do mesmo modo que as
outras, via de regra, o professor de artes ¢ considerado o festeiro da escola, aquele que
ajuda os alunos a passarem seu tempo enquanto se recuperam dos esforgos
empreendidos com as disciplinas consideradas “importantes”. Ele ¢ um professor que
tem de abrir seu espaco na comunidade escolar a cofoveladas, pois seu trabalho ndo ¢é
reconhecido de igual valor ao de seus colegas de outras areas do conhecimento.
(FONTERRADA, 2008, p. 229)

A arte foi por muito tempo relegada dentro das disciplinas do curriculo brasileiro. Os
professores(as) de arte e/ou musica, sao considerados(as), em linhas gerais, os da ala da
“perfumaria”, em outras palavras, que ndo faz tanta diferenga se estiverem atuando ou nao.
Fonterrada (2008) segue destrinchando essa visdo de mundo tecnicista: A maneira como ¢
encarada a disciplina artes na escola brasileira atual ¢ reflexo de uma “visao de mundo” que
valoriza o saber e as técnicas, e v€ a arte como entretenimento e passatempo. (FONTERRADA,
2008, p. 229)

Sobre o ponto de vista do professor de arte ser o “passador de tempo”, responsavel, a
grosso modo, pela animagdo e entretenimento das turmas da escola, perfumaria e outras coisas
mais, hd uma questdo muito mais preocupante, na presente pesquisa, constatou-se que os
professores(as) que lecionam Arte nas escolas pesquisadas, 35,3% abordam o tema musica, ou
seja, menos da metade das escolas pesquisadas, 17,6% ndo abordaram musica de nenhuma
maneira, outros 29,4% responderam que as vezes abordam musica na disciplina de Arte e outros
17,6% responderam que ndo tinham essa informag¢do. Tao certo quanto a responsabilidade dos
professores(as) de Arte de abordarem uma dimensdo sem precedentes de habilidades e
competéncias que cada componente curricular relacionados a musica, teatro, artes visuais,
cinema, historia da arte e etc., teve, o torna um profissional cada vez mais sobrecarregado e
distante da realidade desejada para ocupar esse lugar na comunidade escolar, como um todo,
que a grosso modo, pode caracterizar uma certa incompeténcia e até mesmo como uma
disciplina secundaria, por ndo causar efeitos visiveis, percebidos pela comunidade escolar, pela
Educacdo Basica brasileira. Vale lembrar que pouco se viu ou se falou em casos de sucesso,
que em sua maior parte, se deu porque o aluno teve seu contato com o objeto artistico a partir
da escola, a partir da disciplina de arte ou por frequentar aulas de musica na escola de Educagao

Basica, sobretudo a publica. Porque o que esta em jogo, segundo Fonterrada (2008):
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[...] na adocdo ou ndo de um modelo de educagdo musical na escola brasileira, ¢ a
questdo da natureza e do valor da musica e da educac¢ao musical. Relembre-se que, no
corpo da antiga lei n.5692/71, a arte era considerada atividade e ndo disciplina, o que
corrobora [com o que esta sendo dito]. (FONTERRADA, 2008, p. 229)

Indo um pouco mais adiante, tivemos, ao analisar os dados da presente pesquisa, um
fio de esperanca em relacdo a importancia que a musica tem no cendrio internacional e em
territorio nacional e sua inser¢do nas escolas brasileiras. A musica brasileira foi respeitada nos
maiores centros culturais e internacionalmente cantada, tocada e comentada em diversos paises,
tendo em vista sua singularidade, originalidade, conquistou seu lugar de destaque e respeito por
diversos musicos e criticos, no cenario internacional. Por essa razao, os avangos foram

considerados timidos até aqui, entretanto, segundo Fonterrada (2008):

[...]Jum dos mais importantes ganhos decorrentes da promulgacdo da nova lei seja o
fato de a arte ter passado a ser oficialmente considerada campo do conhecimento. Esse
¢ um notavel avanco, mas ainda ndo se chegou sequer a arranhar a outra questdo,
atrelada ao valor da musica e da educagdo musical: o reconhecimento de uma real
capacidade artistica potencial presente em criangas, jovens e professores de musica,
que necessita de trabalho especifico ¢ competente para aflorar, sem o que ndo se
atingira o ambito educativo, e muito menos o ultrapassara, para alcangar o artistico,
fim Gltimo da area de artes. (FONTERRADA, 2008, pp. 229-230)

Por esse motivo, imperiosamente, se preconiza, a partir das andlises das escolas
pesquisadas, o desconhecimento da capacidade, das potencialidades que a educacdo musical
poderia trazer para o interior das salas de aula, como se predominasse o descaso, a insensatez
diante de um tema tdo imenso, intenso e benéfico para educacdo, de modo geral, como a

educacao musical.

Grafico 8 — Questdo 5. Vocé ou, eventualmente, professores/as que lecionam a disciplina de
Arte na sua escola abordam a arte musical?

@ Sim

@ Nio

O As vezes

@ Nio tenho informacio

Fonte: elaborado pelo pesquisador.



90

Grafico 9 — Questdo 6. Quantos eventos musicais acontecem anualmente na sua escola?

@
®:

.'--'II
L

® 4 ou mais
@ Nenhum
@ Nio tenho informagao

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

Sobre os eventos musicais, 17,6% das escolas pesquisadas ocorriam apenas uma vez
por ano apresentagdes musicais, 11,8% ocorriam duas vezes por ano, 64,7% nenhum evento
musical acontecia nas escolas pesquisadas, 5,9% nao tinham essa informacao. Com efeito, uma
escola de Educacdo Basica, que ndo houve pelo menos uma apresentacdo musical por ano
demonstraram que a educacdo musical ou a musica estd em segundo plano. J& foi dito na
presente pesquisa o carater secundario que a Educagdo Bésica deu a disciplina de arte, musica,
o carater secundario dentro do quadro das disciplinas, priorizando portugués e matematica
como as disciplinas maiores, a serem consideradas as essenciais, por essa razao, ficou explicito
e, até surpreendente, a desvalorizacdo da musica brasileira a partir do carater performatico no
interior das escolas pesquisadas. Em outras palavras, A responsabilidade de uma Educagao
Basica aplicada aos saberes universais, a diversidade de areas do conhecimento para uma escola
de qualidade, perpassou pela compreensao e inser¢ao da disciplina de artes/musica no curriculo.

Sob essa perspectiva, Fonterrada nos atenta para:

A necessidade de a Educago Basica desenvolver uma série de principios norteadores,
entre 0s quais os estéticos prevento para estes Ultimos o desenvolvimento da
sensibilidade, da criatividade e o acolhimento da diversidade das manifestagoes
artistico-culturais, ndo ¢ suficiente para resgatar sua importancia na educagdo
brasileira. A maneira pela qual a arte tem sido tratada no contexto educacional do pais
¢ responsavel pelos inimeros desgastes e mal-entendidos sofridos pela area, devido a
baixa qualidade do ensino artistico, e consequente desvalorizacao, no proprio ambito
da escola. (Fonterrada, 2008, p. 230)

Essa desvaloriza¢ao ndo se deu da noite para o dia, foi um longo processo de tratar a
arte (musica) como algo voltado para o entretenimento, para distracdo dos alunos, passatempo,

com a falsa pretensdo de que a arte(musica) ndo poderia contribuir para o crescimento e
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desenvolvimento, tanto dos alunos, gestdo escolar e docentes, quanto para os pais e
responsaveis. Ainda em Fonterrada (2008):

Foi em decorréncia do entendimento da arte (musica) como atividade de lazer que
ocorreu, no Brasil, sua desvaloriza¢do na escola, transformada que foi em pretexto
para entretenimento e passatempo, sem que fosse considerada capaz de contribuir para
o crescimento individual e coletivo, tanto no que se refere ao conhecimento em si
quanto ao fazer artistico, a capacidade de trabalhar em grupo e a valorizagdo estética,
o que se refletiria na melhoria da qualidade de vida. (FONTERRADA, 2008, p. 230)

Remetendo ao conhecimento da legislagdo vigente e sua aplicabilidade, dentre as
escolas pesquisadas, 64,7% responderam que existe uma lei que estimula e obriga o ensino de
musica e os outros 35,3% responderam que desconhecem a lei torna o ensino de musica
conteudo obrigatdrio nas escolas brasileiras. De certa forma, os professores, em alguma medida,
conhecem as regras do jogo, mas pouco se fez, porque dependem de politicas publicas claras e
diretrizes eficazes, pois houve atuacdes, acdes bem-sucedidas de professores que atuam na area
artistica, no chao da escola (no interior da sala de aula), “mas essa atitude ¢, ainda, mais exce¢ao
do que regra, e deve-se mais a iniciativas individuais do que regra a politicas educacionais

firmemente implantas”. (FONTERRADA, 2008, p. 230)

Grafico 10 — Questao 7. Em sua opinido, existe alguma lei que estimule ou obrigue o ensino
de musica na Escola?

® Sim

35,3% ® Nao

64,7%

Fonte: elaborado pelo pesquisador.
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Grafico 11 — Questao 8. Em sua escola, ha orientagdo expressa sobre a implementacao da
musica (ou Educagdo Musical), como disciplina ou conteudo obrigatorio?

@ Sim
@ Nao

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

Ainda sobre o conhecimento da lei que diz respeito ao ensino de musica na escola de
Educacdo Basica, das escolas analisadas sobre essa questdo, 88,2% dos professores
responderam que nao hd uma orientagdo expressa, em suas escolas, sobre a implementacao de
musica como disciplina ou contetido obrigatério, 11,8% responderam que sim, hd uma
consciéncia, conhecimento sobre a legislacdo vigente que diz respeito a obrigatoriedade do
ensino de musica, melhor dizendo, uma orientagdo expressa sobre esse tema. “A LDBEN
n.9394/96 representa um importante passo na questdo do ensino de arte na escola e ¢ a
oportunidade do resgate de seu papel no desenvolvimento do aluno, pois, de acordo com ela, a
arte passa a ser um componente importante do curriculo”. (FONTERRADA, 2008, pp. 230-
231)

Vale lembrar que o texto na LDB, o corpo da lei, d4& margem para inumeras
interpretacdes, a saber: o ensino de musica deve ser inserido na disciplina de arte? E necesséario
ofertar, mas ndo ¢ obrigatério a adesdo dos alunos, a adesdo ¢ voluntaria? A escola ndo precisa
disponibilizar dentro da sua grade de horério o contetido musica, podendo ser inserida dentro
da disciplina de arte ou qualquer outra? A escola deve ou ndo disponibilizar um espago
exclusivo para aulas de musica ou as aulas podem serem realizadas em qualquer espago dentro
da escola? E necessario um local e horario apropriado para o ensino de musica? O ensino de
musica pode ser ofertado fora da grade de horario, no contraturno ou ndo? A essas questoes

nao ha uma orientacao expressa e clara, portanto:
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Saliente-se[...]o proprio texto da LDB — vago e amplo demais — tem dado margem
as mais diversas interpretagdes quanto ao ensino de artes por parte das secretarias
de educacdo e [diretorias] de ensino, o que, sem duvida, prejudica a agdo das
escolas na implantacdo de atividades artisticas, que, em muitos casos, podem ser
bloqueadas pelas medidas decorrentes dessas interpretacdes. (FONTERRADA,
2008, p. 231)

Na presente pesquisa, ficou constatado que 88,2% das escolas pesquisadas, tanto em
algum ciclo quanto ano de estudo, ndo existia a oferta de disciplina Educagdo Musical ou
nome semelhante, apenas em 11,8% das escolas ofertavam a disciplina educagdo musical
ou nome semelhante. A somatizacdo de diversas falhas, lacunas a serem preenchidas e
auséncia de entendimento na implementagdo do ensino de musica nas escolas brasileiras,
chancela a auséncia da educagao musical como conteudo ofertado nas escolas, bem como
sua importancia, uma vez que ¢ preconizada a educacdo musical nas salas de aula esta
caracterizada sua importancia , entretanto, sua mitigagcao ¢ exposta ao aludir a baixa adesdo
da educag¢ao musical nas escolas pesquisadas, na auséncia de profissionais capacitados para
desenvolvé-la, caracterizado pelo papel de que a arte/musica ¢ uma questao menor, sem
importancia:

Questdes como essa, transcendem a competéncia da escola, pois emanam de maior
autoridade e, enquanto ndo se estabelecerem condigdes para uma reflexdo critica e a
pesquisa sistémica a respeito do papel da arte na escola, a disciplina corre o risco de
continuar praticamente ausente ou, na melhor das hipoteses, tida pela propria
comunidade escolar como desprovida de importancia. (FONTERRADA, 2008, p.
231)

Grafico 12 — Questao 9. Em sua escola, em algum ciclo ou ano de estudo, existe a oferta da
disciplina Educa¢do Musical (ou nome semelhante)?

@ Sim
@ Nio

Fonte: elaborado pelo pesquisador.
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Grafico 13 — Questao 10. Considerando o papel da escola na formacao humana, em que
medida vocé considera a importancia da musica (ou Educagao Musical) na Educacao Basica?

@ T30 importante quanto as demais
disciplinas

v @ |mportante, mas ndo como as demais

4 disciplinas

: 7 " 11,8%

@ Nao tem grande importéncia, mas
poderia ser oferecida
@ Nio deveria ser ofertada na escola

Fonte: elaborado pelo pesquisador.

Questao 11. Exponha aqui, se considerar necessario, outras informagdes ou comentarios
sobre o tema Educacao musical na Escola?
Aqui reproduzimos, na integra, todas as observacdes, andlises e depoimentos que os

participantes expressaram por meio de seus relatos no Google Forms.

“Considero a Educag¢do Musical na Escola de extrema importdncia bem como
necessaria para o processo de aprendizagem e formagdo integral dos alunos”
(Martinho da Vila)

“Realizo em sala de aula atividades em que a musica faga parte da
metodologia/estratégia. No entanto, acredito ndo ser suficiente para ser considerado
educacdo musical.” (Seu Jorge)

“Através da musicalizacdo os alunos poderdo aprender de forma dindmica e objetiva.”
(Rita Lee)

“Acredito que a Educaciao Musical ¢ superimportante desde o bercario, para estimular
a fala e a partir dessa etapa ela ajuda em todos os outros contextos. Musica ¢ tudo. Ela
auxilia muito na Sala de Recursos Multifuncionais, pois criangas com deficiéncias sdo
beneficiadas com essas estimula¢des também.” (Chico Buarque)

“Educagdo musical ¢ uma disciplina completa ¢ que bem trabalhada pode com
tranquilidade auxiliar na aprendizagem de conceitos de outras disciplinas, sem contar
ser uma excelente ferramenta de trabalho socioemocional.” (Milton Nascimento)

“A miusica na educagdo infantil oferece inimeras oportunidade para quer crianga
aprimore suas habilidades.” (Rodrigo Amarante)

“Por meio da musicalizagdo a crianga expressa emogdes que ndo consegue
materializar com palavras.” (Elis Regina)

“Sim [, a] musicalizagao ¢ significativa em todas as faixas etarias.” (Jodo Bosco)

“Como dou [sou] professora de Educacdo infantil, a musica ¢é trabalhada constante
mente, ndo sendo algo como isolado. Pois essa linguagem ¢ muito importante ¢ faz
parte das nossas vivéncias nessa faixa etaria. Mas acho q a Educag@o musical é de
duma importancia em quase faixa etaria.” (Belchior)

“Nada mais a considerar.” (Aldir Blanc)
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“A escola dispde dos instrumentos, mas falta profissional qualificado para ministrar
as aulas.” (Dori Caymmi)

“Percebo que apesar da legislagdo, apesar do ensino musical estar previsto nas
propostas curriculares, ainda sdo poucas as praticas efetivas com projetos e sequéncias
bem estruturadas. Acaba ficando por conta do entendimento ¢ possibilidades que os
professores tém para contemplar essa tematica nas escolas.” (Gilberto Gil)

“Desde a antiguidade classica a musica fazia parte da educacdo e formacdo do
individuo, em muitos paises o ensino de musica faz parte da grade curricular, diante
disso, certo de que ¢ de extrema importancia.” (Caetano Veloso)

“Acredito ser necessario investimento em formacgao na area de musica na escola.” (Gal
Costa)

“Tema necessario e urgente desde a Educacdo Infantil até¢ Educagdo Basica.” (Flavio
Venturini)

“Musica na rede municipal enquanto oficina extra, com niimero limitado de inscritos.”
(Roberto Menescal)

Num sentido mais abrangente, encontramos na presente pesquisa, a tentativa de dialogar
com o que foi produzido sobre o tema na Optica académica, Educacdo musical na escola:
avancos, desafios e perspectivas. Segundo Paulo Freire, “o didlogo ¢ uma exigéncia existencial”
(FREIRE, 2019), para tanto, fizemos uma profunda e destemida busca nos Programas de
Mestrado Profissional na &rea de Educagdo existentes atualmente no Brasil, na perspectiva de
encontrar temas que dialogassem com a educa¢do musical na escola. Selecionamos trés obras
para nos guiar na revisao de literatura e direcionar o desenvolvimento do tema proposto: Paulo
Freire, Pedagogia do Oprimido, Keith Swanwick, Musica, mente e educagdo e por fim, Maria
Trench de Oliveira Fonterrada, De Tramas e Fios, um ensaio sobre musica ¢ educacgao.

A presente pesquisa se ateve as dissertagdes dos programas de mestrado profissional no
Brasil, por conseguinte, selecionamos as dissertagdes que abordavam temas, tanto na area do
conhecimento educacdo, pedagogia e educacdo musical, quanto para as que versavam com o
ensino da arte na Educagao Basica. A ordem de pesquisa se deu, primeiramente, na grande area
conhecimento de ciéncias humanas, sequencialmente, na area do conhecimento educacgao, a fim
de que, nas areas de avaliacdo e concentragdo, dentre os quarenta e nove (49) programas de
mestrado profissional em educa¢do analisados, encontramos as seguintes institui¢cdes: Instituto
Federal de Educacao, ciéncia e tecnologia do tridngulo mineiro, uma dissertacao(1), Instituto
Federal de Educagao, ciéncia e tecnologia sul-rio-grandense, uma dissertagao(1), Universidade
de Pernambuco, duas dissertacdes(2), Universidade de Taubaté, uma dissertacdo (1),
Universidade do Estado da Bahia, uma dissertacao (1), Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul, uma dissertag¢ao (1), Universidade Federal da Fronteira Sul (1), Universidade Federal
de Lavras, uma dissertacao (1), Universidade Federal de Sao Carlos, uma dissertagao (1),
Universidade Federal do Maranhao, uma dissertacao (1) e Universidade Nove de Julho, uma

dissertacdo (1). Dentre as quinze dissertagdes mencionadas que continham temas do nosso
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interesse, selecionamos as que definitivamente abordaram ensino de musica na Educagdo
Bésica ou que versavam sobre educag@o musical na sala de aula, sdo elas:

a) NOGUEIRA, Melissa Azevedo. A Formacao de Professores de Musica no Estado
de Mato Grosso do Sul e O Didlogo com a Educacao Basica (Universidade Estadual
De Mato Grosso Do Sul Unidade Universitaria De Campo Grande — UNEMS);

b) BOGEA, Diego Ted Rodrigues. Um doce melodia: Uma Proposta de Educacio
Musical Através da Flauta Doce no Centro de Ensino Integral Joana Batista Santos
Silva em So Luis — MA (UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO);

c) ANDRADE, André¢ Luiz Silva. A Constru¢do de um Coral na EE Jodo Batista
Hermeto: Dialogos entre Musica, Juventude e Curriculo (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE LAVRANS);

d) PAULA, Milca Maria Cavalcanti. Politica de Ensino da Musica na escola publica
em Pernambuco: uma analise na constru¢do de um sujeito esteticamente sensivel.
(UPE — UNIVERSIDADE DE PERNAMBUCO);

e) TEIXEIRA, Nilza Carla. Lecionar Mtusica nas Escolas Estaduais de Sao Paulo:
Desafios Frente Ao Curriculo de Arte. (UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO);

f) RIBEIRO, Alan Barcelos. Contribui¢cdes para a formacdo profissional técnica de
nivel médio em musica. (UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS - UFLA);

g) ROSA, Susana Verena Macario. Musica e Escola: Estudo de Caso de Uma Pratica
em Uma Escola de Ensino Fundamental no Vale Do Paraiba. (UNIVERSIDADE
DE TAUBATE)

No interior dessas referidas dissertacdes, destacaram-se temas que coadunaram com
nossa linha de pesquisa, no entanto, constatamos e destacamos os temas que foram de interesse
ou se alinharam a elas. Vamos mencionar os casos, temas € os atores que avocaram nossa
atencao no decorrer de nossa pesquisa. Sao eles: a formacao de professor de musica no curso
de licenciatura em Musica da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), por
exemplo.

Este projeto surgiu com o intuito de pesquisar de que forma a musica foi inserida no
cotidiano de estudantes, dentre estas a escola de Ensino Médio Estadual Doutor Jodo Batista
Hermeto, do municipio de Lavras — Minas Gerais - além de, concomitantemente, explorar os
possiveis potenciais dela como estratégia de ensino e estabelecer um didlogo no curriculo
vigente desta escola. A musica ocupa importante papel na formagao integral e na humanizagao
dos individuos, além de ser um direito de todos. Nessa perspectiva, a pesquisa apresentada

somou-se a outras frentes num esforco de refletir sobre sua aplicabilidade com énfase na Lei
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11.769/2008, que versa sobre a obrigatoriedade do ensino da musica em toda Educagao Basica,
com objetivo de investigar os desafios com os quais os responsaveis pelo ensino de musica nas
escolas estaduais, sobretudo no ensino basico de Sao Paulo se defrontam, para que o contetido
musical seja aplicado em sala de aula. A contribuicao cientifica e cultural desta pesquisa esteve
com um olhar atento para analisar as bases tedricas do Curriculo de Arte — o ensino das artes
nos anos iniciais, expectativas de aprendizagem — bem como a Lei n® 11.769/2008, responsavel
pela obrigatoriedade do ensino musical como contetdo obrigatério. Sob o ponto de vista
filosofico, abordamos a questdo de como incorporar elementos estéticos da obra Filosofica da
nova musica de Theodor W. Adorno na formagdo de alunos dos cursos técnicos
profissionalizantes de nivel médio em instrumento musical oferecido pelos conservatorios
estaduais de Minas Gerais e, por fim, pesquisamos nas referidas dissertagdes o que se
propuseram a analisar em um caso de pratica de educa¢do musical: o Programa de
Musicaliza¢ao implantado na Rede Municipal de Ensino do Fundamental I numa determinada
escola da regido do vale do Paraiba, visando refletir sobre como o ensino musical vem se

adequando a Lei 11.769/08, alterada em maio de 2016 pela Lei 13.278.
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CAPITULO 6
PROPOSTA DE INTERVENCAO PEDAGOGICA: SABERES MUSICAIS PARA A
PRATICA DOCENTE
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CAPITULO 6 - PROPOSTA DE INTERVENCAO PEDAGOGICA: SABERES
MUSICAIS PARA A PRATICA DOCENTE

INTRODUCAO

Nesta proposta de intervencao pedagogica, o objetivo geral ¢ discutir e problematizar
saberes musicais essenciais para a pratica docente, voltados para professores de Educacdo
Basica, com conhecimento ou ndo em educacio musical, levando em consideracdo a quantidade
de termos e campos que o ensino de musica abrange. Portanto, encontraremos nesta proposta,
em termos estruturais, modulos que abarcam a abordagem integrada de Keith Swanwick, a
saber, composi¢ao (C), apreciacdo (A) e performance (P), contidos no modelo C(L)A(S)P — as
letras entre parénteses indicam atividades subordinadas ou periféricas, que podem contribuir
para um desenvolvimento mais profundo sobre questdes teodricas, notagdo musical, dentre
outros temas (SWANWICK, 1979).

Os modulos, embora sejam um corpo organico, podem ser trabalhados separadamente,
j& que ndo possuem rigidez propedéutica. As obras utilizadas com base para elaboragdo desta
proposta de intervencao sao: “Conceitos Essenciais de Musica na Pratica Pedagdgica”, de
Sergio Santos (2019) e o artigo “Composicao, apreciacdo e performance na educagao musical:
teoria, pesquisa e pratica”, de Cecilia Cavalieri Franca e Keith Swanwick (2002).

As propostas aqui apresentadas tém como publico-alvo professores(as) e alunos(as) da
Educagao Basica, mas podem ser desenvolvidas, em linhas gerais, dentro de toda a comunidade
escolar. Os objetivos especificos tratam da experiéncia de ouvir com acuidade sensorial para o
desenvolvimento da apreciacdo musical, através da diversidade de géneros musicais, bem como
sua historicidade e relevancia no cendrio musical brasileiro: compreensao de conceitos de teoria
musical, por meio de exercicios de treinamento auditivo; compreensao e identificagao de ritmos
e formulas de compasso, com base, especificamente, em trés, que sdo os mais comuns da musica
ocidental: binario, ternario e quaternario. Falamos sobre o conceito de géneros musicais,
surgimento, caracteristicas e disponibilizamos links com obras que representam, em grande
parte, os respectivos géneros musicais abordados nesta proposta de intervengao e, por fim, uma
breve historia da musica erudita (mais conhecida como musica classica), com sugestoes de
obras a serem apreciadas. Encontram-se, neste trabalho, atividades que sdo elaboradas para a
composicdo musical, tanto para alunos(as) e professores(as) quanto para membros da

comunidade escolar em questao.
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A literatura sobre o ensino de musica aponta para varios aspectos do conhecimento
pedagogico em sala de aula, que s3o mobilizados pelos(as) professores(as) no ambito de
diferentes percursos formativos, baseados em suas experiéncias pessoais € na formagao
continuada.

No ambiente escolar, a educagdo musical ¢ projetada para aumentar e facilitar o
aprendizado dos(as) alunos(as), pois os orienta a ouvir, praticar o fazer musical de maneira
reflexiva e consciente. A educa¢dao musical deve ser vista como um processo comum,
permanente e progressivo, que requer diferentes formas de abordagem e pesquisa para
aprimora-la, pois em qualquer espago sempre haverd diferentes condi¢des de ensino-
aprendizagem.

Nesta proposta de intervengdo, o objetivo geral ¢ apresentar e problematizar alguns
saberes musicais essenciais a pratica docente para a pratica docente, voltados para
professores(as) de Educagdo Basica, com conhecimento ou nao de educag¢do musical, levando
em consideragdo a quantidade de termos e campos que o ensino de musica abrange. A teoria
musical nos permite identificar trés grandes pilares presentes nas mais diversas manifestagcoes
musicais existentes, a saber: melodia, harmonia e ritmo e, os da teoria musical, que dao base
para partituras e pegas musicais, que sdo: notagdo, estrutura e ritmo.

Essencialmente, selecionamos aqueles que julgamos elementares para qualquer pratica
musical, que, ao empreender esses aspectos da musica, auxiliam-nos a entender como escrever
e executar pecas, cancoes, musica. Utilizamos, como referéncia pedagogica, a abordagem do
autor Keith Swanwick (1979), baseada no modelo C(L)A(S)P — composicao, apreciagao e
performance — que, em linhas gerais, parte do principio de uma estrutura simples, ou seja, uma
atividade musical que contenha elementos simples de musica e que abarcam valores complexos
como pano de fundo, abrindo a possibilidade de ampliar os conhecimentos de teoria musical
dos(as) alunos(as) e aplica-los por meio da pratica musical.

A integracado das atividades propostas nesses modulos ndo ¢ de modo continuo, podendo
ser trabalhadas de maneira separada, pois o modelo C(L)A(S)P “[...] ndo é um método de
educagdao musical, nem um inventario de praticas pedagogicas. O Modelo carrega uma visao
filosofica sobre a educacao musical, enfatizando o que ¢ central e o que ¢ periférico (embora
necessario) para o desenvolvimento musical dos alunos.” (FRANCA; SWANWICK, 2002, p.
18).

Dentro do modelo C(L)A(S)P — composicdo, apreciacdo e performance -,
encontraremos uma estratificagao de valores e objetivos que priorizam a experiéncia, a vivéncia

da pratica musical. O fazer musical se dara por meio da base intuitiva e estética nessas trés
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maneiras de abordar o conteido musical e que devem ser priorizadas, subsidiado por
informagdes sobre musica (L) e capacidades técnicas (S).

De forma mais ampla, os autores Cecilia C. Franca e Keith Swanwick (2002)
exemplificam o modelo C(L)A(S)P, utilizando como base a obra 4 Basis for Music Education,
de Keith Swanwick (1979):

No modelo C(L)A(S)P, Swanwick enfatiza a centralidade da experiéncia
musical ativa através das atividades de composicao - C -, apreciacdo - A - ¢
performance - P, ao lado de atividades de ‘“‘suporte” agrupadas sob as
expressoes aquisicdo de habilidades (skill acquisition) - (S) - e estudos
académicos (literature studies) - (L). Os parénteses indicam atividades
subordinadas ou periféricas - (L) e (S) - que podem contribuir para uma
realiza¢do mais consistente dos aspectos centrais - C, A e P. Conhecimento
teorico e notacional, informagao sobre musica e musicos ¢ habilidades sdo
meios para informar (L) e viabilizar (S) as atividades centrais, mas podem
facilmente (e perigosamente) substituir a experiéncia musical ativa. Swanwick
(1979, p. 46) reafirma que a experiéncia em um campo de C(L)A(S)P pode
informar e iluminar outros campos. Compor a partir de um determinado
elemento sonoro ou técnica, por exemplo, pode levar a uma maior consisténcia
e coeréncia na performance desses elementos (p. 49). (FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 17).

Marcadamente, o modelo reine uma estrutura simples, que, com termos e objetivos
musicais que constam nesta proposta, se apresentados de outra forma, de maneira fragmentada
e hierarquizada, poderiamos correr o risco de tornar a atividade enfadonha, causando falta de
interesse nos(as) alunos(as) envolvidos(as) nas atividades.

Portanto, o modelo C(L)A(S)P nos facilita o trabalho com as atividades propostas aqui
de forma ndo sequencial; em outras palavras, sem a necessidade de seguir uma ordem nos
modulos para atingir os objetivos propostos. Ainda segundo Swanwick (1979 apud FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 17),

O Modelo “retine em uma estrutura simples o que anteriormente poderia estar
separado e fragmentado” (p. 50). Na pratica, os cinco parametros devem ser
interrelacionados de forma equilibrada, oferecendo um leque de possiveis atividades
curriculares (p. 46). No entanto, a recomendacao de equilibrio ndo quer dizer que as
trés modalidades devem estar presentes em todas as aulas. Elas podem ser distribuidas
ao longo destas, uma atividade sendo consequéncia natural da anterior, para que, ao
final de um determinado periodo, os alunos tenham vivenciado uma série de
experiéncias interrelacionadas. Implicita no Modelo h4 uma hierarquia de valores e
objetivos, na qual a vivéncia holistica, intuitiva e estética nas trés modalidades centrais
deve ser priorizada, subsidiada por informagdes sobre musica (L) e habilidades
técnicas (S).

Encontraremos nesta proposta de intervencdo, em termos estruturais, modulos que
abarcam a abordagem integrada de Keith Swanwick, a saber, composi¢ao (C), apreciagdo (A)
e performance (P) contidos no modelo C(L)A(S)P — as letras entre parénteses indicam

atividades subordinadas ou periféricas, que podem contribuir para um desenvolvimento mais
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profundo sobre questdes tedricas, notacdo musical, dentre outros temas. Vale lembrar que os
modulos ndo estdo interligados, podendo ser trabalhados separadamente.

Fala-se aqui sobre o conceito de géneros musicais, surgimento, caracteristicas, € sao
disponibilizados links com obras que representam, em grande parte, os respectivos géneros
musicais abordados nesta proposta de interven¢do, além de uma breve historia da musica erudita
(mais conhecida como musica classica) e sugestdes de obras a serem apreciadas. Finalmente,
encontram-se, neste trabalho, atividades elaboradas que visam ao processo composicional,
desenvolvendo os processos criativos para a composicdo musical, tanto para alunos(as) e

professores(as) quanto para membros da comunidade escolar em questao.
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MODULO 1

O Mobdulo I aborda a experiéncia de ouvir e viver a diversidade musical. Inclui
exercicios que ajudardo os(as) alunos(as) a desenvolver habilidades musicais a partir da
experiéncia de ouvir e viver a diversidade musical, identificacdo de timbre, sonoridade de

instrumentos e voz, que sdo separados por grupos.

A EXPERIENCIA DE OUVIR E VIVER A DIVERSIDADE MUSICAL

Na presente proposta de intervencdo, os(as) alunos(as) explorardo as propriedades
fisicas do som e sua geragao. Eles também aprenderao sobre a actstica de salas e de como usar
esse conhecimento para melhorar a qualidade do som em apresentagdes musicais € suas
percepcdes. Aprofundardo sua compreensdo sobre melodia e harmonia, aprendendo como
reconhecer diferentes escalas e progressoes de acordes. Eles também aprenderdo sobre forma e
estrutura musical e como criar arranjos eficazes para instrumentos ou vozes.

Os principios e procedimentos basicos do trabalho da pedagogia musical na Educagao
Bésica, propostos aqui, estdo pautados na importancia das atividades desenvolvidas em sala de
aula, bem como na sua praxis. Além disso, considera-se que a educacdo deve contribuir para a
formagao de um sujeito critico, consciente, responsavel e benéfico a sociedade. O ensino ¢ a
aprendizagem da musica no ensino basico enquadram-se nas Diretrizes Curriculares Nacionais
para a educacdo musical, que fornecem um quadro conceitual amplo, que apoia o ensino € a
aprendizagem da musica em todos os niveis. As Diretrizes se concentram em cinco conceitos
musicais principais, que fornecem uma base para entender o fazer musical (BRASIL, 2013):

1. A musica expressa ideias, sentimentos e experiéncias.

2. A musica ¢ criada através da interagao de sons.

3. A musica pode ser estruturada ou improvisada.

4. A musica reflete a cultura na qual ¢ criada ou executada.

5. Ouvir, analisar e discutir musica sao formas importantes de aplica-la.

Nesse sentido, os instrumentos musicais € o canto podem desempenhar um papel na
narragdo de historias. Em outras palavras, os instrumentos contidos nos grupos mostrados ao
longo desta proposta de intervencdo podem ser usados para substituir os personagens e
caracteres usuais do dia a dia na sala de aula. Assim, ao final de cada historia, é recomendado
que vocé execute a musica ou cante uma musica relacionada ao instrumento escolhido e/ou ao

seu proprio instrumento.
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Por exemplo, a histéria da flauta pode ser acompanhada por uma musica em que a
melodia é tocada na flauta e a letra é cantada. Da mesma forma, uma historia sobre o violdo
pode incluir uma musica com guitarras acusticas ou elétricas com melodia e letra. Isso vale para
outros instrumentos.

Imagens, videos podem ser utilizados, sem restri¢ao a criatividade do(a) professor(a).
Desta forma, reconhece-se que existe um vasto e completo leque de opg¢des para encontrar os
instrumentos pretendidos, incluindo as plataformas digitais, videos, equipamentos de dudio e
atuagoes ao vivo.

Contar histérias usando instrumentos musicais e cangdes como personagens ird
aprofundar a compreensao dos(as) alunos(as) e auxilia-los(as) a desenvolver uma mente mais
aberta para a variedade de sons e explorar o universo infinito criado pela arte musical.

O objetivo ¢ instigar os(as) alunos(as) a continuarem, rumo ao aprimoramento
progressivo da percep¢do do som, variedade de timbres, combinagdes de notas e matizes
sonoras, reconhecimento de instrumentos de sopro, cordas dedilhadas e friccionadas, percussao
e inumeras sensibilidades auditivas geradas pela vastiddo e amplitude desse contato com a
musica e experiéncia musical, levando em consideragdo a estética.

Estima-se que o audiovisual se coloque como a pega final desse universo de imagens
para desenvolvimento do reconhecimento e associa¢ao do som ao instrumento (imagem). Além
disso, sugere-se que a aula seja ministrada por meio de idas ao teatro e frequéncia em espacos
culturais onde sdo realizadas apresentagdes musicais, mas ndo faltem apresentacdes regulares
de musica na escola, incluindo, claro, uma programagdao que atenda aos anseios de sua
respectiva unidade escolar. O objetivo geral da aula proposta ¢ desenvolver nos(as) alunos(as)
uma atitude critica e reflexiva face a musica. Além disso, ¢ preciso dotar os(as) alunos(as) de
ferramentas que lhes permitam apreciar diferentes propostas, estéticas musicais, bem como
compreender a estrutura e a fun¢do da educagdo musical. A associacdo de sons,
instrumentais/cantos, a cada imagem, cria identidade e conhecimento para os(as) alunos(as).

Os grupos sdo separados para facilitar o ensino-aprendizagem e o reconhecimento dos
timbres pertencentes a uma mesma classe de instrumento. Como exemplo disso, temos: violino,
a classe de friccionadas; piano, a classe de teclas etc.

A aprendizagem pode ser introduzida por meio de ilustragdes de instrumentos, recortes
feitos pelos(as) alunos(as) (instrumentos musicais encontrados em jornais, revistas, ilustragoes
feitas com papelao etc.) e expressoes, por meio de contacao de histdrias, que sera exemplificada
posteriormente. Vale lembrar que os instrumentos e o canto sao as atividades principais nesta

aula, nesta atividade.
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Inicio. Olhando para o grupo Teclas, pode haver ilustragdes de trés instrumentos
diferentes que pertencem ao mesmo grupo, com isso, ao cortar ¢ desenhar o instrumento
especificado e escolhido, uma musica ou som correspondente ao instrumento e seu timbre
poderdo ser executados; posteriormente, a brincadeira de adivinhar qual instrumento, a partir
do som, podera ser uma 6tima ferramenta de memorizagao. Os jogos fazem parte da educagao
musical.

Convém lembrar que o uso de jogos na educagdo musical remonta aos antigos gregos.
Platdo acreditava que tocar instrumentos musicais era uma boa maneira de aprender
matematica, por exemplo. Aristoteles também argumentou que, por meio da musica, as criangas
poderiam aprender sobre os pilares da musica: ritmo, melodia e harmonia, sem a méxima de
que era necessario abordar exaustivamente os pressupostos teoricos. Durante o Renascimento,
Gioseffo Zarlino escreveu que os(as) professores(as) deveriam usar jogos para ajudar os(as)
alunos(as) a aprender sobre intervalos e progressdes de acordes. No século 18, Johann Friedrich
Reichardt sugeriu o uso de brincadeiras como uma forma de melhorar a capacidade de atengado
dos(as) alunos(as). Desde entdo, os(as) pesquisadores(as) realizaram muitos estudos sobre os
beneficios dos jogos na educagao musical. (MELO, 2011).

A fusdo do ludico pedagogico com o objetivo de melhorar a capacidade de reconhecer
e identificar instrumentos musicais e sua expansdao de reconhecimento estético musical,
funcionara como um pano de fundo para ampliagdo de reconhecimento de sons, imagens, €
agregara repertorio, conceitos musicais ¢ fundamentos para se ramificar no vasto universo
musical, trabalhando contetidos complexos, com delicadeza e atengao.

Ser guiado por esta proposta de intervencdo e aplicd-la corretamente economiza
esforcos, alcangando seus resultados de forma visivel e, a0 mesmo tempo, sendo vivenciados
pelos(as) alunos(as) — em certa medida, o que torna seu desenvolvimento perceptivel e
agregador. Desempacotar essas informacgdes garantird o que ja foi vivenciado por outras turmas,
outros(as) alunos(as), e com mudangas comportamentais significativas e benéficas relacionadas
ao pleno desenvolvimento desse tema para os(as) alunos(as) e professores(as).

Neste moédulo, encontraremos seis grupos de instrumentos:

a) o primeiro grupo, teclas, ¢ formado por instrumentos de teclado, ou seja, piano,

teclado, acordedo;

b) o segundo grupo ¢ formado pelos instrumentos que produzem som com o ar, como

um trompete, saxofone, flauta e outros;

c¢) o terceiro grupo ¢ formado pelos instrumentos de cordas friccionadas: violino, viola,

violoncelo e contrabaixo actstico;
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d) no quarto grupo, encontraremos os instrumentos de cordas dedilhadas: violao,

cavaquinho, guitarra;

e) o quinto grupo sera formado pelas vozes: chamamos a voz feminina de soprano e

contralto e a voz masculina de tenor e baritono;

f) o sexto e ultimo grupo ¢ formado pelos instrumentos de percussdo: tamborim,

bumbo, caixa-clara, dentre outros.

Depois de estudar os diferentes tipos de instrumentos de cada grupo, o(a) professor(a)
poderé possibilitar que os(as) alunos(as) toquem, se possivel, e identifiquem o timbre ¢ as
melodias basicas executadas por cada um deles. Isso pode ser feito ouvindo gravacdes e
aprendendo as melodias e técnicas especificas do instrumento, sob a orientacdo de um(a)
educador(a) musical ou professor(a) que investigue os grupos € seus respectivos instrumentos

previamente.
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GRUPOS MUSICAIS

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.



108
DIVISAO DOS GRUPOS MUSICAIS

[

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.
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Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.

Ao separar os instrumentos em grupos, as sequéncias sdo organizadas de forma que
os(as) alunos(as) possam reconhecer os instrumentos e seus respectivos sons. Com isso, serd
possivel entender a que grupo pertencem, bem como conhecé-los.

A importancia de desenvolver o contacto com os instrumentos musicais levara a
personificacdo destes(as) alunos(as) a inclinarem-se para o universo musical de forma natural,
fortalecendo a sua ligagdo a ele e aprofundando a sua compreensdo de boa parte dos
instrumentos musicais.

O primeiro passo, em qualquer exploracdo da diversidade musical, ¢ estar ciente de
onde vocé esta comecando. Este modulo fornece uma base para os(as) alunos(as) explorarem
o mundo dos instrumentos musicais ¢ do canto, tanto visual quanto sonoramente. As
atividades incluidas aqui ajudardo os(as) alunos(as) a apreciarem a variedade e a beleza desses
instrumentos, bem como suas habilidades particulares para criar sons, reconhecimento de
instrumentos musicais e seus respectivos sons. O(a) professor(a) deve estar familiarizado com
o material que sera trabalhado, a fim de orientar os(as) alunos(as) durante o processo de
ensino-aprendizagem.

Recomenda-se que o(a) professor(a) mostre primeiro imagens e sons de cada

instrumento e voz, para que os(as) alunos(as) se familiarizem com eles. Depois de se
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familiarizar com os instrumentos e vozes, ¢ importante praticar o canto e tocar as melodias junto
com os(as) alunos(as), seja executando ou apresentando de alguma outra maneira (video,
imagens etc.). O(a) professor(a) deve criar um clima de respeito e encorajamento para que os
alunos se sintam a vontade para errar enquanto aprendem.

Obs.: a quantidade e a duracdo das aulas podem ser definidas, de acordo com o
cronograma desenvolvido pelo(a) professor(a), junto a escola e a gestao escolar.

A medida que avancam na compreensdo de imagens e sons e praticam suas interagdes
com este modulo, como a repeticao de sons e imagens de instrumentos e canto, servirao de base
para o desenvolvimento das atividades dos modulos seguintes.

E importante ter em mente que existe todo um universo de musicas voltadas para a
educagdo infantil e para alunos(as) de outras modalidades de ensino, que sdo executadas por
esses instrumentos, € que essas musicas sdo ensinadas em salas de aulas; sendo assim, ndo
haveré dificuldade de encontra-las nas plataformas de dudio/video existentes. Mesmo que esse
material ndo seja utilizado, de maneira geral, ainda ¢ possivel desenvolver as atividades do
Modulo I, de acordo com a criatividade e conhecimento prévio dos(as) professores(as) e
alunos(as), mantendo seu objetivo central: reconhecer e identificar sons e instrumentos

musicais a partir desses grupos de instrumentos.

ATIVIDADE: EXPLORANDO SONS E OS ASSOCIANDO AOS SEUS RESPECTIVOS
INSTRUMENTOS MUSICAIS

Esta atividade tem como objetivo auxiliar no desenvolvimento da acuidade sensitiva
auditiva dos(as) alunos(as), relacionando os sons aos respectivos instrumentos musicais. Esta
atividade ludica, proporcionara produgdo, exploracao de sons, tanto com a voz quanto com 0s
instrumentos. A utilizacao de objetos sonoros como fonte de produgdo e ordenacao ritmica sera
explorado.

Sugestao da atividade: Inicie uma discussdo com os(as) alunos(as) sobre quais
instrumentos musicais eles(as) conhecem. Questione, por exemplo: Conhece algum
instrumento de sopro? Quem toca algum instrumento? E possivel produzir sons com nosso
corpo?

Incentive os(as) alunos(as) a descobrirem alguns sons a partir do proprio corpo, pedindo

para que batam palmas, batam os pés, assobiem, imitando animais etc.
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Separe alguns objetos sonoros como: tamborim, apito, ganza, chocalho, flauta doce etc.
e desenvolva a exploragdo de sons, permitindo que os(as) alunos(as) conhegam e experimentem
os instrumentos disponiveis, com a finalidade de explorar a diversidade de sons e do corpo.

Uma outra possibilidade ¢ que os(as) alunos(as) confeccionem instrumentos a partir de
materiais reciclaveis e criem oportunidades de explorar diferentes sons, como o ganza, também
conhecido como chocalho (utilizando potinhos de iogurte, arroz ou feijoes), caixinhas com
sementes, tambor com caixa de papeldo, sapato, lata de leite etc. Apds a elaboragdo dos
instrumentos musicais, a instrug¢do ¢ que deixe os(as) alunos(as) explorarem os sons de maneira
livre e explorarem os diferentes instrumentos.

Sobre as partes do corpo com as quais podemos explorar sons, converse com os(as)
alunos(as), a partir das experiéncias corporais, como a danca, a pratica de esportes,
desenvolvidas na escola, ¢ como percebem a producdo dos sons conscientes de modo que
permitam a exploracdo com sensibilidade, respeitando os limites fisicos de cada aluno(a).
Mostre os desenhos nas figuras, crie as instrugdes, a partir das orientagdes expressas neste
modulo e ajude a turma a nomear os instrumentos confeccionados. Podemos escolher um ou
mais instrumentos e tocar para que a turma reconhega o instrumento pela produgao do seu som.
Neste momento, vocé pode vendar os olhos dos(as) alunos(as) para que experimentem a

sensacdo de ouvir e pedir que adivinhem os instrumentos a partir da emissdo do som.

USANDO A PERSONALIDADE PARA DESCOBRIR O TALENTO MUSICAL

Identificar o perfil dos(as) alunos(as) ¢ a principal estratégia para desenvolver essas
atividades. Em algumas cangdes, as pessoas choram porque estdo tristes ou chateadas. Em outras,
as pessoas se alegram porque estao felizes ou entusiasmadas. Pela musica, vocé pode se lembrar
de alguém do passado que tenha significado para voc€. Essa pessoa pode ter sido um ente querido,
um amigo ou alguém que o ajudou em sua vida. Portanto, aluno(a) com habilidade natural para
tocar um instrumento pode ser capaz de identificar sons e tocar um instrumento musical e fazé-lo
sem esfor¢o devido a habilidades inatas, talento ou pratica. Mas outros podem ter dificuldade em
segurar um ganza porque ¢ dificil tocd-lo corretamente, por exemplo, se a mao estiver instavel ou
se ndo tiver experiéncia suficiente para compreender a atividade proposta.

No entanto, em um estudo, David Greenberg, da Universidade de Cambridge, e sua
equipe descobriram que as diferengas individuais ndo sdo arbitrarias e se devem, em grande
parte, a personalidade de cada pessoa. Eles demonstraram que as preferéncias musicais estao

ligadas a trés tipos de personalidade, descritos a seguir.
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Tipo E (os empaticos): preferem musicas expressivas e carregadas de emocao.
Frequentemente, eles gostam de emogdes tristes e nostalgicas em suas musicas. A musica com
sentimento ¢ mais importante para eles, seguida pela melodia e depois pelo ritmo. Géneros
como cléssico da era romantica, opera, cool jazz, baladas, rock romantico, sacra, renascentista
sdo0 os géneros musicais favoritos desse grupo.

Tipo S (sistémicos): tém forte interesse nos principios, sistemas e regras que controlam
o universo. Os sistémicos adoram musicas mais intensas, como hard rock, punk, e géneros como
rock metal, o pesado. Eles também gostam de musica intelectualmente desafiadora, como
musica contemporanea, e classicos da musica moderna, como Shostakovich, Gustav Mahler,
Arnold Schoenberg, Avant-Garden e Bebop.

Tipo B (balanceados): tém niveis de forma muito semelhante em empatia e
sistematizagdo. As tendéncias mais ecléticas dos balanceados fazem com que eles privilegiem
a musica de ambos os géneros, tornando-os relativamente mais abertos a explorar a diversidade
e pluralidade do universo musical.

E aconselhavel que os(as) professores(as) fagam uma selegéio de musicas desses géneros
e toquem na sala de aula para determinar quantos(as) alunos(as) se enquadram em cada um dos
trés tipos: E, S e B.

Segundo a pesquisa, 95% das pessoas podem ser categorizadas em um dos trés grupos
mencionados. Como resultado, sabe-se que eles sdo capazes de prever muito sobre o
comportamento humano, principalmente se alguém estuda matematica, fisica, quimica ou
humanidades em uma universidade. Os cientistas confirmaram recentemente que os tragcos de
personalidade podem prever com precisao a habilidade musical de uma pessoa, mesmo que ela
ndo saiba cantar ou tocar um instrumento na pratica.

Podemos preparar letras E (empaticos), S (sistémicos) e B (balanceados) com papelao
ou outro material, impressas em folha A4, escritas em cartolina. Depois, podemos separar as
letras e em seguida tocar os géneros de cada grupo e selecionar as turmas e contetdo a partir
dessa analise de perfil da classe, ou inversamente, trabalhar aquilo que os acalme ou estimule

para reconhecer suas habilidades e tendéncias.
O DESPERTAR DA EDUCACAO MUSICAL, ESTILOS E RITMOS
Quando se aborda tempos, hd uma nomenclatura que deve nos orientar. Os nomes sao

de origem italiana e recorrentemente encontramos em partituras. Sao eles: lento (devagar),

adagio (meio devagar), andante (ritmo de caminhada), alegro (meio rapido), presto (rapido),



113

prestissimo (muito rapido). Sabe-se que pode haver, apos a realiza¢do da atividade sugerida no
texto anterior, uma personalidade musical que pode ser explorada e intensificada de forma
equanime. (SANTOS, 2019)

O uso de tonalidades maiores € menores na musica ndo se limita a musica classica
ocidental. Muitos outros estilos de musica, como jazz, blues e rock, usam tonalidades maiores
€ menores.

Havera aqueles que afirmam que o tom maior ¢ alegre, enquanto o tom menor ¢
deprimente e triste. Da mesma forma, isso ajuda a identificar quais estilos musicais e
andamentos sdo apropriados para uma determinada turma, aula e quais serdo frequentemente
utilizados nelas. Assim, trabalhar com os instrumentos e seus respectivos sons, tendo em vista
que os(as) alunos(as) possam se identificar com eles, contribui para o alcance dos resultados
almejados. Dessa forma, avanga a busca pelo conhecimento musical inato dos(as) alunos(as).

Os géneros escolhidos s3o executados pelos instrumentos agregados aos grupos citados,
ou entdo serdo guiados pelas ferramentas ja reconhecidas, apresentadas nas figuras ao longo
deste modulo. De acordo com Greenberg et al. (2022) “[...] esperamos que estes resultados
possam ajudar professores, pais ¢ médicos. Com base em informacdes sobre a personalidade,
os(as) educadores(as) podem garantir que as criangas com potencial de talento musical tenham

a oportunidade de aprender um instrumento musical”.
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MODULO 11

O Modulo II aborda sobre a compreensao de conceitos de teoria musical, por meio de
exercicios de treinamento auditivo e dos processos composicionais. Esses exercicios ajudardo
os(as) alunos(as) a aprender como identificar intervalos, acordes e melodias. Além disso, eles
se familiarizardo com os sistemas de notacao usados na notagdo musical (como notacdo de

pauta ou claves).

0OS ELEMENTOS QUE COMPOEM A NOTACAO MUSICAL

No Moédulo II, sao desenvolvidas licdes, com o objetivo de iniciar o contato com a
grafia, também chamada de escrita musical.

Musica e matematica se unem para trazer padrdes, contagens e métricas. Compassos sao
como linhas em uma pagina de um livro. No “livro” da linguagem musical, o compasso serve
para indicar em qual local estd determinada parte da musica.

Para representar altura (grave, médio e agudo), as notas musicais sdo entoadas em
vibragdes, em vdrias “ondas sonoras” por segundo, chamadas de tons e notas musicais. Elas
foram criadas no século XI por um monge italiano chamado Guido D’Arezzo (992-1050),
exatamente do modo como s@o conhecidas hoje: do, ré, mi, 4, sol, 14 e si. (ALVES, 2013)

A matematica sempre esteve presente na musica. As notas musicais sao emitidas por
frequéncias, chamadas de hertz. A nota la € a base para afinar a maioria dos instrumentos, os
quais, devidamente em 440 hertz (440 vibragdes por segundo), estardo, de modo igual, afinados.
Se for tocada uma nota 14 mais aguda, ela terd 880 hertz; se for tocada uma nota 14 mais alta
ainda, ela tera 1.760 hertz. Portanto, ela dobra sua frequéncia. E quando tocada abaixo do 14 de
440 hertz, ela tera metade da frequéncia (220 hertz). Quanto mais abaixo for, serd subdividida
pela metade. Isso acontece com todas as outras notas. (SANTOS, 2019)

E interessante que nos apropriemos desse entendimento para que, dessa maneira, 0s
numeros possam ser encontrados por toda parte na musica ou na partitura musical. Pode-se
encontra-los, também, na vinheta de intervalo de programa de televisao, e até mesmo na musica
tocada pelo vendedor de gas em forma de hertz, vibragdes repetitivas.

A partir dessa descoberta, surgiram as claves, que sao simbolos empregados no pentagrama (5
linhas) para notagao da regido e do instrumento desejado na partitura — como signo, significante
e significado na lingua portuguesa. As claves indicam em qual regido deverao ser executadas

as notas musicais.
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Clave de Sol, para notas agudas. Voz feminina e instrumentos de sopro, tais como trompete,

saxofone, flauta transversal, dentre outros.

Clave de Do, para instrumentos de notas medianas, voz grave feminina, instrumentos de cordas,

tais como a viola, e de sopro, como a trompa.

5

Clave de Fa, para instrumentos de notas graves, voz masculina, e instrumentos de corda, como

contrabaixo acustico, e de sopro, como o trombone.

As modificacdes aconteceram de modo gradativo ao longo do tempo, introduzida pelos
copistas de partituras quando essas eram manuscritas no periodo renascentista. As variagdes

das formas, na linha do tempo, aconteceram dessa forma:
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Clave de Sol

Clave de Do

Clave de Fa

Fonte: Netto (2023, s/p)
Importante ressaltar que as claves mais usadas na musica ocidental sdo as de Fa (grave)

e de Sol (aguda).
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PENTAGRAMA MUSICAL

As claves nos pentagramas:

Cave de Sol

QE#}

Clave de Dé

1B

Clve de Fé
-
—‘} -

N\ Pentagrama

Claves de sol, do e fa(imagem: banco de imagens do word).
Pentagrama vem do grego pentagrammon, unido dos vocédbulos penta (cinco), e
gramma, que significa: desenho, linha. O pentagrama representa uma pauta musical formada
por cinco linhas horizontais paralelas, que formam quatro espagos entre si ¢ dao nome e posicao

as notas musicais: do, ré, mi, fa, sol, 14 e si.

2 =]
ﬁe#j_‘ J b

Fonte: banco de imagens do Word.
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H4, na notacdo musical, outro componente imprescindivel para a compreensdo das regioes:
agudo, médio e grave. Quando temos a nota mais grave de instrumento e sua nota mais alta,
chamamos essa extensao de tessitura. Em outras palavras, tessitura € o tamanho e a distancia

entre a nota mais grave ¢ a mais aguda (alta) de um instrumento ou do(a) cantor(a).

8’?)( g * 9

/Hﬁ

£
4

he

Fonte: banco de imagens do Word, adaptada pelo autor.

NOTA MUSICAL

As vibragdes emitidas por um instrumento ou pela voz movimentam o ar com
determinada frequéncia, que chamamos de hertz e que resulta em notas musicais que sao
reconhecidas por n6s como do, ré, mi, f4, sol, 14 e si. Os ouvidos captam essa vibragdo em forma
de notas; em outras palavras, cada frequéncia de vibragdo captada corresponde a um dos 12
sons dos quais trataremos mais adiante. As notas musicais sao escritas no pentagrama (5 linhas),
ou nos 4 espacos, cada linha e cada espago corresponde a uma nota em determinada clave (Sol,
Fé4 e D9). Dessa forma, a notacdo musical se estabelece como ponto de partida para leitura de
partituras e arranjos de musica. As notas servem para informar exatamente quais tons serdo
executados, o que caracteriza a linguagem musical, ou seja, a leitura da musica por qualquer
intérprete. Na figura abaixo, temos as claves de Sol e Fa e as sete notas nas respectivas claves:

do, ré, mi, fa, sol, la e si.

Fonte: banco de imagens do Word.
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Chama-se bemol quando o compositor deseja baixar a nota em um semitom.

Ré bemol (b)

do  re | mi| fa sol la | si

N

1Tom

Fonte: banco de imagens do Word, adaptada pelo autor.
Entre dé e ré, pode-se abaixar um semitom com o bemol.

Chama-se sustenido quando queremos aumentar a nota em um semitom.

Do Dox

|
' dé | ré | mi

1Tom
ik
O sustenido aumenta 1 semitom D¢ sustenido (#)

Fonte: banco de imagens do Word, adaptada pelo autor.

Com isso, sdo compostas as notas musicais que fazem parte da musica tonal (tons): 12

notas.
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2. D6# (sustenido) = ré b (bemol)
3.Ré

4. Ré# (sustenido = mi b (bemol)
5. Mi

6. Fa

7. Fa# (sustenido)=sol b (bemol)
8. Sol

9. Sol#(sustenido)=14a b (bemol)
10. La

11. La#(sustenido)=si b (bemol)
12. Si

Fonte: quadro elaborado pelo autor.

Confira abaixo a ilustragao de um piano representando todos os 12 tons.

Representagao da notacdo musical no pentagrama e seu lugar no teclado

Do Central

4+
Doy Fa La Rel ! Bo
# # # # #
h Fa 2 I\ h

Do : I
a’/ £ #/ J"HI‘I K E'I \

o ﬁﬁ. Fa '"Fa# La  La# Re Red  Sol Sol#

Fonte: banco de imagens do Word, adaptada pelo autor.



121

As partes pretas sao os semitons (1/2 tom) possiveis e representam as doze notas (sons) musicais

DO

Fonte: banco de imagens do Word.

A representacao na grafia da notacdo musical dos 12 tons (escala cromatica)

? ; FE [ -
F o 1 vy = LY LY =
L] j o )

- L :

Fonte: banco de imagens do Word, adaptada pelo autor.

No piano, todas as notas e seus respectivos tons € semitons

DO# RE# FA# SOL# LA#
REb  Mib SOLb LAb Sib

DO RE MI FA SOL LA sl DO

Fonte: banco de imagens do Word, adaptada pelo autor.
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Chama-se de escala cromatica os 12 tons tocados sucessivamente, um apds o outro.
Se pensarmos nas 12 notas (tons e semitons) existentes na musica tonal, temos todos os
sons de que precisamos para compor qualquer estilo musical. Por meio deles, ¢ possivel criar

qualquer intervalo e combinagdes harmdnicas para compor.

DO | dozire b |RE | rezmi | MI| FA | faz'sol b | SOL | sol2a b [ LA | la25i p | SI

W]

Lo ]
'.ﬂ'l
=l

- i
P A ] 1y ~r
-

[ ]

'a‘!UD

=
3

[ ] [ ]

oHT]

bl "- 1

-e—j;-&“ jo2

Fonte: imagem elaborada pelo autor.
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MODULO III

O Modulo III introduz conceitos de ritmo que sdo essenciais para todos os tipos de
execugao musical. Este mdodulo oferece atividades que se concentram no desenvolvimento de
uma compreensdo das féormulas de compasso, métrica e andamento. Os(as) alunos(as) também

serdo apresentados a varios dispositivos ritmicos, como acentos e sincopes.

0O QUE E RITMO?

Imagine uma musica com todas as notas sendo executadas simultaneamente. Seria
possivel entender algo? Identificar algum som?

Seria muito dificil e bem chato de ouvir. Com a duracdo exata de cada som, forma-se
com eles uma uniformizacdo de tempo, que ¢ chamada de ritmo. A palavra ritmo tem origem
no grego rhythmos, que significa a sucessdo regular dos tempos fortes e fracos em uma frase
musical. Indica o valor das notas, de acordo com a intensidade e o tempo. Em outras palavras,
o ritmo ¢ aquele que ordena os padrdes do som no tempo.

Com isso, ao se padronizar o ritmo, sdo encontrados trés tipos, mais utilizados na musica
ocidental: binario, terndrio e quaternario. Ha outras formas de ritmo — impares, polirritmias etc.
— mas aqui sdo apresentados apenas os mais habituais. O andamento da musica (sua velocidade)
¢ definido pela quantidade de batidas por minuto. A isso se d4 o nome de pulso.

O pulso, o tempo, como ¢ usado no dia a dia, sdo determinados pela duragao do pulso

na linha do tempo, representados na figura abaixo.

Pulso

Bater
da mao

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.
O tempo (ritmo) pode ser criado a partir de qualquer meio que produza som, seja o bater

de mao numa caixa de papeldo, numa lata de leite, o estalar de dedos, batida na palma de mao.
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Portanto, a “batida regular” ¢ chamada de pulso, e a repeti¢ao constante e regular ¢ chamada de

ritmo. Veja abaixo:

Ritmo
5|8 ol ] 5|8 5|8 ol 5|8
T |E <|E T|E =|E =|E s|E
mjo [aa] 1] mjm mjo m|@ mjm
o k= L= L=l = L=

unidade de tempo  unidade de tempo  unidade de tempo  unidade de tempo  unidade de tempo

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.

O ritmo ¢ um importante elemento da musica. Desempenha um papel essencial na forma
como as pessoas percebem a musica. Ao entender como sentem a musica, elas podem melhorar
seu processo criativo e compor musicas e até mesmo executar as mais antigas. As composi¢des
musicais influenciam as emog¢des € os movimentos fisicos por meio do som e do toque. Muitas
pessoas também sentem ritmos musicais através do movimento ou da danga enquanto ouvem
musica.

O contato com a musica, especificamente com o ritmo, pilar essencial para
compreendermos a arte musical, tem seu carater exposto em cada composi¢ao escolhida pelo(a)
professor(a), com seu tempo ou ritmo, que € unico, encontrada nas atividades propostas neste
modulo. O ritmo € parte integrante da musica. Pode ser expresso pelo uso de movimentos, sons,
palavras e até representado por cores, a depender da criatividade do(a) professor(a). O ritmo de
uma musica pode ser identificado pela audi¢@o e pelo tato. Para identificar o ritmo, é preciso
primeiro ouvi-lo; entdo, deve-se combinar seus movimentos com a batida da musica;
posteriormente, identificar se € binario, ternario ou quaternario. Uma maneira de identificar o
ritmo € marcando com os pés (marchando), batendo palmas e dangando a musica ou o ritmo
estipulado pelo(a) professor(a). Seguindo a batida da musica, os(as) alunos(as) também podem
sentir, identificar o ritmo tocando em seus corpos (no peito, bragos etc.). Muitos temas e
cancdes podem incorporar a danga como parte da atividade para identificar e treinar ritmos e
até utiliza-los em suas apresentagdes; isso permite que os(as) alunos(as) mergulhem em uma

atuacdo performatica, exigindo que movam seus corpos de maneira que correspondam ao ritmo
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da musica. Sincronizar seus movimentos com um tema (musica), uma canc¢ao, também ajuda a
identificar e sentir o pulso, a marcagao, o ritmo.

Tocar um instrumento e cantar permitem que os(as) alunos(as) sejam incluidos(as) em
uma musica e experimentem/identifiquem seu ritmo. Isso torna a musica um componente de
inclusdo, de percepcdo do meio no qual estd inserida sua responsabilidade, diante do desafio

proposto, colocando-o(a) na condicao de integrante/parte de um grupo.

OS RITMOS MAIS COMUNS E HABITUAIS NA MUSICA OCIDENTAL

BINARIO — PULSO DE DUAS BATIDAS POR COMPASSO

RITMO BINARIO
VOZ 1 2 1 2 1 2 1 2
1 1 1 1 1 1 1 [
| I =1 A | 1
v v v v v v + <+
@ [ [ o
I
e 3 s o s o 2 o
= = = = = z = c
1) @ @ o
s 5 8 § 0§ £ B %
£ £ E £ ER 2 ENSE
() —

ey

Conte em voz alta batendo palmas para marcar o tempo (.~

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor ¢ ilustradas por Gabi Lopes.

TERNARIO — PULSO DE TRES BATIDAS POR COMPASSO

RITMO TERNARIO

] s a3 L2 AT
G VAR - G
] 'l ] [ L '] 1 1 1 L
=1 —1—1 I—1—1 ] {
v v v b, S, v v v By L 4 i
d= aE g A G i e E
SR o g 2 g £ 2 g £ \ £
E £ £ g § B E E & EpnEi

Conte em voz alta batendo palmas para marcar o tempo

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.
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QUATERNARIO — PULSO DE QUATRO BATIDAS POR COMPASSO

RITMO QUATERNARIO

vOzZ 1 »3 3 »,}

(5]
e
&
(%]
[
(%)
-
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Conte em voz alta batendo palmas para marcar o tempo (¢~

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.

DIFERENTEMENTE DO BINARIO, O TERCEIRO TEMPO E MEIO FORTE

Pode-se identificar os ritmos através de musicas tocadas pelo smartphone, tablet,
notebook ou até por sons do cotidiano, tais como: barulho de motor de automoével, maquinas de
impressao, toques de telefone etc. As aliadas dos(as) professores(as) nessa atividade sdo as
palmas. Sdo imprescindiveis para identificar e aprender a diferenciar os trés ritmos apresentados
até aqui. Os acessorios para praticar essa atividade sdo tradicionalmente encontrados nos
instrumentos de percussdo, que podem ser confeccionados pelos(as) alunos(as) ou, em
condi¢des ideais, pelo critério da produgdo sonora, como as baquetas, o tamborim, o agogo, o
afoxé, dentre outros.

Videos e kits de percussao para confeccdo de instrumentos estdo disponiveis na web
para auxiliar os(as) alunos(as) e professores(as) no processo de criagdo de instrumentos
musicais. E recomendado para todos(as) os(as) alunos(as), mas aqueles(as) com maiores
dificuldades em psicomotricidade podem encontrar, nesses exercicios, nessas atividades, um
caminho ainda mais valioso para seu desenvolvimento. Vale ressaltar que o principal objetivo

desta atividade ¢ aprender os ritmos: bindrio, ternario e quaternario.
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FIGURA MUSICAL

A mausica ¢ composta de simbolos que representam a duracao ou pausa de cada nota.
Esses conceitos musicais sao representados pelo uso de figuras ritmicas e suas respectivas
pausas (veja figura abaixo).

A subdivisdo acontece da figura de valor maior (duracdo maior) para a figura de valor
menor (duragdo menor). Ex.: a figura minima vale metade do valor da figura semibreve; a figura
seminima, metade do valor da figura minima; a figura colcheia, metade do valor da figura

seminima; e assim consecutivamente. As figuras a seguir representam, de forma ordenada, a

elucidacdo de tal conceito:

SEMIBREVE MINIMA SEMINIMA COLCHEIA SEMICOLCHEIA FUSA SEMIFUSA

VINGTA SOANDO) r
: . J J 2 COLCHEIAS
VALORESNEGATIVOS | wr —
(PAUSA OUSILENCIO) | —— g ‘g 2
SEMICOLCHEIAS
|

RAZAO 1 12 V& 1/8 116 1/32 1/64 | \ el
1SEMIBREVE = 2 MINIMAS = & SENIMINAS = 8 COLCHEIAS = 16 SEMICOLCHEIAS = 12 FUSAS = 64 SEMIFUSAS
T MINIMA = 2 SEMINIMAS = 4 COLCHEIAS = 8 SEMICOLCHEIAS =16 FUSAS =32 SEMIFUSAS

1 SEMIMIMA = 2 COLCHEIAS = & SEMICOLCHEIAS = 8 FUSAS =16 SEMIFUSAS 2 SEMIFUSAS
1COLCHEIA = 2 SEMICOLCHEIAS = 4 FUSAS = 8 SEMIFULSAS
. 1 SEMICOLCHEIA = 2 FUSAS = & SEMIFUSAS
EQUIVALENCIAS 1FUSA = 2 SEMIFUSAS

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.
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NOME | NOTA SILENCIO DURAGAO DIVISAO
Reoonoa| @ g oses | T
_— J = | o | T
PRETA J g 1hULso _
COLCHEIA ‘b 7 1/2 %E)SOS o

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.

SEMICOLCHEIA

OLCHEIA

SEMINIMA

O

SEMIBREVE

MINIMA

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.

ATIVIDADE

As figuras musicais, representadas acima: semibreve, minima, seminima, colcheia e

semicolcheia, fusa e semifusa, podem ser confeccionadas, desenhadas em cartolina, papelao

etc. Apoés a elaboracgdo das figuras musicais, insira em uma caixa e peca para os(as) alunos(as)

sortearem. Em seguida, estimule a turma a adivinhar qual figura musical foi sorteada, se ela

dura mais tempo que a anterior ou ndo. Em outras palavras, os nomes e valores das figuras

subsequentes serdo o parametro para sabermos se dura mais ou menos. Assim, uma vez que a

figura sorteada ¢ a minima, depois sorteamos a seminima, por exemplo, os(as) alunos(as)

responderdo se a seminima tem maior ou menor duracdo que a minima.
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A atividade proposta tem como objetivo ensinar a diferenciacdo da duracdo de cada
figura musical e sua representa¢do no pentagrama. Sendo assim, a prioridade ¢ memorizar a
relacdo dos nomes, suas respectivas imagens e sua duragao.

E aconselhavel que as tarefas a respeito da duragdo da figura musical progridam somente
quando a proposta de as identificar for devidamente memorizada. A seguir, podemos
desenvolver uma atividade em que cada aluno(a) (ou dupla) ficard com uma figura diferente.
O(a) professor(a) pode optar por distribuir as figuras entre os participantes ou sortea-las.

Proximo passo. Escolher ou sortear as figuras para cada aluno(a). Sugerimos que o(a)
professor(a) fique somente com as figuras minima, seminima e colcheia, inicialmente.

Quando todos(as) os(as) alunos(as) escolherem ou forem designados com as figuras
musicais, inicia-se um pulso quaternario de 60 ou 70 batidas por minuto. Os(as) alunos(as) que
ficarem com a colcheia, por exemplo, baterdo 2 palmas em cada tempo, entdo, o pulso seria
quaternario com pulsa¢ao de seminima; logo, a colcheia sera batida duas vezes igualmente em
cada tempo, enquanto quem ficar com a seminima batera 1 palma em cada tempo, isto ¢, ficard
com o pulso da atividade, e quem ficar com a minima baterd a cada 2 tempos, e assim

sucessivamente.
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MODULO IV

O Moédulo IV aborda sobre a compreensao de conceitos de harmonia, notagdo musical,
melodia por meio de exercicios que objetivam aborda-los. Esses exercicios ajudardo os(as)
alunos(as) a aprender como identificar intervalos, em certa medida perceber acordes e melodias.
Além disso, eles se familiarizardo com os sistemas usados na notagao musical (como notagao

de pauta ou claves).
O QUE E INTERVALO MUSICAL

Intervalo musical ¢ a “distancia” entre uma nota mais grave e uma outra mais aguda, ou
seja, o “tamanho da altura” entre uma e outra.

A menor distancia entre duas notas ¢ chamada de semitom. Mais uma vez, a matematica
ajuda aqui. Para entender de onde vem nosso calculo, precisamos somar o menor intervalo
musical. Assim, pode-se somar os dois menores intervalos, ou semitons, para se alcancar 1 tom
(Y2 + ).

Qual ¢ o intervalo de do6 para ré?

Soma-se a distancia do D6 (natural) + Do# (semitom) = meio tom (1/2);

Do Dé# (semitom) para o Ré (natural) = meio tom (1/2);

Somada essa distancia, ha 1 tom de intervalo. Ou seja: (D6 + Do# “1/2°) + (Do#+Ré
‘1/2°)=1 tom.

(Da +Do#) + (Do#+Re) = 1 tom

\ e
ITATTIITITIT]

‘|

e 8

~+4

ocCtava T

Fonte: banco de imagens do Word, adaptada pelo autor.
A soma de 2 semitons ¢ igual a 1 tom. O intervalo de D6 para Ré ¢ de 1 tom. O intervalo de

uma nota até a sua repeti¢do ¢ chamado de oitava.
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Partindo de algum D¢ (ou de outra nota qualquer), se for para cima, diz-se que se estd uma
oitava acima; se for para baixo, estd uma oitava abaixo. O intervalo nos instrumentos — distancia
entre a nota mais grave e a mais aguda — € contado em oitavas. Desse modo, somando as oitavas,
sabe-se quantas delas um determinado instrumento possui. O piano tem extensao de 7 oitavas;
o violino, por sua vez, de 4 oitavas, o saxofone, de 3 oitavas. E cada instrumento apresenta sua
peculiaridade.

Agora ¢ possivel unir os conceitos estudados: clave, ritmo, notas e intervalo. Para clarear essa

ideia, sera usada como exemplo a grafia de Cai Cai Baldo: reconhecida cangao infantil.

Clave de Sol Cal Cai baléo Pentagrama
/=80 — 1
2 /. | ::l_ S &
" » + o @]
[J)
5 L. 2. |

-
b—e .J-T e, _J.ni‘”

Nota Musical Intervalo

Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor ¢ ilustradas por Gabi Lopes.

Ao compreender esses conceitos, vocé pode considerar que aprendeu a compor
melodias, ainda que seja de forma elementar, e que melhorou a qualidade de percep¢ao musical

e apreciacao.

NOTACAO E COMPOSICAO MUSICAL

Se vocé ndo tem familiaridade com partitura (notacdo musical), deve aprender sobre
notacdo musical. Vocé ja se perguntou como escrever uma musica? A nota¢do musical ¢é a
representacao da musica através de simbolos escritos e tem sua maneira propria de ser escrita.
Ela permite que compositores se comuniquem através de suas ideias em um formato

compreensivel, entendido e lido por quem sabe ler e escrever musica. A historia da notagao
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musical ¢ tdo antiga quanto a propria historia da musica. Ela evoluiu ao longo dos séculos e se
transformou em um sistema moderno de escrita musical eficiente e eficaz. A mais comum usa
uma pauta (pentagrama) com notas e figuras ritmicas e cada linha da pauta musical representa
um tom (um som, uma nota), e ¢ comum encontrar as linhas de texto usadas para representar
letras e palavras (colocadas em cima de cada nota) em musica com voz(es).

A notagdo musical facilita a compreensdo das ideias dos compositores e permite que
elas sejam transformadas em cangdes, concertos etc. Além disso, esse tipo de notagao € o mais
conhecido e utilizado hoje em dia. E provavelmente a forma mais eficiente e concisa de
comunicar ideias musicais entre as pessoas. Ela também permite que qualquer pessoa toque
uma musica através de uma partitura, ndo importa qual seja sua lingua nativa. Fazer musica nao
requer necessariamente saber ler partitura para tocar, mas ¢ essencial para expandir
conhecimento musical e adquirir novas habilidades.

Como ilustragdo, considere o cantor e compositor Chico Buarque, que utiliza elementos
do cotidiano brasileiro para compor suas musicas. Em suas composi¢des, ele expressa opinides,
avalia acontecimentos, ilustra fatos e oferece reflexdes para problemas sociais, através de suas
obras. As composi¢des de Chico Buarque refletem suas visdoes de mundo, sua infancia no Brasil
e suas experiéncias pessoais. Seu trabalho também ¢ sobre a cultura e a sociedade brasileira.
Ele criou poesias e romances, compds musicas, incluindo cangdes folcldricas, sambas e choros
e ¢ reconhecido mundialmente por seu talento musical e habilidades de escrita, tanto a de textos
quanto musical. Tomamos, como exemplo, a composi¢cdo 4 Banda, que o tornou conhecido
nacionalmente no Festival de Musica da Record. Nela, o autor narra a vida de quem sofre e tem
oportunidades limitadas para viver no tempo da ditadura militar: “o meu amor me chamou, pra
ver a banda passar, cantando coisas de amor”. (TRUZ, 2015)

Uma composi¢ao ¢ um grupo de sons que sao criados juntos e arranjados de uma
maneira especifica. Em outras palavras, a composi¢ao ¢ a soma dos sons, que sdo executados e
organizados segundo um ritmo previamente determinado (pulsos constantes).

As formagdes utilizadas para execugdo e interpretacdo dessas composi¢des siao
inimeras, mas algumas se destacam por seu uso constante: voz e acompanhamento, ou seja,
voz acompanhada por violao, piano, banda; instrumentos de sopro, cordas friccionadas, cordas
dedilhadas, piano, teclado etc.; orquestras com 100 ou 20 instrumentos; formagdes de um
mesmo naipe, metais, por exemplo, e at¢ mesmo quartetos de flautas doce, transversal, trio de
saxofone, quarteto de cordas, quinteto de metais; big band com 17 instrumentos, dentre outros

exemplos (SANTOS, 2019, p. 91).
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Nao ha registro de que o compositor Ludwig van Beethoven (1770-1827) tenha dito ou
escrito essa frase em suas obras “a musica € o elo que liga a vida do espirito a vida dos sentidos”,
mas ¢ atribuida a ele, no entanto, a ideia expressa nessa citagao reflete a filosofia de Beethoven
em relagdo a musica, que consideramos uma expressdao profunda da emocao humana e da
experiéncia espiritual. (SANTOS, 2019, p. 91)

Um ponto importante a ser levantado aqui € praticar ou apreciar a musicalidade através
da poesia encontrada em cangdes. Por exemplo, ela oferece aos(as) alunos(as) a oportunidade
de examinar sua identidade e a origem de sua cultura, porque ha, na “poesia” cantada, a rima;
nela encontramos uma musicalidade propria, instrumentalizada. Essa reflexdo leva a uma
compreensdo de como alguém pode crescer apesar das circunstancias adversas e como ele ou
ela desenvolve gostos pessoais e os reavalia no ato dessa reflexao.

A “vida sensivel a poesia” de Beethoven leva ao caminho da simplicidade e acreditamos
que o que se possui de conhecimento musical ¢ suficiente para compor qualquer musica,
qualquer melodia, ainda que ndo seja uma musica complexa, que expresse um conhecimento
musical mais avangado. O saber separar, desfazer do que ndo € necessario, faz parte da atividade
proposta neste modulo, como a composicao em grupo. (SANTOS, 2019, p.93)

Usar a melhor ferramenta musical para compor significa ter a disposi¢do “pecas”,
informagdes suficientes sobre o que esta sendo criado para dar originalidade a ela. A maioria
dos compositores de sucesso comegou com pouco conhecimento tedrico € pouca experiéncia
pratica. Ha suas excec¢des, Mozart compds sua primeira sonata aos 6 anos de idade, mas isso
demonstra que ndo ¢ necessaria muita experiéncia ou conhecimento para comecgar a compor, €
necessario apenas vontade de colocar em pratica os conceitos musicais que possui e,
subsequentemente, os estudados ao longo do aprendizado estabelecido nesta proposta de
intervencao.

Os grandes jazzistas, em particular, sempre foram improvisadores. O que eles fazem no
palco nunca é o mesmo duas vezes. Dessa maneira, estdo constantemente criando musicas no
momento da apresentagdo. Miles Davis dizia que “o jazz ¢ a liberdade dentro de uma estrutura”.
Isso significa que, embora existam certas regras e convengdes que devem ser seguidas, o
compositor ¢ livre para interpreta-las como achar melhor. Isso cria uma variedade infinita de
musicas e cada performance se torna unica.

Praticar algo em que vocé ¢ bom o ajudara a melhorar ainda mais. Se vocé quer se tornar

um grande musico, pratique sempre, estude musica.
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MELODIA

A combinagdo de varios intervalos e suas variacdes dentro de uma ordem ritmica,
simétrica — a musica assimétrica também existe, mas aqui estamos falando de musica ocidental
—chamamos de melodia. O uso de um niimero muito grande de notas simultaneamente, também
contribuem para a melodia, ou seja, combinagdes de notas ordenadas ou simultaneas (acordes);
em outras palavras, “[...] a melodia ¢ a juncao dos diferentes intervalos e suas variagdes dentro
de uma ordenagdao simétrica (existem as assimétricas, mas aqui nos referimos a musica
ocidental), ritmica.” (SANTOS, 2019, p. 93).

~ 9

Considere o exemplo da cangdo “Cai Cai Balao”. A regido esta dentro de uma oitava
(intervalo de 8 notas), o que a torna agradavel e facil de executar. A chave ¢ o Sol, e os pontos
cardeais estdo quatro vezes separados (quaternario).

A unidade de tempo, o pulso (batidas por minuto), serd de 70 batidas por minuto (BPM).

A quantidade de compassos utilizada ¢ de apenas oito.

Cai cai balao
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Fonte: imagem elaborada pelo autor.

8 compassos; regido (mediana) na clave de sol; tessitura de uma 8* (oitava)
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PRATICA DO MODULO IV

EXECUTANDO UMA COMPOSICAO CRIADA PELOS(AS) ALUNOS(AS)

Resumo da atividade:

Escolher a quantidade de compassos (minimo de 4 compassos).

Escolher as regides musicais, representadas pelas figuras:

)

Claves de Solé’“ e Fa 2

Em seguida, separar os alunos e quem ficara com a duragao de cada nota.
Sao elas: 2 tempo, 1 tempo, 2 tempos; 3 tempos e 4 tempos.

Para o ritmo, escolher o pulso da musica: binario 2, ternario 3 ou quaternario
4,

Fonte: quadro elaborado pelo autor.

A proposta da atividade ¢ que os(as) alunos(as) escolham, depois das explicagdes sobre
cada tema da composi¢do, de qual parte da musica eles(as) querem participar. Por exemplo: na
escolha da quantidade de compassos, na escolha da clave, na duragdo das notas e suas
respectivas figuras e, por fim, na escolha do ritmo. Depois de praticarem e se sentirem mais a
vontade com o processo, eles podem comegar a improvisar dentro dos parametros que definiram
para si mesmos.

E possivel que o(a) professor(a) tenha anotado essas decisdes, bem como a divisido
dos(as) alunos(as) e o papel de cada um. As divisdes da composi¢do musical devem ser
distribuidas para que a repeticdo dos exercicios na pratica performatica seja introduzida de
forma simples e com certo equilibrio, tornando-se habitual; entdo, uma atividade que podera
durar até 3 ou 4 aulas, no tema proposto, torna-se um bom numero.

Aqui estdo algumas instrugdes sobre como realizar esta atividade. Considere, como
exemplo, uma turma de 24 alunos(as).

Doze alunos(as) escolhem a clave de Sol (G) e doze a clave de Fa (F). Esses serdo
encarregados de executar o instrumento melddico ao qual pertencem suas respectivas claves.

Na de Sol, por exemplo, flauta doce, vozes, apito etc.; na de Fa, os graves, como contrabaixo,
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vozes masculinas, tambores com latas de plastico com sons graves, bumbo etc. Aqui sdo todos
os instrumentos melddicos, os que emitem algum tipo de som.

Oito alunos(as) ficardo com a escolha da quantidade dos compassos, ou seja, o ritmo da
composi¢ao. Os que optarem pelo ritmo, parte deles — 3 ou 4 alunos(as) no maximo — deverao
executar o pulso (ritmo) com palmas e o restante com instrumentos sugeridos de percussao.

O tamanho da musica composta ¢ inicialmente de 8 compassos e de 4 tempos por
compasso (quaterndrio), mas aqui podera ser a partir da leitura feita pelo(a) professor(a).

O andamento (velocidade) pode ficar em um pulso de 60 batidas por minuto (palmas),
podendo variar para mais ou menos, de acordo com o desenvolvimento dos(as) alunos(as).
Recomenda-se o uso de metrénomo (equipamento que marca o tempo).’

O(a) professor(a) pode usar o seguinte roteiro:

— Vou mostrar-lhes um ritmo. Eu quero que vocés assistam e vejam como ¢ feito
(demonstrar). Agora, quero que cada um experimente (executar o ritmo). Agora, vamos fazer
isso em grupo (executar o ritmo juntos).

As escolhas poderao ser feitas com as afinidades que os(as) alunos(as) tém com os
conceitos propostos. Eleger os(as) alunos(as) que irdo executar o ritmo ¢ uma estratégia para
uma boa execu¢do de melodias ou criacio de um bom ambiente para a composi¢do. O
revezamento dos(as) alunos(as) entre as areas ritmicas e melddicas também ¢ sugerido;
entretanto, num primeiro momento, sugere-se que os(as) alunos(as) que estdo na area ritmica
estejam mais familiarizados com ela. Se possivel, usar instrumentos de percussao: tamborins,
caixa-clara ou os criados em salas de aula, como lata de leite, caixa de fosforos, tambores de
vasilhas de plastico etc. Na area melddica, os que executardo as notas musicais, com flauta
doce, teclado, violino (dentre outros); e os improvisados com apito, alunos(as) cantando notas

ou melodias (voz). E os(as) alunos(as) que marcarao o ritmo (pulso) com as palmas.

7 Temos varios aplicativos para celular que sdo metronomos e afinadores de instrumentos a0 mesmo tempo,

sendo o Soundcorset afinador e metronomo um deles. Segue link para baixa-lo:
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.soundcorset.client.android&hl=pt BR&gl=US&pli=1
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MODULO V

O Moddulo V aborda o conceito de géneros musicais, uma breve historia da musica
erudita (mais conhecida como musica classica), bem como links e videos dos respectivos

géneros.

GENEROS MUSICAIS

A musica ¢ uma das formas mais poderosas de se conectar com as pessoas. Os géneros
musicais sdo de dificil compreensao, por terem ramificagdes extensas, mas a educagdo musical,
iniciando-se na educacao infantil ¢ dando continuidade nas demais modalidades de educagao,
fornecera aos(as) alunos(as) uma compreensao bastante interessante de como a musica pode ser
complexa. No entanto, essa complexidade diminuirda consideravelmente se tivermos uma
educacdo musical ativa na Educacao Bésica.

Existem muitos estilos (gé€neros musicais) diferentes de musica, mas, nesta proposta
de intervengao, dividiremos os estilos em trés categorias: classica, popular e folclorica ou
regional.

A musica cléssica ¢ a musica que foi escrita especificamente para a sala de concertos.
Muitas vezes apresenta estruturas harmodnicas complexas e dissonancias, e geralmente ¢
bastante formal por natureza. Encontram-se, neste grupo, os instrumentos de orquestras, como
o violino, viola, violoncelo (gripo das cordas friccionadas), dentre outros. As salas de concerto,
espalhadas pelo Brasil, tém como objetivo central receber orquestras, Operas e musicais, tendo
como ponto de partida a musica de concerto, que recebem esse género musical. Tomamos como
exemplo a Sala Sdao Paulo, reconhecida como uma das melhores salas de concerto da América
Latina, e estd entre as principais salas de concerto do mundo, com um tratamento acustico
projetado e planejado por especialistas da area da actstica. A depender do concerto a ser
executado, a Sala Sdo Paulo se modifica, adequa-se para receber determinada peca de concerto
ou formagdes musicais especificas, como um quinteto de metais, por exemplo, ou uma orquestra
com 100 instrumentos.

A musica popular ¢ a musica que foi projetada para apelo comercial e normalmente
apresenta progressdes harmonicas e melodias mais simples por essa razdo, do ponto de vista da
sua estrutura. Mas ha de se conferir atencdo a Musica Popular Brasileira, na qual ha

complexidades que se equiparam aqui tanto quanto as musicas de salas de concerto.
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A musica folclorica ou regional ¢ a musica que foi transmitida através da tradi¢do oral
e normalmente apresenta harmonias e melodias mais simples.

Embora haja um niimero significativo de géneros musicais, serdo discutidos aqui apenas
aqueles que sao considerados de facil compreensao ou que possam causar alguma familiaridade,

levando em consideracdo a propria cultura dos(as) alunos(as).

CONCEITUANDO

Género musical ¢ o nome que se d4 a cada diferente estilo e aos diferentes tipos de
musica. Assim como hé diversos tipos de nomes para dar significado as cores — azul, vermelho,
branco, amarelo —, nomeia-se os géneros para identificar a qual estilo determinada musica
pertence (SANTOS, 2019, p. 100).

Existem tipos e estilos diferentes de musica, e cada um tem um nome Unico a que
chamamos de género musical. Alguns dos nomes de géneros musicais mais populares incluem
amusica pop/rock, que ¢ um estilo tipicamente energizante e muito popular entre os mais jovens
e ¢ frequentemente tocada no radio, nas plataformas de streaming de musica ou em
apresentacdes ao vivo de artistas conhecidos, como Anita, Iza, Taylor Swift, Miley Cyrus e
Linkin Park, por exemplo. O Cléssico, ou para muitos a musica erudita, normalmente tem
melodias apaixonantes e instrumentos de orquestra. A intensidade da musica, tipicamente do
género Classico, pode variar, dependendo da pegca. Como exemplo, temos os famosos
Beethoven e Mozart.

J4 o Hip Hop, movimento artistico presente na periferia das cidades brasileiras, tem o
Rap como um dos géneros musicais que mais dialogam com alunos de escola publica. O Hip
Hop surgiu no Brasil no final da década de 1970 e inicio da década de 1980, trazido
principalmente pelos jovens negros e latinos das periferias das grandes cidades, como Sao Paulo
e Rio de Janeiro. O movimento comegou a se consolidar em meados da década de 1980, quando
surgiram os primeiros grupos de Rap e Break Dance (danca de rua, numa tradugdo livre). A
disseminagdo do Hip Hop no Brasil foi impulsionada pela cultura urbana e pela musica
americana, que chegava ao pais por meio de programas de televisao e radio pela imposig¢ao
financeira e investimentos das gravadoras americanas, que dominavam o mercado fonografico,
nesse periodo. (LOURENCO, 2010). Os jovens das periferias brasileiras encontraram no Hip
Hop uma forma de expressao artistica e de protesto contra a desigualdade social, o racismo e a
violéncia, no periodo da ditadura militar (1964-1985) caracteristicas essas que reforcam o

conceito freiriano de oprimidos. Vale ressaltar que o Hip Hop e os oprimidos tém uma relagao
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préxima com o conceito de Paulo Freire, que encontramos em sua obra Pedagogia do Oprimido
(FREIRE, 2018). Freire argumentava que a educacdo deveria ser uma ferramenta de libertagao
dos oprimidos, permitindo que eles se tornassem sujeitos ativos e transformadores da realidade
em que vivem. O Hip Hop, desde suas origens, foi uma forma de expressao artistica e cultural
para os jovens das periferias, muitos dos quais enfrentam diversos tipos de opressdo, como a
pobreza, o racismo e a exclusdo social. Para esses jovens, o Hip Hop foi uma forma de dar voz
as suas experiéncias e lutas, e de se unir em torno de uma cultura que os representava. Além
disso, o Hip Hop sempre teve uma forte dimensao politica e social, abordando temas como a
injustica social, a discriminag¢ao racial e a violéncia policial. Muitos artistas de Hip Hop também
se envolvem em projetos sociais e politicos, trabalhando em suas comunidades para promover
a mudanca e a transformagdo social. Assim, o Hip Hop pode ser visto como uma pratica
pedagdgica, que permite aos jovens das periferias desenvolver sua consciéncia critica e sua
capacidade de acdo e transformacgdo. Nesse sentido, o Hip Hop estd alinhado com a visao
freiriana da educacdo como ferramenta de libertagdo e empoderamento dos oprimidos.
(LOURENCO, 2010).

Tomamos como exemplo o rapper Thaide, junto com seu parceiro DJ Hum, ¢
considerado um dos pioneiros do Hip Hop no Brasil, tendo langado seu primeiro album em
1988. Outros grupos e artistas importantes da cena Hip Hop brasileira incluem Racionais MC's,
MYV Bill, Sabotage, Criolo, Emicida, entre muitos outros. (LOURENCO, 2010)

Ao longo das décadas seguintes, o Hip Hop brasileiro se desenvolveu e se diversificou,
incorporando elementos de outras culturas e estilos musicais. Atualmente, o Hip Hop ¢ um dos
géneros mais populares no pais, com uma cena vibrante e influente que abrange desde o Rap e
o Break Dance até o Grafite e a moda urbana.

Outro género musical que esta presente na cultura dos alunos das escolas de Educagao
Basica brasileira ¢ o Funk Carioca, que surgiu no Rio de Janeiro, na década de 1980, em
comunidades como a Cidade de Deus, Rocinha e Vigario Geral. Inspirado por géneros musicais
como o Miami Bass e o Hip Hop americano, o Funk Carioca comegou como uma forma de
musica de festa, tocado em bailes funk e festas de rua. (SANTIAGO, 2022)

Os primeiros MCs de Funk Carioca eram frequentemente jovens, moradores de favelas
que improvisavam rimas sobre as batidas eletronicas das musicas. As letras das musicas, por
vezes, abordavam temas como a violéncia, o sexo € a vida, o cotidiano nas comunidades
(favelas). O Funk Carioca se tornou cada vez mais popular nas décadas seguintes, com artistas
como DJ Marlboro, MC Marcinho e Bonde do Tigrao, ganhando destaque nacional e

internacional. O género também causou controvérsia, por conta de letras contendo sexo e temas
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polémicos, o que levou a debates sobre a censura de algumas musicas. Na cena musical atual,
tem seu lugar de prestigio com ampla margem de poder econdmico, estabelecendo o Funk
Carioca como um género pertencente a cultura musical brasileira, que continua a evoluir,
incorporando influéncias de outros géneros musicais e estilos. O Funk Carioca também ¢
conhecido por sua dancga caracteristica, o "passinho", que se tornou popular em todo o Brasil.
(SANTIAGO, 2022) Vale ressaltar a relacao entre o Funk Carioca, assim como o movimento
Hip Hop com a obra Pedagogia do Oprimido (FREIRE, 2018), que pode ser entendida a partir
de algumas perspectivas: num primeiro momento, ¢ importante notar que o Funk Carioca ¢ um
género musical originado nas periferias do Rio de Janeiro, especialmente em comunidades
(favelas), e que traz consigo uma forte carga de critica social e politica. Além de descrever o
cotidiano, as letras abordam temas como a violéncia, a desigualdade social, o racismo ¢ a
exclusdo, e expressam a realidade vivida pelos jovens das periferias carioca, paulistana dentre
outras. Por sua vez, a obra Pedagogia do Oprimido ¢ um classico da educagdo e trata da relacao
entre opressores e oprimidos, argumentando que a educagdo pode ser uma ferramenta para a
libertacao dos oprimidos. Paulo Freire (2018) propde uma pedagogia que parte da realidade
concreta dos alunos e os estimula a refletir sobre sua propria condigdo, a transforma-la por meio
da acdo coletiva. Assim, pode-se dizer que o Funk Carioca e a Pedagogia do Oprimido
compartilham uma preocupacdo com a realidade vivida pelos mais pobres e excluidos da
sociedade brasileira, e com a possibilidade de transformacdo dessa realidade por meio da
reflexdo critica e da acao coletiva. Ambos defendem a necessidade de uma educagdao que
valorize a experiéncia e a cultura dos alunos e que os estimule a se tornarem agentes de mudanga
em suas comunidades.

Além disso, ¢ crucial ouvir uma variedade de géneros, em quantidade adequada, para
distinguir entre boa musica e ruminagao (gostar de ouvir pela repeticdo exaustiva).

E uma jornada divertida e gratificante para se considerar dentro desse universo de
géneros musicais. O conhecimento advindo das emocdes que nds temos como professores(as)
ou alunos(as), depois de ouvir géneros musicais, até¢ entdo inéditos, ¢ insondavel. Eles estao
repletos de inovagdes e suntuosidades. Por esse motivo, sugere-se que a falta de conhecimento
de género diminuird significativamente o repertorio musical e as percepgdes sobre educagao
musical; entdo, quanto mais os(as) alunos(as) e professores(as) ouvirem e conversarem sobre
0s géneros musicais, mais aquisicdo de conhecimento sobre os movimentos musicais e suas
respectivas representatividades e seus significados teremos. Em outras palavras,
compreenderemos porque determinada composicdo marcou determinada época e/ou

revolucionou determinada cultura.
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LINK DOS GENEROS MUSICAIS

Os links fornecidos na tabela abaixo, sugerem musicas que podem transmitir

sentimentos ¢ emogodes desconhecidas aos(as) alunos(as).

Para acalmar: jazz baladas https://youtu.be/ EmcvSvSPME

Para refletir: Rap https://youtu.be/pW_6 X9TZSY

Para dancar: Funk Carioca https://youtu.be/CR7QizUf6Jo

Para praticar ritmo: Maracatu| https://youtu.be/ G63uF288T4

Para conhecer e compreender | https://youtu.be/bc700ALt8Gs

[jexa

Para agitar e conhecer: Baido | https://youtu.be/JkSZMpSNZSw

Para dancar: Samba Cancdo | https://youtu.be/XChjgbX dOM

Para sentir a vida: MPB https://youtu.be/IW2UjT4MbdA
Para divertir: Cool Jazz https://youtu.be/VQ5u09 OijY
Para agitar: Big Band https://youtu.be/epOqRuDs1sE
Para alegrar: Classico — https://youtu.be/RbOUmrCXxVA
Mozart

Para divertir, bater palmas: https://youtu.be/Zi XLOBDo Y

Pop

Para relaxar: MPB https://youtu.be/B7nmGLKHA30
Para dancar: Forro https://youtu.be/dDb19k8Wc2A
Para alegrar: Samba https://youtu.be/cXL3U40-AQM

Para refletir: Hip-Hop https://youtu.be/Da04TlloTg0
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Para agitar: Rock Nacional https://youtu.be/msdG7LhHUjE

Fonte: quadro elaborado pelo autor.

UMA BREVE HISTORIA DA MUSICA CLASSICA

A musica cléassica ¢ um termo amplo que se refere a qualquer tipo de musica que se
originou na Europa durante a Idade Média ou o Renascimento, este periodo ¢ geralmente
considerado como tendo comecgado por volta de 500 d.C. e terminado por volta de 1600 d.C.
Mas ndo ¢ assim, na pratica diaria, que a vemos no Brasil. O género musical, conhecido como
musica classica, tem trés compositores mais frequentemente representados em colecdes de
musica cléssica. Sao eles: Beethoven, Mozart e Bach. Isso provavelmente se deve ao grande
numero de pegas escritas por esses compositores, que foram transcritas para varios instrumentos
e permanecem populares até hoje. (SANTOS, 2019, p.103)

A mausica classica ¢ um género da musica ocidental que se originou no século XVI e
continua ser popular hoje em diversos continentes. Refere-se a um periodo ou estilo de musica
classica europeia que geralmente dura até o inicio do século XIX. As normas centrais desse tipo
de musica sdo tonalidade, estrutura harmodnica e formal. Atonalidade, dodecafonia, serialismo,
dentre outros, sao inovagdes do século XX, que afetaram o som e a estrutura da musica classica
atualmente. (p.104)

Acredita-se que a falta de informagao sobre musica cléssica, especificamente entre os(as)
alunos(as) de Educagao Basica, publica, pode estar relacionada a uma série de fatores. Uma razao
pode ser que a musica cléssica ¢ vista como fora do alcance de muitas pessoas, porque muitas
vezes ¢ dificil de entender e apreciar sem experiéncia ou educagdo prévia. Além disso, algumas
pessoas podem nao considerar a musica classica importante parte de sua heranca ou identidade
cultural. Finalmente, pode haver uma falta geral de consciéncia e interesse pela musica classica
entre os jovens em geral, por ndo ser tao popular entre os(as) alunos(as) menos favorecidos.

Portanto, vem dai a importancia de se beber da fonte do conhecimento desse género, e
que tem prestigio pregresso para se credenciar como conteiido na Educagdo Basica.

A musica erudita ¢ rica e repleta de saberes, por isso € rejeitada a ideia de que ela esta
distante e ndo faz parte de nossa cultura. Ja existe ha centenas de anos e continua presente nas
salas de concerto e espacos culturais em todo o mundo. Segundo a Agéncia Brasil, em pesquisa
realizada em 2016, os brasileiros visitam cada vez mais teatros e cinemas a cada ano, revelando

a importancia desses espagos no cotidiano das massas. A musica classica costuma ter
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componentes educacionais que podem ajudar os ouvintes a aprender sobre diferentes culturas e
periodos historicos.

Entretanto, uma forma de aumentar as chances de os(as) alunos(as) da Educagao Basica
vivenciarem a musica erudita ¢ oferecer aulas de musica nas escolas de ensino fundamental e
médio. Isso permitiria que mais alunos(as) tivessem acesso a rica historia e tradicdo da musica
classica, o que poderia inspira-los a buscar mais educagdo musical.

As primeiras partituras surgiram aproximadamente ha mil anos. O termo classica — ndo
podemos confundir com o género musical, século XVIII (1750-1820) — foi cunhado para
consolidar a tradicional musica ocidental, e assim foi considerada referéncia para notagdo
musical. A era classica foi uma época de grandes mudancas para a musica. O desenvolvimento
da imprensa permitiu a difusdo da partitura, que, por sua vez, permitiu a criagdo de novas
composigdes e arranjos. A forma mais antiga de notagao foi provavelmente o sistema conhecido
como tablatura, que consistia em uma série de orificios em uma pauta, usados para indicar notas.
Este sistema foi usado na Idade Média e no inicio do Renascimento. (p.104)

A primeira notacao musical foi desenvolvida no século VII por Sao Gregorio de Tours,
que escreveu hinos e cantos gregorianos. A pauta, ou pentagrama, consistia em cinco linhas
com quatro espacos entre elas. Essas primeiras notagdes foram usadas para ensinar os cantores
da igreja a cantar os canticos corretamente. No século X, um monge chamado Guido d’Arezzo
desenvolveu um sistema mais sofisticado de notacdo musical. Ele criou uma pauta com linhas
e simbolos adicionados acima e abaixo, em forma de linhas suplementares para representar
alturas de notas diferentes (tessitura). Esse novo sistema ficou conhecido como “notagdo
guidoniana” e € utilizada até hoje. (p.53)

Elas eram escritas para coros e solistas que atuavam apenas para a Igreja Catolica. Foi
nessa €poca que surgiu a expressao musica “profana”, porque a musica comegou a sair de dentro
das igrejas e capelas. Durante as festividades da igreja, ela ndo se conteve dentro dos espagos
“sagrados”. A expansdo comec¢ou no final da Idade Média, século XV, quando o publico
comegou a pagar por apresentacdes musicais, concertos e operas.

Mais tarde, no século XVI, surgiram sistemas de notagdo que poderiam ser mais
facilmente aprendidos e usados por grupos maiores de musicos. O tipo mais comum de partitura
(notagdo musical) desenvolvida nessa época, era para a chamada musica polifonica, que
permitia que vdarias vozes fossem escritas simultaneamente. A polifonia possibilitou aos
compositores criar pecas complexas, com muitas melodias diferentes indo e voltando entre as

diferentes partes da orquestra.
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Compositores como Antonio Vivaldi, Wolfgang Amadeus Mozart e Ludwig van
Beethoven revolucionaram a maneira como as pessoas ouviam musica classica e a tornaram
mais acessivel a um publico mais amplo. Esses compositores escreveram pegas tecnicamente
exigentes, mas também com uma ampla gama de expressdes emocionais por viverem de perto
a proximidade com seu publico. Entdo a propagacdo das partituras se fez necessaria para
consolidar o movimento que, num futuro préximo, tornar-se-ia a musica mais ouvida nesse
periodo; ou seja, a musica classica era a musica popular dessa época.

O sucesso era inevitavel e o género se tornou popular na sociedade da época. Palécios,
igrejas e catedrais ndo acomodavam mais o publico e, portanto, deveriam ser alocados em
espacos maiores. Por outro lado, o niimero de instrumentos musicais também aumentou
significativamente, especialmente durante o periodo barroco (1600-1750), com compositores
como Johann Sebastian Bach (1685-1750), Antonio Vivaldi (1678-1741) e Georg Friedrich
Handel (1685-1759), e passaram a ter mais musicos para a execucao das suas obras. (p.104)

Instrumentos de cordas friccionadas foram introduzidos durante este periodo: violinos,
violas, violoncelos, contrabaixos; instrumentos de madeira: flauta, oboé, fagote e naipe de
metais: trompete, trompa, eufonio etc. A popularizacdo dessa formacao ocorreu durante o
periodo Cléssico (1750-1800). Os compositores mais famosos foram Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791), que teve a genialidade de compor sua primeira sonata aos seis anos de
idade, e Joseph Haydn (1732-1809), que escreveu um belo concerto para trompete e orquestra.
Eles tinham mais de 40 musicos executando suas obras. Por fim, a grandeza da musica erudita
se estendia como parte de uma cultura europeia e centralizada na elite econdmica de sua época.

No periodo seguinte, o periodo romantico (1820-1900), inaugurado por Ludwig van
Beethoven (1770-1827), a orquestra passou a ter mais musicos, cerca de 60 pessoas. No entanto,
o compositor francés Hector Berlioz (1803-1869) escreveu obras para a formacao conhecida
hoje, cerca de 80 a 100 musicos, a que chamamos de orquestra sinfonica. (SANTOS, 2019, p.
105).

No século XX, a orquestra evoluiu ainda mais e se tornou um fendmeno
verdadeiramente internacional. O numero de musicos aumentou para cerca de 100-120 e novos
instrumentos foram adicionados a orquestra, como saxofone, guitarra elétrica e contrabaixo.

O Modernismo comegou no final do século XIX, com compositores como Gustav
Mahler (1860-1911), Claude Debussy (1862-1918) e muitos outros de igual importancia. O
movimento tem um carater pluralista, diferente dos periodos anteriores, identificaveis por
especificidades marcadas por estilo e processo criativo, tornando-os semelhantes e

reconheciveis. Por exemplo, quando vocé ouve musica do periodo barroco, conhecendo ou nao
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a musica, vocé assume que ela pertence a esse periodo porque compartilha caracteristicas
comuns. O modernismo ¢ uma mistura complexa de tendéncias que ndo sao decifraveis de igual
modo.

Entre as tendéncias marcantes de meados do século XX, algumas deram nome a
movimentos culturais correlatos e sdo consideradas referéncias até hoje, tais como:
impressionismo, musica eletronica, neoclassicismo, influéncias do jazz, musica concreta,
atonalidade, expressionismo, musica aleatoria, dodecafonica etc.

A musica cléassica ndo sobrevive apenas de orquestras. Existe um universo de formagdes
que vao de duos: piano e violino, piano e flauta, duo de clarinetes, até orquestras de camara,
com aproximadamente 20 musicos. Nessas formagdes, aparecem cordas e outros instrumentos.
(SANTOS, 2019, p. 105).

Uma ferramenta imprescindivel para compreender o surgimento de géneros musicais
atualmente ¢ a musica Moderna. Alguns compositores sdo aqui destacados por terem relagao
com a influéncia dessa musica esclarecedora, repleta de formas e métricas diversas, a fim de
honrar sua grandeza e beleza. A seguir, uma lista com alguns deles para pesquisa e

aprofundamento de contetudo:

COMPOSITORES DO SECULO XX
Igor Stravinsky 1882 - 1971
Cléaudio Santoro 1919 — 1989
Sergei Prokofiev 1891 — 1953
Marlos Nobre de Almeida 1939 —
Francisco Mignone 1897 — 1986
Edino Krieger 1928 — 2022
Cézar Guerra Peixe 1914 — 1993
Radamés Gnatalli 1906 — 1988
Alberto Evaristo Ginastera 1919 — 1983
Oscar Lorenzo Fernandez 1897 — 1948
Claude Debussy 1862 — 1918
Arnold Schoenberg 1874 — 1951
Maurice Ravel 1875 —-1937




Béla Bartok 1881 — 1945
Alban Berg 1885 — 1945
Heitor Villa-Lobos 1887 — 1959

Fonte: quadro elaborado pelo autor.
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Essa linha do tempo ¢ marcada pelos periodos: Medieval (500), Renascentista (1400),

Barroco (1600), Classico (1750), Romantico (1820) e Moderno (1900).



Fonte: Acervo pessoal de imagens concebidas pelo autor e ilustradas por Gabi Lopes.

Alguns links de videos e interpretagdes de compositores e seus respectivos periodos na

historia da musica erudita:
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MEDIEVAL

Duo Anneliina Koskinen - soprano & Uli Kontu--
Korhonen - organetto.
https://youtu.be/6KRKJxkrjKU

RENASCENTISTA

The Cambridge Singers, interpretando April Is In My
Mistress’Face — ThomasMorley.
https://youtu.be/O10OWQzRHmbI

BARROCO

J. S. Bach.: Suite n° 1-6 BWV (1007-1012) para
violoncelo, interpretada por Ralph Kirshbaum.
https://youtu.be/REu2BcnlD34

CLASSICO

Tome nota: Wolfgang Amadeus Mozart foi uma figura tdo
marcante pelo seu talento precoce e sua personalidade
atipica que virou filme, Amadeus, de 1984, dirigido por
Milos Forman com Tom Hulce, F. Murray Abraham.
Segue o link para sua primeira composi¢cdo, composta aos
6 anos de idade: Sonata em Do, K. 545 (1/2); 1°
movimento, interpretada por Eschenbach.
https://youtu.be/JcUh-ggBfzI

ROMANTICO

O periodo romantico tem grandes nomes como Chopin,
Liszt, Brahms, Schumann, mas aqui sera representado por
Ludwig van Beethoven. Para Elisa (em traducao livre),
para piano.

Curiosidade: esta musica foi composta no inicio de sua
surdez.

https://youtu.be/3cvmONIVSWU

MODERNIDADE

O periodo moderno se apresenta com sua diversidade de
informacgdes e compositores. Segue o link para o
compositor que atingiu uma gama enorme de pessoas e
musicos de varios géneros, o russo Igor Stravinsky (1882-
1971), com sua bela e tensa obra Sagracao da Primavera,
para ballet e orquestra.

https://youtu.be/EvVKWapctX4

Fonte: quadro elaborado pelo autor.

Algumas orientagdes para o desenvolvimento das atividades:

a) sugere-se que as musicas a serem trabalhadas sejam de conhecimento prévio dos(as)

alunos(as).

b) as claves poderao ser elaboradas com material reciclavel: papeldo, folha de sulfite,

cartolina, e materiais reciclaveis: garrafas pet, garrafas de aluminio etc.

c) Trabalhar duracdo de notas, sobretudo as notas longas, seja em instrumentos de

percussao ou qualquer outro: sopro, cordas etc.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve o intuito de refletir sobre o contexto da educacao musical escolar no
ambito da Educagdo Bésica. Para tanto, tomou como fontes, além de autores consagrados no
campo da Educac¢ao e da Educagdo Musical, trabalhos desenvolvidos no conjunto dos 49 cursos
de mestrado profissional em Educacdo e os depoimentos de profissionais que trabalham com o
ensino de musica no Estado de Sao Paulo.

Ao tomarmos como marco temporal o periodo de 2008, ano de promulgacao da Lei
11.769, a 2022, observamos que, em linhas gerais, as instituicdes educacionais que ofertaram o
contetido de educacdo musical, mesmo em situagdes muito limitadas, trouxeram melhorias
consideraveis no desenvolvimento e no desempenho dos alunos envolvidos, levando-se em
consideragdo o resultado das respectivas pesquisas analisadas e seus desdobramentos na
comunidade escolar envolvida. Observamos que o didlogo com o ensino de musica, por meio
do dominio de um instrumento musical, tem promovido novas perspectivas para a educagao
musical. Isso nos leva a crer que um instrumento de baixo custo, como a flauta doce, utilizada
em sua intervengdo (BOGEA, 2018), pode contribuir para a democratiza¢do do ensino de
musica coletivo, nas escolas brasileiras, principalmente aquelas que estdo distantes dos grandes
centros urbanos.

Por outro lado, a riqueza da educagdo musical, em nosso pais, estd longe de cumprir
suas grandes potencialidades no ambito da escola. Entre o corpo docente, ha os professores de
arte, que tem, inicialmente, a tarefa de ofertar o ensino de musica, entretanto, esses docentes,
em linhas gerais, ddo pouca aten¢@o a musica dentro da disciplina Arte. Na maioria das vezes,
a musica ¢ lecionada de modo superficial por professores sem especialidade e sem nenhuma
formacgdo na area. Com esta pesquisa, observamos, por exemplo, relato de professores que
realizam atividades musicais em sala de aula, mas consideraram esse procedimento pedagogico
de baixa relevancia, ao ponto de ndo o compreenderem, propriamente, como educacao musical.

O necessario rigor profissional exige que as aulas de educacdo musical na escola sejam
desenvolvidas de forma coletiva, uma abordagem pedagogica circunscrita em outra dimensao
de ensino de musica. Essa outra agdo pedagdgica requer do docente saberes que sao pertinentes
a linguagem musical, com abordagens especificas, muito diferentes de aulas de musica voltada
para tocar um determinado instrumento, como no caso de conservatdrios musicais.

A pesquisa nos mostrou que, se, de um lado, essa evidéncia didatica exigida ao ensino
de musica ¢ condigdo tanto para uma pedagogia musical, quanto para o professor licenciado em

musica ou musicos instrumentistas, por outro, ela parece estar distante de outros docentes e da
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comunidade escolar em geral, incluindo as diferentes instancias de gestdo. De fato, o avanco da
qualidade do ensino de musica, como qualquer outro, ndo se faz na mera intui¢do ou talento
individual docente. Ao contrario, da mesma forma que ocorre com outros componentes
curriculares, a formagdo continuada deve ser um compromisso por parte das secretarias de
educagdo, do poder publico, para uma assuncdo verdadeiramente politica e pedagdgica da
educagao musical na escola.

A visdo reducionista sobre o ensino musical, que tem como base a ideia de que quem
toca um instrumento estd apto para dar aula de musica para qualquer pessoa, ¢ um obstaculo ao
desenvolvimento dessa arte na escola, impedindo qualquer implementacdo robusta de um
projeto pedagogico no chio das escolas brasileiras. Infelizmente, identificamos a hegemonia
dessa visdo tanto a partir das dissertagdes analisadas, quanto nos dados coletados junto a
docentes que trabalham ou tiveram experiéncia em educa¢ao musical escolar. Mas os problemas
ndo se limitam a isso.

Algumas escolas dispdem dos instrumentos, mas falta profissional qualificado para as
aulas de musica, o que nos pareceu, neste caso, que a escola dispde de espaco e recursos, mas
nao do professor qualificado para assumir as aulas de musica. Ha que conferir particular atengao
a este ponto, pois os recém-formados professores de musica, em geral, sobretudo os de
licenciatura em musica, acabam indo desenvolver suas atividades docentes em faculdades,
universidades de musica, conservatorios, escolas de musica etc. Poucos se interessam em
trabalhar na escola de Educagdo Basica. Isso decorre, dentre outros fatores: a) porque esses
profissionais, muitas vezes, nao tém informagdes em relacao a implementagdo musical; b) nao
ha atratividade para esse docente, seja sobre as condigdes de espaco fisico; seja sobre as
questdes salariais e perspectiva de carreira; seja pela precaria infraestrutura e horario invidvel
paras as aulas de educagao musical.

Vale ressaltar aqui as diferencas encontradas entre o professor de arte da Educacao
Basica e o professor de musica da Educacdo Bésica (educador musical). Para uma
implementagdo balizada no conhecimento heuristicamente comprovado, faz-se necessaria a
formagdo académica em educacao musical (licenciatura em musica). Assim como o pedagogo
esta para educacao infantil e fundamental, nas etapas de Educagao Bésica, o musico o esta para
o ensino de musica, exigéncia obrigatdria na legislacdo atual. A experiéncia de se tocar um
instrumento ¢ imprescindivel para o educador musical, mas esta singularidade s6 se faz efetiva
quando ¢ coberta por uma formagao especifica, isso implica em uma dificuldade de pontuar o
profissional qualificado para escola de Educagao Bésica — musico-professor —, o que torna uma

tarefa herculia sob a universalizagdo do ensino de musica na escola. Nodar essas duas coisas,
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musico-professor (¢ comum ao instrumentista, incluindo o cantor, exercer regularmente a
fun¢do de professor, embora ndo tenha sido preparado para isso durante sua formagao
académica), assim, ¢ elucidar uma questdo imperiosamente crucial e que devera ser imposta
para o entendimento da legislacao e de sua implementagao.

Portanto, h4 também uma deficiéncia pedagdgica na formacao do professor de musica
que ocupara, em sintese, esse espago, ou seja, o professor de musica estuda seu instrumento/voz
e passa a lecionar sem um conhecimento de praticas pedagogicas que sao fundamentais para o
éxito da docéncia e, mais, por meio da disciplina de arte. H4 pouco espaco para torna-lo, a rigor,
em realidade, pois o conteudo da educagdo musical constado na presente pesquisa e dispensada
pela disciplina de arte, sdo escassos, 0 que contribui para enfraquecimento da implementacao.
Somente com boa vontade dos profissionais musico-professores, ndo acontecera mudancgas
estruturais no processo de ensino-aprendizagem na educagao musical nas escolas. Por essa
razdo, continuam recaindo sobre os mesmos pressupostos pedagodgicos — musica no sarau da
escola, na alfabetizacdo e letramento, para analise de contexto historico etc. — utilizados em
outras disciplinas.

Sobre os apontamentos levantados na presente pesquisa, a formagdo do professor de
musica, ¢, em linhas gerais, apenas um dos fatores para ndo implementacdo de maneira
sistémica, mas um dos mais relevantes fatores no ensino de musica. Isso implica ndo sé na
responsabilidade da formacao de grupo de professores, a saber, educadores musicais, como,
também, em diversas mobiliza¢des e investimento por parte da Secretaria da Educagao, o que
significa uma verdadeira politica ptblica para o ensino de musica.

Nessa perspectiva, encontramos fatores que interferiram no cumprimento da legisla¢ao
vigente. Eles passam por atencdo especifica no curriculo que, de modo geral, pulveriza o
conteudo educagao musical, fazendo mengao aos pressupostos teoricos de maneira superficial
e obscura, em grande medida. Por fazerem parte integrante de um sistema de educagao publica,
depende também da forga politica para essas realizagdes.

Nos trabalhos aqui examinados, bem como nos depoimentos dos profissionais, nao
encontramos nem um exemplo de forga politica que resultou na presenca € no cumprimento do
ensino de musica como conteudo obrigatorio no curriculo escolar, nem formacao especifica
para os professores atuarem em sala de aula.

De modo geral, constatamos a quantidade de nomenclaturas em relagdo ao ensino de
musica na escola, o que pode dificultar a compreensao de boa parte da implementagdo por forga
da Lei 11.769/2008. A respeito do termo educacao musical, referimo-nos ao conteudo de

musica, nas quais encontramos na proposta da BNCC, e nos curriculos de Arte, tendo como
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pressuposto que a legislagdo vigente ndo deixa claro, tanto nos PCNs como na LDB, quais os
conteudos que devem ser trabalhados. H4 muitas lacunas, o que nos leva para o caminho da
subjetividade a despeito do conteudo musical, bem como as habilidades e competéncias
especificas e seus respectivos objetivos sob o ponto de vista da legislagao.

Isto posto, o termo educacio musical ¢ utilizado neste trabalho sob o contexto do
processo de aprendizagem do aluno, contribuindo para sua formacdo integral enquanto ser
humano. O termo ensino de miusica refere-se a agdo do professor/educador que tem como
missdo trabalhar pedagogicamente elementos que possam contribuir para a constru¢ao de
conhecimentos musicais do aluno. Por fim, linguagem musical diz respeito ao idioma musical,
termos e elementos que encontramos na arte da musica. As defini¢gdes apontadas na presente
pesquisa, assim, contribuem para situar a linguagem musical na perspectiva do que ¢ tratado
em educagdo musical e ensino de musica, mencionando como exigéncia a compreensao dos
elementos que compdem a musica.

Dentre outros elementos, destacamos a notacdo musical, qualidades/frequéncias de
sons, as claves, as notas musicais, tessitura, formulas de compasso, géneros musicais, valores
musicais, acidentes musicais, intervalos, tonalidades, harmonia, harmonizagao, timbres entre
outros elementos musicais. Em nosso entendimento, ndo compreenderemos a educacdo musical
em sua exigéncia, sem antes compreendermos o sentido da fung¢ao professor/educador de Arte.
Na verdade, o professor/educador de musica, sem a formacdo arte-educadora, pressupde
equivocadamente que possui esse conhecimento ou base musical suficiente para ensinar musica
na sala de aula. Todavia, a realidade se impde revelando que o processo pedagogico, no
ambiente escolar, ¢ muito mais complexo e exigente.

Outro aspecto relevante ¢ que se evidencie abertamente o progresso e as relacdes dos
alunos com a musica em formato de apresentacdo, apreciacao e sua diversidade de forma,
suprimindo a configuragao compartimentada e fragmentada da visao intramuros da escola. Esse
carater formativo pode ser olhado na perspectiva de avaliagdo, quantificando as ag¢des, como
apresentacdes de alunos, envolvimento da comunidade escolar. A mobilizacao de repaginacao
ou reforma do espago destinado a disciplina de artes (musica) ou a criagdo do mesmo,
invariavelmente, geram identificagdo com o ambiente nomeado a aulas de musica e que poderia
ser fator de assercdo a adesdao dos envolvidos no projeto da escola. Outro fator, diz respeito a
utilizagdo e aproveitamento de instrumentos musicais que estavam inutilizados no ambiente
escolar. Além disso, ha que se valorar o aspecto de pertencimento e inclusao social dos alunos
e professores, calcando a integralidade do educando e sua participagdo na comunidade como

uma competéncia socioemocional, carater formativo de suma importancia na atualidade.
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Medidas como a criacdo de instrumentos musicais com materiais reciclaveis, envolvimento e
aumento do interesse do corpo docente e da necessidade de envolver a comunidade escolar com
artes - musica, teatro, artes plasticas, pintura e danca — sdo fundamentais. A medida que se
tornam visiveis aos participantes da comunidade tendemos a aderir o ensino de musica de forma
natural, critica e regular.

Os desafios da educacdo musical, na Educacdo Basica, também contemplam as
apresentacdes musicais internas ou externas de alunos e de artistas de sua regido, que podem
participar de projetos musicais dentro do que foi abordado anteriormente. Ha relatos de
inclusdo, tanto de alunos quanto de membros da comunidade através da musica, sob a
perspectiva dos eventos, participagdes dos pais e familiares e professores de outras disciplinas,
apresentacoes artisticas criadas com essas preposi¢des. Encontramos uma contribuigdo proficua
e simbolica na comunidade escolar, e, sem deixar de fora, a possibilidade de tornar o ambiente
escolar em um lugar de apresentacdes de arte, cultura e sobretudo de musica, seja ela de
qualquer género ou etnia.

Sobre o que proporcionou uma analise aprofundada da musica como ferramenta
pedagdgica, ndo houve duvidas, ela esta presente nas escolas através de atividades envolvendo
essa arte, sobretudo na educacdo infantil, conforme relato de participantes no questionario
semiestruturado. Encontramos na pesquisa documental elementos teoéricos para dialogar e
verificar o ensino de musica nas escolas de Educagdo Bésica, que em outros tempos era
incorporado ao curriculo. Entendemos quais as razdes que levaram ao seu enfraquecimento e
até o seu desaparecimento e, por fim, como reapareceu diante da nova Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao (LDB), com a Lei 11.769/2008. Entretanto, em 2018, constatamos que a educagao
musical voltou a vigorar na BNCC de maneira superficial e pulverizada.

Encontramos nas referidas dissertagdes, temas que convergiram com nosso objeto de
pesquisa, o que nos rendeu um produtivo didlogo entre os autores analisados e suas respectivas
dissertacdes, bem como as politicas publicas, as leis e a efetividade na atua¢do do que se
pretende implementar na drea do conhecimento musical nas escolas de Educacao Basica por
forga da Lei 11.769/2008. Os beneficios da educagao musical e sua importancia no interior da
escola, segundo as referidas pesquisas de mestrado profissional em educacgado, apesar de todos
os desafios sdo visiveis. Isso se observa nitidamente, quando vislumbramos a transformacgao de
um local que servia, até entdo, para amontoar coisas inutilizadas pela comunidade escolar e que
se transformou em uma sala de artes e/ou espago para aulas de musica. Nesse sentido, vale frisar
que, mesmo na auséncia de condigdes ideias para o ensino de musica na escola de Educagao

Basica, constatamos melhorias consideraveis no desenvolvimento e no desempenho dos alunos
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envolvidos, levando-se em consideragdo o resultado das pesquisas analisadas e seus
desdobramentos no interior das escolas citadas.

Outro importante aspecto observado, em termos praticos, considerando a perspectiva de
uma educagdo democratica, ¢ a necessidade do envolvimento da comunidade - pais e alunos —
ndo apenas para o crescimento pedagdgico, mas, igualmente, a fim de que o didlogo entre a
gestdo escolar e o poder publico alcancem medidas para angariar recursos e aquisi¢des de
materiais para o ensino de musica (instrumentos musicais, lousa com pauta musical, aparelho
reprodutor de sons etc.). Como no exemplo citado acima, podemos afirmar que, para que a
pedagogia musical seja plenamente desenvolvida, além dos educadores e das educadoras em
continua formacao, se faz necessario salas e espacos apropriados.

Outro aspecto relevante ¢ dar visibilidade e publicidade ao progresso e as relagdes dos
alunos com a musica: apresentacdes musicais, audi¢do de alunos, workshops de musica, saidas
para salas de concerto etc. As contribui¢cdes da comunidade, tais como a repaginagao ou reforma
do espago destinado a disciplina de musica, invariavelmente, geram identificagdo com o
ambiente e que podera ser fator de assercao a adesao e aceitagao da disciplina musica, bem
como o olhar mais atento para utilizagdo e aproveitamento de instrumentos musicais que
eventualmente estejam inutilizados. Os desafios da educa¢do musical, na Educagdo Basica,
também contemplam as apresenta¢cdes musicais internas ou externas de alunos que participaram
de projetos musicais dentro do espectro abordado anteriormente e, at¢é mesmo, relatos de
inclusdo de membros de toda a comunidade através da musica, sob a perspectiva dos eventos e
apresentacoes artisticas criadas com essas preposi¢des, encontramos uma contribui¢do proficua
e simbolica na comunidade escolar, e, sem deixar de fora, a possibilidade de tornar o ambiente
escolar em um lugar de apresentacdes de arte, cultura e sobretudo de musica, seja ela de
qualquer género ou etnia.

Com efeito, nos trabalhos e experiéncias aqui examinadas, pode-se dizer que houve uma
movimentagdo satisfatoria dos envolvidos, pois, constatou-se que o resultado foi a busca por
entendimento no que se refere a implementagdo, a relativa distancia entre o que temos de
concreto e o distanciamento do ideal, a fim de que haja um movimento preliminar direcionado
para o satisfatério. E aceitavel considerarmos que, quando ha um interesse claro, efetivo de
inovar em determinados pontos que sdo imprescindiveis para o avango e evolucdo do processo
ensino-aprendizagem na area musical, chega-se a um determinado objetivo suficientemente
alcancavel, como por exemplo, a evocagdo de profissionais especializados para o ensino de

musica na Educa¢ao Basica.



157

Por fim, um breve comentério as respostas que emergem das politicas publicas sobre a
educacdo musical e sua importincia no ambiente escolar. Nao foi encontrado nenhum
movimento politico, na presente pesquisa, em relagcdo a implementagao do ensino de musica, o
que encontramos foi um desconhecimento da lei e de uma acdo pouco efetiva na
implementagao.

Ao compararmos a historia do ensino de musica na Educa¢ao Bésica publica brasileira
do século XX com o que vemos nessas duas primeiras décadas do século XXI, podemos dizer
que conquistamos alguns avangos pertinentes a oferta do ensino de musica na escola de
Educacdo Basica. Mas, também se evidencia que ainda ha diversos e problematicos entraves
que tentam produzir uma visdo sobre esse bem cultural, que deveria ser um direito
democratizado e de justa qualidade social, como um mero “item de luxo”. No atual momento,
essa situagdo tem gerado muitos debates e pesquisas na area, que visam o levantamento de
possiveis solucdes que possam viabilizar uma maior defini¢do sobre os rumos do ensino
musical e, portanto, de sua presenga na escola de ensino bésico. Nesse sentido, tentamos deixar
evidente neste trabalho a distancia que precisamos percorrer para que a Lei 11.769/2008 seja
implementada de maneira eficiente.

Rumo ao desfecho de um tema tdo pertinente que a educacdo brasileira nos deu, a partir
da presente pesquisa, tentamos evidenciar um panorama geral sobre em que lugar estamos em
relacdo a implementa¢do da educag¢do musical na escola, sobretudo no carater formativo e
indispensavel que a musica ocupa no alunado de Educagdo Basica, desde a educacao infantil
até a graduacao nas universidades. Se ha um caminho real de implementacao dessa conquista
da sociedade brasileira, resta saber quanto tempo levaremos para uma efetiva implantacao do
ensino de musica com justa qualidade sociocultural, de forma a suplantar definitivamente a
falsa ideologia vigente em largos setores sociais e politicos de que a educagao musical (arte) €
secundaria, mero item de luxo etc. Paulo Freire nos ensina que para uma verdadeira leitura do
mundo, tdo fundamental quanto a apropriagdo escrita de nossa lingua falada e dos nimeros e
principios matematicos que orientam nossas racionalidades, ¢ nos apropriarmos, igualmente,
de uma ética e de uma estética. E, nesse sentido, nada mais universal do que o caminho da arte,
no qual a musica, desde muito tempo, tornou-se uma das mais fundamentais trilhas, sonoras e,

porque nao, espirituais da formac¢ao humana.
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APENDICE A - Formulario da entrevista via Google Forms

, PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL GESTAO E
PRATICAS PEDAGOGICAS (PROGEPE), DA UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO
(UNINOVE)

Pesquisador: Sergio Ricardo Santos
Orientador: Jason Ferreira Mafra
Titulo da pesquisa: Educacdo Musical na Escola: Avangos, Desafios e Perspectivas

QUESTIONARIO

Nome:

Cargo que ocupa na Educacio: professor/a () Gestor/a Escolar ()
Outros:

Modalidade Escolar: Municipal ( ) Estadual ( ); particular ()

1. Na sua escola sao ministradas aulas de musica?
Sim( )
Nao( )

2. Se sim, quantas vezes por semana?
1()
2( )

3oumais ( )

3. A escola disponibiliza ambiente para aulas de musica?
Sim ()
Nao ()

4. A escola possui instrumentos musicais?
Sim ()
Nao ()

4.1 Se sim, Quais?

Teclado ()

Violao ()

Trompete ()

Trombone ( )

Sax ()

Flauta doce ( )

Transversal ()

Instrumentos de percussao ()
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Outros:

5. Vocé ou, eventualmente, professores/as que lecionam a disciplina de Arte na
sua escola abordam a arte musical?

Sim ()

Nao ( )

As vezes ()

Nao tenho informacao ()

6. Quantos eventos musicais acontecem anualmente na sua escola?
1()

2()

3(C)

4 oumais ()

Nenhum ( )

Nao tenho informacao ( )

7. Vocé tem conhecimento sobre o ensino de musica como contetido obrigatoério,
previsto na Lei 11.769/2008?

Sim ()

Nao ()

8. Em sua escola, ha orientacdo expressa sobre a implementacio da musica (ou
educacao musical), como disciplina ou conteido obrigatério?

Sim( )

Nao ( )

9. Em sua escola, em algum ciclo ou ano de estudo, existe a oferta da disciplina
educacio musical (ou nome semelhante)?
( )sim ( )nao

10. Considerando o papel da escola na formacio humana, em que medida vocé
considera a importancia da musica (ou educag¢do musical) na Educacio Basica?

Tao importante quanto as demais disciplinas ()

Importante, mas ndo como as demais disciplinas ( )

Nao tem grande importancia, mas poderia ser oferecida ()

Nao deveria ser ofertada na escola ()

11. Exponha aqui, se considerar necessario, outras informacdes ou comentarios
sobre o tema Educaciao musical na Escola?




APENDICE B - Tabela para guia e anilise das dissertacées de MP no Brasil

Nome da|Sigla da I|[UF Quantidg ObservgMP

CENTRQCEETEP|SP Nao poss 1
CENTRQCEFET (MG Nao poss 0
CENTRQUNASP |SP 1 dissert 1
CENTRQUNINTERPR Nao poss 1
FUNDAC|UNIPAMARS Nao poss 1
INSTITUTIIFTM MG 1,0[1 dissertz 1
INSTITUTIIFSUL |RS Analisadg 1 disserta 1
PONTIFi(PUC/SP |SP 1,0|Formaga 1
UNIVERSUNIARP |SC Nao poss 1
UNIVERSUNICID (SP Nao poss 1
UNIVERJUNIARA |SP Nao pos; 1
UNIVERSUNB DF Nao poss 1
UNIVERJUPE PE Analisadg2 dissertsd 2
UNIVERSUSP SP Nao poss 1
UNIVERJUNITAU |SP Analisadg 1 dissertz 1
UNIVERSUNIUBE |MG Nao poss 1
UNIVERSUNEB (BA Analisadg 1 disserta 3
UNIVERSUNISINO{RS Nao poss 1
UNIVERSJUEPB |PB Nao poss 1
UNIVERJUNICAMASP Nao poss 1
UNIVERJUEMS  [MS 2 disserts 1
UNIVERSJUESC (BA Nao poss 1
UNVERSUEMA [MA Nao poss 1
UNIVERSUENP [PR Nao poss 1
UNIVERSUERGS |RS Nao poss 1
UNIVERSUNESP-ASP Nao poss 1
UNIVERJUNESP-ASP Nao poss 1
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APENDICE C - Tabela pesquisa de base inicial

Nome: Sergio Ricardo dos Santos
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EDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA: AVANCOS, DESAFIOS E PERSPECTIVAS.

Critérios de Busca:

- Ultimos 10 anos

- Artigos em portugués
- Acesso Livre

Autor(es) / Artigo | Titulo do Artigo

Breve Descricio
(maximo 50

Revista / Ano

Unidade Universitaria
De Campo Grande —
UNEMS);

N° Publicacio
palavras)
A Formagao de
Professores de Musica
no Estado de Mato
Grosso do Sul e O Banco de teses e
Dialogo com a dissertacdes
1 II:I/I(ths gfg;ﬁ:;e do Edugaqﬁg Basica CAPES,
' (Universidade Estadual plataforma
De Mato Grosso Do Sul SUCUPIRA

Uma doce melodia:
Uma Proposta de
Educacao Musical
Através da Flauta Doce
no Centro de Ensino
Integral Joana Batista
Santos Silva em Sdo
Luis - MA
(UNIVERSIDADE
FEDERAL DO
MARANHAO);

BOGEA, Diego
Ted Rodrigues.

Contribuigdes para a
formacao profissional
técnica de nivel médio
RIBEIRO, Alan em musica.

Barcelos (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE
LAVRAS - UFLA)




Quadro 1. Busca de arti

os cientificos no Portal de Periddicos Capes®.
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Palavras-chave

Quantidade de
Artigos Encontrados

Quantidade de
Artigos Selecionados

Educacao musical 1863 15
Educacao musical na escola,
Lei 11.769/2008 19336 /
Misica na escola 64173 nenhum
Total 85401

Quadro 2. Arti

os Selecionados — Educagao musical na escola, Lei 11.769/2008

Descricao .
o Aut.or (es) / Titulo do Artigo (maximo 50 ReV1§ta/1§n0
N Artigo Publicacao
palavras)
ROSA, Musica e Escola: Estudo de Caso de
Susana Uma Pratica em Uma Escola de
4 Verena Ensino Fundamental no Vale Do
Macario. Paraiba. (UNIVERSIDADE DE
TAUBATE)
Politica de Ensino da Musica na
PAULA escola publica em Pernambuco: uma
Milca 1\/faria analise na construcdo de um sujeito
5 Cavalcanti esteticamente sensivel. (UPE —
UNIVERSIDADE DE
PERNAMBUCO)
Musica nas Escolas Estaduais de Sao
TEIXEIRA, | Paulo: Desafios Frente Ao Curriculo
6 Nilza Carla | de Arte. (UNIVERSIDADE NOVE
DE JULHO);
ANALISE:

A presente pesquisa se ateve as dissertagdes dos programas de mestrado profissional no

Brasil, por conseguinte, selecionamos as dissertagdes que abordavam temas, tanto na area do

conhecimento educacdo, pedagogia e educacdo musical, quanto para as que versavam com o

ensino da arte na Educagao Basica. A ordem de pesquisa se deu, primeiramente, na grande area

conhecimento de ciéncias humanas, sequencialmente, na area do conhecimento educacgao, a fim

de que, nas areas de avaliacdo e concentragdo, dentre os quarenta e nove (49) programas de

mestrado profissional em educagdo analisados, encontramos as seguintes institui¢cdes: Instituto
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Federal de Educacao, ciéncia e tecnologia do tridngulo mineiro, uma dissertagao(1), Instituto
Federal de Educacao, ciéncia e tecnologia sul-rio-grandense, uma dissertagao(1), Universidade
de Pernambuco, duas dissertacdes(2), Universidade de Taubaté, uma dissertagao (1),
Universidade do Estado da Bahia, uma dissertacao (1), Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul, uma dissertag¢ao (1), Universidade Federal da Fronteira Sul (1), Universidade Federal
de Lavras, uma dissertacdo (1), Universidade Federal de Sao Carlos, uma dissertacao (1),
Universidade Federal do Maranhao, uma dissertacao (1) e Universidade Nove de Julho, uma
dissertacao (1). Dentre as quinze dissertagdes mencionadas que continham temas do nosso
interesse, selecionamos as que definitivamente abordaram ensino de musica na Educagdo
Bésica ou que versavam sobre educag@o musical na sala de aula, sdo elas:

h) NOGUEIRA, Melissa Azevedo. A Formagao de Professores de Musica no
Estado de Mato Grosso do Sul e O Didlogo com a Educagao Basica (Universidade Estadual De
Mato Grosso Do Sul Unidade Universitaria De Campo Grande — UNEMS);

1) BOGEA, Diego Ted Rodrigues. Um doce melodia: Uma Proposta de Educacio
Musical Através da Flauta Doce no Centro de Ensino Integral Joana Batista Santos Silva em
Sdo Luis — MA (UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO);

1) ANDRADE, André Luiz Silva. A Constru¢do de um Coral na EE Jodo Batista
Hermeto: Didlogos entre Musica, Juventude e Curriculo (UNIVERSIDADE FEDERAL DE
LAVRAS);

k) PAULA, Milca Maria Cavalcanti. Politica de Ensino da Musica na escola
publica em Pernambuco: uma andlise na construcao de um sujeito esteticamente sensivel. (UPE
— UNIVERSIDADE DE PERNAMBUCO);

1) TEIXEIRA, Nilza Carla. Lecionar Musica nas Escolas Estaduais de Sao Paulo:
Desafios Frente Ao Curriculo de Arte. (UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO);

m) RIBEIRO, Alan Barcelos. Contribuigdes para a formagao profissional técnica de
nivel médio em musica. (UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS - UFLA);

n) ROSA, Susana Verena Macério. Musica e Escola: Estudo de Caso de Uma
Pratica em Uma Escola de Ensino Fundamental no Vale Do Paraiba. (UNIVERSIDADE DE
TAUBATE)

No interior dessas referidas dissertacdes, destacaram-se temas que coadunaram com
nossa linha de pesquisa, no entanto, constatamos e destacamos os temas que foram de interesse
ou se alinharam a elas. Vamos mencionar os casos, temas € os atores que avocaram nossa

atencao no decorrer de nossa pesquisa. Sao eles: a formacao de professor de musica no curso
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de licenciatura em Musica da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), por
exemplo.

Este projeto surgiu com o intuito de pesquisar de que forma a musica foi inserida no
cotidiano de estudantes, dentre estas a escola de Ensino Médio Estadual Doutor Jodo Batista
Hermeto, do municipio de Lavras — Minas Gerais - além de, concomitantemente, explorar os
possiveis potenciais dela como estratégia de ensino e estabelecer um didlogo no curriculo
vigente desta escola. A musica ocupa importante papel na formagao integral e na humanizagao
dos individuos, além de ser um direito de todos.

Nessa perspectiva, a pesquisa apresentada somou-se a outras frentes num esforco de
refletir sobre sua aplicabilidade com énfase na Lei 11.769/2008, que versa sobre a
obrigatoriedade do ensino da musica em toda Educagao Basica, com objetivo de investigar os
desafios com os quais os responsaveis pelo ensino de musica nas escolas estaduais, sobretudo
no ensino basico de Sdo Paulo se defrontam, para que o contetido musical seja aplicado em sala
de aula. A contribui¢do cientifica e cultural desta pesquisa esteve com um olhar atento para
analisar as bases tedricas do Curriculo de Arte — o ensino das artes nos anos iniciais,
expectativas de aprendizagem — bem como a Lei n° 11.769/2008, responsavel pela
obrigatoriedade do ensino musical como contetido obrigatério. Sob o ponto de vista filoséfico,
abordamos a questao de como incorporar elementos estéticos da obra Filoséfica da nova musica
de Theodor W. Adorno na formacgao de alunos dos cursos técnicos profissionalizantes de nivel
médio em instrumento musical oferecido pelos conservatorios estaduais de Minas Gerais e, por
fim, pesquisamos nas referidas dissertagdes o que se propuseram a analisar em um caso de
pratica de educacdo musical: o Programa de Musicaliza¢do implantado na Rede Municipal de
Ensino do Fundamental I numa determinada escola da regido do vale do Paraiba, visando
refletir sobre como o ensino musical vem se adequando a Lei 11.769/08, alterada em maio de

2016 pela Lei 13.278.
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APENDICE D - Trabalhos selecionados nos mestrados profissionais (destaques)

Nome da Universidade: Universidade Federal Do Maranhdo - Centro De Ciéncias Sociais
Programa De Pos-Graduagao Em Gestdao De Ensino Da Educagao Basica Mestre

Autor(a): Diego Ted Rodrigues Bogéa

Titulo da Pesquisa - UMA DOCE MELODIA: UMA PROPOSTA DE EDUCACAO
MUSICAL ATRAVES DA FLAUTA DOCE NO CENTRO DE ENSINO INTEGRAL Prof?
JOANA BATISTA SANTOS SILVA EM SAO LUIS-MA

Tematica: O presente trabalho aborda o ensino de musica, na escola, através do ensino de flauta
doce para jovens do Centro de Ensino Integral Prof.* Joana Batista Santos Silva. Em linhas
gerais, o referido trabalho dialoga com o ensino de musica através do dominio de um
instrumento musical. A finalidade da pesquisa, segundo o autor, tem a finalidade de que esta
pesquisa promova novas perspectivas para a educagdo musical e contribua para a
democratizagdo do ensino de musica nas escolas brasileiras.

Metodologia: Procedimentos metodologicos quantitativo e qualitativo.

Das secoes da dissertacio quantitativa:

Primeira secio: apresentamos a introdu¢do da pesquisa onde abordamos nossas motivagdes
para o tema, nossos objetivos com este trabalho, a metodologia que empregamos bem como
questdes norteadoras da pesquisa.

Segunda secido: “FLAUTA DOCE: aspectos historicos” tratamos sobre a construgdo historica
do instrumento, desde as descobertas mais recentes sobre as primeiras flautas fabricadas
passando pela sua etimologia até novas iniciativas na constru¢cdo do instrumento a partir do
século XX, expondo as principais contribui¢des mecanicas, estruturais, musicais ao instrumento
além de relacionar alguns construtores € compositores que fizeram aportes consideraveis para
o desenvolvimento do instrumento. Terceira se¢iio, nomeada de “ENSINO DE MUSICA NO
BRASIL — Passado e Presente”, foi redigido com base em uma revisdo historica sobre a
educagdo musical em nosso pais e como ela foi construida historicamente para se termos a
conjuntura atual.

Procedimentos metodoldgicos qualitativo:

No que tange ao procedimento da pesquisa, a analise se concretizou como um estudo
de caso, pois “facilitou a compreensdo de fendmenos sociais complexos aplicaveis
com maior frequéncia as areas das ciéncias humanas e sociais.” (YIN, 2005, p. 20).
Segundo o referido autor, o estudo de caso é uma estratégia metodologica do tipo
exploratoria, descritiva e interpretativa. Como nos atesta Maren (1995, p. 239), o
método de estudo de caso ¢ eclético e por isso pode ser trabalhado através das mais
variadas técnicas ¢ métodos que facilitam a compreensdo de fendomenos a serem
estudados. O estudo de caso se coloca na atualidade como uma metodologia para a
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intervencao, mudanca, reformulacao, aplicacdo e desenvolvimento de grupos sociais,
organizagdes e comunidades.

Natureza da abordagem (trabalho teérico ou de intervencao)
Teorico. Ja se sabe que hd uma relagdo obscura entre o ensino de musica na escola e as
condi¢des pelas quais ele ¢ aplicado. Pode-se constatar que as condi¢des sdo adversas, em linhas
gerais, o trabalho se da por iniciativa do profissional educador musical. Em determinadas
escolas, ndo encontramos as condigdes minimas necessarias para desenvolver um trabalho
satisfatorio no que se refere ao ensino de musica como obrigatoriedade.

Referente ao material e a proposta utilizada (flauta doce e o ensino coletivo) para o
ensino de musica, ¢ de relevancia intelectiva, em minha analise, por se tratar de um instrumento
acessivel e de baixo custo, favorecendo assim o acesso das escolas com estrutura considerada

sem recursos para o ensino-aprendizagem de musica.

A musica, como linguagem artistica das mais presentes na vida do individuo, necessita
de mais verificacdes sobre as suas dinamicas e principalmente sua contextualizagao
na educacao (2018, p.19)

Os pontos teodricos que o referido autor se baseia, pelos quais aponta para implementacao
da educagdo musical na escola, sob a perspectiva da flauta doce como meio de intermediacao
entre musica e pedagogia da musica ele cita:

O alemdo Ernst Mahle, professor de flauta doce, instrumento que aprendeu na
Alemanha entre 1937 e 1939, foi um dos fundadores da Escola de Musica de
Piracicaba (1953), em Sdo Paulo. Conforme relato do autor, em poucos anos a escola
de musica ja possuia dois quartetos de flauta doce que interpretavam o repertdrio
renascentista. Casou-se com uma aluna da propria escola de musica de Piracicaba,
Prof. Cidinha Mahle que posteriormente publicaria 0 método Primeiro Caderno de
Flauta Block, publicado em 1959.

Toépicos relevantes. Um dos grandes desafios da implementacdo da musica como disciplina
escolar ¢ a dificuldade de profissionais especializados dentro da escola, entretanto, os
profissionais que medeiam o ensino de musica sdo, em linhas gerais, os professores de arte

educagdo, que exploram pouco a musica como ferramenta pedagdgica, como afirma Lorenzo:

“no contexto da educagdo formal, podemos afirmar que pouca atengdo ¢ dada a
musica dentro da disciplina Arte, sendo na maioria das vezes lecionada de modo
superficial por professores sem especialidade e, na maioria das vezes, sem formagdo
na area (QUADROS JR; LORENZO, 2010)”.

A despeito da presenca da musica na vida dos discentes, “A musica faz parte do
cotidiano das pessoas, sendo considerada um dos fatores de influéncia para diversos aspectos
da vida humana. (NORTH; HARGREAVES, 2008).

Ensino de musica no Brasil: passado e presente.

Quando se tem um tUnico olhar ou uma unica experiéncia de vida em sociedade, até

mesmo de um determinado modelo unilateral (FARC, EI, FASCISMO etc.) tendemos a ser um

rispido e rigido modelo que hé necessidade de se replicar como o tinico e por vezes o “correto”.
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Seria um tipo como se ndo houvesse outra maneira ou forma de viver e, ainda, colocar-se em
condi¢cdes de superioridade ante a outro jeito de ser ou de vida.

Os Jesuitas ao se relacionar com os nativos da terra Brasileira, suprimiram a expressao
artistica dos nativos por possuir caracteristicas pouco usuais aos olhos dos portugueses, tais
como: trombetas com cranios de gente na extremidade, flautas de ossos, chocalhos de cabecas
humanas etc. (p.48)

Podemos inferir que “predomina o consenso de que os jesuitas foram os primeiros
educadores no Brasil, como também os primeiros a implementar o ensino de musica, impondo
seus valores educacionais e influenciando o inicio da educacdo brasileira.” (p.48)

Educagao musical no Século XX

[...] a educagao musical ndo € apenas uma atividade destinada a divertir e entreter as
pessoas, tampouco um conjunto de técnicas, métodos e atividades como propodsito de
desenvolver habilidades e criar competéncias, embora seja essa uma parte importante
de sua tarefa. O mais significativo na educag¢do musical é que ela pode ser o espaco
de intersecdo da arte na vida do ser humano, dando-lhe possibilidade de atingir outras
dimensdes de si mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de relagdo consigo
proprio, com o outro e com o mundo. Essa ¢ a real fungdo da arte e deveria estar na
base de toda proposta de educagdo musical. (FONTERRADA, 2008, p.117).

Outro importante autor citado pelo referido artigo que contribuiu para o

desenvolvimento da educacdo musical no século XX fora Edgar Willems:

Com base nas concepgdes de Dalcroze, Edgar Willems (1890-1978), pedagogo o
professor, belga, radicado na Suica, desenvolveu suas bases psicoldgicas da educacgao
musical, que orientam o fazer tedérico com o pratico. Para esse professor, a musica
deveria ser primeiro vivenciada, para, entfo, para ser teorizada, ¢ ainda, a iniciagdo
musical deveria contar com a participacao ativa dos estudantes dando-se énfase no
uso de cangdes e exercicios para o desenvolvimento auditivo associado a0 movimento
(FREIXEDAS, 2015).

Criou-se um sistema de educacdo musical relevante no final do século XIX, conforme

cita o artigo:

Na primeira geragio, as personalidades mais marcantes foram o musico suico Emile
Jacques-Dalcroze (1865-1950), que criou o sistema de educagao musical denominado
Eurythimics, ou Ritmica de Dalcroze, que buscava contribuir para a formagao integral
do ser humano através da musica e do movimento. No método Dalcroze, qualquer
fendmeno musical, de qualquer carater ritmico, meldédico, harménico, de dindmica ou
formal, pode ser manifestado pelo movimento corporal.

As leis que foram utilizadas como base para fundamentar a pesquisa: LDB n. 4.025/1961,
Lein. 5.962/1971, Lein. 9.394/1996 e suas implicacdes para o ensino de musica a partir da Lei
n. 11.769/2008, Lei n. 11.769/08.

A presente pesquisa teve como pergunta problema as seguintes questdes:

Para direcionar nossa problematica, elaboramos trés questdes norteadoras: a) De que
maneira o estudo de flauta doce pode contribuir para o aprendizado de elementos
bésicos da educacdo musical (identificacdo das notas na pauta, a internalizagdo dos
valores das figuras ritmicas, a digitacdo das notas na flauta, a execu¢do musical em
conjunto); b) Como o estudo musical influéncia no desenvolvimento da percepcao
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auditiva, leitura e escrita musicais dos alunos participantes? ¢) De que modo o ensino
coletivo de flauta doce influencia no desenvolvimento de aspectos extramusicais
como motivagdo, socializagdo, coordenagdo motora, e comportamento?

Primeiro objetivo da pesquisa: “analisar de que forma o estudo musical colabora com o
desenvolvimento da percepg¢ao auditiva, leitura e escrita musicais dos alunos participantes [...]”.

Segundo objetivo: “buscamos compreender de que maneira o ensino coletivo de flauta
doce contribui para o desenvolvimento de aspectos como motivagao, socializacao, coordenagao
motora, € comportamento |[...]".

Em um resultante que contemplem os objetivos anteriores pode-se entender o fator
socializante e o aspecto comum a vida do ser humano através da musica, possibilitando
experiéncias sensiveis plenas de reflexao e da construgao critica.

Topicos relevantes. Sobre a educagdo musical como disciplina obrigatéria o referido autor cita
o seguinte trecho: “por muito tempo a educacao musical foi encarada de modo recreativo, em
que somente com a Lei n.11.769, de 18 de agosto de 2008, que alterou a LDB n. 9.394/96, a
musica passou a ser conteudo obrigatorio no ensino escolar”. (p.67)

Fala sobre a flauta doce: aspectos historicos, Etimologia e caracteristicas estruturais e musicais
da flauta doce, As primeiras flautas, A flauta doce no século XX, A flauta doce no Brasil: as
primeiras iniciativas de ensino do instrumento.

Trecho em destaque e temas relevantes.

[...] a educagdo musical ndo é apenas uma atividade destinada a divertir e entreter as
pessoas, tampouco um conjunto de técnicas, métodos e atividades como propdsito de
desenvolver habilidades e criar competéncias, embora seja essa uma parte importante
de sua tarefa. O mais significativo na educacdo musical é que ela pode ser o espago de
intersecdo da arte na vida do ser humano, dando-lhe possibilidade de atingir outras
dimensdes de si mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de relagdo consigo
proprio, com o outro e com o mundo. Essa ¢ a real funcdo da arte e deveria estar na base
de toda proposta de educacdo musical. (FONTERRADA, 2008, p.117).

Destaque para o autor que foi um dos percursores da educa¢do musical na primeira
metade do século XX: “o miusico suico Emile Jacques-Dalcroze (1865-1950), que criou o
sistema de educac¢do musical denominado Eurythimics, ou Ritmica de Dalcroze, que buscava
contribuir para a formacao integral do ser humano através da musica e do movimento”, bem
como Edgar Willems (1890-1978), pedagogo o professor, belga, “radicado na Suica,
desenvolveu suas bases psicologicas da educacdo musical, que orientam o fazer tedrico com o
pratico”.

No Brasil o referido autor destaca a importancia do Anisio Teixeira, em 1932 fundou a
Superintendéncia De Educagao Musical E Artistica (SEMA), “fundada na reforma que

estabeleceu a obrigacao do Canto Orfednico no Municipio do Rio de Janeiro, através do Decreto
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n. 19.890 de 18 de abril de 1931. A SEMA tinha por objetivo aprimorar a educagdo musical nas
escolas primarias e secundarias”.
Sobre a importancia da flauta doce como instrumento que viabiliza e dialoga com a

iniciagdo musical o referido autor ressalta que:

Cuervo (2009), afirma que a flauta doce tem a capacidade de proporcionar um
processo de aquisi¢do de habilidades, que s@o notadamente, em inicio, mais
acessiveis, com a vantagem de ser utilizada em praticas de conjunto, e com boa
apreciacdo musical de alunos em qualquer nivel de aprendizado musical.

Outro método abordado pelo autor foi o Suzuki, € que seu destaque vai para a

importancia da acessibilidade e da simplicidade do contato dos alunos com o instrumento:

O método Suzuki possui conceitos simples e que, em alguns casos, ja foram praticados
por leigos, como por exemplo, o aprendizado das musicas a serem compreendidas,
que devem ser primeiramente ouvidas pelos alunos, com o intuito de reconhecer o seu
ritmo, a sua melodia e a sua harmonia, para que possam executa-las de acordo com
essas caracteristicas.

Para o ensino coletivo, o referido autor cita um importante educador, Swanwick, que

desenvolveu pesquisas relevantes para o ensino de musica coletivo.

Com o método de Swanwick as atividades musicais podem ser estruturadas baseadas
em quatro acdes, as quais sdo apreciagdo, percep¢ao, execucao e criagdo musical.
Swanwick (2003, p.7) também enfatiza a importancia da interagdo social da musica,
ao afirmar que “a aprendizagem musical acontece por meio de um engajamento
multifacetado: solfejando, praticando, escutando os outros”.

Nessa perspectiva, os aprendizados da musica assim como o da flauta doce contribuem
socialmente e intelectualmente na ampliagdo do conhecimento dos alunos, obtendo-se
resultados mais expressivos em todas as areas pedagdgicas. Por isso, uma proposta de trabalho
em grupo baseia-se, também, na interagdo entre os alunos, proporcionando troca de

experiéncias e a evolugdo do grupo. Sobre Paulo Freire (2002):

[...] também partilha da ideia de a educagdo musical ¢ uma facilitadora da
aprendizagem, ndo somente da musica como também de outras disciplinas e
atividades que exigem pensamento e reflexdo, pois, aprimora habilidades e
conhecimentos que serdo utilizados pelos alunos em outras areas. Experiéncias
musicais quando utilizadas de forma pedagogica beneficiam progressivamente o
cotidiano do aluno, em que passam a ter melhores resultados quanto ao desempenho
em um sistema de aprendizagem mais formal.

Estudos revelam que a educacdo musical atua diretamente como um estimulo para
cérebro propulsionar o desenvolvimento da linguagem (SCHACHTER, 2007). De
acordo com o referido autor, o treinamento musical € uma atividade de conhecimento
que acontece no hemisfério esquerdo do cérebro, hemisfério este também responsavel
pela linguagem de processamento. As palavras de SCHACHTER (2007) comprovam
que a educagdo musical faz com que os circuitos do cérebro consigam interagir,
mesmo que de uma forma especifica.

Principais referenciais teoricos do trabalho: FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira,
foi citado 10 vezes; FREIXEDAS, Claudia Maradei, foi citado 6 vezes; GALINDO, Joao
Mauricio, foi citado 6 vezes; LOUREIRO, A. foi citado 6 vezes, SWANWICK; Keith. foi

citado 5 vezes.
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Quais os pontos que sdo novidades, relevantes, inovadores e os limites tedricos.

Na presente pesquisa, o referido autor em determinado momento, sobretudo na parte
tedrica, na historicidade, na escolha dos autores foi habilidoso, mas a despeito da parte pratica
abordou outro tema que, em meu entendimento, truncou o desenvolvimento da dissertagao,
como por exemplo: falar sobre educacdo de tempo integral e/ou escola de tempo integral. Em
suma, as questdes problemas se dissiparam e o assunto principal perdeu seu foco.

Organiza-se de modo a produzir democraticamente suas proprias vontades e a gerir
esses anseios e respostas de acordo com suas regras, perfis e demandas, preservando todo
aparato burocratico e sua cientificidade historica.

Outro importante aspecto a ser relatado, em termos praticos, sob a perspectiva da
abordagem democratica, € razoavel que haja o envolvimento da comunidade - pais e alunos - a
fim de que o diadlogo entre a gestdo escolar e o poder publico alcancem medidas para angariar
recursos e aquisicdes de materiais para o ensino de musica (instrumentos musicais, lousa com
pauta musical, aparelho reprodutor de sons etc.) como no exemplo citado acima, podemos
afirmar que, para que a pedagogia musical seja desenvolvida, se faz necessario salas e espacos
apropriados. Outro aspecto relevante ¢ que se evidencie abertamente o progresso ¢ as relacdes
dos alunos com a musica: apresentagdes musicais, audicdo de alunos, workshops de musica,
saidas para salas de concerto etc.

As contribuigdes da comunidade, tais como a repaginagdo ou reforma do espaco
destinado a disciplina de musica, invariavelmente, geram identificacdo com o ambiente e que
poderé ser fator de assercao a adesao e aceitagdo da disciplina musica, bem como o olhar mais
atento para utiliza¢@o e aproveitamento de instrumentos musicais que eventualmente estejam
inutilizados.

Os desafios da educacdo musical, na Educagdo Basica, também contemplam as
apresentacdes musicais internas ou externas de alunos que participaram de projetos musicais
dentro do espectro abordado anteriormente e, até mesmo, relatos de inclusdo de membros de
toda a comunidade através da musica, sob a perspectiva dos eventos e apresentagdes artisticas
criadas com essas preposicdes, encontramos uma contribuicdo proficua e simbolica na
comunidade escolar, e, sem deixar de fora, a possibilidade de tornar o ambiente escolar em um
lugar de apresentacdes de arte, cultura e sobretudo de musica, seja ela de qualquer género ou
etnia.

Entremeando as referidas dissertacdes, em uma breve passagem a respeito dos
beneficios da educacao musical na escola, que nos renderia um capitulo a parte, sem duvida,

vamos menciona-la de forma singela e simplificada.
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Os beneficios da educagdo musical e sua importancia no interior da escola, pelas quais
perpassaram as referidas pesquisas de mestrado profissional em educagdo, podemos citar a
transformagdao de um local que servia para amontoar coisas inutilizadas pela comunidade
escolar e que se transformou em uma sala de artes e/ou espaco para aulas de musica. Vale
lembrar que o relato dessa referida dissertacdo, mesmo na auséncia de condig¢des ideias para o
ensino de musica na escola de Educacdo Basica, constatamos melhoras consideraveis no
desenvolvimento e no desempenho dos alunos envolvidos, levando-se em consideracdo o

resultado das pesquisas analisadas e seus desdobramentos no interior das escolas supracitadas.

Nome da Universidade: Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul Unidade Universitaria
De Campo Grande — UNEMS

Autor(a): Melissa Azevedo Nogueira

Titulo da Pesquisa: A FORMACAO DE PROFESSORES DE MUSICA NO ESTADO DE
MATO GROSSO DO SUL E O DIALOGO COM A EDUCACAO BASICA

Tematica: O presente estudo disserta sobre a formacao de professor de musica no curso de
licenciatura em Musica da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS). Esta pesquisa
tem como objetivo apresentar, conhecer e discutir os documentos que tratam da formagao do
professor de musica e da oferta do ensino de musica na Educag¢do Bésica como contetido do
componente arte, quais sejam: os Parametros Curriculares Nacionais (PCN); o Projeto
Pedagdgico do curso de licenciatura de Musica da UFMS (PP/Mtsica/UFMS) e o Referencial
Curricular (RC) da Rede Estadual de Ensino de Mato Grosso do Sul (REE/MS).

Metodologia: Procedimentos metodologicos quantitativo:

[...] Primeiro tragou-se uma descri¢do historica e contextualizada sobre o ensino de
musica no Brasil, por meio de pesquisa bibliogréafica, documental e etnografica a partir
de obras de autores que discutem a tematica: Levantamento de estudo por alguns
autores tais como: Loureiro (2001), Pereira (2013), Pires (2003), Fuks (2007),
Figueiredo (2010, 2013), Penna (2007, 2013) e Fonterrada e Glaser (2007) e Pereira
(2010) que se debrucaram nessa trajetoria e cujos trabalhos pudemos encontrar em
teses, dissertagdes, livros e artigos.

Revisamos ainda, além dos PCN e Referencial Curricular/MS, alguns documentos
oficiais, como leis, pareces e resolugdes, que materializam o direcionamento das
politicas publicas sobre o ensino de musica na Educagdo Basica brasileira. Mateiro
(2009) afirma que as reformas curriculares, ap6s a implantagdo desses documentos,
s0 se efetivaram a partir de 2003 [...]

A autora discorre como a metodologia desenvolve-se para um professor de artes/musica, tanto
para formagao académica em educacao musical, quanto para docéncia na Educacdo Basica. Em
outras palavras, a experiencia estd para a singularidade de cada académico e nao para uma
universalizacdo do ensino de musica, assim, leva-nos a querer acreditar, segunda a autora, que

ha uma deficiéncia pedagdgica na formagao do professor de muisica. Em sintese, o professor de
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musica estuda seu instrumento/voz e passa a lecionar sem um conhecimento de praticas

pedagogicas que sdo fundamentais para o éxito da docéncia.

Assim como eu, muitos destes profissionais tinham uma trajetéria como musico
professor. O sentido de musico-professor que daremos na pesquisa é 0o mesmo
utilizado por Fonterrada e Glaser (2007), quando discorrem sobre a experiéncia de
musicos instrumentistas profissionais de Sao Paulo com a docéncia.

De acordo com o autor, somente com boa vontade,

[...] mudancas estruturais no processo de ensino-aprendizagem [...] desses
profissionais [...] continuam recaindo sobre os mesmos pressupostos pedagdgicos
utilizados nos cursos tradicionais, nos quais realizaram sua formagdo. E comum ao
instrumentista [incluindo o cantor] profissional exercer regularmente a funcdo de
professor [...] embora ndo tenha sido preparado para isso durante a formagdo
académica. (FONTERRADA; GLASER, 2007, p. 30).

Em comparagdo com a experiencia que ela (Melissa) teve e a de outros colegas de
profissdo, citou-se aqui uma pesquisa que, com sua experiencia pregressa em ensino de musica,
houve uma identificagdo com vistas ao acaso, ao além, do que propriamente uma metodologia
aplicada, conhecida no universo da pedagogia da musica na Educagao Bésica.

Apresenta uma ideia parecida com a dela, mas a citagdo ¢ assim:

Esta autora produziu e aplicou sequéncias didaticas nas aulas de musica de duas
escolas da rede publica de Goidnia para investigar as contribui¢des sociais, culturais
e musicais com a implementacéo da Matriz Curricular de Musica na rede estadual de
ensino goiana.

Fala da autora que aborda sua experiencia na carreira de pesquisadora e docente de
escola de Educa¢ao Basica.

[...] Além desta atividade musical, prossegui aos dezenove anos os estudos de musica
na Escola Municipal de Musica de Sao Paulo, na capital, precisamente em 1995, € no ano
seguinte em um projeto de extensao do Curso de Musica da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), na capital gatcha, até 1997.

Desta forma, a presente pesquisa teve como objetivo apresentar, conhecer e discutir as
fontes documentais que tratam, respectivamente, da formagao do professor de musica e do
oferecimento do ensino de musica na Educag¢ao Basica do estado do Mato Grosso do Sul, como
conteido do componente Arte, quais sejam: os PCN; o Referencial Curricular/MS; e o
PP/UFMS, implantada no primeiro semestre de 2014 a fim de destacarmos alguns aspectos
convergentes ¢ buscarmos identificar se os didlogos entre os referidos documentos atendem
efetivamente a pratica do professor de musica na Educagdo Bésica como estd posto na
atualidade.

[...] fizemos a leitura deles, depois uma articulagdo/andlise entre os trés com a

perspectiva de destacar ou dar énfase em alguns aspectos convergentes.
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Teodrico. A comecar pela presenga do ensino de musica no processo de catequizagdo dos
indigenas do Brasil, tragaremos uma linha temporal que culminard em sua presenga nos mais
diversos espacos de formacao, porém, destacaremos principalmente e mais profundamente o
espaco de formagdo docente em nivel superior.

Num primeiro momento os primeiros registros historicos de ensino de musica se deram
com a chegada da Companhia de Jesus, entre 1549 e 1759. Os portugueses identificaram os
indigenas como um povo musical, porém, que ignorava os valores cristaos (LOUREIRO, 2001).
Este foi o cenario propicio para a intervengao do ensino jesuitico por intermédio da musica aos
que habitavam o territério brasileiro.

O ensino de musica no brasil se tornou obrigatdrio com a promulgac¢ao da independéncia

de Portugal:

[...] No século XXI, embora tenham sido conquistados alguns avangos pertinentes a
oferta do aprendizado de musica na escola de Educacdo Basica, ainda ha diversos e
problematicos entraves que fazem deste contetido mero artigo de luxo. Essa situagdo
tem gerado muitos debates e pesquisas na area, que visam o levantamento de possiveis
solucdes que possam viabilizar uma maior defini¢ao sobre os rumos do ensino musical
e, portanto, de sua presenga na escola de ensino basico. Por isso, acreditamos que esta
pesquisa possa colaborar para disponibilizar mais dados a respeito do curso de
licenciatura em Musica da UFMS, ainda que nio seja o nosso propdsito analisar a
pertinéncia ou ndo dos contetidos musicais que iremos descrever neste capitulo. [...]

As investidas do ensino de musica no Periodo Colonial, O ensino de musica e formagao de
professores durante o governo pombalino, O inicio do carater obrigatério do ensino de musica
na legislacdo educacional, Do inicio da polivaléncia a obrigatoriedade do ensino de musica na
escola basica do Brasil

Trecho em destaque:

Para Duarte Janior (2012, p. 81) a Lei 5.692/71 pretendeu “modernizar” o ensino na
escola, mas verdadeiramente ocultou sua verdadeira intencdo que almejava a
“preparacdo” de uma sociedade isenta de uma visdo geral e critica a respeito do
momento que vivial4. O autor acrescenta ainda que o ensino da Educagdo Artistica
funcionou muitas vezes em instalagdes precarias e que “[...] a escola brasileira ndo
dispde, em primeiro lugar, de condi¢des para abrigar um espago apropriado ao
trabalho com a arte [...] ainda nos dias atuais”. Para o autor, a escola é organizada [...]
ainda de maneira formal e burocratica, onde o que importa sdo as “disciplinas sérias”,
a estrutura escolar relegou a educagao artistica a se tornar uma disciplina a mais dentro
dos curriculos tecnicistas, com uma pequena carga-horaria semanal (em geral duas
horas/aula). (DUARTE JUNIOR, 2012, p. 81).

A persisténcia da polivaléncia no ensino de Arte na LDB 9.394/1996, o ensino polivalente de
Educagdo Artistica vigorou até 1996, com a aprovagao da LDB 9.394, de 20 de dezembro do
mesmo ano. Segundo Pereira (2013), os embates movidos por profissionais da area, no inicio
da década de 1980, exigiam reformulagdes para esta disciplina e resultaram na extingao da
nomenclatura Educagdo Artistica para a sua renomeacao Arte, conforme o Artigo 26° da LDB

(BRASIL, 1996), a fim de referenciar o ensino das artes visuais, musica, danga e teatro.
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Segundo Figueiredo (2010, p. 2), tanto a Lei 9.394/1996 quanto os PCN15:

[...] ainda se apresentam de forma ambigua, permitindo diversas interpretacdes.

A obrigatoriedade “inequivoca” da musica na Educacdo Bésica (prevista na Lei
11.769/2008) nao diminui o ensino polivalente. Se por um lado, a falta de clareza a
respeito da presenga da musica enquanto contetido da Arte que passou a constar
obrigatoriamente no curriculo escolar constante no paragrafo 2° do artigo 26 da
LDB/96 foi minimizada pelo novo texto da Lei 11.769/2008, por outro ela novamente
“afrouxa” ao trazer a musica como conteudo obrigatorio, porém ndo exclusivo dentro
do ensino de Arte. Desta forma, a indicagdo presente na Lei 11.769/2008 a respeito
do ensino de musica enquanto conteudo, ndo podendo ser entendida como exclusiva
ou como componente curricular em separado das outras linguagens artisticas ndo
esclarece, por exemplo, qual seria a formagdo adequada do professor de Arte
(FIGUEIREDO, 2010).

A falta de revisdo nas concepgdes sobre estas areas no curriculo escolar somando a
autonomia imposta aos sistemas educacionais e escolas na idealizagdo de seus referenciais
curriculares e projetos politicos-pedagogicos, respectivamente, colaborou para a manutengao
de diversos entendimentos sobre esta lei. Sendo assim, apesar do avango com a obrigatoriedade
do ensino de musica, a Lei 11.769/2008 nao responde questionamentos que permanecem sem
respostas tais como: qual € o professor adequado para ensinar musica na escola? O professor
que passou pela licenciatura em musica dara somente o conteido de musica na escola de
Educacao Bésica ou devera ser capaz de abordar as outras trés linguagens artisticas também?

Esse descompasso entre legislagdo e politicas publicas, assim como a persisténcia da
indefini¢do e ambiguidade verificadas no periodo de vigéncia da disciplina Educagao Artistica
instituida pela LDB 71, tem contribuido para o esvaziamento do ensino de musica nas escolas
desde a década de 70 — durante o regime militar — até os dias de hoje. [...] impedia na pratica, a
universalizacdo da educacdo musica nas escolas brasileiras, ficando o seu acesso restrito as
rarissimas excegdes do ensino publico ou aos estabelecimentos privados que atendem a classe
média alta, aptos a pagar bem por uma educagao formativa e eficiente. (PEREIRA, 2010, p.
28).

Este tipo de oferta representa um impasse para a implantagdo da Lei 11.769/2008 que
estabelece que “[...] o acesso a educacdo musical devera ser democratico, ou seja, para todos.”
(BRASIL, 2008, n.p.). Contrariando a lei, a musica nao rara ¢ entendida pelos sistemas de
educagdo como parte nao integradora do contexto curricular da escola. Muitos destes projetos
estdo presentes nos formatos de ensino de musica em grupo, por meio da formagdo de
orquestras, bandas ou corais. Além disso, grande parte destes professores sdo musicos
instrumentistas que nem sempre possuem formacao pedagodgica.

A ideia de que musicos e professores de musica sao educadores, igualmente, reforca o
conceito de que quem toca um instrumento pode ser automaticamente professor de musica, o

que “[...] parece se basear na (falsa) crenga de que ndo ha necessidade de uma preparacao
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especifica para a atuacdo docente” (PENNA, 2007, p. 51). A mesma autora defende a
licenciatura “[...] como espago por exceléncia para a formagao do professor” (PENNA, 2007,
p. 53).

Segundo Figueiredo (2013, p. 29), desde a LDB 9.394/96, “a obrigatoriedade do ensino
de musica na escola brasileira caminha a passos lentos e até hoje, no ano de 2013, ainda
verificamos uma auséncia significativa de agdes especificas que garantam o cumprimento da
lei, oportunizando a todos os brasileiros que passam pela escola, experiéncias musicais em seu
processo formativo escolar.

Outro dado importante contributivo para este cenario ¢ o desconhecimento por parte dos
governos e por quem elabora os editais de diversos concursos publicos para professor de Arte
no pais, os quais trazem, ainda, no corpo de seu escopo a denominacao “Educagdo Artistica”
ao invés de Arte.

Proposta de Intervencdo. Ciclo de palestras com professores de musica da secretaria de
educacdo do estado de mato grosso do sul.

Coordenadora do ciclo de palestras: Secretaria de Educagao do Estado de Mato Grosso
do Sul; Periodo de desenvolvimento: 2° semestre de 2017; Duragdo: diversas palestras com
duragdo de 3 horas cada; Local: auditorio de eventos da UEMS.

O Programa de Pos-Graduagdo Mestrado Profissional em Educagdo da Universidade
Estadual do Mato Grosso do Sul — UEMS propde em seu regulamento que, como fruto e
complemento da pesquisa, elaboremos uma proposta de intervengcdo com a finalidade de
oferecer uma devolutiva que reverta em beneficio de uma melhoria para a Educagdo Basica. A
devolutiva supramencionada inscreve-se como uma proposi¢do a Secretaria de Educacdo do
Estado de Mato Grosso do Sul para o desenvolvimento de um ciclo de palestras com professores
de musica que atuam na escola de Educacao Bésica, especificamente para o ensino de musica
da REE/MS, egressos nos diversos cursos de licenciatura em musica disponiveis no Estado
além do da UFMS.

Principais referenciais teéricos. FIGUEIREDO (CITA 58 VEZES), Pereira (APARECE 39
VEZES), LOUREIRO (APARECE 35 VEZES), Penna (15 VEZES), Lei 11.769/2008 altera a
9.394/96 (aparece 41 vezes), PCN (57 vezes), LDB (40 vezes).

Pontos relevantes, novidades, inovadores e os limites teoéricos. A novidade ¢ o paradoxo
sobre o que a legislacdo diz sobre a obrigatoriedade da musica nas salas de aula - disciplina
obrigatoria. Segundo a autora, verificou-se que ndo condiz com as praticas pedagogicas

desenvolvidas dentro da sala de aula.
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A dissertacdo ndo apontou politicas publicas pelos quais haveria a representatividade da
eficdcia da lei, tampouco a efetividade artistica de seus beneficios nas escolas, bem como a

devida importancia para formagao e desenvolvimento do alunado da Educagao Basica.

Nome da universidade: Universidade Federal de Lavras - UFLA

Autor(a): Alan Barcelos Ribeiro

Titulo da pesquisa: CONTRIBUICOES PARA A FORMACAO PROFISSIONAL TECNICA
DE NiVEL MEDIO EM MUSICA

Tematica. O presente trabalho aborda a questdo de como incorporar elementos estéticos da
obra Filosofica da nova musica de Theodor W. Adorno na formagao de alunos dos cursos
técnicos profissionalizantes de nivel médio em instrumento musical oferecido pelos
conservatorios estaduais de Minas Gerais.

Metodologia. Procedimentos metodologicos da pesquisa € de natureza qualitativa com analise
de dados de base interpretativa.

Natureza da abordagem. Trabalho teérico. Natureza da abordagem ¢ tedrica, com observagoes
sob o ponto de vista da escola técnica no Brasil, bem como a escola técnica de musica de Minas
Gerais, versando com as perspectivas filosoficas do filosofo Theodor W. Adorno em sua obra
Filosofia da Nova Musica.

Topicos relevantes: O referido autor traz a luz a discussdo sobre o ensino técnico
profissionalizante, com um olhar atento para a politica publica assistencialista que tem carater
e efeito da ideia de que o trabalho ¢ uma “atividade penosa e sofrivel”, segundo o autor:

Uma breve retrospectiva historica sobre o embasamento legal da educacdo
profissionalizante no Brasil evidencia que a formagao profissional teve sua origem destinada
aos membros das classes menos favorecidas da sociedade e, a principio, visava atender ao
“amparo de orfaos e dos desvalidos da sorte” (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO,
1999, p. 4), assumindo, assim, um carater assistencialista.[...] Esses fatos sempre estiveram
presentes no curso histérico do desenvolvimento da formagdo profissional no pais e,
preconceituosamente, influenciaram as relagdes sociais e interferiram na maneira de conceber
a organizacao da modalidade de educacdo técnica profissionalizante no Brasil, seja em nivel
médio ou superior. (2017, p.23)

Posteriormente a essa visao “colonialista” do ensino técnico profissionalizante, segundo
o autor, a educagdo profissional encontrou sua primeira regulamentacdo a partir do Decreto

2.208/1997, instituido pelo presidente em exercicio Fernando Henrique Cardoso.
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Sob as leis que regem a educagdo técnica profissionalizante, o autor abordou com
bastante cuidado o parecer CNE/CEB n° 39 de 2004, “que dispde sobre a aplicagdo do Decreto
5.154/04, [da qual] orienta que a oferta de curso de Educagdo profissional técnica de nivel
médio deve atender os seguintes critérios: “o atendimento as demandas dos cidadaos, da
sociedade e do mundo do trabalho, em sintonia com as exigéncias do desenvolvimento
socioecondmico local, regional e nacional” (BRASIL, 2004, p. 9; CONSELHO NACIONAL
DE EDUCACAO, 2004). E, portanto, a “Resolu¢do n° 3 de 9 de julho de 2008 que, em
atendimento a proposta do parecer CNE/CEB n° 11/2008, dispde sobre a implantacdo do
Catéalogo Nacional de Cursos Técnicos de Nivel Médio”, e que sugere orientacdes sobre como
deve ser a estrutura dos referidos cursos, bem como o eixo tecnologico dos cursos da area de
“Produgdo Cultural e Design” no qual a formacgao técnica profissionalizante em instrumento
musical esta inserida.

Trecho em destaque: O fetichismo marxista: aparato musical e o fetiche da sensibilidade.

O referido autor versa com teodricos balizados nas teorias prementemente reconhecidas
do grande publico, tais como Marx e Freud. Segue trecho para apreciagdo: “Nesse contexto, o
fetiche (magico, encantatério, mitoldgico, sagrado, ritualistico) integra a arte na sua esséncia
desde suas raizes histdricas. Negar esse aspecto fetichista da arte (musica) € evidenciar a falta
de consciéncia sobre o fenomeno musical e de exterminio da prépria arte.”

O referido autor, também, traz para o centro da discussdo filoséfica e estética, sobre a
escola profissionalizante de musica em Minas Gerais, as matrizes curriculares com a grade de
aulas e carga horario, bem como suas especificidades e em diferentes regioes.

Trecho em destaque: Diante do exposto, ha o entendimento de que os cursos técnicos deverao
observar a carga horaria total de, no minimo 800h (oitocentas horas) e de, no maximo, 1200h
(um mil e duzentas horas). Assim, compreendemos que ainda ha condi¢des de ampliacao da
carga horaria vigente para fazer valer contetidos de “raciocinio estético” conforme orientagao
proposta para os cursos constantes do eixo tecnolégico Producao Cultural e Design preconizado
no CNCT.

Principais referenciais do trabalho: ADORNO, Theodor W. — Aparece 179 vezes;
FONTERRADA, Marisa Trench de oliveira. — Aparece 4 vezes; Freud — 29 vezes; Marx —
Aparece 28 vezes.

Ensino de musica no brasil: passado e presente: O referido autor ndo relata.

Versando sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na Educac¢ao Basica: CONSELHO

NACIONAL DE EDUCACAO. Camara de Educacdo Basica. Parecer CNE/CEB n° 16/1999.
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Trata das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educagdo profissional de Nivel Técnico.
Relator: Francisco Aparecido Corddo. Brasilia, DF, 1999.

CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO. Camara de Educacdo Basica. Parecer
CNE/CEB n° 39/2004. Aplicagao do Decreto n. 5.154/2004 na Educagao Profissional Técnica
de nivel médio e no Ensino Médio. Relator: Francisco Aparecido Corddo. Brasilia, DF, 2004.

CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO. Camara de Educagio Bésica. Parecer
CNE/CEB n° 11/2008. Trata da Proposta de instituigdo do Catalogo Nacional de Cursos
Técnicos de Nivel Médio. Relator: Francisco Aparecido Cordao. Brasilia, DF, 2008.

O referido autor em nenhum momento menciona a importancia da musica na Educacao
Basica, bem como as leis de obrigatoriedade que a regulamenta etc.

Proposta de intervencao: Nao ha.

Quais os pontos que sao novidades, relevantes, inovadores e os limites tedricos. Nao diria
que encontrei algum ponto relevante, em meu entendimento, porque balizar a arte através de
uma obra filoséfica, como ¢ o caso da dissertacdo analisada. Faltam elementos praticos e até
mesmo teorico — como foi o caso de o autor trazer a discussao sob o ponto de vista marxista e
freudiano de conceitos como o fetiche e a regressdo respectivamente, ou seja, nao foi
apresentado um aspecto claro sob as intengdes do autor. Como o proprio autor relata nas
considerag¢des finais:

Conceituar Estética ndo ¢ uma tarefa das mais faceis, mesmo porque o termo, por si, ja
demanda certo conhecimento que implica uma dimensao filosofica. No Dicionario brasileiro
Globo (FERNANDES; LUFT, 1993) temos que estética ¢ a “ciéncia que trata das leis gerais do
belo; filosofia das belas artes™. (2018, p.131)

Nome da universidade: Universidade de Taubaté

Autor(a): Susana Verena Macario Rosa

Titulo da pesquisa: MUSICA E ESCOLA: ESTUDO DE CASO DE UMA PRATICA EM
UMA ESCOLA DE ENSINO FUNDAMENTAL NO VALE DO PARAIBA

Tematica. Nesta pesquisa propde-se analisar um caso de pratica de Educacdo Musical: o
Programa de Musicalizagdo implantado na Rede Municipal de Ensino do Fundamental I numa
determinada escola da Regido do vale do Paraiba, visando refletir sobre como o ensino musical
vem se adequando a Lei 11.769/08, alterado o artigo 26 em maio de 2016 pela Lei 13.278.
Metodologia. A pesquisa aqui proposta se caracteriza como basica, qualitativa e exploratoria,
um estudo de caso. A coleta de dados foi realizada por meio de entrevistas com dois monitores

de Educacao Musical (concursados como auxiliar e o outro técnico em musica); um Supervisor
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e o Maestro responsavel pelo Projeto de Musicalizacdo na escola, objeto desse estudo,
totalizando 4 entrevistas.
Natureza da abordagem (tedrica e intervencdo). Realizou-se também a observagao
sistematica das oficinas com os monitores e analise documental do Programa de Musicalizagao.
A analise dos dados deu-se por meio da triangulagdo: entrevista — observacgdo sistematica —
legislagdo, procurando compreender como a Educagdo Musical vem sendo trabalhada na escola
de periodo integral. A formag¢ao dos monitores e auxiliares do Programa de Musicalizagao,
aspecto que justifica a pratica, sinaliza a forma coletiva e colaborativa com que os profissionais
da musica constroem suas oficinas com a Musicalizagdo; ndo apresentam uma metodologia
fechada, praticam e constroem seus proprios métodos de ensino embasados nos tradicionais e
novos métodos de ensino de musica.
Tépicos relevantes. Como recurso para desenvolvimento da linguagem, a musica deveria ter
reconhecimento no meio docente e ser inserida nas matrizes curriculares; no entanto, a
Educac¢ao Musical, pela Lei 11.769 de 2008, ¢ considerada uma das linguagens da disciplina de
Arte. Observa-se que, geralmente, o professor que ministra aulas de Arte ndo conhece e nao
tem especialidade para atuar com musica e, portanto, privilegia em suas praticas outras
linguagens, sendo a mais comum a das Artes Visuais. Silva (2007, p.5) afirma que durante
“quatro séculos do ensino de arte no Brasil foram baseados, exclusivamente, na concepcao de
arte como técnica”’. Esse pensamento ndo ficou restrito somente a uma parte da historia,
completa o autor; se manifesta por meio do ensino do desenho, dos elementos da linguagem
visual, descontextualizada da arte. Nas escolas, a musica frequentemente estd relacionada as
apresentacdes em datas comemorativas, muitas vezes simplesmente reproduzida em sala de
aula sem reflexdo ou dedicacdo ao seu sentido ou ao estudo de sua contextualizagdol. O Brasil
enfrenta uma grande escassez de professores licenciados em Musica ou Especialista, em parte
devido a um grande periodo sem aulas de Educagao Musical nas escolas, precisamente trinta e
sete anos, de 1971 a 2008, quando foi promulgada a lei 5.692/71 que suprimiu a Musica e
introduziu a educacao artistica.
Trecho em destaque: A autora aborda um aspecto de suma importancia para entendermos qual
o papel da musica e da arte na vida pregressa dos agentes pedagdgicos. Segue trecho que relata
a importancia da arte na vida docente da referida autora: Todo profissional precisa de um
modelo de referéncia; uma vez que o trabalho docente ¢ uma profissao de interagdes humanas,
nao podemos separar nossas vivéncias culturais do fazer pedagogico.

Nas oportunidades que experimentei enquanto professora do ensino Fundamental, em

buscar na musica cantada ndo so relagdes concretas com conteudo trabalhado em sala, mas
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também a musica para provocar nas criangas a sensacao de felicidade e alegria junto aos colegas
em sala; observei na pratica docente que os alunos de fato demonstram uma satisfacdo genuina
com a musica. Eleva o humor produzindo certas condutas que se refletem no desempenho
intelectual individual de cada aluno e organizacao grupal dos trabalhos desenvolvidos em sala
de aula. A formagdo em piano possibilitou-me vasta experiéncia com grupos vocais, regéncia
de corais, ensino de instrumento e formagao de bandas. O trabalho desenvolvido nas séries do
Ensino Fundamental I também contribuiu para subsidiar o escopo da pesquisa aqui proposta.
Versando sobre a obrigatoriedade do ensino de artes na Educac¢ido Basica. Confirmamos a
escassez de pesquisa e chancela de que falta um olhar mais atento, tanto para a formagao de
professores na area da pedagogia com abordagem em musica, quanto para a implementacao da
musica como disciplina nas escolas, a saber: a musica introjetada no campo disciplinar da
populagdo escolar com a tipificagdo universal da sua linguagem. Segue trecho que embasa o
discricionario acima: No banco de dados da USP, usando o descritor “musica”, foram
encontradas 464 dissertagdes; somente 24 delas sdo da area de educagdo e 12 abordam temas
relevantes ao ensino basico. Com o descritor “educacdo musical” foram encontradas 30
dissertacdes, sendo 10 relacionadas com a escola de Ensino Fundamental; e para o descritor
Formacgao do professor (especificamente de musica) apenas 1 dissertacao.

A musica nos moldes da escola na visdo de Fowler (1981), apresenta-se na maior parte
das vezes: como estudo autdonomo de artes, ou estudo interdisciplinar, ou ainda como estudo de
artes integrado com o curriculo geral.

A televisdo deixa marcas de individualismo e tendéncia exibicionista. As criangas
cantam, mas se identificam com seus idolos do momento que a industria cultural (midia) impde
e ndo com referéncias locais mais proximas dela. O que, segundo Maffioletti (1992, p.13), “esta
deixando cada vez mais nossas culturas se dizimarem por falta de interferéncias de educadores
musicais dentro da escola, que perpasse esse conhecimento de folclore e de cultura para os
alunos”. (2018, p.31)

Uma breve histéria do ensino de misica no Brasil. O ensino de musica no Brasil foi
institucionalizado somente a partir do século XIX: o Decreto 1331 de 17 de fevereiro de 1854
“aprova o Regulamento para a reforma do ensino primario e secundario do Municipio da Corte”
(BRASIL, 1854). Este ensino compreende a musica e exercicios de canto. Na reda¢do do
Decreto, a palavra “pode” obriga-nos a compreender o ensino da musica e canto, optativo. Mas
o que podemos destacar desse documento ¢ que expde um forte movimento em prol da musica
que comecou nessa €poca. Seis anos antes de aprovarem essa lei, foi criado pelo Império o

Conservatorio Imperial de Musica do Rio de Janeiro, ja prevendo a necessidade de qualificacao
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profissional e responsabilidade do governo no processo de definicdo e regulamentacdo do
Ensino Baésico.
Quadro 2: Cronologia da Legislagcdo do ensino de musica nas escolas publicas do Brasil DATA
LEI OUTORGA Século XIX-17/02/1854 Decreto n° 1331 O Ensino compreende aulas de
musica e canto. (Optativo) 1890 Decreto n® 981 Canticos escolares, conhecimento de leitura de
notas, solfejo, ditados, compassos, claves (escolas Primarias e Secundarias) — 1 Professor
designado. 1930 — 18/04/1931 Decreto n° 19.890 Canto Orfednico. 1934 — 14/07/1934 Decreto
n°® 24.794 Canto Orfednico — Ministério da Educagdo — Saude Publica — Facultativo para o
ensino superior € comercial — outros (disseminar o espirito patridtico). 26/10/1942 Decreto n°
4993 Criado o Conservatorio de Canto Orfednico. 1946 — 2/01/1946 Decreto n°® 8529 Canto
Orfednico estende-se para o ensino primario elementar e complementar. 1971 Lei n® 5.692/71
A musica ministrada dentro da Educagao Artistica. 1977 Parecer n°® 540 A Educagao Artistica
ndo se dirige apenas a um determinado terreno estético. 1996 — 20/12/1996 Lei n°® 9.394 Arte
substitui Educagdo Artistica — criagdo do PNE — inclusdo da educagdo Infantil. 2008 Lei n°
11769/2008 Ensino de musica obrigatério no ensino Infantil e Fundamental. 2013 Lei n°
12.287/2013 Ensino de Arte componente obrigatorio no Ensino Bésico. 2016 — 2/05/2016 Lei
n°® 13.278 Artes Visuais, danca, musica e teatro sdo linguagens que 35 constituem o componente
curricular Arte; e estende-se por 5 anos o periodo para adequacao de formagao profissional dos
professores.
Proposta de Intervenciao. A populacdo dessa pesquisa foi formada pelos profissionais de
oficinas de musica que atuam no Projeto de Musicalizacdo em 44 escolas de turno integral do
ensino Fundamental I da Rede de Ensino Municipal de uma cidade da Regido Metropolitana do
vale do Paraiba. Esse projeto conta com 18 técnicos em musica, 18 auxiliares em musica, 4
técnicos em instrumentos e 14 supervisores.
Para um levantamento dos aspectos da realidade do Ensino de Musica na escola optamos pela
entrevista, cujo instrumento para coleta de dados, reuniu um total de 4 (quatro) entrevistas em
uma Unica escola, sendo que foram entrevistados dois monitores do projeto pesquisado como
estudo de caso, o supervisor € o maestro idealizador do projeto, individuos que identificamos
como a populagdo-alvo da pesquisa. O roteiro de entrevista seguiu questdes norteadoras abertas,
de acordo com cada um dos quatro tipos de entrevistados.

“O estudo de caso, nosso objeto de estudo, envolveu uma escola publica que desenvolve
o Programa de Musicalizacao desde a sua fundagdo (agosto de 2014), junto ao turno Integral.
A escola funciona com oito classes do ensino fundamental I, fazendo com que as turmas do

periodo Integral tenham por volta de 12 a 15 alunos por oficinas, incluindo a de musica.”
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Nome da Universidade: UPE — UNIVERSIDADE DE PERNAMBUCO, Campus MATA
NORTE

Autor(a): Milca Maria Cavalcanti de Paula

Titulo da pesquisa: POLITICA DE ENSINO DA MUSICA NA ESCOLA PUBLICA EM
PERNAMBUCO: UMA ANALISE NA CONSTRUCAO DE UM SUIJEITO
ESTETICAMENTE SENSIVEL.

Tematica. A musica ocupa importante papel na formacdo integral e na humanizacdo dos
individuos, além de ser um direito de todos. Por isso a pesquisa apresentada soma-se a outras
num esforco de refletir sobre sua aplicabilidade no ensino. A pesquisa enfatiza a politica
estabelecida através da Lei 11.769/2008, que versa sobre a obrigatoriedade do ensino da musica
em toda Educagao Basica.

Metodologia. Ancorada nos principios metodologicos da pesquisa-ag@o e nos instrumentos de
coleta de dados: observacao simples e formagao de grupo focal. O lécus da pesquisa foi a
Escola de Referéncia em Ensino Médio Don Vieira, cujos sujeitos da pesquisa foram os alunos
da turma do 1° Ano B juntamente com a professora de artes. Ela teve como objetivo geral
analisar as configuracdes politicas do ensino da musica e sua contribui¢do para construgdo do
sujeito esteticamente sensivel. E como objetivos especificos: a) Conhecer as possibilidades para
implementa¢ao da Lei do Ensino da Musica; b) Analisar estratégias da gestao pedagogica; c)
Propor metodologias bem como recursos pedagogicos nas citadas escolas. Os autores
escolhidos para compreensdo do objeto de estudo foram Carl Orff (1895-1982), Duarte (2010)
e Shiller (2002).

Natureza da abordagem (trabalho tedrico ou de intervencio). O referido trabalho ¢ de
natureza intervencionista, mas, conta com um bom trabalho tedrico embasado na lei de
obrigatoriedade (Lei 11.769/2008) de musica como disciplina na Educa¢do Bésica e com a
inser¢do dela no curriculo escolar. Feita a partir de uma andlise pormenorizada em uma turma
de 1° ano B da Escola de ensino médio Don Vieira em Pernambuco. H4, naturalmente, uma
reflexao sob como a lei de obrigatoriedade do ensino de musica esta refletindo na Educagao
Basica.

Topicos relevantes. Destaque para o texto que nos coloca em contato com o significado de
politicas publicas e sua atuagao, bem como uma reflexao profunda sob a perspectiva da efetiva
atuacao dessas politicas. A definicao de politicas publicas ¢ uma forma introdutéria de aventar

a responsabilidade do Estado de geri-las e implementé-las, conforme o texto do referido autor:
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“Desta forma, politicas publicas sao consideradas o Estado em agdo. O Estado implantando um
projeto de governo, através de programas, de acdes voltadas para setores especificos da
sociedade.” Outro trecho interessante, aqui, para a relagcdo entre musica e ensino de musica no
brasil, € o topico refletindo sobre a Lei 11.769/2008.

Destaque para este trecho: “A quantidade de atividades extracurriculares que envolvem
musica nas escolas, através de projetos diversos, estabelece um impasse importante para a
implementagdo da Lei 11.769/08. Tais atividades e projetos podem ser relevantes, mas o que a
nova lei estabelece ¢ que o acesso a educacao musical devera ser democratico, ou seja, para
todos.”A visdo dos teoéricos Carl Orff, Duarte e Shiller. A escolha destes tedricos se deu pelo
fato de que suas ideias sdo pertinentes a pesquisa em questdo e assim podem perfeitamente
dialogar conosco durante este processo de investigagao, trazendo contribuicdes significativas
para nossa discussao e reflexdo acerca do tema. Acesso aos bens estéticos e as contribuigdes da
musica no ensino. Reafirmando a crenga na importancia da educagao musical na escola.
Trecho em destaque: Ha duvida frequente sobre quem deve dar aulas de musica na escola.
Porém a lei € clara quando afirma que s6 profissionais que tenham sido formados em cursos
reconhecidos, especificamente em cursos de licenciatura em musica, podendo ser aberta uma
excegdo para a Educagdo Infantil e as quatro séries do Ensino Fundamental, que o professor
podera atuar como formagao minima oferecida em nivel médio, na modalidade Normal.

Outro ponto interessante ¢ a citacdo do ensino de musica em Pernambuco, berco
proficuo de grandes musicos e detentor de uma diversidade de género, tais como: frevo,
maracatu etc. Mas, infelizmente, a dificuldade de implementar musica como disciplina em um
estado tdo rico musicalmente, encontramos um trecho que relata essa falta de importancia da
preservagdo cultural e da memoria de nossas origens (historicidade).

No texto ja mencionado, portanto, refletimos acerca das inter-relagdes do campo da
educagao musical com o cendrio das politicas publicas educacionais vigentes para a Educagao
Basica. Assim, apresentamos nesta dissertagdo, reflexdes, discussoes, diretrizes e agdes que
possam contribuir para o fortalecimento da musica no universo escolar, contemplando os
objetivos e direcionamentos pedagogicos da area, mas também dimensdes mais abrangentes
que permeiam a realidade escolar na atualidade. Para tanto, tomamos como base fontes
bibliograficas, nas areas de musica e educacdo, e ampla pesquisa documental abrangendo
programas, leis e outros termos normativos que estabelecem diretrizes e acdes relacionadas ao
universo das escolas de Educagao Bésica no pais.

Versando sobre a obrigatoriedade do ensino de artes na Educacdo Basica. Sobre a

investigacdo de como as escolas de Pernambuco buscavam implementar a musica como
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disciplina, o referido trabalho relata que, num total de 23 escolas analisadas, apenas duas
escolas tinham efetivamente musica como disciplina.

Das 23 unidades escolares existentes na regido, a GRE tinha conhecimento de apenas
uma escola, a Escola de Referéncia do Ensino Médio Prof. José Mendes, em Timbauba,
desenvolvia um projeto de musica na escola, com aulas de violdo. A saber, a GRE- Mata Norte
contempla as cidades de Alianga, Buenos Aires, Camutanga, Carpina, Condado, Ferreiros,
Goiana, Itambé, Itaquitinga, Lagoa do Carro, Macaparana, Nazaré da Mata, Paudalho, Sao
Vicente Ferrer, Timbatuba, Tracunhaém, Vicéncia, num total de 17 municipios. Nas primeiras
visitas a escola nossa inten¢do como pesquisadora era observar as aulas de arte ministradas pela
professora da disciplina a luz da legislagdo que trata do ensino da musica. Descobrimos que a
docente ndo € licenciada em artes e nem em musica, mas em historia.

Outro trecho relevante, o qual fomenta a referida pesquisa e nos ajuda a entender quao

complexo ¢ a implementagdo da musica como disciplina, quando relata surpreendentemente a
formag¢ao do docente que lecionava artes na escola Don Viera (objeto da pesquisa): O docente
nao era licenciado em artes, tampouco em musica, mas, sim, em histéria. “Concordando com
Mendonga (2011), entendemos que ha sim uma presenga da musica na escola, porém nao de
forma pedagdgica e sistematizada.”
Proposta de intervencio. A referida pesquisa propds encontros regulares, com aulas de artes
que abordassem musica, com a relacdo entre o docente da disciplina de artes, os alunos,
coadunado com o contetido a ser aplicado nas aulas, bem como uma andlise criteriosa sob a
perspectiva do PPP- Plano politico da escola que se encontravam os objetivos a serem
alcancados durante o ano letivo. Foi descoberto lacunas que sustentaram a falta de uma politica
mais eficaz, partindo do pressuposto da eficacia da lei e de como ela funciona na pratica na
escola Don Vieira. Vale ressaltar o relato da docente encarregada de lecionar aulas de musica
na referida escola:

“[...] Minha formagdo ¢ em Histéria e tenho p6s-graduacao em Historia do Brasil, mas
aqui estou lecionando com artes... acho que para a musica, tinha que ser um professor da area...
A gente sabe que para trabalhar uma coisa a fundo a gente tem que dominar aquilo ali... e j&
que o professor ¢ de outra area ai fica dificil trabalhar aquele contetudo, por que vocé vai ter que
parar para se preparar para estudar e ndo da para se aprofundar.”

Outro importante aspecto a ser relatado. O envolvimento da comunidade, a saber: pais
e alunos, na referida intervencdo; contribuigdes como a repaginacdo ou reforma do espaco
destinado a disciplina de artes; utilizagdao de instrumentos musicais que estavam inutilizados;

envolvimento e aumento do interesse do corpo docente da necessidade de envolver a
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comunidade escolar com artes. Por fim, a apresentag¢@o dos alunos que participaram do projeto
e relatos de toda a comunidade sob a perspectiva do momento do evento.

Principais referenciais do trabalho: SCHILLER, F. — 9 vezes; SUZIGAN — 6 vezes; Carl
Orff — 20 vezes; DUARTE Jr. Jodo Francisco — 13 vezes; SWANWICK — 10 vezes.

Quais os pontos que sdo novidades, relevantes, inovadores e os limites tedricos. Sob o ponto
de vista inovador, penso que o referido trabalho traz a luz um bom diadlogo entre politicas
publicas para educagdo de base no brasil e uma efetiva atuacao do que se pretende implementar
com efetividade na area do conhecimento musical. Houve uma movimentagao interessante dos
envolvidos na proposta apresentada pelo autor, com isso, pode-se constatar que o resultado ¢
satisfatorio quando h4 um interesse claro, efetivo de inovar em determinados pontos que sdao

imprescindiveis para o avango e evolugdo do processo ensino-aprendizagem na area musical.

Nome da universidade: UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO

Autor(a): Nilza Carla Teixeira

Titulo da pesquisa: LECIONAR MUSICA NAS ESCOLAS ESTADUAIS DE SAO PAULO:
DESAFIOS FRENTE AO CURRICULO DE ARTE POLITICA DE ENSINO DA MUSICA
NA ESCOLA PUBLICA EM PERNAMBUCO: UMA ANALISE NA CONSTRUCAO DE
UM SUJEITO ESTETICAMENTE SENSIVEL.

Tematica. Esse trabalho tem como objetivo investigar os desafios com os quais 0s
responsaveis pelo ensino de musica nas escolas estaduais do Ensino Bésico de Sao Paulo se
defrontam, para que o contetido musical seja aplicado em sala de aula. A contribuicao cientifica
e cultural dessa pesquisa esta em analisar as bases tedricas do Curriculo de Arte — o ensino das
Artes nos anos iniciais, Expectativas de Aprendizagem — bem como a Lei n° 11.769/2008,
responsavel pela obrigatoriedade do Ensino Musical como conteudo de Arte.

Metodologia. Houve duas frentes metodologicas para analise desta dissertacdo, a saber:
pesquisa bibliografica, pesquisa documental, e; a segunda, parte-se do pressuposto da
entrevista, observagao, intervengao ¢ coletas de dados.

A metodologia utilizada para a realizagdo desse trabalho partiu da investigagdo
bibliografica e documental compreendendo o periodo de 1995 a 2013. Numa proxima etapa
realizou-se observacao de Orientagdo Técnica; entrevista com roteiro semiestruturado, coleta
de dados e um processo de intervengdo em trés Orientacdes Técnicas. Os dados levantados
permitiram identificar as propostas do GRA para a implantacdo do ensino de musica através
das Orientacdes Técnicas voltados aos professores de Arte, bem como os desafios que esses

professores encontram frente ao curriculo para lecionarem musica nas escolas.
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Natureza da abordagem (trabalho tedrico ou de intervencao). Trabalho tedrico. Utilizou-se
neste trabalho a investigagdo bibliografica e documental compreendendo o periodo de 1995 a
2013. Trabalho de interven¢ao. Foram feitas observagoes de Orientagao Técnica; entrevista
com roteiro semiestruturado, coleta de dados e um processo de intervengao em trés Orientacdes
Técnicas: inclusdo de curriculo nos anos iniciais; anos finais, musica no curriculo; arte nos anos
iniciais: inclusdo de curriculo.

Topicos relevantes. Encontramos na referida dissertagdo um topico relevante para balizar a
importancia da musica na Educagdo Basica. O trabalho de colaboragdo desta pesquisa resultou
na “construcao de dados com informagdes bibliograficas dos trabalhos sobre educagdo musical,
abarcando o periodo de 1995 a2013: a) 119 dissertagdes e 13 teses, apresentadas nos programas
de pos-graduacao na area de Educagdo e Musica, entre 1995 ¢ 2013.”

Essa somatoéria bibliografica resultou em 189 registros, “possibilitando o encontro de
informagdes interessantes a respeito do ensino de musica presente no Curriculo da educacao
brasileira.”

Trecho que corrobora com a nossa intencdo de pesquisa e seus referidos
questionamentos: Esse levantamento realizado entre 1995 e 2013 permitiu identificar o quanto
as pesquisas sobre a educacdo musical ainda ndo sdo expressivas no Brasil, totalizando apenas
132 trabalhos referentes a musica na educagdo brasileira. Observa-se maior concentragdo de
trabalhos realizados na palavra-chave “educac¢dao musical”, por se tratar do termo utilizado na
Lei n.° 11.769/2008 (tabela 2), que dita o Ensino de Musica como contetudo de arte obrigatdrio
na educacao brasileira.

Sobre o que proporcionou uma andlise aprofundada da musica como ferramenta
pedagogica, encontramos a pesquisa documental que “[...] proporcionou elementos teoricos
para comentar e analisar o ensino de musica, que outrora fazia parte do curriculo, entender
como se enfraqueceu, até¢ o seu desaparecimento e, por final, como renasceu frente a nova Lei
de Diretrizes ¢ Bases da Educacao (LDB).”

Trecho em destaque: TERMOS MUSICAIS UTILIZADOS NO TEXTO

Neste topico a referida autora trouxe as definigdes de educacao musical, ensino de
musica e linguagem musical. Sdo termos com estrutura linguistica que se relacionam,
entretanto, por defini¢do, sdo distintos ao que se refere a sua utilizagao.

Educagao musical:

[...] Referindo-se ao conteido de musica proposto no Curriculo de Arte, o termo
Educagdo Musical ¢ utilizado sob o contexto tragado ao processo de aprendizagem
contribuindo, assim, com a formag¢ao do aluno enquanto ser humano.

Ensino de musica:
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[...] O termo Ensino Musical ¢ utilizado neste texto dirigido a a¢ao do educador que
tem como missdo fornecer elementos para contribuir com a construgdo de
conhecimentos (no caso musical) do alunol...].

Linguagem musical:

As definicdes apontadas pelo diciondrio contribuem para esclarecer quanto ao
direcionamento dado ao termo linguagem musical que, nesse texto, aparece para representar o
idioma musical, o que exige a compreensao dos elementos que compdem a musica: qualidades
dos sons, claves, pauta, notas musicais, valores musicais, formulas de compasso, acidentes
musicais, intervalos, tonalidades, entre outros elementos musicais. Para essa compreensao, a
autora reporta-se a necessidade de os professores de Arte possuirem ou adquirirem uma base
musical para introduzir musica na sala de aula.

Outro trecho interessante ¢ sob a abordagem pratica da musica no cotidiano escolar do

aluno:

Podemos depreender que ha concordancia entre as propostas dos educadores musicais,
como a preocupacao de ensinar musica a partir das experiéncias de vida de seus alunos
quando, por exemplo, a proposta sugere o improviso, o que qualifica uma resposta
imediata do aluno de acordo com sua bagagem de conhecimento. Essa abordagem
oferece liberdade de expressdo a partir da criatividade do aluno que, parecendo uma
brincadeira, apreende o contetudo trabalhado. Observa-se, assim, que a pratica, o fazer
musical, vem antes da apresentagao teorica

Versando sobre a obrigatoriedade do ensino de miusica na Educacdo Basica. Sob a
perspectiva da obrigatoriedade do ensino de musica, a presente dissertacao tem como objetivo
de versar com a escola de Educagao Basica estadual de Sao Paulo.

No capitulo dois, a referida autora faz uma analise da legislagdo vigente referente ao
ensino musical ofertado na Educacao Basica, tendo como pressuposto que a legislagdo vigente
nao deixa claro, tanto nos PCNs como na LDB, quais os contetidos que devem ser trabalhados.
Segundo a autora, hd muitas lacunas que nos leva para o caminho da subjetividade a despeito
do contetido musical a ser trabalhado em sala de aula:

[...] Embora os PCN abordem o contetido musical, a0 mesmo tempo liberam a aplicagao
ou nao do conteudo e, a0 mesmo tempo em que reconhecem a importancia de o aluno conhecer
todas as linguagens artisticas, abrem para conhecerem ao “longo da escolaridade. [...] Os verbos
oferecer, desejar e depender, explicitados acima, abrem uma grande lacuna para que apenas
alguns dos contetdos sejam trabalhados, deixando os profissionais livres para atuarem na area
em que mais dominassem defasando outras areas que nao sao de seus conhecimentos.

Sob a perspectiva pedagogica, sio mencionados autores que lancam luz a subjetividade
do texto, e a ampliddo para com a interpretacdo e implementagdo da legislacdo vigente a

despeito da obrigatoriedade da musica nas escolas, dentre eles LOUREIRO:
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Considerando a arte objeto de conhecimento, o documento indica os objetivos gerais,
conteudo e critérios para a sua selegdo. Quanto ao contetido da musica, sdo apontados trés eixos
norteadores: experiéncias do fazer artistico (producao), experiéncias de fruigao (apreciacao) e
reflexdo. O desenvolvimento dos conteudos propostos dentro de cada eixo norteador ird
requerer, no nosso entendimento, profissionais com habilitagdo na area, envolvidos em um
trabalho de reflexao critica continua sobre sua pratica. (...apud LOUREIRO, 2001, p. 74).

Hé também o que a referida autora reitera sobre o ensino de musica “como sendo
aplicado (e quando aplicado) sem especificidade, pois a flexibilidade para aplicar o contetido
musical ou ndo ¢ explicito nos Parametros (1997/1998).”

Proposta de intervencao. Caracterizacao do Grupo de Referéncia em Arte — breve relato sobre
a proposta de intervengao, concatenados em uma entrevista com membros participantes do GR
— Grupo de Referéncia da SEESP — Secretaria De Educacdo Do Estado De Sao Paulo.

Parte das informagdes que estruturam esse item sao de acordo com o questiondrio
respondido pela integrante do GRA em Educagdo Musical da SEESP, cuja entrevista encontra-
se no anexo F do referido trabalho.

PRINCIPAIS REFERENCIAIS DO TRABALHO: FONTERRADA - 14 vezes;
WILLEMS, Edgar — 13 vezes; LOUREIRO — 21 vezes; VERA, Lucia Gomes.

Quais os pontos que sio novidades, relevantes, inovadores e os limites teéricos. Sob os
pontos que sdo novidades, a referida autora faz uma ponte entre politicas piiblicas que interagem
e interpelam e afeta dentro da escola, efetivamente, sob educacao musical. Podemos considerar
a busca por respostas, ainda que em escala pequena; como ¢ composto a administragao do
Grupo de Referéncia - GR que tem essa finalidade, bem como seus responsaveis e dados que
corroboram para pautar esse questionamento.

Um dos trabalhos, até aqui, analisados, que mais se aproxima da proposta inicialmente
apresentada por n6s. Com um carater bastante atrativo de pesquisa e um engajamento visivel
da referida autora em busca de respostas, da qual a musica, como disciplina, faz parte do dia a
dia da comunidade escolar e de como est4 sendo desenvolvida em termos de politicas publicas
efetivamente. Segue trecho que destaca o relato acima:

Esse apontamento — habilitacao, formacgao do professor — ¢ apenas um dos fatores, mas
um dos mais importantes responsaveis pela implementagao do ensino de musica nas escolas, o
que implica nd3o s6 na responsabilidade da formacdo de um grupo (GRA), como também
implica em diversas mobiliza¢des e investimento por parte da Secretaria da Educagao. [...]
Nessa perspectiva, fatores interferem para o cumprimento do curriculo que, integrante de um

sistema, depende também da for¢a politica. Um exemplo de forga politica que resultou na
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presenga € no cumprimento do ensino de musica como conteudo no curriculo escolar e na
preparacdo rapida dos professores para atuarem em sala de aula, foi a implantagdo do Canto

Orfednico por Villa-Lobos ocorrido na década de 1930.

Nome da Universidade: UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS
Autor(a): ANDRE LUIZ SILVA ANDRADE
Titulo da pesquisa: A CONSTRUCAO DE UM CORAL NA EE JOAO BATISTA HERMETO:
DIALOGOS ENTRE MUSICA, JUVENTUDE E CURRICULO.
Tematica. “Este projeto surgiu com o intuito de pesquisar de que forma a musica esté inserida
no cotidiano de estudantes do Ensino Médio da Escola Estadual Doutor Jodo Batista Hermeto
do municipio de Lavras — Minas Gerais além de, concomitantemente, explorar os possiveis
potenciais dela como estratégia de ensino e estabelecer um didlogo no curriculo vigente na
Escola.”
Metodologia. Este estudo foi desenvolvido em uma abordagem de pesquisa qualitativa de
cunho tedrico-empirico, sendo direcionado ao conhecimento da realidade da Escola em questao,
que ¢ localizada na periferia do municipio de Lavras, MG. Dentre os caminhos da pesquisa
qualitativa, nossa op¢do foi pela pesquisa-acdo, realizada com estudantes do Ensino Médio,
envolvidos no projeto.

O presente trabalho utilizou-se da pesquisa-acdo como pesquisa qualitativa.

Sobre a coleta de dados, o referido trabalho optou pela entrevista semiestruturada.

Como informagao relevante sobre as entrevistas, o referido autor enuncia: as entrevistas
foram feitas com os estudantes participantes do Coral e com o Regente em momentos distintos,
em outras palavras, ndo se escolheu um momento pontual ou ao término das atividades, mas
sim em horario e local pré-determinado.
Natureza da abordagem (trabalho tedrico ou de intervencao). O referido trabalhado
apresenta as duas abordagens: tedrica e de intervencdo. Sobre o texto que narra a histéria da
educacdo musical no Brasil, foi, pontualmente, exposto de modo simples e conciso. Sob a
intervencao, utilizou-se de um coral com alunos pré-selecionados, um regente convidado e para
coleta de dados entrevista semiestruturada.
Topicos relevantes. O percurso da educagdo musical no Brasil. Educagdo, trabalho e arte:
relagdes historicas com os curriculos atuais. Os trés conceitos de Extensdo universitaria,
segundo o referido autor: O primeiro citado ¢ o modelo de transmissdo vertical do
conhecimento; O segundo modelo ¢ o voluntarismo, a agdo voluntaria sociocomunitaria; O

terceiro momento conceitual da extensdo universitaria ¢ a agdo sociocomunitaria institucional.
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Trecho em destaque: “Em nosso trabalho buscamos, por meio da musica, mais
especificamente com um Coral, construir essa ponte entre a universidade e Escola. Essa
perspectiva de informar e promover o acesso a Universidade nos foi fortalecida desde nosso
primeiro encontro com as/os estudantes participantes, quando perguntamos sobre quais seriam
os sonhos deles. Muitos desses estudantes responderam: trabalhar em supermercados ou coisas
do género. Ao questionar o porqué, muitos disseram que os pais incentivavam esse pensamento
e, muitas vezes, isso refletia até no comportamento destes estudantes em sala de aula.”
Versando sobre a obrigatoriedade do ensino de artes na Educacdo Basica. Olhando o
caminho historico e legal percorrido, o ensino de musica, entre outras artes, vem sendo tratado
como parte fundamental da historia da civilizagdo e como uma maneira para o desenvolvimento
das intimeras capacidades humanas, fazendo parte do cotidiano das pessoas e ‘“‘sendo
socialmente incorporada em seus diferentes usos e fungdes € nos mais distintos meios sociais”
(SOBREIRA, 2012, p.8). A partir disso, e considerando o contexto sociocultural em que a
Escola esté inserida, delineamos a pergunta: como ter a musica como aliada no processo ensino-
aprendizagem?

O autor, a partir dessa perspectiva dialogica, apropriou-se dos PCNs para utilizar-se dos
temas transversais para sustentar uma possivel resposta a essa pergunta.

Pensando nisso e visando a inser¢do da musica de forma a dialogar com o curriculo das
escolas, surgiu a proposta de aliar a educacdo musical a partir do Coral com os Temas
Transversais (saide, meio ambiente, ética, pluralidade cultural, orientacdo sexual, trabalho e
consumo) abordados nos Parametros Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 1997a.).
Proposta de Intervencao. Formacgdo de um coral com alunos que se voluntariaram, segundo o
referido autor: [...]visitamos todas as salas do Ensino Médio da Escola]...] e cerca de 30 alunos,
majoritariamente meninas, € que permaneceram até o final do trabalho somente 11 meninas.
Um regente convidado: Daniel Paes Barros do Coral. Por assim dizer, comegaram os trabalhos
de canto coral na escola.

O trabalho segue com as perguntas semiestruturadas, com uma analise, em meu
entendimento, muito superficial. O referido autor nao citou e ndo destacou nem um trecho para
analise.

Principais referenciais do trabalho: FONTERRADA (5); SERRANO (9); DAYRELL (2);
SILVA (9); PENNA (2); SAVIANI (6); SACCOMANI (4); AQUINO (3); BALDISSERT (5).
Quais os pontos que sao novidades, relevantes, inovadores e os limites tedricos. Ponto a

ser referenciado ¢ a inquietagdo que o motivou ao tema proposto da sua dissertacdo. Vale
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salientar a perspicdcia que o motivou a seguir o caminho da pesquisa e sua esperanca de
contribuir com algo efetivo no campo do conhecimento educacional.

A partir desse encantamento musical que tive ao aprender um instrumento, carreguei
uma inquietagdo comigo por toda minha Educacao Bésica. Sempre estudei em escola publica,
mas em nenhuma delas tive a oportunidade de aprender musica ou até mesmo o minimo contato
em aulas de arte ou em qualquer outra disciplina. [...]Graduei-me em Ciéncias Bioldgicas,
Licenciatura Plena, e com isso pude compreender de forma bésica, porém, instigadora, como
0os sons e as batidas musicais eram recebidos em nosso corpo e quais as reagdes eram
desencadeadas, além de saber que existe um segmento inteiro da neurociéncia voltada para o
estudo dessa area.

Os limites teoricos sdo estruturados, até certo ponto, de forma pouco esclarecedora,
entretanto, ndo identificamos qual foi a pergunta problema que o autor se utilizou para guiar
seu trabalho de pesquisa, ou entdo, houve um descuido de focar em uma questiao para melhor
entendimento, na integra, do trabalho. Fazendo vistas para os temas abordados, como a atual
conjuntura politica: “principalmente pos-golpe e pos posse de um presidente nao eleitol...]”, €
que caracterizou uma certa dispersao sobre o tema proposto. O referido autor citou sobre a
extensdo universitaria e seu papel, sobre o que diz a lei, com vistas para educagdo musical nas
escolas, a historia da educacdo musical no Brasil e outras mais como base para argumentar sua
defesa. Entretanto, no campo de que o referido autor gostaria de versar, sentimos falta no nicleo
do trabalho, conceitos mais aprofundados sobre: “de que forma a musica estd inserida no
cotidiano de estudantes do Ensino Médio da Escola Estadual Doutor Jodo Batista Hermeto do
municipio de Lavras — Minas Gerais além de, concomitantemente, explorar os possiveis
potenciais dela como estratégia de ensino e estabelecer um didlogo no curriculo vigente na
Escola”.

O referido autor apresentou uma diversidade de questdes que por si s6 dariam temas
para outras dissertagdes, como por exemplo: valorizar e potencializar o desenvolvimento da
autoestima e autonomia dos alunos através da educacdo musical. Outro exemplo: “a énfase a
constru¢do da identidade, autonomia e interagdes socioculturais nos espacos da Escola,
observando algumas evidéncias de como a musica esta inserida na escola”.

No Brasil, o autor destaca a importancia do Anisio Teixeira, em 1932 fundou a
Superintendéncia De Educacdo Musical E Artistica (SEMA), “fundada na reforma que
estabeleceu a obrigagao do Canto Orfednico no Municipio do Rio de Janeiro, através do Decreto
n. 19.890 de 18 de abril de 1931. A SEMA tinha por objetivo aprimorar a educagdo musical nas

escolas primadrias e secundarias”. Educagdo estética (o contacto com os diferentes meios de
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expressao artistica e a utilizagao de diferentes técnicas, permitem ao aluno desenvolver o apreco
pela beleza em diferentes contextos e situagcdes. Embora o curriculo do ensino bésico e do
ensino secundario disponha de areas curriculares especificas para a educagao artistica, como a

Educagado Visual e a Educagdao Musical).
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