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CADERNO NOVO

Uma vez eu estava conversando com amigos e a conversa chegou
naquele estagio em que s6 ha duas opg¢es: ou ir para casa dormir ou
cair na bobagem. Caimos na bobagem. Afinal é para isso que servem
0s amigos. Depois de nos propormos varios desafios do tipo “quem
era que melhor gritava de pavor no cinema?” (a Barbara Stanwinck
ganhou facil), chegamos a uma daquelas questbes definitivas, e
definidoras. Qual é a melhor sensacdo do mundo? As respostas
variavam, desde “banho quente” até “acordar cedo, comecar a sair da
cama e entao lembrar que é feriado, passando, claro, por outras
menos publicaveis”. Mas ai um amigo disse duas palavras que
liquidaram a questdo. — Caderno novo.Todos concordaram. N&o foi
preciso nem entrar em detalhe, dizer “a sensagdo de abrir um
caderno novo, no primeiro dia da escola, e alisar com a ponta dos
dedos a pagina vazia, sentindo o volume de todas as paginas vazias
por tras dela, aquele mundo de coisas néo escritas... E o cheiro do
caderno!” Ndo houve um que nédo concordasse que nenhuma outra
sensag¢do do mundo se igualava aquela. O caderno novo também nos
provocava certa solenidade, lembra? Diante de sua limpeza, faziamos
um juramento silencioso que aquele ano seriamos alunos perfeitos. E
realmente caprichavamos ao preencher o caderno novo com cuidado
respeitoso. Pelo menos até a quarta ou quinta pagina, quando entao
voltavamos a ser os mesmos relaxados do ano anterior. Mesmo
porque ai o caderno ndo era mais novo.

Luis Fernando Verissimo



RESUMO

Esta pesquisa estuda as representacdes das obras literarias pelo Grupo de Teatro
Ria para o estimulo do aluno leitor do ensino médio. A motivacéo deste estudo partiu
nao so6 das inquietagbes provenientes das aulas de literatura nas escolas, cuja
metodologia consolida um modelo estanque, fragmentado dos conteudos das
disciplinas, de memorizagdo de informagdes, como também dos relatos sobre o
trabalho do referido grupo, que visa estimular os alunos a leitura, a compreenséao
das obras literarias e a reflexdo sobre a condicdo humana. A partir de dados
coletados por pesquisas sobre leitura e acesso aos bens culturais, sabe-se que as
praticas da leitura e do teatro se mostram debilitadas e insatisfatérias. Isso acontece,
ou porque nao se aprendeu a ter o interesse por tais praticas, ou porque os alunos
nao compreendem a linguagem das obras. Dessa maneira, a partir de uma pesquisa
de campo, documental e bibliografica, objetivou-se estudar e compreender o
processo de trabalho desse grupo, e de que maneira contribuiu com as escolas em
relacéo a leitura de textos mais elaborados. A investigagdo considerou os estudos
da complexidade de Edgar Morin como suporte teérico, tendo como nucleo: os
estados estético, prosaico e poético, bem como os operadores da complexidade; por
entender que essa abordagem reconhece o homem uno e multiplo, o universo
multidimensional, a necessidade das religacbes dos saberes e de um ensino-
aprendizagem que propicie uma atividade perquiridora em busca do desvendamento
da complexidade dos fendbmenos. Esta pesquisa chegou a alguns resultados: o
Grupo de Teatro Ria colaborou com o trabalho das escolas no estimulo do aluno
leitor; o estimulo se deu principalmente por causa da linguagem utilizada nas
adaptagdes das obras pelo teatro, gerando a interagdo da pega com os alunos; a
linguagem do teatro auxiliou a compreensao dos textos classicos, pois relacionou as
tematicas com a vida; esta relagdo agugou o senso critico e possibilitou a reflexdo
sobre a condicdo humana, despertando o interesse pela leitura, e isso gerou uma
orientagdo e ndo uma obrigagao; o Grupo de Teatro Ria desenvolve um trabalho de
‘ensino educativo”, que informa e ao mesmo tempo nos permite compreender a

nossa condi¢&o, ajudando-nos a viver.

Palavras-chave: educacdo; ensino médio; estimulo a leitura; literatura; teatro;

pensamento complexo.



ABSTRACT

This study looks at performances of literary works by the Ria Theater Group (Grupo
de Teatro Ria) to encourage high school students to read. The motivation behind this
study come not only from the restlessness coming from literature classes in schools,
whose methodology consolidates a stagnant model of memorizing information that is
fragmented from the content of subjects, it also comes from reports about the
aforementioned group, which aims to encourage students to read, to understand
literary works, and to reflect on the human condition. Using data collected by studies
on reading and access to cultural assets, reading and theater practices are known to
have proven themselves as weak and unsatisfactory. This occurs either because
having in interest in these practices has not been learned or because students do not
understand the language of these texts. Therefore, using a survey of the field, of
documents and of bibliography, the goal was to study and understand this group's
working process and the manner in which it contributes to schools regarding reading
of more sophisticated texts. The research considered Edgar Morin's studies on
complexity as a theoretical support, using the following as a basis: aesthetic, prosaic
and poetic states, as well as operators of complexity; because this approach was
understood as recognizing the single and multiple being, the multidimensional
universe, the need to reconnect findings and a teaching-learning experience that
provides an investigative activity geared towards unveiling the complexity of
phenomena. This reached some findings: The Ria Theater Group collaborated with
the work of schools to encourage student readers; this encouragement was basically
given through the language used to adapt these works of literature to the theater,
creating interaction between the play and the students; the language of the theater
helped in understanding classical texts, since it related themes to life; this
relationship heightened critical sense and made it possible to reflect on the human
condition, awakening an interest in reading, and this created guidance rather than an
obligation; the Ria Theater Group develops "educational teaching" work, which
informs while at the same time allowing us to understand our condition, helping us to

live.

Keywords: education; secondary education; fostering reading; literature; theater;

complex thought.
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TECENDO CAMINHOS

A sensacdo de iniciar esta dissertagdo é sensacdo de Caderno Novo.
Imaginar as informagdes e as experiéncias pelas quais passei durante a caminhada
desta pesquisa e como as palavras serdo tecidas nas proximas paginas provocam-
me muito mais do que certa solenidade. Contrario ao final desta epigrafe, e de
tantas outras cronicas que nos remetem ao trivial, ao utilitario, escrevo neste
caderno um caminho novo e dindmico que percorri € que me levaram a outros
caminhos possiveis pelos quais a educagao pode trilhar. Dessa maneira, a partir da
confluéncia vida-pesquisa apresento-lhes um caminho de sentido.

Sou formada em Letras desde 1996 e ministro aulas nas disciplinas de Lingua
Portuguesa e Lingua Inglesa para alunos de ciclo Il e ensino médio das redes
publica estadual e particular de Sao Paulo. Ja lecionei como professora de literatura
no Colégio Objetivo Aruja, em cursinhos preparatérios para os vestibulares e
vestibulinhos, exerci a fungdo de professora coordenadora de ciclo Il pela Diretoria
de Ensino de Guarulhos Sul, de 2008 a 2010. Em 2011, participei do curso de
formagao para professores de lingua portuguesa pela Secretaria do Estado de Séo
Paulo, em fungao de um novo cargo, e, atualmente, reassumi o primeiro cargo do
qual estava afastada em virtude desta pesquisa. Tal motivagdo partiu de algumas
inquietagcbes devido a forma como o ensino de literatura é lecionado nas escolas e
como as obras literarias sao representadas pelo Grupo de Teatro Ria, o que podera

contribuir para o estimulo do aluno leitor.

Os primeiros passos...

Em exercicio docente, pude observar que as aulas de literatura se consolidam
por meio de modelos estanques, em que a metodologia quase sempre se resume
em transmissdo de conteudos fragmentados, descontextualizados, de maneira
linear, obedecendo a um esquema didatico cronoldgico, cujas sequéncias se limitam
a esta ordem: contexto historico, escolas literarias, autores e obras. A priori € a
memorizagcao de datas, caracteristicas de estilos de época a comecar pela Idade
Média com o Trovadorismo e a terminar no século XX, com o Modernismo, nomes

de obras, de personagens e biografias dos autores.
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O direcionamento das aulas e a falta de reflexao sobre os temas sem uma
clara definicdo de um ponto de partida, com aulas que motivem a leitura das obras
literarias, contribuem para a dificuldade dos alunos e a sua resisténcia ao estudo da
literatura. Além de outras dificuldades, os alunos ndo compreendem a linguagem
conotativa do texto, distanciando-os dos classicos, porque nao conseguem
estabelecer uma relagdo de suas vidas com as obras. Assim, cristalizam-se os
imprintings™ culturais que pesam sobre o pensamento e sobre as ideias. Para Morin
(1997, p. 87), “Aquele que obedece ao imprinting e a norma esta convencido com
toda convicgao das verdades que foram interiorizadas nele”. Ao contrario disso,
penso que uma das funcdes de um educador, é a de estimular o pensamento do
educando, de despertar a sua consciéncia, de mobiliza-lo a insujei¢ao.

Em relagdo aos alunos de ensino médio, sabe-se que a dificil tarefa de
estimula-los a leitura parte do grande desafio de despertar neles o gosto pelos textos
literarios, aproximando-os de suas realidades, colocando-os em contato com o poder
transformador da literatura, inerente ao carater estético da linguagem,
principalmente quando tratamos das obras classicas. Percebe-se, no entanto, que
os proprios professores de literatura ndo fruiram dessa experiéncia estética na
graduacao ou até mesmo em suas vidas, portanto passam a nao ter a convivéncia
assidua com textos de diversas areas do conhecimento, de varios espagos e tempo
e, em especial, o prazer de ler obras literarias. Acabam produzindo aulas com um
discurso frio, técnico, objetivo e distante, que acaba por dissolver o objeto de si
mesmo. Segundo excerto da Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo em Lingua
Portuguesa? (2008, p. 43):

Para muitos, falar de literatura é apenas dividir opinides entre um “eu
gosto” e um “eu ndo gosto”. E parou ai. E muito comum, o aluno néo
saber fundamentar o porqué da sua opinido sobre um determinado
texto literario. Também ocorre de o professor, diante dessa situacao,
nao saber o que fazer. Entdo o texto ou vira exemplo da histéria da
literatura com a pergunta “A que escola pertence? Quais as
caracteristicas?” ou vira exemplo de exercicio gramatical ou exercicio
de localizagao de informagdes, do tipo “qual a cor do cavalo branco
do her6i?” Ou, pior, ndo vira nada, ficando apenas no “gostou” ou
“néo gostou”.

1. O imprinting € a marca indelével imposta, primeiro, pela cultura familiar e, depois, pela cultura social, que se
mantém na vida adulta. Inscreve-se cerebralmente na primeira infancia pela estabilizagdo das sinapses que vao
marcar o espirito individual no seu modo de conhecer e de agir. A isso se acrescenta e combina a aprendizagem,
que elimina jpso facto outros modos possiveis de conhecer e pensar. (MORIN, 2007, p.302)

2. Curriculo Oficial do Estado de S&o Paulo/Proposta Curricular em Lingua Portuguesa criada em 2008 durante a
gestdo da ex-secretaria da Educagdo, Maria Helena Guimardes de Castro. Disponivel em:<
http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/18/arquivos/Prop LP COMP red md 20 03.pdf.>. Acesso em: 08
ago. 2011.
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Partindo da premissa de que o estimulo a leitura parte do despertar no aluno
a curiosidade, a paixao pela literatura, pressupde-se que o ideal € que o professor
incumbido dessa pratica pedagodgica seja também um apaixonado por leituras
diversas, desde as de entretenimento da cultura de massa até as obras literarias,
que requerem um certo conhecimento sobre elas, por serem de diferentes tempos e
espacgos. Além disso, o gosto por ler textos das diversas areas do conhecimento
possibilitara ao professor ter uma cultura geral. E necessario ter afinidades com a
matéria e a obra escolhida, para que possa criar estratégias de como trabalhar a
obra literaria, a fim de que esta faca sentido para o aluno.

Pressupde-se, ainda, o Eros definido por Platdo, que reune ao mesmo tempo
o desejo, o prazer e 0 amor em transmitir, pela competéncia na sua area especifica,
0 compromisso com uma aprendizagem esclarecedora das relagdes sociais e inter-
humanas — com nenhum preconceito, questionamentos sempre. — atento ao
conhecimento ja produzido pelos temas pertinentes a sua area, sobretudo. —, para

uma pratica pedagadgica significativa para o aluno.

Das estratégias

Dessa maneira, durante a minha docéncia e mais tarde como coordenadora
pedagdgica, busquei alternativas que pudessem me auxiliar nesse processo de
formagao discente. Procurei mudar ndo o conteudo do que era ensinado, mas a
forma como era ensinado. Mergulhei na aventura da dramatizagdo. De maneira
amadora e, com os alunos, adaptamos as mais variadas pecas de literatura.

Percebi que as obras, quando representadas pelos alunos e com a reflexao
sobre temas nelas presentes, despertavam o interesse deles, estimulando sua
participagdo, uma vez que geravam aproximagdes com suas necessidades, levando-
os a manifestar e a refletir sobre aspectos de sua vida e subjetividades, promovendo
o dialogo, o conhecimento de si e do outro, a constru¢gao dos saberes, a criatividade
e 0 senso critico, permitindo a exteriorizagdo dos seus sentimentos, muitas vezes
ocultados e sufocados por conteudos aleatérios e impostos — n&o contextualizados.
Para Coelho (2000, p. 19):

A concepgdo emergente (a concepgdo sistémica de vida, ainda em
gestagdo, permeada de incertezas, lacunas e interrogacoes) devera
corresponder um sistema de ensino dindmico, aberto, interdisciplinar.
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Como dissemos, ndao basta um curriculo de varias disciplinas
combinadas entre si — € necessario que todas elas sejam
atravessadas por “um esquema cognitivo”, isto €, por um tema, um
problema que as atravesse e mostre a relagédo oculta que existe entre
as diferentes areas da vida, da cultura e do conhecimento.

A literatura dialogada com outras disciplinas, como as artes que agregam o
teatro e a musica, se vista como fendbmeno artistico de natureza educativa, pode
enriquecer a vida dos educandos por ser uma atividade de (auto)conhecimento,
porque trata de temas humanos universais que transcendem o cotidiano através da
linguagem estética.

Dessa maneira, as salas de teatro configuram-se em espacos de liberdade,
de criacdo, levando-nos a refletir sobre a nossa condigcdo e a sociedade. Penso que
toda arte, seja o cinema, a literatura, o teatro, a escultura, a pintura, a musica,
apresenta um ponto de imbricagdo focado na condicdo humana, e, a0 mesmo
tempo, articula conhecimentos advindos das diferentes areas do conhecimento. Sao
as grandes ou pequenas obras que nos falam, sem parar, dos problemas da vida,
dos amores, das ambicdes, de traicdes, do ciime, das doencas, dos acasos. E
compreensivel que num mundo tao utilitario e racional quanto o nosso, onde o
homem vive a mercé de sua sobrevivéncia, a poesia se potencialize e se torne cada
vez mais necessaria. Sobre essa questdao, Morin (2007, p. 136) menciona dois

estados da existéncia humana, o prosaico e o poético:

A linguagem poética, as palavras conotam mais do que denotam,
evocam, transformam-se em metaforas, impregnam-se de uma nova
natureza evocativa, inovadora, encantatéria. A prosa denota, precisa,
define. Esta ligada a nossa atividade racional — légica — técnica.

Portanto, os multiplos sentidos da imagem poética, da sonoridade, do ritmo do
poema podem despertar associagdes de ideias, o que possibilita a “viagem” pelo
imaginario; dai a possibilidade ndo s6 de relacionar varios temas das diversas areas
do conhecimento, mas também de integrar conteudos de disciplinas, rompendo a
fragmentacgao, construindo a integracéo de areas.

Para tanto, é preciso que nés, professores, sejamos indagadores e avidos de
procurar respostas no saber ja produzido e sistematizado, seja nas artes (literatura,
cinema, teatro, musica, escultura etc.), seja nas ciéncias fisicas, bioldgicas e sociais.
Comecgo a indagar: cada paragrafo, cada capitulo, livro de Edgar Morin em que

fontes ele bebeu? Somente com essa disposicdo, podemos ir perquirindo a
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“‘complexidade” dos fenbmenos psicologicos, naturais, sociais, a partir da dimensao
subjetiva/objetiva dos fatos cotidianos. Perplexos sempre, com planos voo para sair
do senso comum para uma consciéncia reflexiva critica da realidade, que € movida
pelas suas contradi¢cdes: a escola, a saude, a educacao sao de péssima qualidade
para quem? Por qué? Qual a sua histdéria na histéria desta sociedade?

No entanto, podemos observar que os modelos atuais de educagao reforgcam
e reproduzem a vida mecanica e racional do trabalho, o produtivismo, o prosaico, o
utilitario. Os outros aspectos da condicdo humana, como o écio, o ludico, a poesia, 0
imaginario e a arte, sdo subestimados ou n&o sao reconhecidos como partes vitais
do ser humano. Mas, na vida, o racional e o irracional dialogam, o prosaico e o
poético também interagem assim como a razdo e a emogao, a mente e o0 corpo, 0
logos e os mitos etc. O saber separado da vida impede que se cumpra o principal
objetivo da educagao que é ensinar a viver.

Por esses motivos, pude entender que a literatura precisava dialogar com
outras disciplinas, assim como a escola deveria dialogar com outros espagos,
constituindo um fio de Ariadne. A literatura aliada a arte do teatro seria uma das
possibilidades que serviria de eixo norteador para a construgédo de dialogos e para a
articulacdo entre as diversas disciplinas. Dai surgiram alguns trabalhos como: a
Semana do Talento?®, realizada na Escola Estadual Manuel Ciridido Buarque, em
1998; a Noite da poesia* que foi apresentada por dois anos no Colégio Progresso de
Vila Galvao, entre outros trabalhos que envolveram pais, alunos, professores,

diregao, coordenacgao, comunidade e demais funcionarios.

3. A Semana do Talento foi um projeto que ocorreu na semana de 12 a 16 de outubro de 1998, na Escola
Estadual de 2° grau Prof. Manuel Ciridido Buarque, parte da Diretoria Centro Sdo Paulo, localizada na Rua Cerro
Cora, 770 — Vila Ipojuca. O objetivo do projeto foi o de descobrir os diferentes talentos dos alunos, estimulando a
criatividade e explorando outros aspectos, além dos cognitivos. Pretendeu-se transformar essa semana, que
normalmente tornava-se ociosa em decorréncia dos feriados, em uma semana de encontros e trocas de
experiéncias entre alunos, pais, professores e comunidade escolar, num periodo de atividades diversas e de
descobertas. Salienta-se que nessa semana o quérum de pessoas e de alunos foi significante e dobrado em
virtude da visitacdo de outros alunos de escolas vizinhas e de pessoas ligadas direta ou indiretamente ao
contexto escolar.

4. A Noite da Poesia faz parte de um projeto que ocorre anualmente no Colégio Progresso de Vila Galvao,
localizado na Av. Timoteo Penteado, 4405, no bairro de Vila Galvao, parte da Diretoria de Guarulhos Sul, e tem
como objetivo estimular o aluno a composi¢ao de textos, ao conhecimento da literatura e de obras que fizeram e
fazem parte da nossa histdria, buscando dentro de si os significados de suas emogdes, atitudes e sentimentos.
Nessa noite, pais, alunos, professores e comunidade escolar sdo convidados a assistir a apresentagdo das
poesias que sdo declamadas por seus autores. O convite é extensivo aos profissionais de outras areas, como
jornalistas, professores de disciplinas diversas, atores de televisdo e teatro etc. para compor a banca de jurados
que avaliam e tecem observagbes sobre as poesias criadas. O projeto também €& contemplado por outras
apresentacdes de danca e de teatro organizadas pelos proprios professores do colégio.
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Conhecendo o Grupo Ria

Em relagdo aos outros espacos, busquei por subsidios que pudessem me
auxiliar na pratica pedagogica de sala de aula, optando pela parceria com o Grupo
de Teatro Ria, cujo trabalho é voltado para as obras literarias que estao na lista de
leituras obrigatorias dos grandes vestibulares e que sao contempladas pelos
curriculos escolares.

O Grupo Ria nasceu em 1994 e emergiu de um projeto de pesquisa literaria
de um grupo de pessoas de diferentes areas, cujo objetivo era auxiliar os
professores no complexo oficio de despertar nos alunos o desejo e a paixao pela
literatura, e, por meio dela, reconhecerem-se como sujeitos modificadores de seu
meio. Localizado no Teatro Lucas Pardo Filho, parte da Escola Estadual Caetano de
Campos no bairro da Consolacdo em Sao Paulo, o Grupo Ria responsabilizou-se
pela recuperacdo do espago que estava abandonado, e, desde essa época, ja
desenvolveu a adaptacédo de dezesseis obras literarias.

Conheci o grupo durante a graduagdo. Nessa época, ja lecionava em uma
escola da rede publica do estado em carater excepcional. Lembro-me de que era um
periodo de muitos trabalhos para entregar, aulas, estagios, monografia, € uma lista
enorme de obras para serem lidas e desenvolvidas em seminarios. Uma delas era
Memorias poéstumas de Bras Cubas, uma obra que ja havia lido, mas que por falta
de maturidade talvez, ou de estimulo, considerava desanimador ter de [é-la
novamente. Ao invés disso, eu e alguns colegas do curso combinamos de ir ao Ria
para assistir a peca. Fiquei encantada com o espetaculo, a linguagem com a qual a
obra foi adaptada, com o debate feito apds a apresentacdo... Enfim, acabei lendo
novamente Machado a partir de outro olhar e o Ria tornou-se parceiro dos meus

planejamentos escolares.

Caminhando em direcdo ao objeto de pesquisa

A dindmica entre os meus caminhos trilhados e os caminhos percorridos pelo
Grupo Ria resultou no desejo de pesquisar sobre a representagdo das obras
literarias pelo Grupo de teatro Ria para o estimulo do aluno leitor do ensino médio. O
meu ingresso no Programa de Pds-graduacdo em Educagdao e Complexidade foi

fruto desse desejo e possibilitou-me o desenvolvimento desta pesquisa. Os
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espetaculos que estavam em cartaz nessa época eram: Dom Casmurro, de
Machado de Assis®, Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de
Almeida®, O auto da barca do inferno, de Gil Vicente” e O cortico, de Aluisio

Azevedo®.
Os questionamentos
Os relatos dos alunos e dos professores a respeito do trabalho do Grupo Ria

sobre o estimulo a leitura, a compreensao das obras literarias e a reflexdo sobre a

condigdo humana, levaram-me as problematizagdes:

» Como a representacdo do Grupo Ria estimula a leitura dos alunos do ensino

médio?
» O Grupo Ria auxilia a compreenséo dos textos classicos?
» O Grupo Ria aguga o senso critico?
» O Grupo Ria possibilita a reflexdo sobre a condicdo humana?
Saliento que nos relatos apresentados a seguir, os grifos e os destaques sao

meus, a fim de melhor visualizar as categorias de analise: linguagem, compreensao,

estimulo, interagdo e reflexdo sobre a condi¢do humana.

5. Joaquim Maria Machado de Assis. Foi escritor brasileiro, poeta, cronista, dramaturgo, contista, folhetinista,
jornalista e critico literario, além de grande comentador e relator dos eventos politico-sociais de sua época.
Nascido no Morro do Livramento, Rio de Janeiro, de uma familia pobre, mal estudou em escolas publicas e
nunca frequentou a universidade. Assumiu diversos cargos publicos, passando pelo Ministério da Agricultura,
do Comércio e das Obras Publicas, e conseguindo precoce notoriedade em jornais em que publicava suas
primeiras poesias e cronicas. Em sua maturidade, reunido a colegas préximos, fundou e foi o primeiro presidente
unanime da Academia Brasileira de Letras.

6. Manuel Anténio de Almeida. Foi médico, escritor e professor brasileiro. Foi redator do jornal Correio Mercantil,
para o qual escrevia um suplemento, A Pacotilha. Neste suplemento publicou sua Unica obra em prosa de félego,
a novela Memorias de um Sargento de Milicias, de 1852 a 1853, em capitulos. Foi professor do Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro. Em 1858, foi nomeado diretor da Tipografia Nacional.

7. Gil Vicente. E frequentemente considerado, de uma forma geral, o pai do teatro portugués, ou mesmo do
teatro ibérico ja que também escreveu em castelhano - partilhando a paternidade da dramaturgia espanhola
com Juan Del Encina.

8. Aluisio Tancredo Gongalves de Azevedo. Desenhista trabalhou como caricaturista em jornais politicos e
humoristicos. Lutou contra a escravatura e as injusticas sociais. Escreveu romance, contos, operetas e revistas
teatrais, mas abandonou a literatura aos 38 anos de idade, ingressando na vida diplomatica.
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Relato 1. Apontamento de professores apds espetaculo sobre as categorias de
linguagem, compreensao, estimulo, interacao e reflexdo sobre a condi¢cdo
humana extraidos da Revista eletrdnica do Ria °

Prof? Denise
Lugli — Colégio
Gustavo Amaral

“‘Eu quem agradego pelo carinho com que nos trataram, pela
paciéncia, por nos aguardar quando chegamos em cima da hora e,
mais do que isso, pelo excelente trabalho que vocés realizam. Ver
meus alunos pedindo pra voltar e assistir uma nova peca é a
recompensa de fazer um trabalho tdo bem feito. Eu sou
apaixonada por literatura e procuro transmitir esta paixao para as
criancas, mas a gente sabe que nem sempre eles se interessam. E
dificil competir com a variedade de distragbes que temos hoje em
dia, ndo é mesmo? No entanto, quando estavamos voltando do
teatro, eles me pediram para ver as datas de Dom Casmurro,
porque querem assistir. Fiquei alucinada! Isso tem um mérito de
sala de aula, eu sei, mas 0 mérito maior € o de vcs conseguirem
transmitir a importancia destes classicos em uma linguagem
gue eles gostam, compreendem e se sentem bem aprendendo.
Até para nés, professores, é sempre bom. A gente acaba
aprendendo uma coisa nova, adquirindo um novo ponto de vista,
enfim, aproveitando tanto quanto os alunos. Espero que vocés
continuem, por muito tempo, fazendo este trabalho maravilhoso.
Um abracgo.”

Profé Débora —
Colégio
Auténtico -
Guarulhos

“Nossos alunos gostaram bastante e estdo me cobrando um
retorno. Certamente, estaremos programando mais uma excursao
ao teatro no 2° semestre. Foi muito bom poder contar com o
trabalho do GRUPO RIA, que nos ajudou a apresentar aos
alunos o texto de Gil Vicente de forma inteligente e
irreverente. Foi uma grande oportunidade de ampliarem sua
visdo cultural, bem como facilitarmos a compreensdo e o
interesse pela leitura de uma obra classica, apresentada de
forma ladica e envolvente. E logico, através do riso, ficou a
reflexdo de um dos aspectos mais controvertidos do pensamento
religioso, que é discutido até os dias de hoje: Quem afinal entrara
no reino dos céus? Um grande abrago e até 0 nosso proximo
encontro!”

Prof.
Coordenador
Paulo Roberto T.
Junior — Escola
Juvenal Ramos
Barbosa

“Quero parabeniza-los pelo trabalho que tem sido desenvolvido ao
longo do tempo, ontem tive a oportunidade de assistir O Cortigo, é
claro... participar de modo significativo da peca apresentada por
sua equipe, eu e a professora coordenadora, Roberta Tonon, da
escola Juvenal Ramos Barbosa. Muito me alegro pela criatividade
e por potencializar-nos para leitura, a pesquisa nesta interacdo da
arte e da literatura como tal e sua historia, fazendo-nos assim
repensar nossa forma de pensar, sentir e agir. Sempre que tenho a
oportunidade fago questdo de prestigiar o trabalho desta
maravilhosa.(?) Que a béngéo de Deus seja abundante sobre cada
um. Tenho a alegria de incentivar os alunos de nossa unidade
escolar e outras para aprofundar nesta imensa riqueza de
nossas vidas: “a arte de pensar e ressignificar a prépria
historia.”
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Prof? Paula — “O espetaculo foi 6timo, os alunos adoraram, e os professores
Colégio Eco também elogiaram bastante. Como eles estao fazendo a leitura
Marques do livro, foi de muita utilidade. Abragos.” (grifos meus)

Relato 2. Depoimentos de alunos sobre o espetaculo O auto da barca *°

*Thaina Monteiro — 16 anos — “A peca me fez entender algumas partes que eu ndo
tinha entendido por completo, sem falar que ela toda foi transmitida em uma
linguagem atual, esse foi um dos motivos dela ter sido tdo elogiada por meus
colegas de escola, porque, convenhamos, poucas pessoas tem paciéncia de ler algo
escrito ha 500 anos, numa linguagem totalmente diferente da nossa linguagem atual.”

*Gabrielle S. de Moura — “Gostei muito da peca, pois além de sua importancia para
o vestibular, foi interessante, divertida e nos fez refletir sobre a prépria vida. A
personagem que mais chamou a minha atenc¢éao foi o DIABO, em virtude de suas falas,
modo de agir e o ator soube incorporar muito bem esse papel. Gostei também da
interacdo do publico com as personagens, isso fez com que a peca ficasse ainda
mais divertida.”

*Thais Cshunderlick — “Eu adorei a peca, foi muito divertida! A interacdo das
personagens com o publico foi interessante. A linguagem utilizada é de facil
entendimento. A personagem que mais chamou a minha atencéo foi O DIABO. Foi
muito engracado o seu jeito de agir e de se expressar.”

*Kaoé Monteiro de Almeida — “A peca do auto da barca encenada pelo GRUPO RIA
foi bastante criativa. Gostei muito, achei interessante a interacdo das
personagens com o publico, e foi essencial a mudanca de linguagem (mais atual)
para o entendimento da peca. Curiosamente, a personagem que mais chamou a
minha atencéo foi o Diabo, e isso mostra a atragdo que o ser humano tem, muitas
vezes, pelo mal (pecado), pois o Diabo tenta encantar e convencer pela sua
espontaneidade.”

*Guilherme P. Pereira — “Gostei muito da peca, é irbnica e mostra o que acontecera
conosco se ndo agirmos dentro dos principios cristdos. Gostei da atualizacdo da
linguagem, sem mudar o texto de Gil Vicente. A Brisida foi a personagem que
chamou mais a minha atencgo...” (grifos meus)

Pode-se observar nesses relatos, por meio de algumas expressdes como: “..
conseguirem transmitir a importancia destes classicos em uma linguagem que eles
gostam, compreendem e se sentem bem aprendendo”; “ajudou a apresentar aos
alunos o texto de Gil Vicente de forma inteligente e irreverente... ludica e envolvente”
e “Como eles estao fazendo a leitura do livro, foi de muita utilidade”, indicagdes da
forma como os textos foram apresentados aos alunos, despertando-lhes o interesse

pela leitura e pelo aprendizado.

9. Revista eletronica do Ria. Disponivel em: <http://grupodeteatroria.blogspot.com/2010 09 01_archive.html.>.
Acesso em: 29 set. 2010.
10. Disponivel em <www.grupodeteatroria.blogspot.com>. Acesso em: 29 set. 2010.
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Tais relatos nos remetem a ideia apontada por Morin de que “O ensino deve
voltar a ser ndo apenas uma fungdo, uma especializagdo, uma profissdo, mas
também uma tarefa de saude publica: uma missdo” (2003, p. 101). E para que essa
missao acontecga, ha a necessidade do além da técnica, que é a arte ligada ao Eros
que significa uma mistura de amor, desejo, prazer e doagédo. Para Morin (2003, p.
101-102),

[...] o Eros, que &, a um s6 tempo, desejo, prazer e amor; desejo e
prazer de transmitir, amor pelo conhecimento e amor pelos alunos. O
Eros permite dominar a fruicdo ligada ao poder, em beneficio da
fruicdo ligada & doagdo. E isso que, antes de tudo mais, pode
despertar o desejo, 0 prazer e 0 amor no aluno e no estudante. Onde
ndo ha amor, s6 ha problemas de carreira e de dinheiro para o
professor; e de tédio para os alunos.

Nesses depoimentos dos alunos e em outros anexados ao final da pesquisa,
percebe-se que, ao contrario do tédio citado por Morin, os alunos demonstram-se
empolgados em contar como foi assistir a peca, de que ou de quem mais gostaram
nas apresentagcdes e quais eram suas expectativas antes dos espetaculos e
opinides sobre seu desfecho. Sobre a peca O autfo da barca, alguns deles relataram
a interagdo que os personagens mantiveram com o publico por meio de uma
linguagem atual, divertida e de facil entendimento. Outros ressaltaram que a
linguagem utilizada ajudou a refletir sobre a vida. Diferentes aspectos foram
apontados pelos alunos em relacdo as demais pecas, como: a questdo de ir
descrente para o teatro, imaginando-o como mais uma atividade monétona e voltar
com outras impressdes, associando-o a um “show de interpretagdes, arte e
criatividade, sentimento e magia, e o debate visto como oportunidade de aprender a
histéria por tras da histéria”. O teatro foi relatado como algo que nao é “repetitivo,
Obvio e cansativo”.

Saliento que nesses relatos, respeitei a escrita dos alunos e dos professores,
tendo em vista que os meios virtuais de comunicacgao viabilizam a utilizagdo de um
linguajar informal, mais que isso, a linguagem oral tem a sua caracteristica nos
niveis de fala. Portanto, alguns (as) simbolos e/ grafias se desviam da norma
padrao.

A discrepancia entre o que se observa nas escolas em relacdo a leitura e a
frequéncia aos espacos culturais com os relatos apresentados levou-me aos estudos

sobre a leitura no ensino médio e as praticas de assistir as pegas teatrais.
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Dados de leitura

Em relacdo a leitura, segundo dados que analisam o trabalho desta
proficiéncia no ensino médio extraidos do Relatério Pedagdgico em Lingua
Portuguesa do SARESP 2009"" (Sistema de Avaliacdo e Rendimento do Estado de
Sao Paulo), somente (0,7%) dos alunos compdem o nivel de proficiéncia avangado,
isto &, correspondem ao grupo de leitores que possuem dominio de leitura acima do
requerido para as seéries que estdo cursando; (29,5%) estdo no nivel abaixo do
basico; (40,6%) estdo no basico e (29,2%) encontraram-se no nivel adequado. Em
2008, o nivel avangado correspondia a (0,9%) dos alunos; (32,9%) estavam no nivel
abaixo do basico, (37,7%) encontravam-se no nivel basico; e (28,5%) no nivel
adequado. De 2008 para 2009, os niveis basico e adequado aumentaram em (2,9%)
e (0,7%), enquanto os niveis avangado e abaixo do basico diminuiram em (-0,2%) e
(—3,4%), o que pode significar que cada vez mais os alunos passam a ler por
questdes de obrigatoriedade do curriculo e cada vez menos pelo prazer de ler.

Em 2010", todos os indices baixaram e o nivel avangado caiu para (0,6%).
Isto pode significar um agravante: cada vez menos os alunos estdo sendo
estimulados a leitura, e aqueles que apresentavam aumento nos indices basico e
adequado, ou seja, os que estavam habituados a leitura podem estar deixando de
ler, talvez por conta de um “ treinamento ” de conteudos atrelados a politica salarial
do Estado e a unificagdo de curriculo, ou, ainda, ha possibilidades de distorcdo na
interpretacao do curriculo, e, portanto, mal disseminado.

Os niveis de proficiéncia basico e adequado em leituras de textos séo
considerados suficientes quanto a classificacdo. Eles representam os alunos que
demonstram dominio minimo ou pleno dos conteudos, competéncias e habilidades
desejaveis para a série/ano escolar em que se encontram. O abaixo do basico,
considerado insuficiente, corresponde aos alunos que apresentam dominio
insuficiente destes quesitos; e o avangado, aos alunos que demonstram

conhecimentos e dominios dos conteudos acima do requerido.

11. Disponivel em: <http://www.scribd.com/doc/35717834/SARESP-RELATORIO-PEDAGOGICO-PORTUGUES-
2009-2010. p.297>. Acesso em: 12 abr. 2011.

12. Disponivel em: < http://saresp.fde.sp.gov.br/2010/pdf/RESULTADOS gerais da RedeEstadual.pdf>. Acesso
em: 08 ago. 2011.
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As analises de desempenho feitas por esse relatério do SARESP, em relagao
a compreensao dos textos literarios constataram que os alunos do 3°ano do ensino
médio chegam a esta série apresentando dificuldades em mobilizar os
conhecimentos formais de lingua e literatura para resolver os problemas propostos,
podendo tais dificuldades ser foco de um trabalho didatico especial. Para essa
analise feita pelo SARESP, quanto maiores forem os percentuais de alunos
posicionados nos niveis superiores (adequado e avangado) e menores Os
percentuais nos niveis inferiores (abaixo do basico e basico), melhor é o resultado.

Tais analises apontam para situacdes problema de extrema relevancia para o
estimulo a leitura do aluno e para sua propria condicdo humana; contudo, devemos
nos atentar as possiveis leituras equivocadas, haja vista que as amostras das
avaliagdes dos graus de competéncias alcangadas pelos alunos diagnosticadas pelo
SARESP variam ano a ano e a rotatividade do corpo docente é constante.

Procuro, assim, comparar nao a evolugao dos niveis de proficiéncia em leitura
entre os anos de aplicacdo dessas avaliagbes, mas comparar 0s niveis de
proficiéncia entre si, e, neste sentido, observaremos que o percentual de alunos que
correspondem ao nivel avangado de leitura é insignificante em relagdo aos outros
niveis de proficiéncia. Isto nos leva a refletir novamente sobre as formas como
ensinamos e estimulamos nossos alunos a leitura.

Em relacdo as escolas particulares, observa-se também que o conteudo da
disciplina Lingua Portuguesa é orientada a partir de referenciais cuja estrutura ainda
€ centrada na fragmentacgao da disciplina em estudos da gramatica, da literatura, da
leitura e da produgado de texto, e dificiimente apresentam articulagbes entre si, ou
seja, sao partes isoladas e descontextualizadas. Segundo documento oficial da
Secretaria da Educacao, “[...] a lingua continuou a ser concebida como um sistema
centrado na gramatica vista como um instrumento para atingir fins retéricos e
poéticos”. (Proposta Curricular do Estado de Sdo Paulo em Lingua Portuguesa,
2008, p. 41). A literatura ficou relegada a segundo plano, e os textos lidos e a escrita
perderam sua beleza da estrutura e seu sentido, usando os textos literarios apenas
como meio para o estudo da gramatica normativa.

Para Feijo (2010), ler um livro de literatura, seja la quem for o leitor, significa
viver uma experiéncia individual, subjetiva e afetiva, e, portanto, seu exercicio

deveria acontecer sem cobrancas de notas ou de “fichas de leitura”. Esse autor
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salienta que uma das fungdes docente € a de orientar os novos leitores e nao
obriga-los a leitura.

A Revista Nova Escola™ publicou, em agosto de 2010, um texto de Elisa
Meirelles, intitulado Literatura, muito prazer, cujo conteudo é voltado para os roteiros
de leitura e avaliacdo, que desempenham uma tarefa burocratica e desanimadora. A
autora aponta para pesquisas realizadas pelo IBOPE (Instituto Brasileiro de Opiniao
Publica e Estatistica) e pelo Instituto Pré-Livro, cujos indicadores mostram que (45%)
da populagédo brasileira ndo I&€ nenhum exemplar por ano, e, destes (45%), 53%
declaram nao ter interesse por leituras e (42%) admitem ter dificuldades de leitura.

E nesse contexto que a falta de orientacdo aos profissionais da educagéo, no
que tange as implementagdes das atividades diversas no espago escola, faz com
que os projetos de fomento a leitura espalhados pelo Brasil ganhem relevancia, por
cumprirem um papel que a escola ndao consegue desempenhar. Questdes de
sensibilidade, percepc¢ao e criagdo sao reconhecidas e trabalhadas nesses lugares,
enquanto nas salas de aula, normalmente, o que se observa sao professores se
desgastando em resolver problemas de indisciplina e gastando a maior parte de
seus tempos com controles de frequéncia e de verificagcdo de avaliagdes, ou seja,

correcao de exercicios propostos aos alunos.
A cultura do teatro

Quanto ao teatro, sabe-se que a sua pratica também ndo é comum em nossa
cultura e que dificilmente se percebe seu intercambio com a escola no cenario da
educacdo, cujo desenvolvimento do ensino-aprendizagem ocorre de maneira
fragmentada e descompassada.

Segundo os indices apresentados nos anuarios de estatisticas culturais
divulgados pelo Ministério da Cultura em 2010", a regido sudeste concentra os
estados com a maior quantidade de teatros, especialmente pela influéncia dos
estados de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro. De um total de 689 teatros, 306 estéo
localizados no estado de S&o Paulo, contando com (50,98%) dos equipamentos e

uma meédia de 71.000,00 habitantes por teatro.

13. Disponivel em: <http://revistaescola.abril.com.br/lingua-portuguesa/pratica-pedagogical/literatura-muito-
prazer-584195.shtml>. Acesso em: 12 abr. 2011.
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Nos percentuais de municipios com escolas, oficinas ou cursos de teatro por
unidade federativa, o estado de Sao Paulo aparece em 4°lugar com (35,50%), e, em
relacdo aos festivais e mostras de teatro realizadas, o municipio de Sao Paulo
declarou (34,73%), ficando em 5°lugar, estando a frente os municipios do Rio de
Janeiro, Acre, Ceara, Parana e Espirito Santo.

Ressalte-se que as regides que apresentaram aumento no numero de salas
de espetaculo por municipio foram as regides sudeste e norte, onde houve um
crescimento de (54,7%) de teatros ou salas de espetaculos, entre 1999 e 2006,
somando 0s municipios.

Isso significa que, embora o numero de teatros ainda seja restrito a populagao
da regido sudeste, observa-se que em longo prazo houve um pequeno aumento na
oferta de teatros nos ultimos anos.

Quanto a frequéncia, observados os dados do IPEA (Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada) no SIPS (Sistema de Indicadores de Percepcdo Social)™,
aspectos relevantes da nao frequéncia devem ser considerados.

A pesquisa realizada analisa as percepgdes sociais sobre a organizagao do
espacgo urbano, a distribuicdo e acesso aos bens culturais associados as variaveis
econdbmicas e sociais (renda, idade e escolaridade), responsaveis pela
motivacdo/desmotivagéo por suas praticas. As amostras foram distribuidas em (5%)
para cada regido do territdério nacional e dividida entre os estados e regides
metropolitanas e ndo metropolitanas.

Os dados revelam que a pratica cultural do teatro € ainda muito restrita
comparada as outras praticas. Na regido sudeste, (87,5%) dos entrevistados
alegaram que raramente ou nunca vao ao teatro. Somente (11,2%) frequentam esse
espaco uma vez por més. Quanto a frequéncia por idade e escolaridade, verificou-se
que a maior parte do quérum que frequenta as salas de teatro sao pessoas que tém
nivel superior completo, incompleto ou pds-graduagao. Destas, (72,3%) relatam que

raramente vao ao teatro e (25,8%) vao uma vez por més.

14. Cultura em numeros. 2%ed. Secretaria de Politicas Culturais do Ministério da Cultura. Disponivel em:
<http://www.marketingcultural.com.br/115/pdf/cultura-em-numeros-2010.pdf>. Acesso em 12 abr. 2011.

15. Sistema de Indicadores de Percepgao Social em Cultura. Publicagdo em 17 de novembro de 2010 pelo
Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada.
Disponivelem:<www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/SIPS/101117_sips_cultura.pdf>. Acesso em 12 abr.
2011.
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Pessoas que tém o 2°grau completo ou incompleto estdo em segundo lugar
correspondendo a (82,9%) das pessoas que raramente assistem aos espetaculos e
(15,8%) das que o frequentam uma vez por més.

Dentre os obstaculos citados que dificultam o acesso a essa oferta cultural
estao a questao de preco e o publico formado em sua maioria pela elite brasileira, a
localizacdo das salas que ficam situadas longe das periferias, as atividades
consideradas enfadonhas e desinteressantes, os horarios em que as atividades
acontecem s&o inadequados, e, em alguns casos, a questdo da periculosidade do
lugar.

E interessante perceber que quando tratamos do aspecto atrativo, este nos
remete aquela questdo apresentada pela pesquisa do Pré-Livro em que uma parte
dos entrevistados declara n&o ler por desinteresse ou por dificuldades. Logo, se um
dos obstaculos apontados € a questdo do publico elitista, podemos inferir que a
linguagem dos textos também é um fator relevante a ser considerado. A dificuldade
em compreender tais textos, sejam eles escritos em livros ou adaptados para o
teatro, gera o desinteresse e o desestimulo de seus leitores por conta de uma
linguagem inacessivel e isso precisa ser revisto. A falta de contextualizacéo entre a
linguagem literaria ou do teatro e seu publico aponta para a necessidade de uma
linguagem de estimulo a leitura, acompanhada de informagdes esclarecedoras sobre
a obra, seu contexto em face das possiveis dificuldades de determinada clientela.

Sabemos que tanto a literatura quanto o teatro podem proporcionar este
encontro entre o leitor e a obra lida/assistida. No entanto, percebemos por meio dos
dados apresentados, que ambos se preocupam com aspectos cognitivos e que se
esquecem do contexto e do complexo; logo, perdem suas poténcias por
desempenharem seus papéis separadamente e acabam por desenvolver trabalhos
sem relagdes de sentido. Ha a necessidade de que haja um pensamento que religue
o que foi fragmentado e que reconhecga, além do aspecto cognitivo, o aspecto

humano, no contexto da obra a ser apresentada.
As contribui¢cdes da pesquisa
Esta pesquisa reconhece a importancia de uma motivacdo para a leitura de

obras literarias e para o acesso do aluno a outras linguagens, no caso em foco, a

teatral; e tenta compreender o processo de trabalho do Grupo Ria num universo que
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supostamente supera as dificuldades em relacao a leitura, possibilitando uma melhor
compreensao da vida humana e das relagdes inter-humanas, além de tudo isso
poder ser contemplado na beleza da criatividade das encenagdes, pela apreciacao
de seus recursos criativos.

Ao contrario das observacgdes feitas sobre o teatro, desde 1994, época em
que o Grupo Ria foi criado, pode-se observar que o fluxo de pessoas que assiste
aos espetaculos e aos debates cresceu e vem crescendo consideravelmente. O
publico constituido em sua maioria por alunos do ensino médio das redes publica e
particular passou de 3.825 para 40.774 pessoas por ano. Os espetaculos variam
entre oito e 12 apresentagcdes semanais. Contando com as apresentacgdes feitas fora
de seu espaco fisico, mais de 800.000,00 pessoas ja assistiram aos espetaculos; em
meédia, 500.000,00 divididas entre alunos de escolas particulares e publicas que
frequentam o0 espago de maneira sistematica. Ou seja, um fluxo bastante
representativo se compararmos com o0 numero de alunos que passam pelos
professores do ensino meédio por ano.

E importante reconhecer a contribuicdo do trabalho desse espaco cultural
junto as escolas e torna-se compreensivel que pessoas ligadas a educacao, ou fora
dela, sintam-se curiosas em compreender a qualidade desse bem cultural que

alcanca cerca de 40.000,00 pessoas por ano.

Temas pesquisados

Durante a revisdo da literatura, foi possivel observar trabalhos que
relacionavam tanto o teatro com a educacdo quanto a literatura com a educacéao
tendo como temas as propostas distintas das artes cénicas, ressaltando uma outra
linguagem da encenagao hoje, que sédo os espetaculos que chegam até os alunos, o
espaco de ficcdo, a evolugdo da cenografia no teatro ocidental, o fazer teatral no
ambito escolar, a contribuicido da literatura no processo de alfabetizacdo e
letramento da crianga, entre outras. Essa integracao diversificada da linguagem
verbal das obras literarias e estas transpostas para a linguagem cénica era
apresentada nos cursos especificos na area de Letras, Comunicagdo e Artes ou
Artes Cénicas; no entanto, ndo foram encontradas pesquisas na area da educagao

que articulassem a literatura, o teatro, a leitura e o ensino médio.
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Dentre os artigos sobre literatura e teatro pesquisados que mais se
aproximaram da pesquisa em questdo, destacam-se: Perspectivas para o Teatro na
Educacdo como conhecimento e pratica pedagogica, de Juliana Cavassin (2008),
que discorre sobre as agbes do Estado ligadas ao ensino de teatro e a formagao de
professores dentro de uma perspectiva do pensamento complexo; Teatro: elo entre
o leitor e o sentido do texto, de Inaura Aparecida Lustosa Marcondes (2008) € um
artigo que trata do papel da escola e do professor na formacédo de leitores e a
experiéncia do teatro como ferramenta de leitura vivenciada, emotiva e sensitiva; A
literatura e o ensino de leitura para o publico juvenil, de Marcia Nunes Duarte e
Leonor Werneck, trata da relacgao leitura/literatura nas aulas de Lingua Portuguesa,
como tem sido ensinada e se tal ensino contribui ou ndo para a resisténcia e
dificuldade dos alunos com a linguagem literaria; Teatro em sala de aula: um novo
olhar que toca e transforma, de Leslie Marko, € um artigo sobre a importancia do
teatro educagdo em relagdo ao convivio entre as pessoas, a superagao de pre-
conceitos, o trabalho em equipe, a articulagcédo estética da expressao; Contribuicoes
do teatro para a educacéao do futuro, € um outro trabalho de Juliana Cavassin (2007)
tratando do teatro como um caminho para uma nova concep¢ao de educacao, e sua
dissertagao de mestrado, apresentada a Pontificia Universidade Catodlica do Parana,
intitulada Contribuigbes dos Sete Saberes para a pratica pedagogica do teatro
educador do futuro (2006), subsidiado por um trabalho descritivo de observacéo da
articulagao teoria e pratica do ensino do teatro sob a égide do pensamento complexo
em Edgar Morin.

Duas outras dissertacdes de mestrado na area de artes cénicas apresentaram
aspectos que auxiliaram na construgao desta pesquisa na indicacado de referenciais
tedricos sobre o teatro e a literatura e que poderiam dialogar com o pensamento
complexo. Uma delas foi apresentada a Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
em 2009, por Aline Cristiane Grisa, intitulada Em trés atos: jovens e teatro em que a
autora procurou refletir sobre os jovens e o teatro na sociedade contemporanea a
partir de questionamentos sobre quem sao os jovens e 0 que os leva a fazer ou
assistir ao teatro; e a outra, de Regina Aparecida Resek Santiago, apresentada a
Universidade de S&o Paulo com o titulo a Hora da leitura: praticas teatrais para a
exploracédo de textos literarios nas aulas de Lingua Portuguesa, em que discorreu
sobre praticas teatrais e de leitura articuladas por professores de ciclo Il das escolas

estaduais no projeto A Hora da Leitura, implantado pela Secretaria do Estado da
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Educacao de Sao Paulo, em 2005. Outra dissertacao, esta apresentada a Faculdade
de Educagao da Universidade de Sao Paulo em 2006, por Sonia Carbonell, Arte e
educacdo estética para jovens e adultos: as transformag¢des no olhar do aluno
focava as transformacgdes no olhar de alunos jovens e adultos por meio da educagéo
estética inerentes a qualquer disciplina.

Durante a 33% Reuniao Anual organizada pela Anped (Associagao Nacional de
Po6s-Graduagao e Pesquisa em Educagéo), em outubro de 2010, pude observar no
grupo de trabalho de Educagdo e Arte a escassez de comunicagdes que
abordassem uma perspectiva transdisciplinar na educacgao. Os trabalhos observados
tratavam de temas relacionados as artes como eixos norteadores para a formacgéao
humana ou para contribuir com a formagdo docente em artes, entretanto foram
imperceptiveis as articulagbes destas com outras areas do conhecimento.

Alik Wunder, uma pesquisadora de pods-doutorado da UNESP, realizou uma
pesquisa intitulada Uma educacgao visual por entre literatura, fotografia e filosofia,
apresentando de maneira sensivel a relacdo entre autores da literatura, como
Manuel de Barros, Carlos Drummond de Andrade, Fernando Pessoa e Mia Couto,
cujas poesias versavam sobre imagens fotograficas, e autores da filosofia e dos
estudos da imagem, como Gilles Deleuze, Geofrey Batchen e Antonio Fatorelli, num

esforgo de refletir sobre o indizivel, ou seja, coisas que a lente fria ndo documenta.

Algumas iniciativas

A LDB n°9.394/96 em seu artigo 26, paragrafo 2° responsavel pela efetivagéo
da disciplina de artes como area do conhecimento, define as diretrizes para os PCNs
de artes, os quais enunciam o desejo de contribuir para o fortalecimento da
experiéncia estética nessa disciplina, articulando-a com as areas de linguagens,
coédigos e suas tecnologias e outras areas de conhecimento, em que a arte é
considerada um conhecimento humano em consonancia com a sensibilidade, a
percepgao e a cognicado. Atualmente, o préprio termo arte-educagao sugere a ideia
de uma disciplina que oportuniza ao individuo o acesso a arte como linguagem
expressiva e forma de conhecimento.

Talvez por esse motivo, ou seja, com o objetivo de quebrar conceitos
cristalizados sobre a arte, o curriculo oficial do Estado de Sao Paulo, implantado

durante a gestao da ex-secretaria da educacao Maria Helena Guimaraes de Castro,
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em 2008, tenha apresentado como parte da proposta o programa Cultura é
Curriculo™ cujo objetivo era democratizar o acesso de professores e alunos a bens
e produgdes culturais, a formagéo plural e a insergdo social. Esse programa foi
organizado em trés projetos: “Lugares de aprender: a escola sai da escola”, “O
Cinema vai a escola” e a “Escola em cena”. Este ultimo, responsavel por organizar
acdes para o acesso de alunos e professores a produgdes de teatro e dancga, e por
orientar as escolas para que articulassem as atividades entre as disciplinas no
desenvolvimento do curriculo, buscando resultados de aprendizagem estética,
cognitiva, social e afetiva.

Dessa maneira, a Secretaria da Educagcdo em parceria com o Ministério da
Cultura selecionou espetaculos de grupos e companhias que tinham interesse em
participar do projeto. Responsabilizaram-se também pela elaboragcdo do material
pedagdgico, pela organizagao, custeio e acompanhamento dos projetos.

Contudo, observados os materiais desse projeto, percebeu-se a caréncia de
parcerias que estabelecessem uma relagdo entre a literatura e o teatro a luz do
pensamento complexo de Edgar Morin. Pude constatar que somente dois
espetaculos no SESC de Ribeirdo Preto, apresentaram propostas proximas ao
trabalho do Grupo Ria. Um deles era a peca Nova antologia poética, realizada pelo
Grupo de Teatro Companhia das Cenas, acompanhado de um debate entre o
publico e uma professora especialista em literatura, e a outra era a pegca Dom
Casmurro, realizada pelo Grupo Cia Casa da Arte, que termina com um debate
sobre a peca teatral. Ambas as pecas estiveram em cartaz cerca de um més, ou
seja, de maneira assistematica e responsabilizaram especialistas da area de
literatura para mediar tais debates, o que as diferencia do Grupo de Teatro Ria em
que os mediadores sao radialistas, especialistas na area da comunicagdo e
professores de filosofia.

Entendo que a pratica da reflexdo parta de uma realidade que articule
elementos que passam entre, além e através das disciplinas, numa busca de
compreensdo da complexidade. E para que esta compreensdo aconteca, nao
haveria a necessidade daquele que medeia o processo ser, necessariamente, o

professor de literatura.

16. Projeto elaborado em 2008 durante a implementagdo do que hoje é o Curriculo oficial do Estado de Sao
Paulo. Disponivel em: < www.educacao.sp.gov.br>. Acesso em 8 ago. 2011.
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As teorias sobre arte-educacgao ou teatro-educacao que foram encaminhadas
como suporte didatico as escolas também se apresentaram fragmentadas e
fragilizadas. Remetiam-se somente as artes como eixos norteadores para um
conhecimento no ambito da sensibilidade, da percepgdo e da cognigdo, ao passo
que as demais areas do conhecimento somente eram tangenciadas.

Observados os materiais mais recentes divulgados em video-aulas no site da
Educacao, Conversas de teatro orientadas pelos professores, dramaturgos, diretores
e pesquisadores do teatro, Aimar Labaki, Joaquim Gama e Alexandre Mate*, cujos
temas discorriam sobre as relacbes do teatro e a formacdo humana, a importancia
do teatro estudantil e a histéria do teatro, notou-se a insuficiéncia de reflexdes que
articulassem a arte do teatro com as demais areas do conhecimento.

Aimar Labaki focou seu tema em torno do teatro enquanto agente
sensibilizador e modificador do entorno do individuo; Joaquim Gama tratou da
importancia da atividade teatral no espago escola enquanto eixo norteador da
interdisciplinaridade, da criatividade e da socializagao; e o pesquisador Alexandre
Mate voltou-se para questdes historicas do teatro e do professor e 0 aluno, enquanto
sujeitos num processo de aprendizagem no fazer teatral.

E importante ressaltar que, neste projeto Escola em cena, poucas escolas s&o
contempladas para as visitagdes, haja vista o processo de sorteio de cotas as quais
sdo submetidas. Normalmente, um grupo de 40 alunos faz a visitagcdo e
responsabilizam-se por multiplicar os conhecimentos aprendidos. No entanto,
sabemos que a experiéncia estética pode ser compartilhada, mas a forma como é
fruida depende de cada individuo, emanando do sentir, do grau das suas fortes

emogdes. Morin (2007, p. 132) assim se refere a emogao estética:

O estado estético é um transe de felicidade, de graca, de emocéo, de
gozo e de felicidade. A estética é concebida aqui ndo somente como
uma caracteristica prépria das obras de arte, mas a partir do sentido
original do termo, aisthétikés, de aisthanesthai, “sentir’. Trata-se de
uma emogdo, uma sensacgao de beleza, de admiragdo, de verdade e,
no paroxismo de sublime; aparece ndo somente nos espetaculos ou
nas artes, entre os quais, evidentemente, a musica, o canto, a danga,
mas também nos odores, perfumes, gostos dos alimentos ou das
bebidas; origina-se no espetaculo da natureza, no encantamento
diante do oceano, da montanha, do nascer do sol. Pode vir mesmo de

*As video-aulas dos professores Aimar Labaki, Joaquim Gama e Alexandre Mate estdo disponiveis em:
<http://culturaecurriculo.fde.sp.gov.br/noticias/ResultadoBusca. aspx> Acesso em: 13 jan. 2011.
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obras sem qualquer finalidade estética inicial, como os antigos
moinhos de vento ou as antigas locomotivas a carvdo. Também os
objetos mais técnicos, como o automovel e o avido, podem vir a ter
forte carga estética.

Dessa maneira, como €& possivel transferir a experiéncia estética de um
individuo para outro e desenvolver a sensibilidade, a percepg¢ao, a imaginagao, a

apreciagéo e o conhecimento, se n&o estivermos diante do objeto?

A necessidade de mudancas

A partir dai, percebe-se o quanto os atuais modelos de educagao se esgotam
por sua fragilidade e impoténcia em compreender e conviver com os fenébmenos
humanos imensuraveis de desordem, violéncia, conflitos e incertezas, apontando
assim para a necessidade de um entendimento mais profundo das sociedades, e
que dé conta das bases da complexidade dos fenbmenos, que possa ser um
pensamento complexo religador, aberto e mutante, capaz de unir o saber
fragmentado pela modernidade que levou ao pensamento disjuntivo separando-o da
vida multidimensional e multifacetada.

Retomando a epigrafe deste trabalho, uma possivel leitura € a de que o aluno
ao chegar a escola traz consigo suas expectativas e um mundo de ideias possiveis.
No entanto, o que a escola tem feito? Nos primeiros dias de aula, podemos até dizer
que existam atividades diferenciadas, novas metodologias e propostas de novos
conteudos, contudo, apds uma ou duas semanas, tudo volta a ser como antes: aulas
monotonas, sem estimulo, sem qualquer relacédo de sentido.

Assim, percebe-se a necessidade de a escola passar por mudangas, as quais
reconhecam o aluno multifacetado e que compreenda suas necessidades, as
incertezas, os antagonismos, constituindo um ensino ndo sé ancorado na
racionalidade do intelecto, mas que nos permita compreender a nossa condi¢cédo e
que nos ensine a viver. Esse pensamento é caracterizado por Morin como um

ensino educativo.

O “ensino”, arte ou acao de transmitir os conhecimentos a um aluno,
de modo que ele compreenda e assimile, tem um sentido mais
restrito, porque apenas cognitivo. A bem dizer, a palavra “ensino” nao
me basta, mas a palavra “educagao” comporta um excesso € uma
caréncia. Neste livro, vou deslizar entre os dois termos tendo em
mente um ensino educativo. A missdo desse ensino é transmitir ndo o
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mero saber, mas uma cultura que permita compreender nossa
condi¢do e nos ajude a viver, e que favorega, a0 mesmo tempo, um
modo de pensar aberto e livre (MORIN, 2003, p.11) (grifos meus).

Esse tipo de ensino sugere a superagao da unilateralidade racionalista de um
sistema educacional fragmentado e utilitario, por meio de dialogos entre as areas do
conhecimento em que outros aspectos da condicdo humana possam ser articulados
e que transcenderiam a cognigdo. Isso implicaria uma reforma de pensamento em
busca de um conhecimento multidimensional que ultrapassasse o empilhamento de
informacdes desconectadas e descontextualizadas em prol de um ensino de sentido
ao homem e sua relagdo com a vida.

Observa-se alguns esforgos de escolas e educadores em diregdo a essas
articulacées, no entanto o que se pode notar sdao formas embrionarias de
interdisciplinaridade, somando ou fazendo interagir conhecimentos de varias
disciplinas, as quais continuam se mantendo em seu espacgo especifico de
especializagdo. O ensino educativo sugere muito mais. Ele possibilita os mais
variados caminhos que surgem de percursos repletos de erros e acertos e ndo ha

receitas de como percorré-los. Segundo Coelho (2000, p. 17):

Sabe-se, pois, que ndo basta selecionar disciplinas que se
complementem, como ocorre no sistema interdisciplinar, pois neste
caso cada uma delas continua sendo vista como algo em si e s6 por
“artificio” ligadas entre elas. Faz-se necessaria a existéncia de um
tema, um motivo, um “esquema cognitivo”, uma problematica comum
a todas, que sirva de ligagdo entre todas, como exige a
“transdisciplinaridade”.

Da hipoOtese aos objetivos

Partindo da hipdtese de que o Grupo Ria desenvolve um trabalho de ensino
educativo, de estimulo a leitura, compreensao das obras literarias e reflexdo sobre a
condigdo humana, a pesquisa tem como objetivos estudar o processo de trabalho

desse grupo e como ele pode colaborar com as escolas no estimulo do aluno leitor.

Suporte tedrico

Esta pesquisa esta ancorada nos estudos da complexidade na abordagem de

Edgar Morin por entender que esse referencial reconhece a necessidade das
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religacbes dos saberes para compreender melhor o conhecimento do contexto e do
complexo, ou seja, do universal no singular, do particular no geral, da parte no todo,
em funcdo da interdependéncia de todos os seres, de grupos e classes, pela
interdependéncia e complexidade dos fendmenos. O nucleo tedrico esta subsidiado
pelos estudos dos estados estético, prosaico e poético e norteados por alguns

principios:

v' Principio dialégico: é aquele em que os contrarios ndo se separam no
entendimento da realidade;

v" Principio recursivo: é aquele em que produtos e efeitos sdo eles mesmos
causadores e produtores daquilo que os produz;

v' Principio hologramaético: é aquele em que a parte compde o todo, e o todo

esta inscrito na parte.

Assim como a literatura e o teatro dialogadas com outras areas do
conhecimento podem tornar-se eixos norteadores para a transdisciplinaridade, o
pensamento complexo de Edgar Morin € um dos multiplos caminhos que a educagao
pode percorrer. Fechar-se em si mesmo significaria prender-se dentro de uma

arrogante gaiola epistemoldgica. Segundo Morin (2002 a, p.19-20),

A reforma necessaria do pensamento é aquela que gera um
pensamento do contexto e do complexo. O pensamento contextual
busca sempre a relagdo de inseparabilidade e as inter-retroagdes
entre qualquer fendmeno e seu contexto, e deste com o contexto
planetario. O complexo requer um pensamento que capte relagdes,
inter-relagbes, implicagbes mutuas, fendmenos multidimensionais,
realidades que sao simultaneamente solidarias e conflitivas (como a
prépria democracia que é o sistema que nutre de antagonismos e que
simultaneamente os regula), que respeite a diversidade, ao mesmo
tempo que a unidade, um pensamento organizador que conceba a
relagcao reciproca entre todas as partes.

A escola ainda permanece fechada a essas reflexdes. Trabalha com os
processos digitais, de controle e de verificagao, assegurando os imprintings culturais do
mundo exterior, mas esquece-se de que O pensamento requer associagdes e
articulagdes mais profundas, ou seja, dos processos analdgicos.

E neste sentido, que a literatura numa dinamica com o teatro pode apresentar-
se como eixo norteador de construgdo de conhecimentos, por sua potencialidade

religadora. Nely Novaes Coelho aponta para a capacidade da literatura em estimular a
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fantasia como condicdo para o desenvolvimento da criatividade. Baseando-se nas
ideias de Vygotsky, considera que o ato criador vincula imaginagao (fantasia), emogoes
e realidade (COELHO, 2000, p. 26).

Nessa perspectiva da riqueza da linguagem ficcional, poética, o educando &
convidado a interagir com a linguagem metaférica, simbdlica, mitica e magica da
literatura contrastando-a com a linguagem empirica, pratica e técnica de seu dia a dia,
aprendendo a navegar na polissemia. Isto acontece porque, na linguagem literaria, o
signo € analdgico e estimula as sinapses cerebrais, articulando com a afetividade, e
esta, por sua vez, medeia o0 homo sapiens-demens.

Pensar literatura como reproducdo de fatos histéricos e memorizagao de
personagens, caracteristicas de estilos de época e biografia de autores, sem
estabelecer qualquer associagao com a vida por meio de temas, ou, ainda, enxergar o
teatro somente como palco de espetaculos em datas comemorativas significa deixar de
trabalhar com as diversas possibilidades de linguagens e de estimular as analogias, as
sinapses que o nosso cérebro faz com as informagdes recebidas.

Somos hipermamiferos capazes de amar, odiar, conservar nossa afetividade
por meio das amizades, da fraternidade, da solidariedade ou rivalidade e
desenvolvemos nossa “aptiddao para amar, gozar e sofrer.” (MORIN, 2007, p. 30).
Portadores da trindade cérebro/mente/cultura, e conscientes de que o cérebro também
se integra por trés partes em que uma delas, conhecida como mesencéfalo, é
responsavel pelo desenvolvimento da afetividade e da memoria, entendemos ser
fundamental o estimulo do processo analdgico. Segundo MORIN (2007, p. 120), “tudo o
que € humano comporta afetividade, inclusive a racionalidade.” Acrescenta em seus
apontamentos, embebidos de outras fontes, que a capacidade de raciocinar perde
poténcia em detrimento a déficits de emocdo, e, ainda, que a origem de
comportamentos irracionais pode vir desse enfraquecimento da capacidade de reagir
emotivamente.

Para Morin (2007), fazemo-nos pela linguagem que nos faz. O signo comporta
um sentido preciso, indicativo-instrumental. J&4 o simbolo tem um sentido evocador e
concentra um “coagulum de sentidos [...] uma constelacdo de significados e de
representacbes aparentemente estranhas, mas ligadas simbolicamente por
contiguidade, analogia, imbricagdo, envolvimento [...]" (MORIN, 2008, p. 172-173). A
metafora é a articulacdo desses dois elementos permitindo a polissemia e saber

navega-la é condicdo fundamental para o desenvolvimento da criatividade.
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Partindo do pressuposto de que todo signo (palavra) € composto por forma e
conteudo, ou seja, por seu significante cuja representagcao se da por meio dos fonemas,
e por significados que emergem de cada imagem acustica, dos contextos sociais e
histéricos, afetivos e que variam de sujeito a sujeito, entendemos que todo simbolo
também é um signo, pois este, também passa pela mesma dindmica. Contudo, Morin
separa o signo do simbolo para diferencia-los em suas proprias realidades e as
realidades nas quais sdo designados pela distingdo ou pela relagdo. A seguir, Morin

(2008, p. 171) esclarece as diferengas entre signo e simbolo.

[...] toda computacdo trata necessariamente dos signos/simbolos;
associo esses dois termos porque signo comporta a distingao forte
entre a sua propria realidade e a realidade designada, enquanto a
nocdo de simbolo comporta a relagdo forte entre a sua propria
realidade e a realidade designada.

Assim, ao citarmos como exemplo o signo alianga, percebemos que sua
significagao vai se distinguir conforme o contexto em que € utilizada. Podemos dizer
que a “alianca dos noivos precisa ser polida”, ou “que funcionou a alianca entre o
vampiro e o lobisomem para determinados fins”. O simbolo, por sua vez, dependera
de uma histéria, de um determinado contexto. Por exemplo: a cruz, a pomba etc.

A metafora une o signo e o simbolo e sua significagcdo também dependera
dos contextos em que é utilizada. Dessa maneira, o gato (mamifero, felino,
quadrupede que mia), portanto um signo, que em nosso contexto atual pode
significar um belo rapaz (simbolo), podera ser utilizado num contexto em que esse
mesmo gato se transformara num mamifero, bipede, humano e falante. Por
exemplo: ao dizer que aquele rapaz é um gato.

E nesse sentido da polissemia que a metafora ganha relevancia e instiga a
curiosidade, a criatividade. E a liberdade do espirito surge de tal curiosidade, da
capacidade de aprender por si mesmo e de criar, da aptiddo a problematizar, da
possibilidade de verificar e eliminar o erro, pela consciéncia reflexiva. Neste mundo
de incertezas, é arriscado afirmar que aqueles que passam pela inusitada e ousada
experiéncia de articulagao entre as artes e os outros tipos de conhecimento tornem-
se pessoas melhores, haja vista o principio da recursividade de Morin sobre
produtos e produtores, causa e efeito. Pode-se dizer que podemos recorrer ao erro,
contudo que seja consequéncia da abertura de pensamento e n&o de seu

fechamento. Penso que o homem esta constantemente em busca de sentidos e
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aquilo que resulta da unido, do amor, da forga de vontade dao sentido ao “viver para
viver”. Para MORIN (1997 a, p. 12),

O nosso presente esta em busca de sentido. Mas o sentido nédo é
originario, ndo vem do exterior dos nossos seres. Emerge da
participagdo, da fraternizagdo, do amor. O sentido do amor e o
sentido da poesia é o sentido da qualidade suprema da vida. Amor e
poesia, quando concebidos como fins e meios do viver, dao plenitude
de sentido ao “viver para viver”.

Procedimentos

A partir da fundamentacgao tedrica baseada nos estudos da complexidade em
educacgao, a opgao metodoldgica para dar suporte ao desenvolvimento deste trabalho
foi de uma pesquisa bibliografica, de campo e documental, de abordagem qualitativa e
quantitativa. Baseada na observacdo do universo pesquisado, na analise dos
questionarios respondidos pelos alunos, nos depoimentos dos artistas e em
documentos extraidos de outras fontes on-line como: relatos em redes sociais (Orkut),
revistas eletrénicas (Blogs) e documentarios no You Tube, foram considerados quatro
pontos de vista: o da observacéo, dos alunos, dos professores e dos artistas.

A pesquisa documental, feita a partir da coleta de dados on-line, deixou
evidentes opinides dos alunos, de professores e de outras pessoas a respeito do
trabalho do Grupo Ria. Também apontou para aspectos do processo deste trabalho,
auxiliando-me a refletir sobre as indagacgdes feitas na problematizagdo acerca do
estimulo e compreenséao das obras literarias e da reflexdo sobre a condicdo humana.

As observacdes feitas durante os espetaculos, ensaios e debates permitiram
me conhecer o perfil do Grupo Ria e de seus integrantes, bem como sua rotina, formas
de trabalho e de estudo, percebendo suas estratégias de ordem estética, linguistica e
tematica, que ajudam na compreensao das obras e na reflexdo sobre a vida.

O processo de construgdo, reconstrugdo e formatacao dos questionarios foi
moldado conforme os relatos, o perfil do alunado e o desenvolvimento da pesquisa. Em
principio, foi elaborado um questionario estruturado a partir de apontamentos feitos
pelos alunos e relatados nos meios de comunicacdo on-line e da hipétese acerca do
trabalho do Grupo Ria, apds observagées em campo. Um pré-teste foi aplicado a um
pequeno grupo de alunos, em que se percebeu a necessidade de reformulagdes antes

de sua aplicagdo final. Perguntas que geravam ambiguidades ou dificuldades de
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interpretacdo foram repensadas e reformuladas, e perguntas que demandassem
respostas escritas pelos alunos foram evitadas, pois foi possivel observar que estas ou
nao eram concluidas ou n&o eram respondidas.

Em decorréncia da euforia dos alunos em estar em um ambiente diferente, e,
portanto, desinteressados em qualquer coisa que nao fosse parte do espetaculo,
recorreu-se a formatacdo de um questionario com perguntas fechadas que avaliaram o
perfil do aluno leitor e a avaliacido deste em relagdo ao trabalho do Grupo Ria. Foram
acrescentados espacgos para as demais observacgoes.

Antes dos espetaculos, eu era apresentada aos professores das escolas, e
estes, por sua vez, ajudavam-me antes e apos as apresentagdes. A primeira parte do
questionario que discorria sobre leitura era respondida antes do espetaculo, e a
segunda sobre o Teatro Ria, apds os debates. Saliento que uma das escolas, localizada
na regidao da Estrada do M'Boi Mirim, solicitou-me que a visitasse pessoalmente para a
aplicacdo dos questionarios, em decorréncia do numero de alunos que queriam
participar do processo. Estive |la por duas vezes: a primeira para a aplicacdo dos
questionarios a uma parte dos alunos, e a segunda para o recolhimento dos demais
questionarios que foram aplicados pela professora responsavel pelo projeto. A analise
feita a partir dos 101 questionarios aplicados delineou as categorias de estudo desta

pesquisa.

Os percursos

A estruturacdo da pesquisa foi pensada da seguinte forma: No | capitulo,
intitulado Estimulando a descoberta de si mesmo, apresenta-se um panorama da arte,
da literatura e do teatro com relacdo a sensibilidade ou a percepgao estética, como
forma de autoconhecimento e como eixo norteador para o ensino educativo em que
serdo enfatizados o estado estético, prosaico e poético, o homo complexus, as
cavernas interiores e exteriores e a trindade razdo — afetividade — pulsdo. Uma parte
deste capitulo é dedicada a relacdo ator e espectador, a fim de se refletir sobre a
interacao entre esses dois elementos.

O Il capitulo, Despertando da cegueira branca, discorre sobre a influéncia das
linguagens logica/analdgica na construgdo do pensamento e a importancia da reflexao

na formacao do aluno problematizador e do sujeito reflexivo.
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Em Construindo o Fio de Ariadne, ultimo capitulo desta dissertacéo, faz-se a
contextualizacdo do universo pesquisado no pensamento complexo, articulando os
dados coletados e os operadores da complexidade. As Consideragées sobre o caderno
trazem reflexdes acerca da pesquisa, ressaltando a relagdo vida-pesquisa e 0s
possiveis caminhos trilhados. Ha um apelo ao leitor para que continue desenhando as
estradas do conhecimento, pois ao final do trabalho, é claro, O “Caderno” deixara de ser
“‘Novo”.

Para finalizar, saliento a alegria e a satisfagdo em poder compartilhar de
algumas experiéncias que mudaram minha forma de pensar a educagao, entender e
compreender melhor as relagées entre fatos, fendmenos diversos, maneiras de agir, de

amar, de viver a vida.
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CAPITULO 1 — ESTIMULANDO A DESCOBERTA DE SI MESMO

Uma das coisas mais estranhas de que eu me lembro da minha
infancia foi na escola primaria: eu, tremendo de medo no canto da
sala, com a impressdo de que eu era profundamente burro, 14 anos
de idade na escola primaria, sem saber ler direitinho, sem saber
escrever ainda, o0 chamado quase adolescente-problema.
Possivelmente, a psicologa branca dos Estados Unidos, se tivesse
vindo aqui naquela época aplicar um teste, teria considerado a mim
como geneticamente incapaz... E o que eu tinha era fome. E eu me
lembro, entdo, que queriam que eu aprendesse verbos,
memorizando. O pretérito perfeito do verbo ser: eu fui, tu fostes, ele
foi. Fecha os olhos Paulo, e repete, repete que tu aprendes... Que
teoria do conhecimento “maravilhosa” E né&o havia jeito, eu ficava
todo confuso porque o pretérito perfeito do verbo ser é igualzinho do
verbo ir. E eu s6 podia distinguir um do outro no contexto, e ndo na
memorizagdo, na cabega: eu fui ao cinema é uma coisa e eu fui
estudante é outra. Um é o verbo ir, outro, o verbo ser. Mas eu fui, tu
fostes, ele foi € a mesma coisa. Todos “for”.

(FREIRE, Paulo, 1981, p.5, excerto do Debate com os
professores mineiros)

Ao discorrer sobre este capitulo, alguns excertos foram pensados a fim de
que pudessem retratar as relagcbes entre o professor, o aluno e a matéria e que
ilustrassem o que Morin vem reiterando em suas obras sobre a fragmentagdo dos
saberes, a falta de sentido do que se aprende nas escolas em detrimento do
empilhamento de informagdes descontextualizadas, a falta de um olhar atencioso
para o outro, para as suas necessidades, e a necessidade de um ensino que ajude a
viver melhor.

Percebe-se no excerto que ha muito tempo a pratica escolar vem reiterando e
cristalizando esse tipo de ensino, focado na memorizacdo de informacbes e
divorciado dos contextos sociais que as produziram. Se quisermos ensinar 0s seres
humanos para melhorar a sua condigdo de vida, ha a necessidade de “situa-lo no
universo, e nao separa-lo dele” (MORIN, 2000, p. 47). Para que o ensino torne-se
pertinente, questdes como “Quem somos?”, “Onde estamos?”, “De onde viemos?” e
“Para onde vamos?”, devem ser trabalhadas na perspectiva da contextualizacdo do
ser humano, aqui apontada, perspectiva esta que emerge de uma reforma de
pensamento que diz respeito a um novo modelo ou paradigma de pensar, como diz
Morin (2000, p. 35),

Para articular e organizar os conhecimentos e assim reconhecer e
conhecer os problemas do mundo é necessaria a reforma do
pensamento. Entretanto, esta reforma €& paradigmatica e, nao,
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programéatica: € a questdo fundamental da educacao, ja que se refere
a nossa aptiddo para organizar o conhecimento.

No excerto citado, Paulo Freire julgava-se burro, pois com 14 anos ndo sabia
ler direito, n&o sabia escrever e tinha que decorar verbos e suas conjugagdes, sem
saber ao certo o motivo daquilo. Mas o que ele tinha era fome; talvez nao fosse
somente a fome em seu sentido literal, mas no sentido figurativo: o da fome em
questionar, em tornar-se sujeito. Para ele, o verbo ser sé tinha sentido se
empregado no contexto; alias, em diferentes contextos, pois, dependendo da
combinagao com outras palavras, o verbo ser poderia ser o verbo ir. No final, “todos
foi” e a histdria continua a se repetir.

Quantos de noés, professores, ja nos questionamos com relagdo aos
conteudos prontos nas escolas, quantos de nos ja refletimos sobre os varios
“Paulos” que passaram em nossas vidas? Quantos tantos de nés ja pensamos como
o Paulo, mas preferimos a obediéncia, o siléncio e nos submetemos a sujei¢ao?

O ato de conhecer nao implica somente ouvir e obedecer, mas pode
pressupor o ouvir, o falar, o refletir, o compartilhar, o aprender com o outro e também
o obedecer. Quando construimos conhecimentos, além da atuagao, da pratica e da
transformacdo, somos provocados a curiosidade, ao espirito critico, a
ressignificagdo. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio em

Lingua Portuguesa’,

A importancia de liberar a expressao da opinido do aluno, mesmo que
ndo seja a nossa, permite que ele crie um sentido para a
comunicacdo do seu pensamento. Deixar falar/escrever de todas as
formas, tendo como meta a organizagao dos textos.

A exteriorizagdo do pensamento por meio da fala ou da escrita pode ajudar a
construir o dialogo com o outro, pois este, a partir do que ouviu ou leu, faz suas
interpretacdes, possibilitando ou n&o as indagacdes e possiveis buscas.

No caso da relagao professor-aluno, esse exercicio pode ajudar o professor a
orientar seus alunos a partir de suas vivéncias, realidades e necessidades, contudo
essa pratica pode pressupor um “querer fazer, querer mudar”, € a mudanca pode

implicar na indisposic¢éo, logo, o que esta posto se cristaliza cada vez mais.

1. Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio. Parte Il. Area de Linguagens, Coédigos e suas
Tecnologias. Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/14 24. pdf>. Acesso em: 8 ago. 2011.
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E possivel reconhecer alguns esforcos de mudangas tanto na escola quanto
fora dela, contudo ainda estdo espalhados, portanto parcelares. Subverter uma
ordem pode significar disposi¢ao, estratégias, mobilizagdo, tempo, desgaste, e para
muitos e por razdes diversas “ndo vale a pena” tentar mudar ou questionar regras
consolidadas, logo o siléncio se torna nosso aliado. Para Morin (1997b, p. 185), “A
reforma de pensamento requer um questionamento radical que desanima as
pessoas. Tudo recai entdo nas antigas rotinas”.

Assim, a histéria se repete: ouvimos reclamagdes de ordens diversas no que tange a
educacéao, no entanto nao observamos agdes significativas de mudancgas para tais

melhorias.

1.1 — ARTE, LITERATURA E TEATRO

“A literatura, o teatro e o cinema sdo escolas de vida para criangas e
adolescentes, onde eles aprendem a se reconhecer a si mesmos.|[...]
Escolas de complexidade humana, onde se descobrem a
multiplicidade interior de cada ser e as transformagbes das
personalidades envolvidas na torrente dos acontecimentos.” (MORIN
apud COELHO,2000, p.11)

1.1.1 - Linguagens, cddigos e suas tecnologias: verdade ou mito?

Refletindo sobre a afirmagdo de Morin de que “Tudo recai entdo sobre as
velhas rotinas” e sobre algumas iniciativas ainda que parcelares, esta pesquisa
consultou nos Pardmetros Curriculares Nacionais do Ensino Médio, na area de
Linguagens, Coddigos e suas Tecnologias, quais propostas de mudancgas
contemplam essa area e quais os esforcos das escolas na implementagéo de tais
iniciativas.

Essa area abarca as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa,
Lingua Espanhola, Educacéo Fisica e Artes e sua diretriz esta registrada na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n° 9.394/96 e no Parecer do Conselho
Nacional da Educacdo/Camara de Educacdo Basica n°15/98. Tais diretrizes ao
serem elaboradas visavam a uma escola média que preparasse os alunos para o
mundo contemporaneo, época em que se observam algumas iniciativas em dire¢cao
ao fazer escolar. Os sete saberes necessarios a educagédo do futuro, de Edgar Morin
foi uma delas, e o Relatério Delors, resultado dos trabalhos da Comisséo

Internacional sobre Educagdo para o Século XXI, da UNESCO (Organizagao das
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Nacoes Unidas para a Educacgao, Ciéncia e Cultura, foi outra iniciativa. Pautado em
quatro pilares norteadores para essa nova educagdo, podemos sintetizar a
pertinéncia do documento, sobre a educagéao, com este excerto de Delors (1998, p.
89-90):

Para poder dar respostas ao conjunto de suas missdes, a educagéo
deve organizar-se em torno de quatro aprendizagens fundamentais
que, ao longo de toda a vida, serdo de algum modo para cada
individuo os pilares do conhecimento: aprender a conhecer, isto €,
adquirir os instrumentos da compreensdo, aprender a fazer, para
poder agir sobre o meio envolvente, aprender a viver juntos, a fim de
participar e cooperar com os outros em todas as atividades humanas;
finalmente aprender a ser, via essencial que integra as trés
precedentes. E claro que estas quatro vias do saber constituem
apenas uma, dado que existem entre elas multiplos pontos de
contato, de relacionamento e de permuta.

E importante perceber que os pilares foram construidos por meio de verbos
no infinitivo e ndo com substantivos como em “aprender o conhecimento”, pois estes
nos dao a ideia de algo acabado, finalizado. O infinitivo, como o préprio nome ja diz,
nos da a nogao de continuidade, de reaprender, de reconstruir, de dinamismo.

O mundo contemporadneo € marcado pela rapidez da informacado, pela
reflexdo sobre os diversos tipos de linguagens e por seus processos de
comunicacao, e, saber lidar com elas, torna-se fundamental para estimular a
participacdo e a atuacdo do ser-sujeito. E nesse sentido que surgem as propostas
para a area em questdo, responsavel por articular projetos educacionais que se
interiguem por meio da linguagem. Esta, considerada transdisciplinar por natureza,

segundo os Parametros da area de Linguagens, Cédigos e Tecnologias (2000, p. 5),

[...] & considerada como capacidade humana de articular significados
coletivos e compartilha-los em sistemas arbitrarios de representacao,
que variam de acordo com as necessidades e experiéncias de vida
em sociedade. A principal razdo de qualquer ato de linguagem é a
producéao de sentido.

Em relacdo as artes, ela é considerada como um conhecimento humano
articulado no ambito da sensibilidade, da percepc¢éo e da cognigéo, e dialoga com as
outras disciplinas ao desenvolver os conhecimentos estéticos e artisticos dos
alunos, tanto na musica, como na dancga, no teatro e nas artes visuais, e a literatura

supera uma atividade voltada apenas para a informagao. Um dos objetivos de seu
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ensino é formar o aluno para o mundo do conhecimento, por meio da linguagem
verbal e n&o verbal.

O ensino da literatura, se o professor tiver uma formagao que lhe possibilite
também despertar no aluno o prazer de ler, podera colaborar na construgdo da
identidade do aluno, levando-o a perceber um ensino multidimensional. Ambos
deverdo ser provocados a buscar outras informagdes em diversas areas do
conhecimento.

Assim, apaixonado pela busca do conhecimento, podera despertar o aluno
para esse prazer.

Na sala de aula, ao tratar dos textos literarios lidos, examinados na beleza da
sua construgdo (ou mesmo de obras integrais), levando o aluno a observar
elementos da narrativa, como enredo, personagens, espago, tempo, linguagem dos
discursos dos dialogos, entre outros elementos construtores da obra literaria, o
professor tera pontos de partida para outras atividades estimulantes. Por exemplo,
provocar o adolescente, ou mesmo o adulto, a associar os textos as vivéncias, aos
fatos do seu universo, do seu cotidiano. Sugerir a analogia (ou contrastes) com
filmes, letras de musica, propagandas, ou com textos de outras disciplinas. Poderéo,
a partir de um “laboratorio”, brincar com associagdes de palavras que, em
combinagao, criem poemas com ritmo e imagens. A partir dessa brincadeira com
palavras, poderdo criar narrativas, textos argumentativos (a dissertagdo),
apresentando também a sua invenc¢ao, a sua literatura.

Tudo isso pressupde que o professor ndo esteja no nivel do senso comum,
mas, que sua formacdo profissional o tenha elevado a uma consciéncia mais
coerente e mais organizada.

Nesse sentido, na atualidade por exemplo, qualquer fendmeno social pode
ser observado, partindo do modelo econdmico, social, politico e cultural da
sociedade em que se vive, com seus conflitos e antagonismos. Através de outros
textos e dindmicas de grupo, o aluno ira compreendendo a estrutura e a conjuntura
da sociedade em que vive.

O estudo de textos de uma obra literaria possibilita a percepcdo de que a
lingua possui uma invariabilidade em meio a uma profunda variedade. Com isso,
podera aprender “a lingua da escola”, ou seja, a norma padrao (norma culta), mas

sem a discriminagao da linguagem popular. Mas é necessario frisar a importancia da
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aprendizagem da norma culta, veiculo do saber elaborado e sistematizado nas artes,
nas ciéncias diversas efc.

Com relagcdo a literatura e ao teatro, em suas linguagens especificas,
simbdlicas, conotativas, com seus personagens e suas imagens poéticas, seus
textos e encenagdes sao celeiros de possibilidades de interrelagbes, indagagdes e
desvendamentos.

A titulo de exemplo, é pertinente lembrar a fabulosa riqueza de linguagem das
Obras de Guimarédes Rosa. Ja estdo presentes a linguagem erudita, a arcaica, a
popular do sertdo e os neologismos criados pelo autor. Transforma o sertdo (o
singular) no préprio mundo (o universal). O sertdo ndo é apenas “os campos gerais”,
0 geografico. Esse particular se universaliza na indagagao possivel e infindavel da
condicdo humana.

E um exemplo de texto para um estudo futuro “mais complexo” sobre a
sociologia e a filosofia da linguagem e de entendimento do “pensamento complexo”
de Edgar Morin.

No entanto, o que se verifica ainda nas salas de aula, sobretudo das escolas
publicas e as de baixa qualidade particulares, os esteredtipos educacionais que
ainda persistem. No caso da Lingua Portuguesa, que, no século XVIII, limitava-se a
alfabetizac&o, tornou-se tradicdo, em meados do século XIX, a sua fragmentagéo
em gramatica, retérica e poética. Com a organizagdo do curriculo, a separacao da
disciplina em gramatica, literatura, redagdo e producdo de texto acabou por
consolidar a divisdo, e os livros didaticos cristalizaram a matéria em aulas
especificas que nao dialogam entre si.

Nas aulas de Lingua Portuguesa, o eixo principal ainda esta focado na
nomenclatura gramatical que esta descolada dos textos e dos contextos. Aquilo que
deveria ser um exercicio de leitura, escrita, fala e compreensao se transforma em
uma obrigacédo incompreensivel. O problema ndo esta em ensinar gramatica, mas
na maneira como ela é ensinada, por meio de frases isoladas dos textos/contextos.
E nesse sentido que a literatura se torna relevante, pois possibilita indagacées sobre
a lingua portuguesa e seu ensino nas escolas. Aquilo que sofreria discriminacao
num contexto isolado por ndo seguir as regras da gramatica normativa torna-se uma

variante linguistica carregada de sentidos num texto literario.
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A literatura € um bom exemplo do simbdlico verbalizado. Guimaraes
Rosa procurou no interior de Minas Gerais a matéria-prima de sua
obra: cendrios, modos de pensar, sentir, agir, de ver o mundo, de
falar sobre o mundo, uma bagagem brasileira que resgata a
brasilidade. Indo as raizes, devastando imagens pré-conceituosas,
legitimou acordos e condutas sociais, por meio da criagao estética.

Uma entonacdo de voz pode transformar o sentido de um texto. A
simples inversdo de um adjetivo modifica o significado de uma frase.
O texto literario se apropria desse jogo do possivel com maestria.

O homem pode ser conhecido pelos textos que produz.
(Fonte: Parametros Curriculares Nacionais em Lingua
Portuguesa)
Dessa maneira, entendemos que os Parametros ao discorrerem sobre a
disciplina de Lingua Portuguesa nao dissociam os estudos da linguagem e da
literatura dos estudos do homem em sociedade. Para Morin (2007, p. 37), “O homem
faz-se na linguagem que o faz.” O que acontece, no entanto, € que a beleza do texto
fica relegada a um pretexto para estudos de gramatica e outros. Podemos observar
no poema Pronominais, de Oswald de Andrade, a possibilidade de, com ele,
analisado e fruido na sua composicao, perceber os niveis de fala e de abordagem
da lingua portuguesa. Ele pode subverter a gramatica normativa da lingua

portuguesa, porque a conhece e a coloca em irbnica problematizagao.

Dé-me um cigarro

Diz a gramatica

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco
Da nagéo brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro

A arte, por sua vez, complementa a linguagem literaria e polissémica,
ilustrando os seus conteudos de formas ludicas e criativas. O indizivel do conteudo
se torna visivel pela forma e pelos elementos que a compdéem, como: o teatro, a
musica, a danga, o cinema, um quadro, um cenario. Dai a importancia da fidelidade
em traduzir conteudos em formas que nao deformem, mas que complementem,
criem empatias, proje¢des, identificagées e conhecimento.

Observando outros pontos de vista de demais frequentadores do Teatro
Lucas Pardo Filho sobre o trabalho do Grupo Ria, é possivel verificar a ideia de que

a linguagem da arte composta pelos elementos supracitados potencialize a
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linguagem literaria em sua sensibilidade, compreensao, reflexdo sobre os temas e
estimulo a leitura.

O excerto apresentado a seguir, foi um recorte de um texto postado no blog
Caleidoscopio Cultural por Natalia Dourado® que tem sua formacdo em publicidade

pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo.

*Natalia Dourado — “... muitos espectadores duvidam da qualidade do Grupo Ria, mas
ao final de cada espetaculo todos saem encantados. Os atores, todos os profissionais,
envolvem o publico de tal maneira que faz com que ele se esquega de que esta no
tfeatro, pois a sensacdo é de estar vivendo a mesma angustia e alegria das
personagens. Dessa forma, ndo so vestibulandos sao atraidos pelo grupo, assim
como todas as pessoas que apreciam a literatura brasileira, e gostam de discutir
sobre o assunto, ja que apds os espetaculos sdo promovidos os debates. Além
disso, as apresentacdes estimulam a leitura, conquistam novo publico e
complementam o entendimento da obra, ja que ilustram com imagem, som, luz e
emocao. O grupo da um exemplo de amor a cultura... (grifos meus)

Percebe-se, no entanto, que a arte ainda passa pelo rotulo de ser entendida
como atividade e ndao como forma de conhecimento. Criangas e jovens néao
entendem o sentido da arte e ndo tém o sentido de pertencimento aos bens
culturais, e isso diz respeito ao processo de mediag¢ao entre os professores e alunos,
pais e alunos e a propria cultura do brasileiro que; em geral, ndo tem o habito da
visitagdo aos teatros, por exemplo. O questionamento sobre uma obra de arte,
contar partes da histéria de um livro, construir bonecos para trabalhar com os
simbolos, entre outros exercicios com a arte estimulam a curiosidade do aluno a
conhecer espagos que ainda ndo conhece, mostrando-lhe as varias possibilidades
de aprender.

E importante também que nao se perca o estimulo e a sensibilidade durante as idas
ao teatro, e que haja um trabalho continuo a partir das percepc¢des e dos diferentes

olhares. Para Koudela (2010, p.13), por exemplo, com relagéo ao teatro:

A ida ao teatro é extraordinaria em relagdo a rotina escolar. Mas ela
pode ser transformada em oportunidade para criar uma situagédo de
ensino/aprendizagem, na qual a descoberta e a construgdo de
conhecimento estejam presentes, através da preparacao antes da ida
ao teatro e na volta a escola.

2. DOURADO, Natdlia. A Literatura entra em cena. Disponivel em: <http://caleidoscopiocultural.wordpress.com/>.
Acesso em: 25 nov. 2010.
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No entanto, esse trabalho de preparagdo da saida dos alunos, citado por
Ingrid Koudela, ndo é exclusividade do professor de artes, do coordenador
pedagdgico ou de dois ou trés professores que foram mentores do projeto. E
necessario que a escola como um todo, contribua com a sua parte nesse processo e
que possa a partir dessas visitacdes construir conhecimentos pertinentes.

Percebe-se, assim, que apesar das arestas que ja foram aparadas na
tentativa de um ensino de sentido, ainda ha um longo caminho a ser trilhado.
Ouvem-se discursos, constroem-se teorias, mas como elas estdo se multiplicando?
Sera que as escolas estdo se apropriando do que é pesquisado e publicado?

Verdade ou mito?

1.1.2 — O estado estético

No senso comum dos discursos populares ou mesmo no espago escolar, a
estética esta associada a beleza exterior (como a forma de vestir-se, de pentear-se,
de pintar-se) ou as obras de arte, ao design da capa de um livro, a estrutura de uma
peca teatral e a todas as coisas provenientes da arte, como se a estética fosse algo
exterior ao nosso ser e nao tivesse a menor relagdo com as outras disciplinas.
Podemos dizer que a experiéncia estética nao esta ligada ao belo pelo belo, mas por
aquilo que a beleza pode causar ao olhar de quem olha.

Para Morin (2007), o estado estético pode emanar de qualquer coisa que nao
tenha finalidade estética inicial ou de objetos mais técnicos como o automoével ou o
avido. Pode surgir das coisas mais simples como o deleite em observar o por do sol
ou do fato de estar apaixonado. Podemos dizer, assim, que o estado estético nao
depende necessariamente de sua roupagem, mas do poder de maravilhar o ser que
olha. Dessa forma, podemos passar por um jardim florido e reduzi-lo ao vazio se
quem olha nao for seduzido pelo poder do encantamento. Assim acontece com os
livros que lemos, com os quadros que vemos, com a musica que ouvimos, com a

peca de teatro a que assistimos. Para Morin (2007, p.133),

Admiramos a beleza das formas e das cores no mundo vivo, as
penas dos passaros, as vezes suntuosas como no pavao, peles,
ornamentos, como a galhada dos cervos. Certo, a concepg¢ao
utilitarista tende a reduzir as cores dos galos a um papel de sedugao
sexual, as cores das asas das borboletas a distor¢des, as cores das
orquideas a convites para as abelhas; e a considerar que todo o
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ganho decorativo gera uma vantagem seletiva. Mas um tal luxo, um
tal caleidoscoépio de cores, de decoragdes nao transborda as fungdes
eficazes, seletivas, adaptativas? Nao sdo inerentes a proliferacao
inventiva da vida? A magnificéncia destinada a atragdo sexual nao
implica também um excesso estético, destacado por Portmann como
auto-apresentagdo? (Quando nos embelezamos para seduzir o
querer seduzir explica a utilizagdo da beleza, ndo a prépria beleza...)
A estética humana possui uma raiz profunda, anterior ao ser humano.

Sendo assim, podemos dizer que o estado estético é a experiéncia do prazer,
da experiéncia vivida. Aderimos esteticamente ao objeto que nos é apresentado, e
esse deslumbramento vai depender ndo necessariamente da quantidade de
aderegos, da forma, mas do poder de sedugdo do objeto. Podemos, por exemplo,
assistir a Sheakespeare® num teatro requintado, com os mais modernos recursos de
som e iluminacgao, figurinos de época, e, no entanto, ndo aderirmos esteticamente ao
espetaculo por causa de uma linguagem incompreensivel, de trilhas musicais
excessivas, enfim, por ndo sermos seduzidos. Ao contrario disso, podemos nos
encontrar em um espago pequeno, sem dispor de recursos de ultima geragéo, onde
os figurinos foram criados por sucatas, e ficarmos maravilhados com o espetaculo,
nos emocionarmos, aplaudindo-o de pé como quem dissesse: espléndido!, pena que
acabou.
E é por isso que a experiéncia estética ao mesmo tempo em que pode ser
compartilhada num espacgo especifico, ela é individual, pois surtira efeitos diversos
naquele que vé, ouve, olfata, tateia, palata ou que se envolve nela e com ela. Para
Carbonell (2010, p.109),

Em uma experiéncia estética, ndo podemos separar o sujeito do
evento, pois 0 evento ndo existe em si: ele se constitui somente a
partir das expressdes que temos dele. A partir da manifestagdo
estética €& que nossos sentidos aparecem como instrumentos
intercambiaveis entre si. A unidade do nosso corpo vem a tona no
encontro com o evento. Nesse momento, ocorre uma transmutacao
de valores entre sujeito e evento estético: a unidade do evento
também se manifesta no encontro com o sujeito, € o evento passa a
adquirir um novo valor que Ihe outorga o papel ativo que se mostra e
quer ser percebido pelo outro.

3. William Shakespeare foi poeta e dramaturgo inglés, considerado um dos maiores escritores de sua época.
Suas obras conhecidas foram publicadas entre 1589 e 1613 e tiveram grande repercussdo mundial, como as
pecas: Hamlet, Rei Lear, Otelo e Macbeth. Sonhos de uma noite de verdo e Romeu e Julieta também s&o
classicos reconhecidos mundialmente.
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A estética tem sua raiz semantica no grego, vem de aisthésis, aisthetikos, de
aisthanesthai, que significa sentir. Quando fruimos esteticamente um objeto, nossos
cinco sentidos se aliam para esse momento. O olhar entdo vé, toca, cheira e
saboreia. O objeto por sua vez, num movimento de reciprocidade com o sujeito, trata

de oferecer-lhe o mundo. Segundo Carbonell (2010, p. 107),

Podemos dizer que, quando olhamos o mundo dessa maneira
sensivel e coesa, quando atingimos a esséncia e a unidade das
coisas por meio da percepgdo, vivemos uma experiéncia estética. Na
qualidade de espectadores, abrimo-nos receptivamente ao visivel,
condicao primeira para que ocorra esse tipo de experiéncia.

E neste sentido que a escola tem papel fundamental na mediacdo desse fruir
estético, pelo processo de ensino-aprendizagem. Relevante também, porque deve
saber escolher aquilo que pode dialogar com os alunos para se construirem os
conhecimentos. Qualquer ensinamento pressupde a sensibilidade para escolher
elementos de sentido a eles, e € por isso que a experiéncia estética ndo é privilégio
e exclusividade da disciplina de artes. Nao é o recurso em si como a utilizacdo de
um data-show, um filme, uma visitagdo a um museu ou a troca dos espacos
escolares para atividades diversas que vao garantir o entusiasmo ou a experiéncia
estética. O estimulo da leitura de um livro de literatura, por exemplo, pode depender
do entusiasmo e da habilidade de mediacido do professor. Existe uma diferenca
entre impor a leitura de uma obra por questbes de curriculos e avaliagbes, e
estimular o aluno a leitura, contando partes da obra que se assemelham aos fatos
vividos e aos contextos dos alunos, deixando-os comentar, associar, questionar. Ler
em voz alta para os alunos tais fragmentos, com nuances de entonagdo de voz
também podem estimular a curiosidade transformando o tempo cronolégico em
Kairds. Para Carbonell (2010, p. 46),

A estética habita toda a escola de adultos, ndo somente as aulas de
artes. O fascinio que muitos alunos e professores expressam é
semelhante aquele revelado por meio de suas experiéncias estéticas
com a arte. Nas situacbes de ensino e aprendizagem, as vezes até
corriqueiras, alguns assumem espontaneamente uma postura de
fruicdo, parecida com aquela que adotamos quando assistimos a um
espetaculo artistico ou apreciamos um quadro: desfrutam
prazerosamente de um estado em que todos os seus sentidos se
agucam para apreender o evento.

Uma das possibilidades de trabalho entre as disciplinas € selecionar alguns

temas-nucleo, que articulem assuntos da realidade, de interesse dos alunos e que



51

fomente um olhar curioso e reflexivo sobre as coisas, sobre o outro e sobre si

mesmo, proporcionando um prazer em aprender e apreender.

1.1.3 - O estado prosaico e poético

[...] o ser humano n&o vive s6 de p&o, nédo vive sé de mito, vive de
poesia. Vive de musica, de contemplagées, de flores, de sorrisos. [...]

(MORIN, 2007, p. 137)

Ao selecionarmos e utilizarmos os temas-nucleos que se articulam com a
nossa condicdo humana, nao fica dificil entender por que os alunos passam a
interessar-se mais pelas aulas. Vivemos num mundo cronoldgico, onde coisas sao
medidas como: as avaliagdes de verificagdo nas escolas, o tempo-reldgio da sala de
aula, o tempo para desenvolver as atividades, enfim, os tempos que aniquilam o
homem integral, vislumbrando somente seu lado racional, utilitario e produtivo.

Ora, quando conversamos com o0s alunos sobre a prépria vida, abrimos
espacgos para que eles discursem sobre suas repressdes, suas inibicdes, seus
desejos e eles deixam de ser somente seres receptivos aos empilhamentos de
informacdes. Em relacdo aos adolescentes, percebemos que existem cargas
excessivas de cobrangas devido a esse mundo da produgado. Alguns deles estudam
exaustivamente para ingressar em uma universidade, outros trabalham durante o dia
e estudam a noite para ajudar no sustento da familia, outros se perdem no mundo
das drogas, pois ndo encontram em suas familias alicerces solidos que Ihes deem
seguranca. E é por isso que quando eles assistem a um filme de televisdo de
romance ou de terror, ou quando bebem em demasia nos bares noturnos, ou
quando se vestem de modo irreverente, ou encontram na sala de aula professores
dispostos a ouvi-los, os alunos se transformam, pois expurgam suas angustias,
identificam-se com personagens dos livros e libertam-se de projegdes feitas pelos
seus proprios pais.

Ao invés de viver, sobrevivemos. A poesia da vida, representada pela musica,
pela afetividade, pelo 6cio, pelo consumo, pela dancga, pelo jogo, ficou relegada ao
mundo da prosa, do trabalho, da competi¢cao, do recalcamento da afetividade.

O compromisso em demasia acentua a necessidade de seu contrario.

“Quanto mais a prosa invade a vida, mais a poesia reage.” (MORIN, 2007, p. 139).
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Em outras palavras, quanto mais lutamos por sobreviver, mais temos a necessidade

da vida pela vida.

1.2 - O HOMO COMPLEXUS

N&o sei quem sou, que alma tenho.

Quando falo com sinceridade nao sei com que sinceridade falo.
Sou variamente outro do que um eu que ndo sei se existe (se é esses
outros)...

Sinto crencas que néo tenho.

Enlevam-me ansias que repudio.

A minha perpétua atengédo sobre mim perpetuamente me aponta
traicdes de alma a um caracter que talvez eu nao tenha,
nem ela julga que eu tenho.

Sinto-me multiplo.

Sou como um quarto com inumeros espelhos fantasticos
que torcem para reflexdes falsas
uma unica anterior realidade que nao esta em nenhuma e esta em
todas.

Como o panteista se sente arvore (?) e até a flor,
eu sinto-me varios seres.

Sinto-me viver vidas alheias, em mim, incompletamente,
como se 0 meu ser participasse de todos os homens,
incompletamente de cada (?),
por uma suma de ndo-eus sintetizados num eu postigo.

Fernando Pessoa

Para Morin (2007), o ser humano ao mesmo tempo em que € singular é
multiplo. Suas diferengas ndo decorrem somente dos aspectos anatos-fisiolégicos.
Comporta em si os paradoxos de sexo, de idade e de identidade que s&o opostos e
complementares e podem se alternar conforme nossas experiéncias de vida e
papéis sociais que desempenhamos na sociedade.

Vivemos a maior parte de nossas vidas como sapiens, faber, empiricus,
economicus e prosaicus e o oposto, que € o demens, ludens, imaginarius e poeticus,
fica relegado ao segundo plano. O ser humano carrega em si a irracionalidade, a
desmedida, o choro e o riso, a angustia, a ansiedade, a violéncia, a ternura. Talvez
isso explique parte dos conflitos que ocorrem nas escolas. Nés, professores, nao
nos permitimos errar, fracassar. Cobramos-nos o tempo todo e dizemos aos alunos
que somos cobrados. Estes, por sua vez, sentem-se pressionados por cobrancas
descabidas e a escola vira uma maquina de “(des)fazer” humanos; e tudo fica sem
possibilidades de mudancas, “tudo recai sobre as velhas rotinas”.

A falta do reconhecimento de nossa condicdo integral impede-nos de

vivermos com mais qualidade. Quanto mais impusermos as cobrancgas, respaldados
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pela violéncia verbal, pela punicdo por notas, suspensdes ou pelo abuso do poder
utilizando-nos da forga, da humilhagcao por palavras, expondo o aluno as situagoes
vexatorias como expulsa-lo para fora da sala de aula, menos trabalharemos com um
ensino voltado a condicdo humana e menos sujeitos teremos, pois 0 medo reprime,
e os alunos poderao silenciar-se a partir da projeg¢ao do outro. A pratica do dialogo,
da compreenséao e do perdao é dificil de ser vista nas escolas, e € por essa razao
talvez que outros espacos ganhem relevancia nesse cenario, por conseguirem

enxergar aquilo que quem esta dentro da escola n&o enxerga.

1.2.1- A trindade: razao, afetividade, pulséo

Nosso cérebro € compartimentado em trés vias: o paleoencéfalo, responsavel
pela agressividade, pelo cio, pelas pulsdes primarias; o mesencéfalo, herdado dos
mamiferos, ligado ao desenvolvimento da afetividade e da memoria e o cértex, que
envolve todas as estruturas do encéfalo, formando os dois hemisférios cerebrais. O
neocortex hipertrofia no ser humano e as aptiddes analiticas, l6gicas e estruturais se
atualizam pela cultura completamente. Embora partes de um cérebro tridnico, a
razao e a pulsdo nao se reconhecem, e é a afetividade quem vai mediar estes dois
campos. Tanto a racionalidade pode dominar a pulsdo como esta pode escravizar a
racionalidade. A falta de reconhecimento entre essas partes também nos leva ao
autoengano, denominado por Morin de self deception, que € a capacidade de
mentirmos para n06s mesmos, ou seja, podemos estar apaixonados por alguém e
negarmos esta paix&o para o nosso Eu, a um ponto que o cérebro acredita nessa
falsa-verdade.

Ao refletirmos sobre essa trindade dentro do espago escola e no homem
enquanto ser uno e multiplo, portador dessa trindade, observamos que essas partes
nao sao reconhecidas dentro de um todo, e isso pode ser confirmado pelas proprias
acdes das escolas que priorizam o racional em detrimento do emocional. No
entanto, se um esta ligado ao outro e se “a afetividade serve de ligagao entre homo
sapiens € homo demens” (MORIN, 2007, p. 120), pressupomos que enquanto
educadores podemos mediar essa ligagdo por meio de estratégias que acionem a
afetividade como no caso das artes e da literatura, e que, supostamente, essa
afetividade possa promover a abertura de didlogos entre os protagonistas e entre as

disciplinas a fim de se construirem conhecimentos.
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O ser humano quando visto como sapiens-demens pode tornar-se mais
receptivo as informagdes e concebé-las de modo significativo. Pode, ainda, por meio
do dialogo nas relagdes interpessoais ser estimulado a compreensdo de si e do

outro.

Damasio chega a escrever que “existe uma paixao fundando a
razao”; e “para certos aspectos, a capacidade de emocdo é
indispensavel a pratica de comportamentos racionais”. Acrescenta
que a faculdade de raciocinar pode ser diminuida, até mesmo
destruida, por um déficit de emocgado, e que o enfraquecimento da
capacidade de reagir emotivamente pode ser a fonte de
comportamentos irracionais.

(DAMASIO apud MORIN, 2007, p.120)

Talvez isso explique parte das razdes dos problemas de ordens diversas nos
contextos escolares. A falta do dialogo e da compreensao transforma a escola num
lugar onde o aluno “deve estar’ para aprender aquilo que esta posto e cristalizado,
ao invés de ser um espago onde o aluno “deseja estar”, por ser capaz de
compartilhar suas experiéncias, de produzir cultura, de dialogar, de viver em
sociedade, de construir conhecimentos, de criar, de tornar-se sujeito integral e
participante. E em consequéncia, a escola transforma-se em campos de batalha
entre os alunos e entre os alunos e professores, que acabam por desentender-se

em detrimento das aprendizagens descontextualizadas e dos conceitos embotados.

1.2.2 — Os complexos imaginarios e o didlogo entre as cavernas

Os filmes e as séries de televisdo nos falam, sem parar, dos
problemas da vida que sdo os amores, ambigbes, ciimes, traigoes,
doencgas, encontros, acasos. S4o “evasées” que nos fazem mergulhar
em nossas almas e em nossas existéncias.

(MORIN, 2007, p. 135)

A auséncia de sentido do estar na escola faz com que o aluno busque formas
de evadir-se para outros espacos, transformando o tédio em deleite, ainda que na
imaginacado. Em Conto de escola, de Machado de Assis, por exemplo, o protagonista
Pilar representa parte dos alunos nas escolas. Pilar € um daqueles alunos que
termina a ligdo em tempo rapido e, entdo, comeca a rabiscar a carteira e a desenhar
caricaturas do professor para passar a hora. Olha entdo para as vidragcas das
janelas da sala, e, com o livro de gramatica no joelho, avista as pipas do morro do

livramento no Rio de Janeiro, e assim imagina-se livre daquele martirio.
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Ao compararmos com as salas de aula de hoje, veremos que existem muitos
“Pilares”, que fazem um pouco de tudo, menos o que os professores julgam ser
pertinente a aula.

Quando lemos um romance, assistimos a um filme ou a uma peca de teatro,
imaginamo-nos como nossos herdis, nos projetamos neles e também transferimos
para nossas vidas condutas de nossos personagens. Podemos também, nos
identificar com alguns personagens, solidarizando-nos com eles ou liberando nossos
monstros por meio deles. Ainda que em tempo efémero, sdo esses momentos de
evasdo e afetividade que nos permitem sobreviver em um mundo tdo racional
quanto o nosso; momentos de dialogos entre as nossas cavernas interiores e as
cavernas exteriores configuradas por essas salas de cinema, do teatro ou pelas

telas da televiséo.

1.3 — O ENSINO EDUCATIVO COMO CAMINHO

A estética torna-nos melhores, mais sensiveis, compreensivos.
Despertamos para o sentimento humano da compaixao pelo afligido,
tdo ausente da vida cotidiana, inclusive por infortinios reais téo
proximos de nos. Temos piedade do vagabundo por quem sentimos
desgosto fora da ficcdo. Paramos de reduzir o gangster, o assassino,
0 Macbeth a seus tragos criminais e compreendemos a complexidade
humana.

(MORIN, Edgar, 2007, p. 147)

Quando Morin nos afirma que a estética pode tornar-nos melhores, mais
sensiveis e compreensivos, ele esta nos apontando para uma educacido voltada
para nossa condicdo humana. Um ensino que ndo se preocupe somente em
transmitir conhecimentos, mas que também eduque o aluno, no sentido de aprender
a viver. A referéncia ndo se da somente as artes, mas ela em especial, por facilitar
essa confluéncia entre o estético, o cognitivo, o social e o afetivo.

A literatura e suas representacdes pelo teatro, aliadas as outras disciplinas,
emergem como eixo norteador de novas formas de articular o conhecimento. Tanto
a literatura quanto o teatro sdo linguagens que podem, pelo seu carater estético,
transcender os aspectos cognitivos.

As articulagbes entre essas linguagens podem superar o conhecimento
disciplinar, visto somente de modo informativo, cognitivo, complementando-o por

meio do enternecimento, o que faz com que o aluno se sensibilize, se emocione,
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fantasie, aprenda e se aproprie de uma sabedoria, criando significados e sentidos
para a sua vida.

Quando a nossa sensibilidade é tocada, nossa alma fala e manifesta-se pelo
olhar, pela emocéo, pelas lagrimas, pelos sorrisos. “Pode exprimir-se em palavras,
mas a sua linguagem propria esta além da linguagem da prosa, é a da poesia e da
musica.” (MORIN, 2007, p. 109).

A necessidade do teatro da vida nos faz buscar a vida do teatro e outras
formas de vida. O teatro, por sua vez, incumbe-se de dar forma e aprofundar os
reflexos da vida complexa do ser humano; portanto menor que as obras e a vida em
quantidade, e ao mesmo tempo maior, por focar-se nos conflitos fulcrais que

mobilizam as agoes.

1.3.1 - O ator, a personagem e a plateia

A multiplicidade de nossas personalidades representa o teatro da vida, e suas
alternancias vao depender do papel social que desempenhamos. Assim, o chefe
autoritario e tirano duma determinada empresa pode vir a ser o marido submisso e
democratico no lar.

No teatro, o processo de mimese entre atores e seus personagens acontece
por meio de uma possessao controlada. “Um ator pode entrar e sair de um
personagem como quem troca de camisa.” (MORIN, 2007, p. 91). Incorporados por
espiritos zars, 0os quais serao explicados a seguir, atores e personagens entram num
jogo que permite a cada participante encarnar um personagem, dando-lhe vida e
fazendo-o atuar num espaco imaginario. Mergulhar num personagem e deixa-lo
invadir-se por ele implica uma aptiddo mimética de controle, assim como também
ocorre quando assistimos a um filme ou lemos um livro de nosso gosto. Para Morin
(1969, p. 82),

O romancista se projeta em seus herois, como um espirito vodu que
habita seus personagens, e inversamente, escreve sob seu ditado,
como um médium possuido pelos espiritos (0s personagens) que
invocou. A criacao literaria € um fendmeno meio-meditnico, meio-zar
(para retomar a expresséao etiopiana que corresponde a uma espécie
de simulagéo sincera, a meio-caminho entre o espetaculo, o jogo e a
magia) de onde nasce um sistema ectoplasmatico projetado e
objetivado em um universo imaginario pelo romancista. Esse mundo
imaginario adquire vida para o leitor se este &, por sua vez, possuido
e médium, isto é, se ele se projeta e se identifica com os
personagens em situagao, se ele vive neles e se eles vivem nele. Ha
um desdobramento do leitor (ou espectador) sobre os personagens,
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uma interiorizacao dos personagens dentro do leitor (ou espectador),
simultdneas e complementares, segundo transferéncias incessantes
e variaveis.

Os personagens sao inventados; mas partem do reflexo de vidas sociais que
se projetam pelo teatro, e que, por sua vez, vao projetar-se em seus espectadores,
gerando aproximagodes, identificagdes, responsaveis pela catarse (expurgacgéo) da
plateia ou do préprio ator, que, devido ao grau de verossimilhanga com seus
personagens, liberta-se de seus medos, portanto o choro, o riso, o sofrimento, a
alegria, tornam-se consequéncia do processo. “A identificacdo do publico com os
personagens coloca o primeiro em estado de éxtase, e assim podera atingir a
expurgacao (catarse) dessas emogodes” (PEIXOTO, 2010, p. 52).

Contudo, nem sempre essa troca entre quem escreve e quem Ié ou quem
representa e quem vé sao explicitamente perceptiveis. As reagdes variam de pessoa
a pessoa e apresentam-se em tempos e proporgdes diferentes. As manifestacoes
também variam. No teatro, por exemplo, ha pessoas que riem de ag¢des ou falas que
para outros nao fazem o menor sentido, outras choram, algumas aplaudem, outras
parecem apaticas ao espetaculo.

Assim também ocorre em sala de aula, quando nos planejamos para
determinados fins e sentimos que a aula foi um fiasco, que perdemos tempo
organizando materiais e estratégias que nédo deram certo. Mas quem garante que
nao valeu? Ao contrario, aulas que nao sao programadas parecem fazer mais efeito
do que imaginavamos que fariam.

Sabemos que uma das funcdes do teatro € a de sensibilizar o publico pelo
olhar estético, fazendo-o perceber-se parte e estimular a reflexdo social. Mas como
isso é feito? Como sao feitas as escolhas das cenas? Como os personagens sao re-

criados de modo que causem empatia em seu publico?

1.3.2 — A verdade da cena

Uma das estratégias utilizadas pelo teatro é a linguagem, que pode mobilizar
0 publico e fazé-lo refletir sobre os temas; outras tém relagdo com a interagao e o
estimulo. A interacdo que faz parte da linguagem utilizada em cena faz com que

aquele que vé (espectador) participe do lugar de onde ele vé. Etimologicamente, a
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palavra teatro tem sua raiz no grego; vem do verbo Theasthai, que significa ver,
contemplar, olhar.

Assim como as obras literarias tratam dos temas da vida, o teatro também o
faz, complementando o trabalho da leitura dando forma ao conteudo. Para isso, é
necessario que se escolha bem o conflito central do tema, responsavel por mobilizar
as acdes que o cercam durante 1h e 20 min de espetaculo, e de preparar o publico
para o salto final, o desfecho. Para Pallottini (2009, p. 57), o que mobiliza as agdes
no texto dramatico sdo os conflitos, os antagonismos, aquilo que se espera
enquanto agao de um personagem e 0 seu oposto, a inagdo. Isso porque, segundo

essa autora:

[...] ndo apenas porque nos emociona e nos faz simpatizar com o
herdi, mas porque é conflito. Conflito interior muito bem exposto, com
sua intensificagao, ecloséo e resolugéo.

Portanto, podemos inferir que o0 que move um texto dramatico é a colisdo dos
objetivos dos antagonistas que direcionam as ag¢des, numa linguagem clara,
empolgante e que traga a plateia (simbolicamente) para o palco. Nao basta que os
textos sejam adaptados num curto espago de tempo e que falem de problemas
humanos; eles precisam estar bem articulados.

Para que isso ocorra, o artista deve estar atento as mudancas de expressao e
adapta-las ao entendimento do contexto de seu publico. Ha de se ter a sensibilidade

para isso. Para Pallottini (2009, p. 10),

A trajetéria da dramaturgia universal atesta de forma incontestavel
que os verdadeiros artistas sempre recusam as tradi¢cdes ja gastas e
buscam novas maneiras de expressdao, num permanente ato de
questionamento, sensiveis as necessidades de seu tempo e também
as raizes culturais de seu povo. Nao para passivamente cultiva-las ou
sacraliza-las, mas justamente transforma-las e desenvolvé-las.

A sensibilidade do ator faz com que ele cresga a cada dia, aprendendo sobre
seus personagens, investigando sobre seus comportamentos, procurando em si
semelhancgas e diferengas em relagdo ao personagem. A cada ensaio existe um
aprendizado, um novo olhar, tanto do artista como do grupo que compde as cenas;
portanto a criacdo é compartilhada e dinamica.

A verossimilhanca entre o ator e o personagem sera fundamental para a

verdade da cena. Os atores procuram a Si mesmos noOs personagens que
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representam. Conscientemente, o ator representa aquele que nao é ele, sabendo-
se, a0 mesmo tempo, parte desse que o compde. Funciona como se fosse um self-
deception, ou seja, uma mentira pra si mesmo. O ator finge viver uma vida que nao &
a dele, mas na verdade tem relagdes com partes de sua vida. E como se o ator
vivenciasse em um curto espaco de tempo, uma das suas multifacetas. Quando isso
nao acontece, ou seja, ndo ha aproximacdo e afinidades entre o ator e o
personagem, ndo ocorre a empatia, a identificagdo, a reflexdo sobre os temas. De
acordo com Stanislavski (apud SPRITZER, 1994, p.99),

[...] a primeira coisa, entdo, que um centro de estudos tem que ensinar
ao aspirante a artista, € que todas as forgas criativas estao nele mesmo.
O objeto mais importante do ensino, a principio, devera ser o olhar
introspectivo, a busca de suas proprias energias para criar, as causas e
efeitos do trabalho criativo.

Ja Peixoto assim considera Stanislavski:

Defensor da busca da identificacdo entre o espectador e personagem,
Stanislavski insiste em que o ator deve permanecer ele mesmo quando
“vive” seu papel. O ato de criagdo nasce desta contradigio.

Figura 1. Gabriel Geraldini
no papel de Jodo Roméo

Ao contrario de Bertold Brecht, dramaturgo alemao, cuja criagado é a técnica
do distanciamento, em que o ator jamais se confunde com o personagem,
acreditando que é isso que faz com que a plateia reflita sobre os temas, Stanislavski
constroi 0 método das agdes fisicas, em que propde ao ator um meio de chegar a
emocao e a verdade por meio do personagem. Propde, assim, que o ator busque em
si mesmo quem ira representar, ao procurar as condicbes emocionais e sua
expressao na forma de acgdes fisicas. Stanislavski induzia a que os atores
compreendessem que a unido entre a vida fisica e animica é indissoluvel. Ainda
sobre o famoso método Stanislavski, Peixoto (2010, p. 36) afirma:

Stanislavski sistematizou um “método” para o ator, a partir de si
mesmo e de sua capacidade de observagao. Fazer de seu proprio
subconsciente um material utilizavel pelo seu consciente. Sua
intenc&o primeira, em perfeito acordo com a estética que defende, é
fazer com que o trabalho do ator, identificado ao maximo com seu
personagem a ponto de dar a impressdo de que ambos sdo uma
coisa s, provoque a identificagdo do publico com este personagem,

criando assim uma relagdo de vigorosa empatia e verdadeiras
emocdes entre o palco e plateia.
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Atores e personagens atras dos bastidores do Ria... *

‘ S L ) . wm-mmﬂ r},_
Figura 2. Chico e o parvo Figura 3. Rogério e o onzeneiro Figura 4. Eduardo e o
corregedor

a : .
- ) b
Figura 5. Eduardo Figura 6. Alessandra e a velha Figura 7. Peca Dom Casmurro
fofoqueira

1.3.3 - O aisthanesthai e 0 Quem sou eu?

Um livro importante revela-nos uma verdade ignorada, escondida,
profunda, sem forma que trazemos em nés, e causa-nos um duplo
encantamento, o da descoberta de nossa propria verdade na
descoberta de uma verdade exterior a nos, e o da descoberta de nos
mesmos em personagens diferentes de nés (MORIN, 1997, p.19).

Ao fruirmos esteticamente e atingirmos o apice do aisthanesthai, percebemos
que aquilo que para nés fazia parte de um mundo solitario € muito mais comum
entre os humanos do que pensavamos. As nossas identificagdes podem promover o
autoconhecimento e a harmonia entre o nosso ser multifacetado. Isto acontece
porque o sujeito carrega em seu egocentrismo dois principios: um de exclusédo (Eu)
e outro de inclusdo (Outro). Assim, ao mesmo tempo em que somos Uunicos,
carregamos o outro conosco em semelhanga, ainda que de forma recessiva. O que
vai mediar esses dois principios antagénicos e complementares € a prépria condigéo

de vida do ser humano e seus paradoxos, conforme escrito em 1.2.

4. Fonte das fotos: por Paulo Pereira — ator e assistente de dire¢do do Grupo de Teatro Ria.
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Ao lermos um romance ou ao assistirmos a uma peca de teatro, podemos nos
sensibilizar com o afligido, solidarizar-nos, estimulando o principio de incluséo; ou
nos vermos em determinados personagens ainda que em corpos diferentes. As
reacdes variam. O mesmo espetaculo ou a mesma cena que despertou o olhar para
o afligido pode em outros sujeitos, gerar ojeriza, desprezo.

De qualquer maneira, penso que a literatura e outras artes possam despertar
esse olhar para o outro e para si através do outro, como em um espelho. Segundo
Morin (2007, p. 78),

A relagdo com o outro inscreve-se virtualmente na relagcdo consigo
mesmo; o tema arcaico do duplo, tdo profundamente enraizado em
nossa psique, mostra que cada um carrega um alterego (eu mesmo-
outro), ao mesmo tempo diferente e idéntico ao eu. (Surpreendidos
diante de um espelho, sentimo-nos estranhos a nés mesmos embora
nos reconhecendo). Por carregarmos essa dualidade, na qual “eu é
um outro”, podemos, na simpatia, na amizade, no amor, introduzir e
integrar o outro em nosso Eu.

A descoberta de si e a reflexao sobre o outro despertam o espirito consciente;
e a consciéncia pode ser estimulada ao entrar em contato com a linguagem
polissémica. Quanto menos ela €& estimulada, mais se tornara enfraquecida; e
quanto mais fragil a consciéncia, maiores serao os riscos de erros possiveis do
conhecimento humano advindos de uma ou mais culturas.

Ao pensarmos na complexidade do ensino da lingua portuguesa e de
literatura na escola, verificamos que o que se tem concretizado sdo acdes voltadas
cada vez mais a sujeicdo. A recusa ao reconhecimento e as mudangas pela maior
parte dos professores torna-se um dos piores inimigos da consciéncia. Para Morin
(2007, p. 112),

A fragilidade da consciéncia, porém, a torna sujeita a todos os erros
possiveis do conhecimento humano, os quais podem até mesmo ser
agravados, pois a consciéncia cré achar nela mesma a prova da
verdade e convence-se de boa fé. Dai as inumeras falsas
consciéncias e as cretinas boas consciéncias que florescem nos
espiritos humanos. A falsa consciéncia é pior que a inconsciéncia,
pois esta convencida de ser a verdadeira consciéncia; as cretinas sdo
as piores falsas consciéncias.

Contrario a esse pensamento que se autoengana, o pensamento complexo
reconhece a autoecoorganizagdo, as multiplas verdades e os diferentes olhares.

Talvez, a complexidade nao se encaixa em nenhum paradigma porque nao se fecha
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em si mesma. Antes, € um modo de vida por sua vigilancia critica e mediagao, do
que propriamente uma teoria, porque dindmica, flexivel, mutante, multidimensional e
contextualizada. Nessa perspectiva, a literatura possui a linguagem metaférica e o
teatro a ilustra, estimulando a abertura do espirito. Em assim sendo, deixar de
trabalhar com tais linguagens, significa furtar a escola da vida e impedir que o

humano se questione ao menos sobre o Quem sou eu?
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CAPITULO 2 — DESPERTANDO DA CEGUEIRA BRANCA

Por que foi que cegamos, Ndo sei, talvez um dia se chegue a
conhecer a razdo, Queres que te diga o que penso, Diz, Penso que
nédo cegamos, penso que estamos cegos, Cegos que véem, Cegos
que, vendo, ndo véem.

José Saramago

O pastor virou doleiro
Dinheiro virou cultura
Poesia virou salario
Vulgaridade receita

Deus me livre dessa seita
Cujo deus é feio e triste
Se o belo ainda existe

O belo quero procurar
Outono veréo inverno

O mundo virou inferno

De um diabo p6s-moderno
Haja fogo pra queimar

Zeca Baleiro

Observando os dois excertos acima, o primeiro da obra Ensaio sobre a
Cegueira, de José Saramago, e o segundo do trava linguas O céco do mundo de
Zeca Baleiro, percebemos que a ideia central de ambos nos leva a refletir sobre um
mundo moderno, dindmico, distorcido, fragmentado e cego. O ser humano parece
estar cada vez mais solitario, vitima de suas proprias ideias e invencdes que 0s
levaram as palavras de ordem: informagdo, tecnologia, rapidez, progresso e
competicdo. O “Nos” torna-se cada vez mais recessivo neste mundo e o homem

mais vulneravel aos erros e as ilusdées. Para Morin (2008, p. 20):

Como vivemos, sem duvida, a época mais elevada do progresso do
conhecimento, da fecundidade das descobertas, da elucidacdo dos
problemas, percebemos dificilmente que os nossos ganhos inusitados
de conhecimento sdo pagos com ganhos inusitados de ignorancia.

E comum ouvirmos nos discursos populares ou até mesmo em espagos
académicos que o mundo se fragmentou a partir de Descartes, da Revolugao
Industrial, cujo mote baseado nas ideias de progresso tratou de separar a cultura
cientifica da cultura humanista, ficando esta segunda relegada a um plano
secundario. Durante os séculos XIX e XX, os principios de ordem, separagao e
reducado, eram potencializados pela ciéncia que confirmava toda a verdade por meio

do inquestionavel fundamento empirico/légico.
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Entretanto, a ideia de separagdo e de competividade ja era evidente com o
surgimento da propriedade, gerando conflitos e guerras. Foi Rousseau, no séc.
XVIIIl, quem disse que “quando um homem cercou uma terra e disse isso é meu, 0s
conflitos se agucaram”. E evidente que tais eventualidades contribuiram para que o
mundo se rompesse, €, no caso dos saberes, eles se fragmentassem; contudo, nao
€ certo afirmar que a analise tinha como intento a dispersdo e a cegueira do
contexto.

Tendo em vista que o homem é 100% biolégico e 100% cultural, e que se
constituiu a partir de “convulsdes teluricas” e do processo de hominizagao, portanto
portador da curiosidade, da linguagem e da cultura, o que o diferencia de outras
espécies, podemos dizer que o processo de fragmentacédo e de perda da visdo do
todo ndo so foi consequéncia da histéria humana, como também da necessidade de
o0 homem conhecer-se a si mesmo, sua origem e seu destino. Dai as ciéncias que
tinham por fundamento estudar o que é inerente ao homem. Desses estudos,
formaram-se as especializagbes para melhor entender os fendbmenos e acabaram
por consolidar a perda da visdo dessas partes no todo. Segundo Morin (1998, p. 16)
e Foucault (2000, p. 476) é do proprio homem e de sua natureza os
questionamentos acerca do conhecimento de si mesmo e do mundo em que vive.

Para o primeiro,

“Temos uma necessidade vital de situar, refletir, interrogar
novamente, ou seja, de conhecer as condi¢des, possibilidades e
limites das aptiddes a atingir a atividade visada”.

Na opinido do segundo,

“Desde que existem seres humanos e que vivem em sociedade, o
homem, isolado ou em grupo, se tenha tornado objeto da ciéncia: -
isso ndo pode ser considerado nem tratado como um fenémeno de
opinido: € um acontecimento da ordem do saber”.

Assim, com o intuito de melhor organizarmos o conhecimento, acabamos por
separa-lo, trazendo como consequéncia a cisao entre o cérebro e o espirito, e o
conhecimento do conhecimento ficou prejudicado em detrimento dessas e de outras
fragmentacgdes disciplinares em suas préprias ciéncias, como: as ciéncias fisicas que
se dividiram em informagdo, computagdo e inteligéncia artificial; as ciéncias
biolégicas separadas em sistema nervoso central, filogénese e ontogénese do

cérebro; as ciéncias humanas que se dividiram em estudos da linguistica, psicologia
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cognitiva, psicanalise, psicossociologia, antropologia cultural; a filosofia em teoria do
conhecimento e entre ciéncia e filosofia, a logica e a epistemologia. Essas
separagdes alimentaram o principio de exclusdo de nossos sites egocéntricos que
priorizaram o “Eu” em detrimento do “Nés” em agdes mecanicas e sistematicas
criadas pelo proprio homem que ora o colocam em posigao de sujeito, ora de objeto.
Em outras palavras, na escola, por exemplo, professores costumam aderir aos
conteudos e aos sistemas de ensino prontos, reiterando o que ja existe sem
questionar se suas acbdes fazem sentido para quem aprende e para si mesmo.
Nesse caso, ndo s6 os alunos, como também os professores sdo objetos de um
processo em andamento. Pode-se dizer, que ainda que o professor discorde do
processo, sujeita-se a ele fazendo-o crer que o serve voluntariamente.

Cegamo-nos pelo excesso da ordem e em decorréncia de ideias, crengas,
regras as quais criamos e nos submetemos a elas, ainda que reincidam nos erros e
nas mutilagées. Mas as historias das sociedades nao sao constituidas por evolugdes
lineares, elas sao formadas por complexos de ordem, desordem e organizacgéo. E,
nesse sentido, as ciéncias mostraram-se insuficientes para explicar os fenbmenos
humanos imensuraveis da desordem e do caos; e a falta de respostas trouxe a tona
alguns sujeitos que desviaram e ajudaram a construir a histéria da humanidade.

Aqui no Brasil, por exemplo, durante o golpe militar de 1964, houve uma
ruptura entre a populacdo e os intelectuais aliados ao trabalhador assalariado, do
povo. Esta ruptura ajudou a consolidar o autoritarismo pela ditadura que silenciava
quaisquer discussodes de ideias e opinides, acentuando as desigualdades sociais e
as tensbes explicitas ou latentes. A multiarte € uma caracteristica dessa época em
que cantores, artistas, pintores, poetas e prosadores de renome, como Paulo
Leminski, Ziraldo, Monteiro Lobato, Saramago, Ariano Suassuna, Nelson Rodrigues
e outras pessoas ligadas as artes, procuraram denunciar por meio de suas
producgdes, as injusticas sociais e os problemas decorrentes do progresso por meio
de uma linguagem latente e polissémica.

Os resquicios do silenciamento podem ser constatados nas préprias escolas
quando observados os modelos de aulas estanques de disciplinas fragmentadas e
que nao dialogam entre si. Descoladas do mundo e dos contextos dos alunos, as
aulas sem reflexao deixam de ter sentido e contribuem com o empilhamento de
informacdes. Tornamo-nos especialistas, contudo ha de se reconhecer a

necessidade de uma nova leitura do mundo devido a sua complexidade e
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multidimensionalidade em que s6 a analise nao é suficiente para compreendé-lo. Ha,
portanto, a necessidade de se enxergar as partes no todo e entendé-las tao

importantes quanto o todo e no processo. Para Morin (2002 b, p. 491),

Quando nos limitamos as disciplinas compartimentadas — ao
vocabulario, a linguagem prépria a cada disciplina -, temos a
impressédo de estar diante de um quebra-cabegas cujas pecgas nao
conseguimos juntar a fim de compor uma figura. Mas, a partir do
momento em que temos um certo numero de instrumentos
conceituais que permitem reorganizar os conhecimentos — como para
as ciéncias da Terra, que permitem concebé-la como um sistema
complexo e que permitem utilizar uma causalidade feita de interacdes
e de retroagbes incessantes - , temos a possibilidade de comegar a
descobrir o semblante de um conhecimento global, mas ndo para
chegar a wuma homogeneidade no sentido holista, uma
homogeneidade que sacrifique a visdo das coisas particulares e
concretas em nome de uma névoa generalizada. (grifos meus).

Ao mesmo tempo em que recebemos informagdées multiplas o tempo todo,

parece que vivemos em meio a essa “névoa’ que nos cega e nos coloca em estado
de letargia. As linhas ténues que “aparentemente” separam as partes compdem a
tessitura do processo, diferentemente de um vaso que se quebra e que se rompe em
varios pedacos. Estamos ligados entre si, mas perdemos tal visibilidade.
Assim como no filme Ensaio sobre a cegueira, as pessoas que, antes sequer se
percebiam, estavam de uma forma ou de outra ligadas entre si. Na escola, as
disciplinas também possuem essa linha ténue que as ligam, entretanto parece
imperceptivel sua existéncia, e as aulas tornam-se espacos de empilhamento de
informagdes desconexas e sem sentido, utilizadas cada qual em uma linguagem
peculiar.

A falta de didlogo e de interacdo entre os saberes enfraqueceram o
pensamento e as agdes. A linguagem polissémica encontrada na literatura, no
teatro, no cinema, na musica e em outros géneros textuais foram algumas formas de
denunciar o silenciamento e anunciar ideais. Porém, € um engano acreditar que
essa linguagem é exclusividade para o pensamento; ao contrario, a linguagem da
fisica, da matematica, da biologia e de outras disciplinas pode por meio de seu
intermediador suscitar reflexbes e levar pessoas as problematizagbes e
mobilizagdes.

Assim, a tematica sobre a ditadura ou o golpe militar citado anteriormente, contada

pela disciplina de Histéria, pode dialogar com a Lingua Portuguesa em letras de
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musicas, como em O bébado e o equilibrista, de Jodo Bosco e Adir Blanc, cuja
gravacgao na voz de Elis Regina tornou-se hino no Brasil e representou a luta pela
anistia e liberdade de expressdo. Recheada de metaforas que representavam a
repressao, a opressao, a liberdade e a utopia por meio de Carlitos, da noite, “do
bébado trajando o luto”, “das cordas bambas”, o Brasil encontrou uma forma de
escapar a uma ordem de “chumbo” trivial e ainda que, em tempo efémero, refletiu
sobre os problemas de sua época, problematizou e mobilizou-se.

A literatura e o teatro, objetos de estudo da pesquisa em questao, tratam dos
problemas da vida e se complementam com outros saberes. Para Morin (2007, p.
148), “A estética desperta a nossa consciéncia”. Tanto a literatura quanto o teatro
sao formas de autoconhecimento e de conhecimento. Talvez por esse motivo, essas
disciplinas também foram compartimentadas e/ou perseguidas em algumas épocas
histéricas, como no caso de Eca de Queirés em O crime do padre Amaro, que
denunciava as perversdes da Igreja Catdlica e fora proibido de ser publicado em
Portugal na época de sua produgdo; ou entdo, no caso de cantores que foram
mortos ou exilados do Brasil na época da ditadura, ou, ainda, os Autos que durante
a ldade Média tinham intencdes moralizantes e consolidavam conceitos em fungao
da ordem.

Contudo, as tentativas de manutencdo dessa ordem pela coergcdo soO
potencializaram a reacdo da poesia, e esta por sua vez, provocou o despertar do
individuo, fazendo de muitos sujeitos, os atores sociais (com consciéncia politica ,
portanto) que passaram a tornar-se livres a medida que contestavam a sociedade
ditatorial, repressiva, violenta, cerceadora das liberdades democraticas, como

liberdade de expressao, de reunido, de mobilizacao e reivindicagao, entre outras.

2.1 — O ESPIRITO ABERTO E A CONSTRUGAO DO CONHECIMENTO

O pensamento é o ensaio da agdo

Sigmund Freud

Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara.

José Saramago

Quem se sente fascinado pelo mar acaba por descobrir as maneiras
de construir barcos e de navegar. Se o mar ndo me fascina, ele me
da medo, por que razdo haveria de querer aprender a arte de

construir barcos e de navegar? E o fascinio que acorda a inteligéncia.
O conhecimento surge sempre no desafio do desconhecido. Essa
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frase deveria estar escrita em algum livro de psicologia da
aprendizagem. Pena que eles digam muito sobre a ciéncia de
construir navios e nada sobre o fascinio de navegar...

Rubem Alves

E muito comum ouvirmos que a linguagem do teatro substitui a do livro ou que
as disciplinas possuem linguagens com pesos diferentes, umas que estimulam as
analogias e outras que reiteram os conceitos e as informagdes. Sabe-se, no entanto,
que existe uma gama de géneros textuais e tipologias que sdo construidos e
aplicados conforme seus contextos e adequagdes. Diferentes textos contém formas
e conteudos que contribuem para o conhecimento e para o autoconhecimento. E
fundamental que se entenda o teatro como arte que complementa, que ilustra os
diversos tipos de texto e que traduz em uma linguagem especifica algo que esta
imerso no imaginario das pessoas, possibilitando as projegdes, as identificacbes e a
abertura do espirito para o conhecimento.

Assim, o teatro é capaz de transportar-nos para uma realidade do século XIX,
época em que o Brasil transformava o seu regime imperial em republica, abolindo os
escravos que iam morar nos morros do Rio de Janeiro, formando as grandes
favelas, pois eram libertos mas n&o tinham emprego assalariado e nem moradia.
Realidade trazida e denunciada por Manuel Antonio de Almeida e que nao é
diferente da realidade de milhares de brasileiros; ou, ainda, capaz de fazer-nos
discutir sobre os dogmas da Igreja Catdlica medieval que consideravam justo matar
‘em nome de Deus”. Aluisio Azevedo, revelando e descrevendo a animalidade do
homem, seu aspecto instintivo, suas taras e aberragdes em O cortico, e Machado
com psicoldgico de suas personagens, deixando os conflitos humanos em aberto.

Percebemos, assim, que essas tematicas podem ser trabalhadas a partir de
diferentes géneros textuais e em quaisquer disciplinas desde que haja o desejo em
ensinar e aprender. Nesse caso, a literatura e o teatro dizem muito sobre “o fascinio
de navegar”, portanto, talvez, tornam-se mais atraentes na “ciéncia de construir

navios”.

2.1.1 — O coOmputo e o cogito

Partindo da premissa de que diferentes textos possuem forma e conteudo,
pode-se dizer que a linguagem empirica, mais especifica, precisa, denotativa,

passou por uma série de analogias e dialoga com a linguagem literaria que é
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polissémica, e, portanto, analégica, e que, num movimento antagbnico e
complementar, essas duas linguagens estimulam o pensamento, ora pela forma, ora
pelo conteudo, fazendo emergir em novos juizos, e que expressos pela linguagem
verbal ou n&o verbal podem transformar o individuo em sujeito, interferindo no meio
em que vive.

O conhecimento ndo é um reflexo do mundo externo e é construido a partir de
percepgdes, tradugdes, reconstrugdes cerebrais e de estimulos codificados pelos
sentidos e expressos pela linguagem. Ndo sé a percepgdo se submete ao erro,
como as interpretacdes que estao intrinsecas ao sujeito. Dai a importancia da vigilia,
pois enquanto educadores, podemos recorrer ao erro quando cristalizamos as
informagdes ao invés de estimularmos as analogias. Assim, podemos dizer que as
ciéncias humanas também apresentam a sua positividade quando pensamos em
seus textos cogitados, computados e expressos por uma forma. Essas formas
podem consolidar conceitos ou estimular outras analogias por seu receptor. Tudo
dependera da maneira como essas formatacdes serao assimiladas, decodificadas e
articuladas pelos professores e alunos.

Ao trabalharmos com os textos nas diferentes disciplinas, independente de
sua formatacao, o professor e o aluno recebem as informagdes e as transformam em
conhecimento e autoconhecimento, dindmica e conjuntamente.

As linguagens desses textos disciplinares apresentam inumeras
possibilidades de significagdo e sentido e desencadeiam multiplas analogias e
conceitos, pois a articulagdo, a0 mesmo tempo em que € conjunta, sua
decodificagao varia de individuo a individuo.

O cdbmputo e o cogito, assim denominados por Edgar Morin em O Método 3,
sao processos de calculo e de reflexao feitas pelo cérebro humano e expressos pela
linguagem. Para o autor, essas duas operagdes ocorrem em simbiose num processo
reflexivo indissociavel.

A cogitacédo é provocada a partir das operagdes computantes do cérebro, se
desenvolve e se formata em linguagem. Esta, por sua vez, estimula novas
cogitacbes que vao articular com outras palavras na emergéncia de sentidos,
resultando em outras computagdes num processo dinamico e continuo.

No caso das obras literarias e de suas adaptacdes pelo teatro, entendemos
que a construcao dos textos escritos e dramatizados depende de escolhas feitas por

seus sujeitos que cogita, computa e formata, podendo estimular outras cogitacoes e
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computagcdes. Assim, a linguagem pode ser entendida como um sistema de
diferencas e identidades em que a cogitacdo desenvolve em operagdes logicas para
0 pensamento os dois tipos de operagdes computantes: separar/associar; € o que
chamamos de digital e analdgico.

Observando um exemplo a seguir de uma das questdes da FUVEST sobre a
obra Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida, podemos
inferir operagdes computantes/cogitantes. O autor de o enunciado a seguir,
selecionou o tema que o motivou a desenvolver a questdo, analisou o que se
pretendeu com ela e tratou de elabora-la em um determinado formato conforme

podemos observar:

(FUVEST) Indique a alternativa que se refere corretamente ao
protagonista de Memdrias de um Sargento de Milicias, de Manuel
Anténio de Almeida:

a) Nele, como também em personagens menores, ha o continuo
e divertido esforco de driblar o acaso das condi¢des adversas e
a avidez de gozar os intervalos de boa sorte.

b) Este herdi de folhetim se da a conhecer sobretudo nos dialogos,
nos quais revela ao mesmo tempo a malicia aprendida nas ruas e o
idealismo romantico que busca ocultar.

c) A personalidade assumida de satiro € a mascara de seu fundo
lirico, genuinamente puro, a ilustrar a tese da “bondade natural”’,
adotada pelo autor.

d) Enquanto cinico, calcula friamente o carreirismo matrimonial; mas
0 sujeito moral sempre emerge, condenado o préprio cinismo ao
inferno da culpa, do remorso e da expiagao.

e) Ele € uma espécie de barro vital, ainda amorfo, a que o prazer e o
medo vao mostrando os caminhos a seguir, até sua transformagao
final em simbolo sublimado.

Uma das leituras entre outras que se pode fazer dessa questdo da FUVEST é
que o autor dessa questdo ao selecionar a palavra “protagonista”, exige de o leitor
saber seu significado ou identifica-la por meio das préprias alternativas da questéo.
Supondo que o aluno tenha feito a leitura da obra e n&o saiba o significado de tal
palavra, mas consiga contextualiza-la com as alternativas, percebera, ainda que
também nao se lembre do nome de tal protagonista, que as alternativas se referem
ao personagem principal do livro. Pelos adjetivos e/ou substantivos utilizados nas
multiplas escolhas como “herdi, malicia, satiro, cinico, barro vital” etc., sabe-se a
quem se refere, e infere-se que 0 que se pede nesta questdo sdo conhecimentos
acerca das caracteristicas psicoldgicas de tal personagem. Podemos pressupor que

esse tipo de questédo sugere ao professor que: estimule o aluno a leitura, discutindo
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sobre as caracteristicas dos personagens, associe-as a outros sujeitos presentes, no
contexto das obras, que estude o significado das palavras e suas possiveis
articulagdes no referido contexto, que leia ndo somente o enunciado e decore
informagdes como 0 nome dos personagens, mas aprenda a fazer as inferéncias a
partir das questdes na integra, entre outros aspectos analégicos.

Partindo da premissa de que a consciéncia € inseparavel do pensamento, que
é inseparavel da linguagem e que ela resulta do pensamento reflexivo sobre si
mesmo, de suas acdes e suas relacbes com o mundo, podemos dizer que os textos,
se bem articulados, podem contribuir para o desenvolvimento da inteligéncia, das
pesquisas e das problematizacdes. O mundo ¢é inclusivo e exclusivo. Cabe aquele
que medeia esse processo e, no caso da escola, o professor, ser sensivel a essas
questdes e serem vigilantes em suas proprias agdes para incluir ao invés de excluir;

€ a escola nao pode se furtar a essa tarefa.

2.1.2 — A reflexdo sobre os temas

Na obra Dom Casmurro de Machado de Assis, por exemplo, em que o tema
central € a traicdo, o autor da substancia ao quadro psicolégico dos personagens,
por meio de uma narrativa lenta e de agbes esmiugadas. A estrutura da linguagem
utilizada por Machado rompe com a narrativa linear, pois os fatos e as acées nao
seguem um fio cronolégico, ao contrario, obedecem a um ordenamento interior,
psicolégico e sao narrados a medida que afloram a consciéncia do narrador. O leitor
€ induzido pelo discurso do narrador em primeira pessoa que conta conforme a sua
participacdo na histéria e o seu ponto de vista. Dependendo das identificacbes e
projecbes que os leitores ou espectadores fazem com seus personagens e fatos
com suas proprias vidas, podem chegar a desfechos diferentes, o que esta implicito,
como possibilidade, na obra literaria.

No excerto a seguir, é possivel perceber o quanto o narrador tenta persuadir o
leitor sobre a personalidade de Capitu; entretanto, cada individuo recebera as
informacdes de maneiras diferentes, e, conforme suas experiéncias pessoais, fardo

suas analogias e chegaréo a outras possiveis significagdes.

Tinha-me lembrado a definicdo que José Dias dera deles, “olhos de
cigana obliqua e dissimulada”. Eu ndo sabia o que era obliqua, mas
dissimulada sabia, e queria ver se se podiam chamar assim. Capitu
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deixou-se fitar e examinar. S6 me perguntava o que era, se nunca 0S
vira; eu nada achei extraordinario; a cor e a dogura eram minhas
conhecidas. A demora da contemplacéo creio que lhe deu outra idéia
do meu intento; imaginou que era um pretexto para mira-los mais de
perto, com os meus olhos longos, constantes, enfiados neles, e a isto
atribuo que entrassem a ficar crescidos, crescidos e sombrios, com
tal expressdo que... Retorica dos namorados, da-me uma
comparagdo exata e poética para dizer o que foram aqueles olhos de
Capitu. Ndo me acode imagem capaz de dizer, sem quebra da
dignidade do estilo, o que eles foram e me fizeram. Olhos de
ressaca? V4, de ressaca. E o que me dé idéia daquela feicdo nova.
Traziam nédo sei que fluido misterioso e enérgico, uma forga que
arrastava para dentro, como a vaga que se retira da praia, nos dias
de ressaca.
(Machado de Assis, Dom Casmurro, 1998,
p.55)

E interessante perceber como Machado de Assis em suas narrativas ja deixava
nas entrelinhas dos seus recursos de linguagem contradigbes entre o ser e o parecer,
entre a mascara e o desejo, entre a vida publica e os impulsos escuros da vida
interior, desembocando sempre na fatal capitulacéo do sujeito a aparéncia dominante.
Normalmente, os desfechos de suas obras ndo solucionam conflitos, dando margem
ao leitor sugerir suas conclusdes conforme associagdes que faz entre as historias dos
livros e suas experiéncias vividas. Tais conflitos tornam suas obras imortais,
revelando-nos afinidades com o pensamento complexo que € a teoria x antitese =
conflito. Em seus romances, o “mundo interior”, geralmente visto como esséncia
ultima do individuo, ndo s6 é dependente da realidade exterior, mas é também sujeito

as mesmas serviddes a que o “eu interior” se submete na vida social.

2.1.3 - O aluno problematizador

A partir do fragmento anterior, percebemos que a leitura dos textos pode ser
um exercicio de deleite, de descobertas, de fruicdo, de reflexdo. Para Morin (2008,
p.195), “A inteligéncia, o pensamento e a consciéncia sdo emergéncias de miriades
de inter-retroa¢des computantes «» cogitantes”. A inteligéncia é entendida como arte
estratégica, o pensamento como arte dialégica e a consciéncia como arte de
reflexdo e agdo. O problema é como esses textos chegam até os alunos. Da mesma
maneira como outras informacgdes sao disseminadas: incutidas de acordo com o
conteudo “a ser ensinado” em tempo determinado pelas escolas. Rubem Alves
compara os livros a comida. Para o autor, a comida que € ingerida em grandes

quantidades nao produz musculatura, ao contrario, produz obesidade. Assim
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acontece com os livros: a ideia de quanto mais melhor, torna os “eruditos obesos de
espirito”.

Uma unica interpretagdo nao cabe como resposta aos textos. As respostas
devem sempre ser outros textos. Assim, quando o professor |€ com ou para os seus
alunos, ele deve fazer-lhes provocagdes, lendo outros textos abordando de
diferentes formas as mesmas tematicas, explorando pontos de vista, questionando.
O que este texto lhes sugere?, O que vocés véem?, Quais as associagdes que
vocés podem fazer com a vida?, sdo perguntas que fazem com que o aluno crie o
seu proprio texto e aprenda a questionar.

Pensar é sobretudo questionar. As perguntas revelam as fontes onde
queremos beber. O grande problema é que os pais e os professores ensinam muitas
respostas sem antes existirem perguntas. E as escolas ndo existem somente para
ensinar as respostas, mas para mediante selecdo de conteudos significativos,
estimular as perguntas. Sao elas que nos levam a construir caminhos e a trilhar em
terra firme. Aluno que problematiza € aluno que “sente a fome provocada”.

Em uma das questdes do vestibular' da Unicamp sobre a obra O cortigo, em
2010, é possivel verificar que o enunciado estimula o pensamento acerca de temas
sobre a exploragao do trabalho humano e o acumulo de riqueza por meio de um
personagem que explora sua mulher; escravizando-a e priva a si mesmo de seu
bem-estar devido a febre pela prosperidade. Esses temas, assemelham-se as
situacdes atuais de vida, podendo, portanto, suscitar reflexdes , questionamentos e
a procura de novas informagdes em textos de outras disciplinas e/ou outras areas do

conhecimento: a historia, a sociologia, a linguistica, e outras.

(UNICAMP) Leia o seguinte comentario a respeito de O Cortigo, de
Aluisio Azevedo:

Com efeito, o que ha n’O Cortico sao formas primitivas de
amealhamento*, a partir de muito pouco ou quase nada, exigindo
uma espécie de rigoroso ascetismo inicial e a aceitagdo de
modalidades diretas e brutais de exploragdo, incluindo o furto (...)
como forma de ganho e a transformagdo da mulher escrava em
companheira-maquina. (...) Aluisio foi, salvo erro meu, o primeiro dos
nossos romancistas a descrever minunciosamente o mecanismo de
formacao da riqueza individual. (...) N’O Cortico [o dinheiro] se torna
implicitamente objeto central da narrativa, cujo rito acaba se
ajustando ao ritmo da sua acumulacgéo, tomada pela primeira vez no
Brasil como eixo da composicéo ficcional.

(Antonio Candido, De corti¢o a cortico. In: O discurso e a cidade.
Sao Paulo: Duas Cidades, 1993, p. 129-3)
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*amealhar: acumular (riqueza), juntar (dinheiro) aos poucos

a) Explique a que se referem o rigoroso ascetismo inicial da
personagem em questdo e as modalidades diretas e brutais de
exploragéo que ela emprega.

b) Identifique a “mulher escrava’ e o0 modo como se da sua
transformagéo “em companheira-maquina”.

Pode-se inferir que o professor que opte por trabalhar aspectos de O cortico
sob a dtica socioldgica, estimulando a pesquisa por meio de palavras como
“ascetismo” ou “escravo”, “riqueza’, e, a partir dai, discutir com seus alunos sobre
tematicas como: a questdo da formacdo dos morros cariocas no séc. XIX, a
exploracdo do trabalho escravo, como se acumula a riqueza, representada pelo
personagem Joao Roméao etc., temas que serado tratados adiante pelas transcrigdes
dos debates, apds os espetaculos, pelo Grupo de Teatro Ria, podem levar o aluno a
compreender o porqué dos conflitos sociais na sociedade, na interface com as
disciplinas ligadas as ciéncias sociais, que podera estudar a evolugao histérica das
sociedades, abordando a tribo primitiva, o escravismo, o feudalismo e as diversas
fases do capitalismo, até o atual, o chamado capitalismo neoliberal globalizado.

Também a chamada sociedade pos-moderna, as inovagdes tecnoldgicas etc.

2.2 - A CABECA BEM FEITA

Emilia comegou uma feia boneca de pano, dessas que nas quitandas
do interior custavam 200 réis. Mas rapidamente evoluiu, e evoluiu
cabritamente - cabritinho novo - aos pinotes. E foi adquirindo tanta
independéncia que, ndo sei em que livro, quando lhe perguntam:
“Mas que vocé é, afinal de contas, Emilia?, ela respondeu de
queixinho empinado: Sou a Independéncia ou Morte”. E é. Téo
independente que nem eu, seu pai, consigo domina-la.

(Monteiro Lobato, in: Barca de Gleyre, 142 ed, Brasiliense, S.Paulo,
1972)

2.2.1 — O sujeito consciente

Nada melhor do que a crianga para fazer perguntas. Nao € de se estranhar
que as criangas as quais demonstram interesse pelas leituras acabam por perdé-las
na adolescéncia. Os porqués silenciados ou respondidos pelo famoso “porque sim”
desestimulam a curiosidade e atrofiam a liberdade de criacdo. Contra qualquer
“direcionamento didatico”, nos anos 70 e 80 acontece um boom na literatura infantil,

que faz surgir outras palavras de concepcdo de mundo: criatividade, imaginagao,
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consciéncia critica e da linguagem. Morin (2008, p. 201) caracteriza o pensamento
como “uma esfera de multiplas competéncias, especulativas, praticas e técnicas”.

Emilia surgiu de uma brincadeira entre Monteiro e seu amigo Anisio Teixeira,
cujas ideias pedagogicas o entusiasmaram. Defensor do espirito questionador,
ludico e irreverente, Monteiro cria a boneca Emilia, uma boneca costurada por
retalhos e olhos de retrds, recheada de macela por tia Anastacia, que ao tomar a
pilula do Dr. Caramujo ndo para de falar. Inteligente, questionadora, teimosa e
petulante, é a prépria metafora da “religagdo” (MORIN, 2002, p. 489-492). Seu
pensamento, aparentemente irreflexivel, representa o pensamento consciente do
autor, que, por meio da boneca, liberta “a fala recolhida que ndo podia mais ficar
calada”. E da propria fala de Emilia ao Visconde de Sabugosa: “Eu sou a
independéncia ou a morte!” O pensamento de Emilia € permeado por dois tipos de
inteligibilidade: analégicos miméticos, responsaveis pela compreensao; e analiticos
l6gicos, que se voltam a explicagdo. O primeiro esta ligado ao pensamento
simbolico/mitolégico/magico e o segundo, ao empirico/légico/racional. Nas leituras
de Emilia no pais da gramatica, ou quando ela inventa o livro comestivel feito de
trigo bem temperado (compreenséo), € possivel perceber esse tipo de pensamento
que ensina e ao mesmo tempo infere a ideia de leitura prazerosa expressa por
Lobato através da personagem Emilia (explicagdo).

Una e multipla, Emilia tem respostas para tudo; ao mesmo tempo em que
representa a poesia da vida, representa a prosa porque demonstra e explica. A partir
do momento que foi “construida” por partes ganhou vida e autonomia, tanto que,
como escreve seu proprio criador, nem ele mesmo consegue domina-la.

Nesta pesquisa, nas pecas teatrais, também €& possivel encontrar os dois tipos
de inteligibilidade: um pelo autoconhecimento através das representagdes e o outro,
pelo conhecimento adquirido por meio dos debates apds os espetaculos. Dessa
maneira, podemos entender que a literatura e o teatro interligados as outras

disciplinas podem constituir este tripé: aprender, apreender e apropriar-se.

2.2.2 — O sujeito mobilizador

Como afirma Morin (2007), “O espirito/mente €, ao mesmo tempo, o centro

das sujeicdes e das liberdades.” Se sujeita quando se deixa aprisionar pelas ideias
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impostas de uma ou mais culturas, biologicamente, e por marcas indeléveis de
algum tipo de poder.

Ao contrario, quando o individuo passa a sujeito questionador, ai dizemos que
comegou a sua liberdade de espirito. A curiosidade, a autodescoberta, a capacidade
de problematizar, de planejar estratégias, de perceber e eliminar os erros, de
inventar e criar, de refletir e se vigiar pela consciéncia moral, nos faz pensar que
comegcamos a enxergar, de fato. Lembremo-nos de que tornar-se sujeito implica
situar-se no centro do mundo para conhecer e agir. Segundo Morin (2008, p. 209), “a
consciéncia € o produto e a produtora da reflexao”.

As religagdes nao implicam somente o reconhecimento das partes de um
“vaso quebrado” e a conclusao de que precisa ser colado. O nosso reconhecimento
deve desencadear agdes. Agcdes que muitas vezes nao praticamos porque ainda
estamos cegos no “processo da religagdo”. Comparemo-nos a uma supergelatina
colorida: existe uma consisténcia branca que liga as diferentes cores. Se uma delas
esquenta e derrete, logo as demais também derreterao.

Assim, ao estudarmos qualquer um dos textos citados neste trabalho, ou o
exemplo citado em 2.1.2 sobre a obra O cortico, as reflexdes e as problematizacdes
nao bastam, ha a necessidade da acgéo, que seja o inicio de novas indagagdes, por
exemplo, ou uma perplexidade indagadora. Afinal, por que uma pessoa explora,
escraviza outra?

Antonio Candido traz uma reflexdo em torno do esfor¢co em acumular dinheiro,
em que o personagem protagonista priva a si mesmo do bem-estar e do prazer,
chegando a dormir no préprio balcdo onde atendia a seus clientes e comia das
piores verduras de sua horta, quando ndo comia os restos alimentares de seus
hospedes em detrimento da “febre de acumular dinheiro”. Essa obsessdo é que o
levara ao seu comportamento brutal de exploragcdo dos moradores do corti¢co. Tais
momentos sao escritos, destacados e representados pelo teatro quando o cortico
pega fogo e Jodo Romao rouba a garrafa cheia de dinheiro do velho Libério, ao
invés de salva-lo, quando lucra com a indenizagdo do incéndio, e quando engana
Bertoleza apds usurpar suas economias, entregando-a aos capatazes em nome de
um casamento por interesses.

O que assistimos nos noticiarios da TV todos os dias? Quando ligamos os
computadores e nos deparamos com as barbaries no G1.com? Quando postamos

nossa indignacao nas redes sociais, mas nao nos mobilizamos? Quais sao nossas
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atitudes quando um pedinte se aproxima de nossos carros no farol? O que estamos
fazendo por tudo isso? A arte da religacdo dos saberes pode nos estimular ao
auto(conhecimento) e despertar-nos do sonambulismo, contudo sdo caminhos que
podem ou ndo nos levar a conscientizacdo ou a mobilizagado. Isso vai depender de
cada um. Enquanto isso ndo acontece, quem somos? “Somos cegos, cegos que,

vendo, ndo veem.”
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CAPITULO 3 — CONSTRUINDO O FIO DE ARIADNE

Quando sai da minha letargia no Mount Sinai Hospital, tudo o que
evocava minhas ‘atividades” dava-me horror. Tinha-me tornado
alérgico as palavras sociologia, reuniées, seminarios, conferéncias,
revista, cinema-verdade e artigos. Senti a necessidade imperativa de
me concentrar no que é importante para mim, no que penso, no que
acredito. As primeiras palavras que escrevi na cama foram: Agora,
néo é importante somente que as idéias atuem sobre mim, é preciso
que eu atue nelas (MORIN, 1997b, p.171).

Apds uma longa caminhada de conferéncias, coléquios e seminarios pela
América Latina durante os anos de 1960, Edgar Morin é fulminado por uma febre
seguida de um total esquecimento durante um congresso mundial de sociologia em
Washington e levado ao Mount Sinai Hospital em Nova lorque. Para ele (1997 b,
p.171), havia a “necessidade de expurgagdo de suas culpas nas aguas da morte,
pagando com uma grave doenga o seu renascimento”. Dai seu relato em epigrafe
salientando a importancia de nossa atuagcao com as ideias que formulamos.

Esta parte de meu estudo discorre sobre um processo de trabalho de um
grupo que atuou sobre o seu projeto, mostrando-nos que as praticas
emancipatorias’ sdo possiveis além dos discursos emancipatérios. E é a partir desse
olhar que escrevo este capitulo. Da confluéncia de pesquisa de campo, documental
e bibliografica, sera descrito o percurso metodolégico que subsidiou o trabalho de
um grupo que se apropriou de uma pratica educativa que foi analisada por meio dos
dados colhidos, quantificados, tabulados e ilustrados por figuras, graficos e tabelas.
Buscou-se compreender o método utilizado por esse grupo, ouvindo e observando
relatos dos jovens, de professores e demais pessoas sobre como se sentiram
durante e apds os espetaculos e quais os efeitos imediatos causados pelas
apresentacoes.

Para isso, foi necessario ndo s6 analisar os documentos escritos, como
também observar os documentarios encontrados nos meios de comunicagao on-line
e publicacbes feitas em revistas eletrénicas, conversar com professores e alunos
durante a visitagdo, acompanhar o processo de trabalho do grupo, desde a escolha
das obras, adaptagdo dos textos para o palco, ensaios, divulgagcdo e contatos,

abertura do teatro e recepgdo das escolas, apresentagdes, debates e

1. A ideia de praticas emancipatorias colocada neste texto ndo implica agdes de liberdade individual e autbnoma;
trata-se, ao contrario, do construir conjuntamente, de uma educagéo que ensine a pensar para se fazer escolhas.
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encerramentos. Tal experiéncia permitiu-me conhecer o0 universo pesquisado,
propiciando uma relagdo pesquisador-objeto de estudo, estimulando as trocas e o
conhecimento conjunto. A coleta de dados foi realizada durante o segundo semestre
de 2010. Saliento que o contato com o universo pesquisado teve inicio em maio
desse mesmo ano em que ja havia assistido a algumas pecas, contato esse que se

mantém ateé hoje.

3.1 — A PRIMEIRA PONTA DO NOVELO DE LINHA

A inteligéncia parcelada, compartimentada, mecanicista, disjuntiva e
reducionista rompe o complexo do mundo em fragmentos disjuntivos,
fraciona os problemas, separa o que esta unido, torna unidimensional
o multidimensional. E uma inteligéncia miope que acaba por ser
normalmente cega. Destr6i no embriGo as possibilidades de
compreenséo e de reflexdo, reduz as possibilidades de julgamento
corretivo ou da visdo a longo prazo. Por isso, quanto mais 0s
problemas se tornam multidimensionais, maior é a incapacidade de
pensar sua multidimensionalidade; quanto mais a crise progride, mais
progride a incapacidade de pensar a crise; mais 0s problemas se
tornam planetarios, mais eles se tornam impensaveis. Incapaz de
considerar o contexto e o complexo planetario, a inteligéncia cega
torna-se inconsciente e irresponsavel MORIN (2000, p. 43).

O RIAZ nasceu em 1994, com um grupo de atores que ja haviam trabalhado
juntos em outras produgdes e juntaram suas experiéncias para desenvolver um
projeto que partiu da motivagdo em pesquisar sobre a Idade Média, mais
precisamente sobre a vida de Sao Francisco de Assis e que resultou na peca
Francisco - depois do outono, em 1993/4. O sucesso deste trabalho despertou o
interesse desse grupo de atores e de pessoas de outras areas pela pesquisa.

A partir da percepgao da fragilidade da escola em lidar com questbes de
estimulo e compreensao das obras literarias, e com o objetivo de ajuda-la a
aproximar o estudante dos livros, da leitura dos classicos, da reflexdo sobre a
condigdo humana, despertando-o para a criatividade, sensibilizado pela linguagem

estética, o grupo resolveu debrugar-se sobre os estudos de nossa literatura.

2. Grupo Ria. As informagdes sobre o grupo e sobre os atores que o compdem estdo disponiveis em:
<www.gruporia.com.br>. Acesso em: 25 nov. 2010.*Ressalta-se que as informagdes relevantes para este
trabalho estdo destacadas em italico: formacao do ator e as pegas que atuam ou ja atuaram no Ria e que se
encontram nos apéndices. Outras informacgdes sobre obras e personagens encontram-se no site.
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Esse grupo de pesquisadores ansiava por inovagdes e por um ensino de
sentido. A partir da premissa de que a verdadeira educagao nio consiste s6 em
ensinar a pensar, mas também em perceber (se), sentir (se), conhecer a si e o outro,
aprender a pensar e sobre 0 que se pensar para agir, 0 grupo passou a desenvolver
um trabalho articulador e filosofico entre as disciplinas por meio de debates
promovidos apds os espetaculos.

Os primeiros percalgos apareceram logo no inicio do projeto. O grupo nao
tinha um espaco fisico para desenvolvé-lo. Sendo assim, foram procuradas
parcerias que pudessem ajuda-lo nesses primeiros passos. Soube-se que havia um
espaco abandonado e invadido por usuarios de drogas na rua Gravatai, onde
funcionava um antigo teatro: Lucas Pardo Filho, parte da Escola Estadual Caetano
de Campos. Ocorreu, entdo, uma parceria entre o Grupo Ria e a dire¢do da escola,
em que O grupo recuperaria o espago, desenvolvendo trabalhos para a escola,
projetos comunitarios, incentivando na formagdo de novos artistas, gerando
empregos, prestando servigos tanto para a comunidade local como para outras
comunidades, além de contribuir com a APM (Associacdo de Pais e Mestres) da
escola, e o dinheiro recebido dos espetaculos seria revertido em material escolar e
em outras necessidades que a escola julgasse necessarias.

Sob a direcao de José Paulo Rosa, os estudos e as adaptagdes comegaram
por Machado de Assis: Dom Casmurro, Quincas Borba, O alienista e Memorias
postumas de Bras Cubas. O resultado dessa pesquisa sobre Machado de Assis
resultou em uma montagem sobre o autor: O bruxo no espelho. Depois, vieram
Memorias de um sargento de milicias, O guarani, O cortico, A hora da estrela,
Primeiras estorias, Sagarana e os poetas Fernando Pessoa e Carlos Drummond de
Andrade. As ultimas pecas adaptadas foram: O auto da barca do inferno, e, em
2007, a adaptagao da peca As cidades e as serras. Hoje, o grupo dispde de quatro
espetaculos em cartaz: O auto da barca do Inferno, Memorias de um sargento de
milicias, O cortico e Dom Casmurro. Atualmente, o grupo é composto por 31
pessoas de diversas areas: comunicadores, jornalistas, educadores, artistas,
filésofos, agrébnomos, quimicos, arte-educadores, psicologos etc., cujas fungdes
variam de acordo com a peca e a proposta. Sdo cendgrafos, figurinistas, artistas,

pesquisadores, intermediadores etc.
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Esse grupo teatral ja participou de algumas palestras sobre literatura e teatro,
sendo a mais recente na universidade Mackenzie; esteve na biblioteca Mario de
Andrade, ja foi convidado para apresentar no Teatro Municipal de Sao Paulo,
Memorial da América Latina, entre outros. O didlogo com o publico e os
aperfeicoamentos desse trabalho é refletido por meio das enquetes, cujo mediador é
o professor, fildsofo e ator Ailson Leite, que cuida de atualizar e articular as
tematicas do Ria e do mundo, semanalmente.

Algumas personalidades renomadas ja passaram pelo Ria, estudando,
contribuindo com as pesquisas e analises e/ou atuando nas pecas. Com destaque
podemos citar a pessoa de Geraldo Chacon, escritor e professor de literatura dos
cursinhos vestibulares.

Uma das peculiaridades do Grupo Ria comegou em sua constituicdo. Pessoas
com formacdes em diferentes especialidades entenderam que o diferencial e a forga
desse projeto estaria na construgao cultural e educativa que partisse da participagao
e da construgdo conjunta de saberes diversos. O teatro possui esse carater de
articulagdo entre as partes ao trabalhar com cendgrafos, figurinistas, atores,
dramaturgos, diretores, iluminadores, coreégrafos, produtores etc. Dessa maneira, o
grupo compreendeu que todas as partes deveriam incorporar em sua rotina o habito
de aprender, apreender e apropriar-se de outros papéis e outras fungdes que
pudessem vir a desempenhar de acordo com as situagdes vividas. Assim, na
impossibilidade da atuagao de um personagem ensaiado por um ator em cena, por
exemplo, ou na auséncia do iluminador, outro integrante poderia fazé-lo.

Em relac&o aos personagens, a principio buscou-se por aproximagdes fisicas
e psicolégicas entre eles e o/a ator/atriz que iria desenvolvé-lo/la; contudo, os
estudos possibilitaram aos atores uma busca profunda de si mesmo na construgao
dos personagens, assimilando suas afinidades, misturando-se ao mesmo tempo,
emergindo na empatia, projecao e identificagdo. Nem sempre foi possivel encontrar
uma Capitu com seus “olhos de cigana obliqua e dissimulada” ou uma Sinha Vitéria
que demonstrasse em suas rugas faciais o sofrimento ciclico da seca, mas a
confluéncia e as aproximacgodes entre o teatro da vida e a vida do teatro revelaram a

aptiddo mimética dos atores. Para Morin (2007, p. 92),

Ha uma relacdo extraordinaria entre mimese, histeria, possessao. A
mimese humana comporta, para além da empatia e da simples
imitagcdo, projecdo de si mesmo em outro; ela é filha de nossas
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atividades subjetivas mais profundas. A mimese acontece quando a
projegao-identificagdo torna-se um fendémeno, ao mesmo tempo,
histérico e de possesséo.

A partir da ideia de compartilhar os conhecimentos e as habilidades dos
integrantes do grupo, surgiram os primeiros estudos sobre a vida de Sao Francisco
de Assis e sobre a Idade Média. As primeiras estratégias com vista a trazer para o
palco uma histéria que aproximasse o publico do contexto da época, por meio de
uma linguagem estimulante e de facil entendimento, visando ndo s6 o deleite pelo
espetaculo, como também o aprendizado, resultaram no primeiro espetaculo:
Francisco depois do outono. O elenco era composto por: Alceste Madela, Regina
Pessoa, Antonio Altieri, Paulo Barroso, Elizeu Munhoz, Zhé Gomes e Gabriela
Helena. Uma nova roupagem vestiu o Francisco medieval e com ele os primeiros

alicerces de um novo grupo.

Figura 8 — Francisco depois do outono

-

Font: José Paulo Rosa

3.1.1 — Desenrolando o novelo: como escolher as obras literarias?

A Literatura é um mundo aberto ao mesmo tempo as muiltiplas
reflexbes sobre a histéria do mundo, sobre as ciéncias naturais, sobre
as ciéncias sociolégicas, sobre a antropologia cultural, sobre o0s
principios éticos, sobre a politica, economia, ecologia... Tudo
depende de uma selecéo inteligente das obras. [...] O objetivo maior
das discussbes sobre 0s novos caminhos da Educagdo ndo é a
preparagdo dos programas de ensino, mas a separag¢do daquilo que é
considerado como saberes essenciais e evitar o empilhamento dos
conhecimentos (COELHO apud MORIN, 2000, p.24).
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O sucesso desse primeiro espetaculo resultou no estimulo do grupo para
ampliar o projeto de arte-educativa e aumentou a responsabilidade por escolher
adaptacdes que auxiliassem os professores no processo de estimulo a leitura,
compreensao e reflexdo das obras.

Nesse excerto anteriormente citado, Morin nos aponta para caminhos de uma
educacao de sentido. Talvez o fulcro do problema que desafia a educacgao esteja em
descobrir um eixo organizador que interligue as diferentes disciplinas e que se filtrem
delas os “saberes essenciais”, contextualizando-os naquilo que tenham sentido para
o sujeito. Segundo Coelho (2000) se o saber nao estiver integrado num contexto, o
saber deixa de ter valor, ainda que seja apresentado de modo sofisticado, pois nao
interage com outros saberes numa dindmica de ampliacdo e transformag&o dos
conhecimentos.

A escolha de temas mobilizadores que propiciam construgcoes e res-
significagdes de conhecimentos, que apresentam relagcdes com aspectos da vida e
que possibilitam experiéncias estéticas no sujeito pode provocar o encantamento,
mobilizar as emocgdes e os sentimentos por si e pelo outro, e estimular visées
sensiveis e olhares curiosos e reflexivos capazes de recriar ideias e valores. E essa
experiéncia, apesar de aparentemente apresentar maiores afinidades com a arte,
também habita outras areas do conhecimento.

Dessa perspectiva, surgiu o projeto-escola na segunda fase de trabalho do
Grupo de Teatro Ria. José Paulo Rosa percebeu que os alunos do ensino médio,
nao so os que iriam submeter-se aos exames vestibulares, como também aqueles
que iriam ingressar em breve no mercado de trabalho, precisavam mais do que
“boas aulas de literatura”.

Apenas o romance transformado em espetaculo também nao era suficiente
para promover um maior entendimento sobre o0 mundo. Assim, tornou-se
imprescindivel a realizagdo dos debates ao final das apresentagdes. Esses debates
problematizavam aspectos do espetaculo no sentido de refletir sobre situacdes
relativas a condicdo humana em determinados contextos. A importancia dessa
reflexdo sobre as obras encenadas pode ser verificada no quadro a seguir, nos

depoimentos dos artistas sobre a selegao das obras.
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Ailson Leite

‘As pecas sdo escolhidas de acordo
com as obras exigidas pelos
vestibulares, e, também, de acordo
com a paixao do artista, ou ainda o
capricho do diretor, encantado com a
literatura. O grupo participa sempre,
mas geralmente é o coragcéo do diretor
que semeia a ideia.”

Percebe-se neste depoimento,
que a escolha das obras depende
da unido entre os aspectos
intelectuais e estéticos. Além do
cognitivo, o emocional esta
presente. E relevante o papel do
diretor.

Joéo
Roncatto

“O critério predominante é o da obra
gue sera estudada para o ingresso
nas grandes faculdades no pais. O
nosso foco sempre foi 0 de que nosso
produto artistico fosse também de
auxilio para os estudantes candidatos a
essas vagas. Claro que visamos
também desmistificar as obras
literarias, que deixam de ser
apreciadas por estes jovens, com 0
errdneo e equivocado desgosto pela
leitura. Lembrando que o gosto pela
leitura é algo condicionado. O que
acontece é que esse condicionamento
é defeituoso. Acredito que os agentes
modificadores principais deste
condicionamento sdo a familia e a
escola.” (grifos meus)

Neste excerto, também
percebemos a importancia do
intelecto e do estimulo a leitura
que deixam de ser “apreciados”,
ou seja, nao sao fruidos
esteticamente com o objetivo de
autoconhecimento. Esta implicito
qgue a leitura pelos classicos é
entendida pelos alunos somente
como uma obrigacéo.
Salienta-se, aqui, que o gosto
pela leitura implica uma
inteligente mediagao, por meio da
alianca entre o teatro, a familia e
a escola.

Assim, estudos mais profundos foram feitos em torno das obras e os

primeiros temas socioculturais e politicos do século XIX vieram subsidiados por
Machado de Assis, em Dom Casmurro. Contudo, o entendimento desse século
pressupunha estudos anteriores, resultando na terceira fase com Memorias de um
sargento de milicias. Por meio desta obra, foi possivel transitar entre as épocas e
discutir com os alunos que a histéria acontece de forma articulada, cujos indicios ja
apontavam as criticas sociais, caracteristicas de uma época realista, em que os
autores tentavam descrever de forma escancarada os aspectos decadentes e
perversos de uma sociedade.

Dai surgiu Quincas Borba, em 1997, Memérias postumas de Bras Cubas, em
1998, e O alienista em 1999, ilustrando e provocando reflexdes acerca da hipocrisia
humana, das convengdes sociais e dos impulsos interiores, bem como a
normalidade e a loucura, o acaso, o ciume, a crueldade. Machado de Assis rompe
com a narrativa linear e os fatos séo relatados conforme a memodria do narrador.

Seus personagens revelam a complexidade humana, portanto mudam seus
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comportamentos de acordo com as circunstancias. José Paulo também trouxe para
Memorias péstumas um defunto-autor (o personagem da narrativa), que narrou sua
prépria histéria de acordo com suas lembrangas.

Em 2001, depois de Machado de Assis, 0 Romantismo retornou aos palcos do
Ria, que montou O guarani, de José de Alencar. Dezesseis atores participaram
desse elenco e seis meses de estudo foram necessarios para a concretizagao desse
épico.

A partir de Machado de Assis, nasceu a peca O bruxo no espelho, da autoria
de Ailson Leite, que colocou o autor Machado frente a frente com seus personagens
mais marcantes em seus ultimos momentos de vida. O solo verteu-se em quatro
atores que trataram de declarar seu amor ao mulato. Tal espetaculo demandou dois
anos de estudo e estreou para 800 espectadores, em 2005, no Memorial da América
Latina.

A necessidade de conhecer o meio que circundava os personagens das obras
ja estudadas revelava uma outra necessidade: entender os varios “eus”
interpretados e vivenciados pelos atores. Assim, em 2004, o ator e cendgrafo
Antonio Ribeiro sob a diregcao de Ailson Leite comecgou a construir a adaptacédo de O
cortico, de Aluisio Azevedo. A indignacao do publico com as a¢des do personagem
Jodo Roméo representando o capitalista selvagem, rude e explorador e de outros
personagens com suas animalidades em seus aspectos instintivos, suas taras e
aberragdes, colocaram o publico frente a frente com o que ha de mais intimo em
suas cavernas, estimulando a reflexdao de si mesmo e das relagcbes que os
envolvem.

Exploradas as facetas romanticas, realistas e naturalistas das obras literarias,
chegava o momento do grupo partir em busca de uma nova cena, de uma linguagem
mais enxuta, limpa e clara, mas paradoxalmente complexa na escrita de Guimaraes
Rosa. Em 2003, Primeiras estorias ganha o palco do Teatro Lucas Pardo,
emoldurada pela iluminacao parca e amarelada do sertdo nas méaos de Chico Satiro,
dirigida por José Paulo Rosa, produzida por Paulo Evangelista, construida e
reconstruida pelas pessoas do elenco. A simplicidade e a humildade aparecem
ilustradas na alma do homem mineiro como elogio a cultura do caipira. Sagarana
ganhou vida em 2004 na esséncia de quatro contos narrados por um coringa-

narrador que cuidou de costurar as novelas entre si: Conversa de bois, Corpo
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fechado, Sarapalha e A hora e a vez de Augusto Matraga foram o fulcro tematico
dessas apresentagoes.

Nesse mesmo ano, Clarice Lispector adentrou os palcos do Ria envolvendo e
emocionando o publico através do narrador Rodrigo S.M. O siléncio do publico
refletia a ingenuidade de Macabea. Ainda nessa época, 0 grupo juntou-se as
poesias e, com elas, bebeu em Fernando Pessoa a multiplicidade de sensagdes em
seus heter6bnimos ao lado de seu primeiro acustico em voz e violdo do ator e musico
Rodolfo Aielo. Cinco atores personagens em torno a muito verde e luzes coloridas,
convidavam o publico a recitar Caeiro.

Em 2006, uma rosa vermelha nasce no chao do palco sobre a cabega do anjo
torto de Charles Chaplin. A leitura de Drummond em A rosa do povo é estimulada
numa dindmica de construgdo. No meio ao lirismo de um Eu abalado por uma
realidade historico-cultural, pela dor da desordem e da guerra, a rosa surge no meio
desse mundo oprimido.

As mais recentes fases do trabalho do Ria vieram com as obras de Gil
Vicente e Ega de Queirds, em O auto da barca do inferno e A cidade e as serras, € 0
mais novo desafio enfrentado em Vidas secas, de Graciliano Ramos. Talvez Gil
Vicente nado tenha causado maiores dificuldades em adapta-lo ao teatro, uma vez
que se trata de um texto dramatico. No entanto, a construgdo desse trabalho exigiu
atengao especial na linguagem utilizada que foi adaptada para uma linguagem de
facil entendimento para o publico. Num tom de satira, irreveréncia e participagao da
plateia, o espetaculo ganhou um desenho especial. Por meio de uma linguagem
cdmica e pela interagdo com o publico pelos bufées, a pega abriu espacos para as
reflexbes de tematicas da Idade Média, dialogando com nosso contexto atual.

A cidade e as serras tratou de concretizar o discurso da religagdo na pratica
do espetaculo. Uma critica ferrenha a sociedade civilizada que desprezava o
processo daquilo que se consumia, foi ilustrada por Zé Fernandes no palco do Ria.
Em 2007, nove atores e um cenario coberto por luzes coloridas e efeitos ilustraram
1880 e suas tecnologias. Jacinto, o personagem protagonista, preconizava a ideia
de que o homem é superiormente feliz quando é superiormente civilizado, entretanto
seu fim s&o as serras portuguesas e a tecnologia que carrega consigo. Ha, portanto,
a reflexdo sobre o fato de que o problema néo estd no avango e na tecnologia em si
mesma, mas na febre de fabricagdo de produtos tecnolégicos, visando o lucro,

mesmo as custas das reais necessidades humanas. Jacinto comia morangos, mas
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nao pensava em quem os plantava, quem os cultivava, quem os colhia, quem os
encaixotava. Assim, E¢a, como o titulo da obra ja sugere, critica 0 progresso técnico
rapido, ganancioso, na virada do século XIX para o XX. Critica o ambiente social e
urbano de Portugal e sua respectiva burguesia.

O espetaculo mais recente do Grupo Ria estreou o0 ano passado (2011) apés
coleta dos dados. Contudo, a paixao pelo teatro, pela arte, pela literatura, pela
educacao, pela pesquisa e pelas relagcbes que criamos durante o processo de
investigacéo, agora indissociaveis, seduziu-me a continuar frequentando a casa, os
ensaios e todo o processo de construcdo das pecas. O “querer mais” levaram-me
aos estudos de Vidas secas. Numa linguagem curta, seca e coordenada, José Paulo
Rosa conseguiu traduzir através de Fabiano o triste fardo da vida do sertdo
castigado pela seca, pela miséria, obrigando-o a constantes arribagbes. A
dificuldade em expressar-se por palavras torna-o em um bruto domesticado, pois
acreditava servir aquilo que ja fora tracado por seu destino, sem se dar conta de
estar enganando a si mesmo quando acreditava servir voluntariamente as
necessidades alheias. Para Morin (2007), o autoengano € a capacidade que temos
de nos cegar para 0 que nos incomoda ou lesa; é o self deception (a mentira para si
mesmo) que nutre o estado ciclico de Fabiano e de sua familia e de tantas outras
familias que povoam os sertdes brasileiros.

A miséria material traz como consequéncia a miséria verbal. A linguagem, ou
melhor, a falta de palavras, o ndo possuir linguagem desenvolvida compromete a
identidade de Fabiano, e o querer entender-se no ambiente dramatico, de total
privagdo em que vive, o leva a incompreensdo dos fatos, hesitagdes e enganos. A
hostilidade do meio adverso em que vive o aprisiona, deixando-o num beco sem
saida. Ele pensa e sonha, mas ndo consegue ‘“ler o mundo”, os personagens nao
tém palavras para dialogar, o discurso € mais corporal do que verbal, dai a célebre
observacado de que o animal se humaniza e o homem, que é dotado do dom da
verbalizacdo, por ndo desenvolvé-la, se animaliza e brutaliza. A atrofia da palavra, a
impossibilidade de ter um discurso coerente, fluente &, também, um fator de

exclusao social.

3.1.2 — A primeira curva: as adaptacdes das obras
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Identificados os fulcros tematicos em cada obra, o trabalho das adaptacdes
consistiu em selecionar as cenas que os cercavam numa linguagem contextualizada,
a fim de que os alunos, a partir da facilidade de compreensdo gerada pela
verossimilhanga entre as linguagens usadas por eles e a linguagem do espetaculo,
pudessem interagir com os personagens e com as pegas. Convém salientar que a
linguagem do espetaculo nao diz respeito somente aos tipos de fala, mas o conjunto
destes com as linguagens das artes cénicas, dialogando com a estrutura sensorial
do sujeito (visdo, audi¢do, tato, olfato e gustacéo), cujo processo dialégico e
hologramatico, gerados pela sinestesia (entrecruzamento de sensagdes), e por meio
do uso da metafora e de recursos complementares, sdo responsaveis pela fruicao
estética.

O processo de escolha das cenas e sua relagdo com a linguagem pode ser

observado pelos depoimentos dos atores conforme quadro abaixo:

Ailson Leite

“As escolhas das cenas baseiam-se
em varias leituras apuradas e no
gue pode caber, para que em uma
apresentacdao de 1h ou 1h15,
tenhamos o coracdo da obra, ou
ainda a prerrogativa para que o
aluno pesquise mais, leia o romance
e 0 entenda melhor, desmistificando
o ato de ler.”... “a linguagem
caricata articulada entre o presente
e 0 passado é pensada com a
intencdo de que seja divertido
saber.Ou ainda usando Machado de
Assis como exemplo, nhum tempero a
mais, posso  entender sua ironia
inglesa, sua sutileza e seu bom humor.
Integrar passado e presente €
guebrar os dogmas anacrdnicos,
gue as vezes afastam o aluno do
classico.”... “0 excesso de
informacdo pode prejudicar. Temos
gue saber como e para quem
falamos, bem como o que queremos
dizer.”

Este depoimento nos remete a
ideia de Morin em 3.1.1, em que
enfatiza a separacao dos “saberes
essenciais”, para que o aluno se
sinta estimulado a ler e perceber
que o ato de ler pode ser
prazeroso, compreensivel. Para
isso, sdo necessarias escolhas
inteligentes e adapta-las em uma
linguagem inteligente que articule
“o presente e o passado”, por
meio da descontragao.

Salienta-se, aqui, a ideia de que
um dos motivos do distanciamento
dos alunos pelas leituras dos
classicos ocorre pela discrepancia
entre as linguagens das obras e
dos alunos e pelo excesso de
informacdes que recebem.

Joao
Roncatto

“Temos que levar em consideragéo
que a adaptagdo nunca ira conter tudo
o que tem no livro, no romance.
Temos que sintetizar a histéria para
gue seja encenada em 50 ou 60
minutos. Existe também uma

Neste depoimento, podemos
observar a importancia da
mediacio no processo de

estimulo a leitura, e uma das

estratégias é deixar as cenas mais
divertidas, mais préoximas dos
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pequena intervencdo na nossa | jovens. Salienta-se que cabe ao
leitura, que diz respeito ao “causar mediador encontrar “artificios”
interesse” e “desmistificar o ato de para prender a atencao desses
ler”. Tentamos deixar a encenacdo | jovens, € um pouco de brincadeira
mais divertida e mais proxima dos | ajuda no processo. Essa opinido
jovens. Nossa experiéncia nos nos remete ao homo ludens de
mostrou que para conseguir a atengdo | Morin, tdo necessario quanto as
dos jovens alunos, principalmente outras facetas humanas para o
quando eles estdo em grupo e se | entendimento de si, do outro e do
sentem mais fortes, precisamos de mundo em que vive.
artificios para concentrar a atencao
deles. “Dar uma pitada caricata
funciona”. (grifos meus)

Assim, a dindmica entre as linguagens anteriormente citadas dependeram do
género de cada obra, a fim de que seus contextos, obra e representagcéo
dialogassem entre si, sem alterar o enredo do texto original e ganhassem
plasticidade conforme as apresentagdes. Em uma obra mais dramatica, sisuda,
como em Dom Casmurro, por exemplo, nota-se a presenga de falas com um leve
tom de satira, formadas por ora¢gdes mais circunspectas. Em uma das cenas em que
os personagens Bentinho e Escobar conversam sobre as mulheres, e, dentre os
temas, Bentinho conta-lhe o episddio em que penteia os longos cabelos de sua
amada, Escobar, que representa um perfil irreverente, pergunta-lhe sobre Sancha, a
melhor amiga de Capitu. Para isso, o ator que representa Escobar, investe na
brincadeira da fala e de gestos caricatos perguntando ao amigo: “A minha Xancha
tem cabelos?”.

Cabe salientar que, na adaptacao dessa obra, as figuras de pensamento que
sdo mais exploradas s&o as ironias, pois ha a intengdo do personagem Bentinho de
indignar o espectador por suas palavras dirigidas a Capitu, e, por meio delas, tenta
denegrir a sua imagem. A exemplo disso, o episédio em que Capitu e Bentinho
discutem sobre a semelhanca entre Ezequiel e Escobar, e Bentinho sugere a traigao
por meio da fala: “A propria natureza esta ao meu favor...”, induzindo o espectador a
acreditar na possivel traicdo de Capitu. Esta, por sua vez, defende-se questionando:
“Quantas pessoas parecidas existem no mundo?” Essas falas induzem o espectador
a reflexao critica sobre os personagens, que pode por meio de sua identificacao,
posicionar-se contra ou a favor deles.

O tema da traicdo entre os casais faz parte do mundo em que vivemos. Como

vimos, anteriormente, o homem é uno e complexo ao mesmo tempo, e as
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descontinuidades de personalidades podem estar explicitas ou latentes. Se
implicitas, podemos por empatia sentir e viver a dor e a alegria do outro como em
nOs mesmos, ao assistirmos as pecas de teatro, a filmes, ou até mesmo num debate
em sala de aula.

Outros temas também podem nos levar a outras reflexdes pela identificacao
ou pela projegao de si nos personagens e/ou em seus contextos.

Em O cortico, ha uma linguagem mais direta e os temas abordados sao: a
hubris (desmedida demente), representada pelo personagem Jodo Roméo, a
submissdo da escrava Bertoleza, a pulsdo humana representada pelos desejos
sexuais de Rita Baiana, e a questdo da homossexualidade representada pelo
relacionamento sexual entre Pombinha e Leoni. Segundo o determinismo naturalista,
base da obra de Aluisio Azevedo, a hereditariedade, a raga, 0 meio e 0 momento
determinam o comportamento humano. Em Memorias de um sargento de milicias e
em O auto da barca, os temas foram tratados em um formato caricatural e satirico.
Na primeira adaptacgéo, a traicdo, a bebida, a fofoca, a malandragem, a macumba
foram representadas numa linguagem pitoresca e interativa. Os personagens
interpelavam o publico, fazendo-o interagir com o contexto da pecga, ora deixando o
palco para atuar junto a plateia, ora buscando alguém do publico para atuar junto
aos personagens no palco. Na segunda, pode-se observar que a interagdo dos
personagens com publico foi uma constante. Antes do inicio da pega, apareciam os
bufdées entretendo o publico, e, ao mesmo tempo, pesquisando os nomes de
pessoas da plateia para interagir com elas durante o espetaculo. Conforme as cenas
aconteciam, os personagens inseriam o publico na historia, interpelando as pessoas
pelo nome, citando-as junto ao texto da pecga, fazendo-as interagir na plateia ou no
palco.

Essa estratégia de interagdo foi utilizada durante toda a apresentagcédo. O
fulcro tematico dessa pega consistia em refletir sobre os julgamentos da Igreja
durante a ldade Média. Para isso, os personagens exploraram muitas das
expressdes e palavras utilizadas em nosso contexto em um tom de ironia,
irreveréncia e deboche, para criticar os valores morais e éticos daquela época.
Pode-se dizer que a linguagem utilizada nessa pega de Gil Vicente era alternada,
ora com palavras e expressdbes medievais, ora com palavras e expressoes

contemporaneas, como segue em quadro anexo:
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Personagem Palavras/Expressdes Artificio

Expresséo utilizada pelo
empregado do fidalgo,
Pajem “Fortao”, “Bofinho”. encarregado de carregar a
cadeira do nobre.
Representou a figura de
um “servigal gay”.

Expresséo utilizada pelo
Diabo “Safadinha”. Diabo dirigindo-se a uma
menina da plateia com a
finalidade de interagao.

Expresséo utilizada pelo
“Ah, Loca! Pée a méo no joelho, da uma | servigal gay, que passa a

Pajem abaixadinha... copia”. cadeira para um garoto da
plateia e pede para que o
imite.
Expresséo utilizada pelo
“Avatar”, “Obelix”,  “Matrix”, “Jesus onzeneiro ao diabo
Onzeneiro Cristics...” quando julgado e

condenado a ir para a
barca do inferno.

Expresséo utilizada pelo

Diabo “Dar-vos-ei...” diabo e satirizada pelo
anjo.
“Mora, num pais tropical, abencoada por | Expressao cantada pelo
Judeu Deus e bonita...” judeu quando entra em
cena.
Juiz “O barato é louco”. Expresséo usada pelo juiz

quando julgado.

Expresséo utilizada pelo

Anjo “Peleja”, “paz eterna”, "empreita” anjo, fiel a linguagem da
obra.
Judeu “Quem gosta de dinheira?” (satira a | Expressao utilizada pelo
Silvio Santos) (grifos meus) judeu quando julgado.

Pode-se dizer que o conjunto dessas falas e suas interagdes estimulam os
cinco sentidos que habitam o corpo humano que se aliam provocando a experiéncia
estética do sujeito, possibilitando a abertura do espirito que sente, aprende e
apreende, e que pode, em consequéncia, leva-lo a leitura dos classicos.

Apds o longo processo de selecao das obras, dos fulcros tematicos, da
adaptacao das cenas, da criagdo das falas, da escolha dos personagens, o Grupo
Ria passa por um ritmo intenso de estudo e ensaios, concomitantemente a criagao
dos cenarios e figurinos.

A (re)construgcado é conjunta e continua, a partir de observagdes de erros,

acertos e pesquisas constantes sobre a caracterizacdo de personagens, espagos
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fisicos etc., a fim de gerar a empatia no publico por meio de um espetaculo
verossimil, estimulando as aproximag¢des entre o ator, o personagem e o
espectador.

Normalmente, os ensaios ocorrem um ou dois meses antes da estreia ou
reestreia, durante o recesso ou férias escolares e obedecem a um ritmo de oito

horas por dia ou, entre uma apresentagao e outra, sempre em que ha a necessidade

de se retomar uma fala, uma ag¢ao ou para simples manutengao das pecas.

Figura 9. Revisédo de Figura 10. Zé Paulo e a Figura 11. A construcéao
montagem de texto por direcdo dos personagens dos cenarios
Zé Paulo

Esse processo dos ensaios e da construgdo conjunta e continua pode ser

observado em algumas falas dos integrantes do Grupo Ria:

Beatriz Scavazzini “Antes da estreia de espetaculos novos, ensaia-se em média
durante 1 més, cerca de oito horas por dia.”

“Néo é diferente da disciplina exigida em outras areas, porém no
teatro existe o processo criador, seja de personagens,
cenografia, figurinos, iluminacdo e do proprio espetaculo,
Chico Satiro muitos ensaios, frequente busca de entendimento do texto
e das possiveis intencdes que esse mesmo texto permite.
Alias, a arte do teatro esta nos ensaios, o espetaculo é somente
a exposicdo final dessa arte.”

“Os ensaios sao o exercicio para ndo se perder a medida
das coisas, afinal a arte, por ser muito livre, pode perder-se no

Ailson Leite p
exagero.

“Intensa: Trabalhamos todos os dias (manh&, tarde e noite).
Sempre que necessario realizamos ensaios para a
manutencdo dos espetaculos, manutencdo de cenarios,
figurinos e aderecos para oferecermos o melhor para o
nosso publico.”

Paulo Pereira
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“‘Repeticdo! Desde meus tempos de escola, me lembrava dos
professores martelando a maxima que teatro é repetico,
repeticédo, repeticdo... Falando assim o trabalho pode parecer
enfadonho e desgastante, mas nao! O trabalho de um grupo
entrosado, que tem bem definido seus objetivos e
justificativas, e que encara a arte transposta ali, com
seriedade e acima de tudo com o amor pelo oficio e pela
transformacdo que é promovida, torna-se instigante e
motivador. No teatro, além do conhecimento que vocé
transmite, vocé também o absorve, se permitindo também a
um autoconhecimento magnifico. Mesmo que a repeticéo
seja uma constante no ambiente, a cada dia, a cada ensaio
e a cada apresentacado, sempre descobrimos detalhes
novos, pequenas manifestacées que se mostrem geniais,
grandiosas. As tarefas séo divididas onde cada individuo é
um colaborador atuante e também supervisor do que é
executado pelo parceiro, ja que o trabalho de um influencia
diretamente no trabalho do outro. A responsabilidade é
individual e parte da consciéncia de cada integrante. Todas as
suas acgoes estardo refletidas no seu trabalho, no seu produto
final: a apresentacdo. Existe um responsavel pela producéo
executiva, que é tudo aquilo que garante a execugdo do
espetaculo. A partir do trabalho dessa produgdo executiva,
comeca o do artista. Nao gostaria de definir nossas acodes
como cartesianas, mas cada individuo como uma peca
importante na engrenagem, agindo em conjunto, faz tudo
andar nos trilhos. Teatro se faz em conjunto.” (grifos meus)

Jodo Roncatto

E interessante perceber e analisar o que ha implicito nas entrelinhas desses
depoimentos, que € o amor pelo que se faz. Apesar das intensas horas de trabalho
durante os ensaios, ndo ha nesses relatos indicios de insatisfacdo ou desanimo pela
profissdo. Ao contrario, nota-se uma vontade por aprender mais e profundamente.
Sabe-se que o ator encontra diversos percalgos pelo caminho, assim como o
professor que acumula fungdes, e, como foi relatado, trabalha muitas vezes em até
trés periodos € nem sempre é reconhecido ou valorizado. Em algumas situagdes,
nao dispbde dos materiais ou recursos para a execugao dos espetaculos, contudo
cria, inventa, improvisa, tornando a dificuldade em um desafio para qualificar-se
mais.

A partir dessas narrativas, infere-se que o estudo constante dos textos, dos
cenarios, falas etc. ajuda o grupo a ressignificar o conhecimento a cada releitura da
realidade. O trabalho conjunto e continuo reitera a ideia de Morin do complexus, que
é tecer conjuntamente. O Grupo Ria reconhece a importancia do processo, tanto

quanto o seu produto final, que sao os espetaculos. Para Petraglia (2006, p. 24),
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Se a construcédo do conhecimento, como também o ambiente, implica
a multimensionalidade, e considerando que ambos ocorrem pela
propria interagcdo e que sao dinamicos, comportando retroacgoes,
antagonismos, contradigdes, convergéncias e incertezas, ha que se
construir uma epistemologia nao-estatica e nao-linear, polissémica,
que leve em conta as subjetividades, os saberes, a culturalidade, a
compreensao do outro, o exercicio de uma cidadania planetaria e da
auto-ética, que impulsionem a forma do pensamento e que esta
também motive aquelas. Para isso, € necessario que o sujeito, com
sua subjetividade e objetividade, possa influir e transformar de forma
responsavel a melhoria da tessitura do complexus onde esta inserido:
tecendo fios, retirando nés, destacando formas, cores, fibras e
espessuras distintas; respeitando a diversidade de estilos de fiacao,
para a construcéo do tecido complexo que é a epistemologia.

E esse processo sera mediado por alguém, e, neste caso, pela produgao
executiva citada por Joao Roncatto, que cuida da construgdo, ao mesmo tempo em
que participa dela. A arte, como relatada, tem a peculiaridade de ser livre demais e o
mediador cuida de evitar os excessos. Para conseguir transportar o publico para
dentro da obra pelo teatro é necessario inovar, sensibilizar, ir além da informacao,
dos aspectos cognitivos, mas, para que isso ocorra, € necessario conhecer, e, para
conhecer, € necessario ensaiar a fim de ndo perder a medida. Dai a importancia
citada por Roncatto quando se refere a responsabilidade de cada um dentro do
processo criativo e da vigilancia em cuidar de si e do outro ao mesmo tempo, pois,
recursivamente, o trabalho de um interfere no do outro.

Portanto, os ensaios sao formas de aferir e aprimorar a si mesmo e o trabalho

do grupo, de tornar um fato novo a partir do retorno ao antigo.

3.1.3 — Refletindo sobre os temas pelos debates

Partindo da premissa de que a experiéncia estética pode mobilizar a
aprendizagem porque propicia a abertura do sujeito ao mundo a partir da afetividade
que € acionada, e esta, por sua vez, é a mediagao entre 0 homo sapiens e demens,
inferimos que a racionalidade pode ser influenciada.

A racionalidade definida por Morin (2007, p. 97) como “o conjunto de
qualidades de verificagdo, controle, coeréncia, adequagado”, € o que assegura a
objetividade do conhecimento em relagdo ao mundo exterior e medeia as relagdes
entre o0 ndés e o mundo. Quando os sentidos sdo estimulados e ocorre o
aisthanesthai, ou seja, a compreensao pelos sentidos, estes sédo traduzidos em um

cbédigo especifico (percepgao) pelo sujeito, toma um sentido e configura-se em
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conhecimento. Portanto, o conhecimento se da num processo continuo e dinamico
de traducéao e reconstrugao.

Tal processo pode constituir-se de erros e de ilusdes se a consciéncia nao for
estimulada. Esta resulta de experiéncias reflexivas do espirito sobre todas as coisas,
da vigilancia sobre si mesmo, da mediacdo, interferindo na (re)construgcédo do
conhecimento, na agao e no pensamento.

Os debates aliados a literatura e as artes ganham relevancia por propiciar
reflexdes que levam a compreensdao das relacbes humanas, problematizam as
questdes das relagdes sociais e inter-humanas, transformam individuos em sujeitos,
fazendo-os interagir no e com o universo. A experiéncia de tornar-se sujeito ¢é vital, e
se ser sujeito implica vivéncias de pensamento critico e criativo, refletir € uma
necessidade também vital, no sentido de ampliar os significados para compreender
uma realidade. As metaforas articuladas no texto literario e seu poder evocador
estimulam as analogias e potencializam a compreensao.

O dialogo entre a linguagem literaria dramatizada e a reflexdo sobre as
tematicas representadas e debatidas estimulam dois tipos de inteligibilidade, da
percepgao ao pensamento consciente, numa dialdgica que associa 0s processos de
compreensao e explicagao, que, embora opostos, sdo complementares.

Os debates apos os espetaculos, mediados por Ailson Leite e José Paulo
Rosa, mostraram indicios de um trabalho reflexivo, voltado para as questbes
humanas, que trataram de facilitar a compreensao das obras literarias e de estimular
os alunos a leitura dos classicos e de outros textos.

Partindo da premissa de que a plateia tenha experienciado a fruicdo estética,
supde-se que o sujeito esteja aberto as reflexbes sobre as informagdes que recebeu
pelas representacdes, e deseje ouvir e/ou conversar sobre o que percebeu, mas,
principalmente, porque sentiu-se provocado, e tem, portanto, a necessidade do
dialogo, da (re)constru¢cdo do conhecimento. Assim, os debates em torno dos fulcros
tematicos podem auxiliar as sinapses cerebrais que tratam de processar as
analogias e as explicagoes.

As transcricbes dos debates, os questionarios aplicados aos alunos, as
observacdes dos relatos e do universo pesquisado levaram-me a identificar as
categorias de analise, cujos apontamentos foram: a linguagem, a interagdo, a
compreensao das obras, o estimulo a leitura e a reflexdo sobre a condigdo humana,

conforme apresentados nos excertos a seguir respeitando a fala dos interlocutores:
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Ailson Leite, em Memorias de um sargento de milicias:

Linguagem e

“Eu sei que tem uma turma do Santa
Amalia aqui de nono ano. Muito
bacana a iniciativa da professora até
porque eles vao ter contato com a
literatura de (?), mais pesada a partir
do ano que vem e vao dizer assim:
meu!? E tdo chato de ler, mas ai eu

Percebe-se nesta fala tragos de
uma linguagem coloquial,
composta por girias/expressdes
utilizadas pelos adolescentes e

Interacéo fui no teatro e eu percebi que ndo é | que geram aproximacdes destes
tdo chato de ler, e se o0s caras | com o mediador do debate, que
consequem levar la pra cima , 6 a utiliza como estratégia de
mano, (aponta para o palco) , vou interacéo.
conseguir também a hora que eu tiver
aqui, velho! (gesticula folheando
paginas). E...(risos)’.

“E um heréi o Peri s6 que o

Leonardinho também é um herdi,

s6 que um herd6i as avessas, ao

contrario; entdo € por isso que é

um anti-her6i. Nao é o herdi aquele | Neste excerto, ha a explicacéo

que vai salvar a donzela? N&o! E o | do anti heréi representado por

her6i que com seu jeitinho, com | Leonardinho, que se torna um

seus meneios brasileiros... E um “herdi as avessas”, por suas

herdi superbrasileiro, né? Chega malandragens, por sua

Compreenséo | aonde quer. E qual é, quais eram 0s habilidade em livrar-se de

reflexdo pecados desse anti-her6i? Meu Deus! algumas situacgoes,
sobre a Fazer patuscadas, como dizem caracteristicas brasileiras
condicéo alguns, fazer os famosos pagodes que apontadas pelo mediador.
humana ndo é como a gente conhece hoje, Ao narrar sobre as maes de

significava festa, arruaga, brincadeira,
né, as maes de santo da baixada
fluminense, que faziam a sua
macumba e depois da macumba,
encostava-se o santo num canto e
fazia-se o pagode ou o samba de
roda, que eram os sambas feitos
pra aguelas pessoas que tinham
rezado e que depois se divertiam
depois de ter rezado. Final muito
bacana, muito democratico...”

santo, ha uma ironia por parte
do mediador, que aponta para a
discrepancia entre rezar e fazer
pagode; ou seja, rezar era uma
maneira de se livrar de uma
culpa, na baixada fluminense do
séc. XIX

“Se fosse Machado de Assis, talvez
ele tivesse esmiugado muito mais,
assim como a gente vé em Dom
Casmurro, muito nobre do Machadao,
né? Ele vai pro psicolégico primeiro.
Aqui ndo, é Romantismo, entdo é um
desfile de tipos: o barbeiro que é o

padrinho e a madrinha que é a
parteira, sado figuras marcantes da
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nossa histéria. Se a gente se
lembrar, por exemplo, que os
barbeiros faziam as vezes de
muitos...de muitos profissionais de
medicina da época também, né?
Nao sei se vocés sabem, o barbeiro
ia cortar o seu cabelo em praca
publica porgue eles ndo tinham um
estabelecimento fisico, né? Ai cé
fala assim: 6 seu barbeiro, td com o
dente machucado aqui. Ah, pera ai!

Aqui, ao mesmo tempo em que
se esclarece a fase de transi¢ao
entre as escolas literarias

Compreensédo | Na mesma hora que ele raspava a romantica e realista, ha uma
/ reflexao sua barba, ele rrraaaa!, arrancava o | contextualizagdo com a época
sobre a seu dente! Pois é, é verdade! de Tiradentes em que as
condicéo Tiradentes foi isso! Tiradentes foi | pessoas acumulavam fungdes, e
humana/ assim também! Tiradentes foi um acabavam por cometer
estimulo / grande barbeiro, depois um grande atrocidades pela
interacao dentista. E... ndo t6 mentindo n&o! ignorancia e negligéncia.
Isso é histéria!l Mais um detalhe: Salienta-se que tais fatos,
havia uma medicina em que se quando narrados, chamam a
acreditava o seguinte: cé ta com atencao do publico que se
um bragco machucado aqui, ah...se | indigna com o que é contado e
vOocé cortar e sair o sangue ruim | pela forma como é contado: por
que tem ali, melhor! Imagina... um discurso sedutor e
cortava a barba, arrancava o dente eloquente.
e cortava o braco do cara! Curava?
E claro que curava! O cara morria
de infeccdo generalizada, né?
Septicemia. Morria na hora, né? E
obvio!...”
“.. mas enfim...a gente tem que se
lembrar que isso é século XIX, que é
uma realidade daquela época...por
isso que quando eu vou ler eu falo
assim: isso é tdo antigo! N&o! Mas Neste fragmento, ha a
olha sé...Eu tenho que entender o que | contextualizagao do que foi dito
Interacdo / | esses caras queriam dizer mais ou | anteriormente sobre o acumulo
reflexédo menos em 1850 que o cara escreveu | de fungdes, por meio de fatos
sobre a essa obra. E a gente ndo pode se | atuais, do descaso do governo
condicdo esquecer que a madrinha e a| emrelagdo aos moradores do
humana por | parteira, por exemplo, também sdo | Nordeste aonde a medicina ndo
meio de figuras marcantes na historia do | chega. Percebe-se que ha uma

temas iguais
em contextos
diferentes

pais. A gente ta sabendo do que eu
vou falar agora, porqgue a Globo
passou, acho que no Globo
Repérter, que penal..mas as
parteiras, ainda em alguns lugares
do Nordeste, fazem as vezes dos

médicos, lugares mais remotos
aonde a medicina nao chega.
Agora, 0 que que O governo
resolveu, é...chamar essas

parteiras, contrati-las formalmente

intengdo de fazer o publico
perceber que o contexto da obra
nao é diferente do nosso
contexto em alguns aspectos.
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pra elas receberem uma graninha,
ensina-las alguns truques de
assepsia ou de higiene, pra que
elas facam as vezes dos médicos
desses lugares, que a medicina néao
chega mesmo, por incrivel que
pareca, em pleno século XXI, né?...”

Estimulo a porque eu preciso decorar, porqgue importancia da leitura, pois o
leitura / a professora mandou. E porque faz | que esta nos livros, faz parte de
parte da histéria do meu pais, e se nossa histoéria.
eu néo tentar entender a histéria do
meu pais, mano, eu vou cons... eu
vou continuar chegando as minha
cartinha 1a na ONU e...ou..., os cara
da ONU vao fala assim: De onde que
€? do Brasil? daquele paisinho da
América Latina? Eu vou continuar
sendo tratado como um paisinho da
América Latina? S6 se eu quiser!
Sendo eu mudo essa realidade,certo?
Duvidas? Perguntas? Fica sempre
alguma coisa, gente...E que 0 nosso Numa tentativa de alertar os
tempo é curto, a ideia é s6 dar uma | alunos quanto as consequéncias
Compreensao | pincelada, né? De alguma forma | da falta de entendimento sobre
/ reflex@o colaborar com o trabalho do | seu proprio mundo, o mediador
sobre a professor em sala de aula; enfim, é | salienta a importancia da leitura,
condicdao tentar fazer com que Vvocés e que ela deva ser feita na
humana pensem: olha, o que eu vi aqui, € | integra, pois o teatro ajudou a

“.. ail eu me lembro do que a
professora falou em sala de aula,
nao é so ler porque eu tenho que
pensar no vestibular, ndo é so6 ler

aquela apresentacdo do Grupo Ria,
gue eu nao preciso mais ler a
obra... Ndo! Muito pelo contrario,
preciso lé-la, porque isso aqui é um
resumo, uma compilacao, é..., fiel a
obra... Entdo por favor, procurem
ler, agora quem nao leu ainda e
tenha... agora céis vao achar mais
facil ler uma série de coisas que
num primeiro momento eu dizia
assim: Ai, que dificil de ser lido!
Certo?...” (grifos meus)

A partir da percepgao da
aproximagao entre os contextos,
o mediador justifica a

ilustrar e a compreender o
contexto da obra; mas que
somente a resumiu pelo
espetaculo.

Todas essas questdes apontam para um despertar de consciéncia sobre suas
préprias condi¢cdes de estar no mundo e podem mobilizar agdes que tentem mudar
essa realidade. Em Dom Casmurro, mediado por José Paulo Rosa, observa-se a
expressao de outro tipo de discurso em que o interlocutor por meio de uma

linguagem compassada, com poucas girias ou neologismos e com algumas
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comparagoes e/ou ironias, provoca e desperta o publico para reflexdes sobre a vida,
fato que pode ser observado logo no inicio do debate.

Pode-se observar que logo no primeiro excerto o interlocutor provoca a plateia
a refletir sobre a condigdo humana ao descrever com objetividade quais eram as
condigbes de vida do autor Machado de Assis. Os adjetivos: gago, epiléptico,
manco, mulato e as locugdes adjetivas “nascido no morro e filho de lavadeira”,
tocam a sensibilidade e despertam o sentimento humano da compaix&o pelo afligido
e a indignar-se ao ouvir o juizo de que “qualquer qualidade dessas ja é o suficiente
pra ser jogado a margem da sociedade”. A pergunta “ndo €?”, que em principio
reitera aparentemente o posicionamento do mediador sobre as causas de exclusao
do autor da obra e tende a confirmagdo do ouvinte pela pergunta, leva-o a refletir
sobre esta verdade. Ou seja, sera que o fato de o autor Machado de Assis viver
naquelas condi¢cbes citadas seriam impeditivos de tornar-se um homem bem

sucedido, realizado e reconhecido?

“Machado de Assis, o autor, era gago,
epiléptico, nascido no morro, filho de
Condicéo lavadeira, nunca foi pra escola, mulato e | A pergunta “nado é”, utilizada

humana/ manco! Num pais como 0 nosso, apos uma afirmacgao, tem
linguagem gualquer qualidade dessas ja €& o0 | como objetivo levar o publico
suficiente pra ser jogado a margem da a refletir sobre ela.

sociedade, ndo é?”

Partindo das premissas das
limitagcdes do autor,
chegamos a conclusdo de
que o individuo seria

“S6 que Machado fala portugués, colocado a margem da
Reflexdo francés e alemado, e morreu | sociedade, no entanto, por
sobre a aprendendo grego; é um exemplo de | meio de um tom de ironia,
condicéao autodidata. Machado de Assis é | José Paulo da continuidade
humana considerado pelos ingleses, como o | em seu discurso apontando

Shakespeare latino-americano, e pra para outro desfecho que
guem nado sabe, para os ingleses | contradiz a regra. Apesar das
existe o Shakespeare, ninguém mais.” barreiras sociais e
(grifos meus) econdmicas que enfrentou é
reconhecido mundialmente.

Ha& nesses excertos a presenga de um pensar contraideoldgico sobre as
condi¢cdes em que nasce o individuo e as condi¢gdes nas quais ele vivera; ou seja, o
fato de o individuo nascer com limitagdes fisicas, sociais ou financeiras nido significa
que se transformara numa pessoa sem éxito. Ao contrario, utilizar a vida de

Machado de Assis para ilustrar o oposto, pode suscitar no aluno infinitas
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possibilidades de projecao-identificagao por simpatizarem-se com o autor, imitando-
0 ou tomando-o como exemplo de vida.

Questdes sobre a mulher, que rompe com as regras de conduta impostas pela
sociedade, os olhos de ressaca de Capitu comparados aos da cigana que dissimula
intengdes, ou de Escobar, que ilustra a figura do homem esperto, ousado,
oportunista e forte, estimulam a nossa compreensao sobre o0 mundo e nos levam a
novos questionamentos.

Pode-se também inferir que a ambiguidade dos signos e a complexidade de
seus personagens sugerem desfechos optativos, possibilitando ao leitor participar da

aventura da descoberta dos sentidos, presentes no texto.

Em O cortico...

Ao contrario disso, em Aluisio Azevedo, o signo se fecha e os sentidos séo

controlados pelo narrador que tem como objetivo descrever a animalidade dos
homens e mulheres, o espaco do cortico e a dindmica de seus habitantes e de suas
condutas que sado determinadas pelo meio, raca € 0 momento em que vivem ou
lutam para sobreviver. Para isso, o autor utiliza de uma narrativa cheia de adjetivos
que servem para caracteriza-los, e as metaforas, onomatopeias e sinestesias
auxiliam na aproximacgao do espaco e contextos vividos.
Essas figuras ampliam as descrigdes e reiteram a opinido do autor sobre a condigao
humana dos habitantes do cortico. Talvez, das quatro obras transcritas, O cortico
seja a que mais provoca reflexdes sobre a condigdo humana por tratar de temas
relacionados a exploragéo do trabalho branco e escravo pelo capitalista selvagem,
as taras, as aberragdes, a sujeira, a traicdo a que o homem é submetido, temas que
se assemelham com o nosso contexto. A titulo de exemplo, os corticos sao
precursores das setecentas e tantas favelas, s6 do Rio de Janeiro.

No excerto a seguir, podemos verificar estas questdes:

“O Jodo Romao gente, ateng¢ao! Isso
é pegada de vestibular; ndo é s6 a
imagem do grande capitalismo, a
gente tem o Jodo Roméo aqui a
imagem de outra figura do
evolucionismo, o zoomorfismo,
gue é o homem virando bicho, né?
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Compreenséo/
reflexdo sobre
a condicao
humana/
estimulo a
leitura

Zoo de animal e morfismo de
forma. E o homem virando bicho, a
custa de um homem facil, de
sucesso facil, né? E a gente
percebe quando ele diz (?) Nao soé
que ele diz, é... parecem vermes
minhocando no meio dos
estercos, ndao é so6 que ele quer
dizer aquilo que tem nos livros de
biologia, do pedago de carne, que
ficou fora da geladeira, que vai criar
bicho, que ai vai criar... nhdo! Néo é
SO0 o exemplo do monte de esterco
que vai virar ambiente pra moscas
que virdo ali, e fazem daquilo seu
habitat natural, ndo! E o préprio
exemplo do capitalismo que subjuga.
As pessoas € que dizem que no
fundo eles ndo passam de um monte
de cocd, de um monte de porcaria,
né? E ai a gente entende, por
exemplo, porque um texto como
esse, |4 do século XIX, que o
professor pede pra gente ler, que a
professora pede pra gente ler, que
parece castigo, faz eu entender,
por exemplo,a histéria da violéncia
la do Rio de Janeiro. Eu t6 aqui
falando Rio de Janeiro, porque é
mais préximo la, mas aqui ndo ta
diferente ndo!, né?” (grifos meus)

Fala-se aqui do personagem
Joao Roméao que representa o
capitalista selvagem, cujas
acdes para acumular riqueza, o
reduz a condicao de bicho.
As pessoas que habitam o
cortico sdo caracterizadas como
vermes minhocando no esterco.

Percebe-se também nesse
excerto, que o mediador faz uma
comparacao do contexto da obra

com as condi¢des de vida dos
morros do Rio de Janeiro,

salientando aos alunos sobre a

importancia da leitura da obra.

E interessante perceber que muitos dos alunos que frequentam o espaco

Lucas Pardo sdo pessoas que vivem em regides periféricas da cidade de S&o Paulo

e de outras cidades, gerando, portanto, uma verossimilhanga entre suas proprias

vidas e as vidas dos personagens de O cortico. Essa proximidade facilita os

processos de identificacdo e de projecao, pois aquele que vé, enxerga-se no outro

ou projeta-se nele, vivenciando no imaginario o que ndo pode viver em realidade.

Assim, muitos dos alunos se enxergam nos personagens ou tentam viver situagdes

por meio deles, imitando-os muitas vezes na vida real. Para Morin (1969, p. 86-87),

Diferentes fatores favorecem a identificacdo; o 6timo da identificacao
se estabelece num certo equilibrio de realismo e de idealizagao; é
preciso haver condigcdes de verossimilhanga e de veridicidade que

assegurem a comunicagdo com a

realidade vivida, que as

personagens participem por algum lado da humanidade quotidiana,
mas é preciso também que o imaginario se eleve alguns degraus
acima da vida quotidiana, que as personagens vivam com mais
intensidade, com amor, mais riqueza afetiva do que o comum dos
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mortais. E preciso, também, que as situagbes imaginarias
correspondam a interesses profundos, que os problemas tratados
digam respeito intimamente a necessidades e aspiracdes dos leitores
ou espectadores; é preciso, enfim, que os herodis sejam dotados de
qualidades eminentemente simpaticas. Atingindo esse 6timo, as
personagens suscitam apego, amor, ternura; ja ndo se tornam nao
tanto os oficiantes de um mistério sagrado, como na tragédia, mas um
alterego idealizados do leitor ou espectador, que realizam do melhor
modo possivel o que éste sente em si de possivel.

Salienta-se que, ao ressaltar a comparacdo dos vermes nos estercos com os
homens, endossando com o exemplo das moscas e do monte de cocd criados pelo
mediador do debate, amplia-se a dimens&o do imaginario e a intensidade do que se
vive em tal situacdo. No caso do 6timo, pode haver a purificacdo por meio da
expulsdo de angustias vividas e/ou necessidades desfalcadas ou anseios proibidos.
O sexo agressivo, a bebedeira, a violéncia, o furto, os fetiches e aquilo que foi
recalcado podem ser sublimados nessa projecao-identificacdo. Podem também
aparecer pessoas que se identifiquem com o personagem Jodo Romao, e que se
deleitem de prazer em vé-lo comer os restos alimentares deixados pelos clientes de
seu armazém, ou ainda bater na escrava, usurpando-a e deixando-a matar-se sem

compaixao.

E no auto da barca do inferno?

Nesta obra, percebe-se que existe uma critica ferrenha a classe dominante da
Idade Média que, junto com a Igreja, cometia atrocidades em nome de Deus, e
tentava por meio do teatro convencer a sociedade de suas verdades e conduzir
comportamentos. Sabe-se que tal tematica existe nos dias atuais em que muitas
pessoas utilizam de discursos persuasivos para justificar suas agdes e manter-se no

poder hegemodnico. Essa ideia fica explicita aos alunos no excerto da transcrigdo a

seqguir:
“Cé entra nos bancos catdlicos, e ai Existe aqui uma critica aos
Reflexao foram descobrir que esses bancos cavalheiros cruzados, cujas
sobre a catédlicos tém origem em 0s almas foram para o céu por
condicao cavalheiros cruzados, que saiam | terem matado pessoas em nome
humana/ durante a Ildade Média amealhando | de Deus. Qual era a condicao do
compreensdo | novos cristdos. Olha, amigdo, cé | homem para que pudesse ir para
tem um documento do papa! céu? De que ele servisse as
Traga o cara pra ser cristdo, se ele | ordens da Igreja supostamente
nao guiser ser cristdo, | “orientadas” por um Deus, e os
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Freecceecrrccerrr,  mate-o, porque subversivos a ordem eram
vocé ndo esta matando o mal, | aniquilados por essa instituicao
vocé ndo estd matando os religiosa.

homens, vocé estda matando o mal
contido nesses homens. Santa
hipocrisia da abadia, hehehe. Em
nome de Deus! E obvio que é muito
hipocrisia, e os caras tém que ir pro
céu ainda?” (grifos meus)

Outros temas que estimulam a reflexdo podem ser observados nos debates
como: as barcas que simbolizam a alianga entre a Igreja e a Corte, os personagens
que sao julgados, comparados as pessoas comuns da nossa época e algumas
crencgas, como a do bode expiatério, cujo simbolo é criado para expurgar as culpas

dos seres humanos.

3.2 - RESSONANCIAS DO GRUPO RIA

Parte do processo e dos resultados do trabalho do Grupo Ria estdo expostos
em documentos nos meios de comunicacdo on-line como: relatos na revista
eletrbnica do grupo, em blogs de usuarios de diferentes procedéncias,
documentarios e entrevistas no You Tube e nas redes sociais como Orkut.

Tais relatos apontam para resultados satisfatérios, ou seja, a vontade de o
aluno retornar ao teatro e assistir a outras pecas, a leitura das obras e de outros
livros que comecgou a tornar-se habito, o interesse despertado nos alunos para
conhecer outros espagos culturais, entre outros aspectos positivos. Esses
documentos auxiliaram na elaboracdo dos questionarios, a fim de que se pudesse
analisar o perfil dos alunos que frequentam o espaco, quais os tipos de textos que
costumam ler e por que, se frequentam outros teatros, e em que ajudou ou ndo a
visita ao Ria. Procurou-se identificar caminhos apontados por esses alunos, os quais
indicaram os diferenciais de motivacdo entre o grupo e aspectos vivenciais das
escolas.

Alguns relatos®, extraidos do encarte de propaganda feito pelo Grupo Ria e
enviado por mala direta as escolas nos inicios dos semestres, apontam para
questdes de incentivo a leitura, ou seja, das leituras dos livros que deixaram de ser

cansativas e da facilidade de compreensao das obras e de seducdo pela busca do
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livro. Salienta-se que a escrita original dos relatos foi mantida, portanto passivel de

inadequacao, conforme a gramatica normativa.

“Um trabalho 6timo, divulgar a literatura... Meus alunos estéo lendo mais.” Renata Lasso
— CENLEP

“Acho o trabalho do RIA excelente. Facilita a compreensdao da nossa literatura.”
Christiane de Aguiar — EE Esther F. Sampaio

“Adoro o trabalho do Grupo RIA. Depois de assistir as pecas os meus alunos néo
acham mais os livros “cansativos” e acabam lendo”. Vania Penha de Barros — EE
Francisco Antunes Filho

“E uma iniciativa muito boa para ajudar na melhor compreensdo da riqueza da
literatura” . Regiane Santos Coelho Reis — EE Martins Pena

“O grupo d& uma visdo perfeita da obra, incentivando a leitura...” Solange Maria
Marconi de Carvalho — EE Ermano Marchetti

“Acho a iniciativa do Grupo RIA louvavel, porque além de atrair publico para o teatro,
pode formar um publico leitor, instigando e seduzindo a busca do livro.” Maria de
Jesus Souza Matos — EMEF Arquiteto Vilanova Artigas

“O Grupo esta bem estruturado e auxilia o aluno na interpretacdo do texto adaptado
com fidelidade.” Mara Celina Degelio — EE Maria Montessori (grifos meus)

Partes da transcrigdo de um documentario encontrado no You Tube sobre o
Ria relatam opinides sobre a integragao entre o trabalho da escola e o do teatro e a
necessidade dessa parceria. Nesses depoimentos, professores e alunos entendem o
teatro como um elemento que complementa com o processo, € ndo como algo que
tem por finalidade substituir o trabalho da escola. O teatro contribui para o
entendimento do texto literario por ser mais uma possibilidade de leitura
oportunizada ao aluno. Salienta-se que o trabalho do grupo auxilia no entendimento
de outras areas do conhecimento, e estimula a busca por outros espagos culturais,

além de possibilitar uma nova visao de literatura.

3. Site oficial do Grupo Ria. Disponivel em:
<http://www.gruporia.com.br/reconhecimento/index_reconhecimento.html>.
Acesso em: 25 Nov. 2010.
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Fala Professor! Fala Aluno! em A Voz do Ria*

“

. eu acho que o Grupo Ria faz um trabalho voltado a essa parte
literaria... que é tdo importante pro aluno se interessar um pouco
mais, né? Porque as vezes o livro, ele vai ler, ele ndo consegue
*Professor assimilar algumas coisas por causa do vocabulério, e aqui o
pessoal faz um trabalho superlegal. Superdez mesmo. Entédo é por
isso que eu trago essa galera pra ca.”

“..eu acho bem interessante, eu acho valido ter varios tipos de
abordagem da histéria, né? Tem o livro, tem as séries, a série
*Aluno que foi feita pela Globo, tem a peca que € uma adaptacdo mais
teatral, € bem interessante, é... tem vérias coisas pra analisar na
obra do Machado...”

“Eu gostaria de ressaltar a importancia do trabalho do Grupo Ria,
para nés, professores, tanto de literatura quanto de outras areas,
*Professor e... esse trabalho do Grupo Ria tem contribuido ha varios anos para o
meu trabalho em sala de aula, é indispensavel para o aluno que quer
aprender. E uma oportunidade Unica.”

“Gostei muito, né, porque veio a contribuir com os trabalhos em
sala de aula, e eu acredito que os nossos adolescentes, eles
precisam muito dessa interacdo entre a parte tedrica e a vivéncia;
*Professor e 0 Teatro Ria veio muito a contribuir com isso. A gente percebe
que eles tém uma afinidade maior, é... tem uma participagcdo também,
e... comecam ater outros interesses na area cultural.”

“.. pra gente foi a final, a palestrinha que teve no final aqui; foi mais
*Aluno legal porque eles fizeram uma analise mais profunda, uma coisa
que vocé nao tem no livro...”

“.. 0 espetaculo, eu acho que isso € uma forma de... proporcionar
ao aluno uma visao diferente do que é literatura e ... ndo ter medo
e receio de pegar um livro, né? Pra ler, entdo, eu acho que quando
*Professor a obra é colocada pro aluno de uma forma teatral como essa, de
certa forma vai estimular o jovem a ler a obra e perceber o quanto
tem de criatividade na imaginagdo que a gente faz...”

*Professor “...0S nossos alunos respeitaram muito, coisa que € dificil
conseguir na escola, e o grupo conseguiu...” (grifos meus)

4. Video editado por PEREIRA, Paulo. A voz do Ria.
Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=fRrPS_7ucDg>. Acesso em: 25 out. 2010.
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3.2.1 — Os debates e as questdes vestibulares *: outra curva

O trabalho do Grupo Ria também ressoou sobre algumas questbes de
literatura de algumas universidades. Temas discutidos, durante os debates sobre a
época de transicdo entre o Romantismo e o Realismo, foram utilizados nos

enunciados de algumas questdes, como se pode observar em parte da transcrigao

do debate sobre Memérias de um sargento de milicias °.

AILSON: “E.... agora, entendendo aqui o
universo dessa obra *aponta pro palco, a
gente tem que se lembrar, essa obra faz
parte da escola do Romantismo,
certo?, ai vocés vao falar assim: Meu
Deus, como isso pode ser Romantismo?
E.... o Romantismo naquela histéria das
musas inspiradoras, o modelo social a ser
sequido, né? O sistema catdlico
castrador, né? Aquela imagem da musa
inspiradora... Lembram do Alvares de
Azevedo 14 no Romantismo. “O minha
amada e imortal que eu ndo alcango”...
ah, a mulher nunca , nunca era alcancada
né, nunca era atingida. Ndo. N&ao tem
esse modelo todo que a gente encontra
nas obras do Romantismo. Por qué?
Porque ja é uma obra romantica de
transicdo, ja ta apontando pra outros
caminhos literarios, com um cheirinho
de Realismo, com um cheirinho de
Naturalismo...” (grifos meus)

Neste excerto, Ailson explica aos alunos, por
meio de caracteristicas fisicas e psicoldgicas
das mulheres roméanticas, que ndo ha uma
regra que determine uma ou outra escola
literaria. Podem existir caracteristicas em que
predominem algumas delas, porém assim
como a histéria do mundo e das pessoas “nao
¢ linear e nem fragmentada”, é possivel que
em escolas literarias diferentes, encontremos
caracteristicas de uma em outra; séo
complementares. Memorias de um sargento
de milicias corresponde a uma fase de
transicao entre os romances romantico e
realista, portanto os personagens que formam
a sua histéria ndo aparecem de maneira
idealizada como as mulheres de Alvares de
Azevedo.

E tais caracteristicas sao observadas nas questdes subsequentes:

(FUVEST) Sua histéria tem pouca coisa de notavel. Fora Leonardo algibebe’ em Lisboa, sua
patria; aborrecera-se, porém do negadcio, e viera ao Brasil. Aqui chegando, ndo se sabe por
protegéo de quem, alcangou o emprego de que o vemos empossado, 0 que exercia, como
dissemos, desde tempos remotos. Mas viera com ele no mesmo navio, nao sei fazer o qué,

uma certa Maria de hortaliga, quitandeira das pragas de Lisboa, saloia®? rechonchuda e
bonitona. O Leonardo, fazendo-se-lhe justi¢a, ndo era nesse tempo de sua mocidade mal
apessoado, e sobretudo era maganao? Ao sair do Tejo, estando a Maria encostada a borda do
navio, o Leonardo fingiu que passava distraido junto dela, e com o ferrado sapatdo assentou-
Ihe uma valente pisadela no pé direito. A Maria, como se ja esperasse por aquilo, sorriu-se
como envergonhada do gracejo, e deu-lhe também em ar de disfarce um tremando beliscéo nas

costas da mao esquerda. Era isto uma declaragdo em forma, segundo os usos da terra:
levaram o resto do dia de nhamoro cerrado; ao anoitecer passou-se a mesma cena de pisadela e
beliscdo, com a diferenca de serem desta vez um pouco mais fortes; e no dia seguinte estavam
os dois amantes tdo extremosos e familiares, que pareciam sé-lo de muitos anos. (Manuel
Antbénio de Almeida, Memoérias de um sargento de milicias)

Glossario:

'algibebe:mascate,vendedor ambulante.
% saloia: alded das imediacbes de Lisboa.
*maganao: brincalhao, jovial, divertido.
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Neste excerto, 0 modo pelo qual é relatado o inicio do relacionamento entre Leonardo e Maria

a) manifesta os sentimentos antilusitanos do autor, que enfatiza a grosseria dos portugueses
em oposigao ao refinamento dos brasileiros.

b) revela os preconceitos sociais do autor, que retrata de maneira comica as classes populares,
mas de maneiras respeitosa a aristocracia e o clero.

c) reduz as relagbes amorosas a seus aspectos sexuais e fisiolégicos, conforme os ditames do
Naturalismo.

d) opBe-se ao tratamento idealizante e sentimental das relagdes amorosas, dominante do
Romantismo.

e) evidencia a brutalidade das relagdes inter-raciais, propria do contexto colonial escravista.

(PUC-SP) Era a sobrinha de Dona Maria ja muito desenvolvida, porém que, tendo perdido as
gracas de menina, ainda ndo tinha adquirido a beleza de moga: era alta, magra, palida; andava
com o queixo enterrado no peito, trazia as palpebras sempre baixas, e olhava a furto; tinha os
bragos finos e compridos; o cabelo, cortado, dava-lhe apenas até o pescogo, e como andava
mal penteada e trazia a cabega sempre baixa, uma grande porg¢do lhe caia sobre a testa e
olhos, como uma viseira.

O trecho acima é do romance Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antbénio de
Almeida. Dele pode afirmar-se que:

a) confirma o padrdo romantico da descrigdo da personagem feminina, representada nesta obra
por Luisinha.

b) exemplifica a afirmacéo de que o referido romance estava em descompasso com 0s
padrdes e o tom do Romantismo.

c) nao fere o estilo romantico de descrever e narrar, pois se justifica por seu carater de transi¢ao
da estética romantica para a realista.

d) justifica, dentro do Romantismo, a caracterizagdo sempre idealizada do perfil feminino de
suas personagens.

€) insere-se na estética romantica, apesar das caracteristicas negativas da personagem, que
fazem dela legitima representante da dialética da malandragem.

5. As questdes dos vestibulares estao disponiveis em: <http://vestibular.uol.com.br/provas/>. Acesso em: 29 dez.
2010.

6. Transcricdo do debate sobre a obra Memdrias de um sargento de milicias em 25 de maio de 2010, e mediado
por Ailson Leite, cuja discussdo era sobre as caracteristicas das personagens dessa obra que se diferenciavam
das do autor Alvares de Azevedo. Pretendeu-se aqui, trabalhar a questdo das fases de transicdo entre uma
escola literaria e outra, cujo contexto histérico e social influenciou a maneira de viver e de observar e descrever
0s objetos, situacdes e pessoas como elas eram de fato; sem idealizac¢des.
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3.3 - A SEGUNDA PONTA DO NOVELO

3.3.1 — As escolas no processo

As amostras dos questionarios que foram coletadas dependeram da agenda
do Grupo Ria e da disponibilidade da pesquisadora. Os espetaculos eram
agendados de acordo com o interesse das escolas pelas pegas, horarios e quérum
compativeis com o minimo para cada apresentacdo, os quais eram avisados com
antecedéncia a investigadora. No entanto, a apresentagédo das escolas voluntarias e
esta pesquisadora, acontecia somente no dia das pecas. Salienta-se que, por duas
vezes, devido a motivos de desisténcia por parte das escolas no ultimo momento, os
questionarios ndo foram aplicados.

O pré-teste foi aplicado a um pequeno grupo de alunos da Escola Estadual
Vicente Leporace no dia da apresentacado da pegca Memodrias de um sargento de
milicias. E importante ressaltar que essa escola se mostrou muito solicita a participar
da pesquisa, convidando a pesquisadora a ir visita-la para aplicar os questionarios a
outros alunos interessados. Na semana seguinte, houve um agendamento com a
coordenagao da escola durante o HTPC (Horario de Trabalho com o Professor
Coordenador), em que o projeto seria explicado aos professores e haveria uma
organizagdo para a aplicagdo dos questionarios. Entretanto, como choveu muito
nesse dia, houve uma demora de 3h para a pesquisadora chegar na escola, devido
a um enorme congestionamento, impossibilitando-a de participar da reunido.
Contudo, a direcado junto a professora responsavel pela ida dos alunos ao teatro e ao
supervisor que estava presente naquela noite, gentiimente, a receberam, ajeitaram
uma sala para que os questionarios fossem aplicados e as turmas foram
organizadas. Ao descer o primeiro grupo, houve a percepgdo de que mais da
metade dele ndo era composto pelos alunos que tinham ido ao teatro; mesmo assim
foi permitido que os alunos respondessem a primeira parte do questionario sobre
leitura, salientando a importancia das suas respostas para a pesquisa. Muitos deles
concordaram, uma vez que por motivos diversos, como trabalho ou dinheiro, ndo
assistiram ao espetaculo. Depois de uns quinze minutos que havia comegado o
processo, faltou luz e os alunos tiveram de ser dispensados. Assim, a professora

responsavel ficou de aplicar os questionarios e a pesquisadora foi busca-los em
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outro dia. Essa escola de ensino médio, que tem o nome de um radialista muito
popular no Brasil fica localizada préxima a Estrada do M'Boi Mirim, na Rua Joao
Alves Torres, 555 — Jardim das Flores em S&o Paulo e pertence a Diretoria de
Ensino Sul 2. Essa regido conhecida por Capao Redondo, por causa da mata virgem
que apresenta uma forma arredondada é cortada por duas estradas, uma dela é a
M'Boi e a outra, a Estrada de Itapecerica da Serra, ligando Santo Amaro aos
municipios de Itapecerica e Embu Guagu.

A Escola Vicente Leporace é fruto de um processo de industrializacdo e de
crescimento populacional na década de 1950, e € uma das primeiras escolas a ser
criada em 1956 junto a outras trés: Escola Estadual Prof. Renato Braga (1950),
Escola Estadual Prof. Luis Gonzaga Pinto e Silva (1956), e Escola Estadual Prof?
Davina Aguiar Dias (1957). Atualmente, a Diretoria de Ensino Sul 2 tem, sob sua
jurisdicdo, 86 escolas estaduais, onde s&o atendidos 124.398 alunos nas
modalidades de ensino fundamental, ensino médio e educacao de jovens e adultos.
Além disso, conta com 58 escolas particulares. A regido conta com
aproximadamente oitocentos mil habitantes (723.180), sendo considerada uma das
mais populosas e mais pobres da cidade. O Jardim Angela possui 243.845 mil
habitantes e concentra a maior area territorial da regido nos mananciais. As areas
desabitadas existem em fungdo dos charcos formados pelos cérregos oriundos do
rio Embu Mirim. A ocorréncia de loteamentos clandestinos e domicilios precarios
trazem a tona o problema da coleta de lixo. O bairro conta com 31 escolas estaduais
e 9 escolas particulares.

As outras escolas que participaram do processo de pesquisa, responderam ao
questionario no préprio Teatro Lucas Pardo antes dos espetaculos e apds os
debates.

A segunda escola que contribuiu com a pesquisa foi a ETEC (Escola Técnica
Estadual) Prof. Aprigio Gonzaga, cuja pega assistida foi O auto da barca do
inferno. Essa escola fica localizada na Av. Dr. Oréncio Vidigal, 212, na regido da
Penha em S&o Paulo. Criada em 1950 e denominada como Escola Artesanal da
Penha, era mantida pela Secretaria da Educacdo. A educagao profissional
masculina — ETEC Getulio Vargas e a feminina — ETEC Carlos de Campos fundadas
em 1911 foram criadas pelo Prof. Aprigio Gonzaga, um dos precursores da
educacgao profissional em S&o Paulo. Em 1994, a Escola Carlos de Campos foi

transferida para o Centro Paula Souza.
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Outras duas escolas que também assistiram ao mesmo espetaculo, ainda que
em horarios diferentes, participaram do processo de pesquisa. Trata-se dos
Colégios Alcance e da Congregacao das Irmas Franciscanas. O primeiro esta
localizado na regido de Interlagos, na Avenida Danton Jobim, 1149, onde funcionam
os ensinos fundamental | e Il. A escola desenvolve um trabalho de aprofundamento
dos conhecimentos adquiridos para facilitar o prosseguimento dos estudos nas
séries seguintes e de insergdo no mercado de trabalho. E interessante salientar que
a amostra colhida desse colégio era dos alunos do nono ano do ensino fundamental
Il, cujas obras literarias ja se encontravam no curriculo escolar como incentivo e
iniciagdo a leitura dos classicos. Quanto a Congregacao, localizada no bairro de
Indianopolis em Sao Paulo, funcionam os ensinos infantil, fundamental e médio
desde 14 de abril de 1983. Os principais fundamentos desse colégio vieram da
cidade de Sao José dos Campos a pedido do cénego José Fortunato da Silva
Ramos, responsavel pela construgdo da Igreja Matriz da cidade e do Asilo Santo
Antonio, dirigidos pelas irmas franciscanas, em 1939. Com o intuito de aperfeigcoar a
formagao das criangas, o padre criou uma escola junto a igreja a qual se expandiu
em ginasio em 1965 e mais tarde quando autorizados os outros ciclos de ensino,
passa a denominar-se Colégio Nossa Senhora da Aparecida.

As Ultimas amostras foram colhidas apds apresentacdo da pega Dom
Casmurro, provenientes dos Colégios Objetivo Mantiqueira e Progresso de Vila
Galvao. Localizado no centro do bairro de Socorro em S&o Paulo, o Colégio
Mantiqueira é parte de uma das maiores redes de ensino do Brasil. Fundado em
1994, tinha em principio o perfil de curso pré-vestibular e a partir de 1998 passou a
atender aos alunos do ensino médio, tornando-se nucleo educacional de carater
formativo e mais adiante contemplando os ensinos fundamental | e Il e o ensino
infantil. O Colégio Progresso de Vila Galvao esta localizado na cidade de Guarulhos
em S&o Paulo e atende a todos os niveis de ensino regulares e também ao ensino
técnico em informatica. Tem como subsidios os sistemas apostilados de ensino Dom
Bosco e Positivo. A escolha por dois sistemas implica objetivos diferentes. O
primeiro, voltado mais para a formacao integral do aluno, propicia a aprendizagem
para a criatividade, para descobertas individuais e conjuntas; ja o segundo esta

focado em conteudos determinados para ingresso nas universidades.
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3.3.2 — As ressonancias nos graficos’

A estrutura do questionario conforme apresentado em apéndice foi elaborada
em duas partes: a primeira tinha como objetivo analisar o perfil do aluno em relagéo
a leitura, identificar quais as fontes de leitura mais utilizadas pelos adolescentes,
quais sdo os conteudos mais procurados e lidos por eles, se eles costumam ler na
escola, por que e o que leem, se ja haviam lido as obras literarias em questédo antes
de irem ao teatro e quais outras obras lidas.

A segunda parte do questionario visava analisar se os alunos tinham por
habito frequentar teatros, quais os tipos de pecas a que haviam assistido, se ja
conheciam o teatro Ria e quais suas opinides a respeito do trabalho do Grupo Ria a
partir de apontamentos dos relatos observados sobre as questdes de compreenséao,
linguagem, estimulo, reflexado sobre as tematicas e interagao.

As amostras foram colhidas no més de novembro de 2010, ultimo més de
apresentacdes do semestre, em que 101 alunos das escolas citadas participaram.
Destes, 76 alunos responderam aos questionarios na integra, 23 alunos
responderam a primeira parte do questionario e 2 alunos desistiram de responder. O
quérum de alunos correspondeu em sua maioria aos alunos com idades entre 15 e
19 anos, estudantes do ensino médio, e somente 5 desses alunos estavam
terminando o 9°(nono) ano do ensino fundamental Il, e 2 alunas, uma com 39 anos e
outra de 45 anos que estavam cursando a supléncia.

Em relacdo a amostra dos 101 alunos que responderam aos questionarios, o
Grafico 1 demonstra uma percentagem equilibrada em que 49 meninos e 52
meninas participaram do processo de sua aplicagdo, representando (48,51%) dos
meninos e (51,48%) das meninas. Conforme esta amostra, podemos inferir que a
leitura dos classicos ou a ida ao teatro nao varia conforme o género. Salienta-se,
assim, que a ideia da falta de estimulo por estas atividades, independe de o aluno

ser menino ou menina.

7. Os graficos de 1 a 14 sdo de autoria da pesquisadora Patricia Montanholi Kassab, responsavel pela
construgdo, elaboracao e analise construidas com base nas informagdes e respostas obtidas dos questionarios
apos processo de coleta de campo.
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Grafico 1 - Percentagem por género

_ Meninos
Meninas 49%

51%

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.

Da primeira pergunta sobre leitura, cujas opgdes eram apontar as fontes mais
procuradas de textos pelos alunos, (95,95%) de 99 alunos indicaram leituras feitas
pela internet em que (72,63%) apontaram para os textos lidos no Wikipedia,
(52,63%) assinalaram os blogs e (26,31%) para os fotologs. E importante salientar
que existem algumas pequenas diferengas entre as formatagdes dessas fontes. O
Wikipedia € uma enciclopédia eletrénica que fornece informagdes, mas nao permite
interferéncias do usuario em seu conteudo. Os blogs e os fotologs sao tipos de sites
criados por qualquer usuario que queira divulgar trabalhos, compartilhar textos
diversos, videos e imagens. Os conteudos podem ser acessados por outros usuarios
e podem contar com postagens dos mesmos as quais serdo mediados pelo

responsavel do fotolog® ou blog®.

8. Um flog (também fotolog, fotoblog ou fotoblogue) € um registro publicado na World Wide Web com fotos
colocadas em ordem cronolégica, ou apenas inseridas pelo autor sem ordem, de forma parecida com um blog.
Ainda podem-se colocar legendas retratando momentos bons de lazer. E parecido com um blog, mas a diferenga
€ que predominam as fotos ao invés de texto.

9. Um blog ou blogue (diario) € um site cuja estrutura permite a atualizacdo rapida a partir de acréscimos dos
chamados artigos, ou posts. Estes sdo, em geral, organizados de forma cronoldgica inversa, tendo como foco a
tematica proposta do blog, podendo ser escritos por um numero variavel de pessoas, de acordo com a politica
do blog.




113

Gréfico 2 - Leituras feitas pela internet — 95,95% de 99 alunos

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.

Os dados referentes a esta amostra nos faz refletir sobre a ideia de que o
aluno nao lé. Esta pesquisa nos mostra que ele |1€, contudo, podemos inferir a partir
dos dados apresentados que talvez falte orientacdo na escolha das fontes e
estimulo pela pesquisa. A primeira fonte em que o aluno vai buscar as respostas
para as tarefas escolares é no Wikipedia, onde se obtém respostas rapidas e
objetivas. Percebe-se, assim, como foi tratado em 2.1.2, que o aluno néo
problematiza, ndo é estimulado a questionar, a refletir. Em relagdo aos blogs ou
fotologs, percebemos que ha uma necessidade narcisista, por meio da divulgagao
de textos pessoais ou fotos de mostrar-se ao outro, o que nos remete a ideia da
autoafirmagao de Morin (2007, p. 78-79),

[...] a necessidade de reconhecimento ndo se separa da necessidade
subjetivade auto-afirmagéo. Desprezado, o sujeito sente-se ferido,
mutilado, machucado. [...] A necessidade do outro é radical; mostra a
incompletude do Ego/Eu sem reconhecimento, amizade, amor.

Pode-se inferir que os alunos, mais do que buscar informacdes por essas
fontes, procuram postar coisas sobre si mesmos. E isso também nos remete a
questao de se trabalhar ndo sé o cognitivo nas escolas, mas o mitico, 0 magico, o
simbalico e o autoconhecimento.

Desses mesmos 99 alunos, (88,88%) assinalaram que fazem leituras por
meio de jornais, sendo os mais assinalados a Folha de S. Paulo, com (52,27%); O
Estado de S. Paulo, com (30,68%) e o Metr6 News, com (20,45%). Na sequéncia
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vieram os jornais Diario de S&o Paulo, com (13,63%), Jornal de Empregos, com
(5,68%), Primeiramé&o, com (4,54%), Agora S&o Paulo, com (1,13%) e outros jornais
citados pelos alunos, como: O Municipio, G1.com, Terra On-line e Lance, que
totalizam (10,22%). Saliento que os dois primeiros sdo de facil acesso pelos alunos
por serem jornais assinados pelas escolas, portanto com grande circulagdo e
normalmente utilizados pelos professores para o exercicio do trabalho em grupo,
pesquisas, recortes etc. E importante observar que parte dos alunos trabalham e
estudam em pontos opostos da cidade de Sao Paulo, e portanto, utilizam o metrd
como meio de transporte ou ainda estudam em colégios pré-vestibulares que ficam
localizados proximos as estagdes de metrd, o que pode justificar o acesso ao Metrd
News. Outros jornais citados como G7.com ou Terra On-line, normalmente, abrem
as paginas da internet ao serem acessadas, o que também pode justificar as suas

visualizacoes.

Grafico 3 - Leituras feitas pelos jornais- 88,88% de 99 alunos

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.

*Ressalta-se que a Folha de S. Paulo e o Estado de S. Paulo sdo os jornais de maior circulagao
nas escolas por assinaturas, portanto sao de facil acesso. Outros jornais indicados: O
Municipio, Gl.com, Terra On-line e Lance.



115

Gréfico 4 - Secdes lidas nos jornais por 88 alunos

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.
* Qutras sec¢des indicadas estdo entre musica e cultura.

Das segdes lidas nos jornais, as mais indicadas estdo as de noticias, cinema
e esporte, com (48,86%); (47,72%) e (40,90%), seguidas das se¢des de hordscopo,
com (34,09%); economia, com (28,40%); cartoons, com (25%); politica, com
(22,72%); viagens, com (13,63%); sudoku, com (11,36%); classificados, com
(9,09%) e suplementos, com 5,68%. Outras segbdes que totalizam (10,22%) estao
entre musica e cultura. Uma possivel leitura desse grafico € a de que uma
significante percentagem dos alunos sdo pessoas que gostam de se atualizar, de se
evadir no tempo e no espago por meio de identificagdes ou projegdes através do
cinema, gostam do jogo, do desafio, do mistico, do inusitado. Esse perfil nos remete
ao homo-demens, ludens, consumans, poeticus e imaginarius, de Edgar Morin, mas
com a costatacdo da precariedade do ensino em parte significativa das escolas de
ensino médio, conforme indicam os indices oficiais apresentados no inicio desta
pesquisa. O interesse pelo entretenimento alimenta o imaginario, o sonho, a
necessidade de evasdo, na medida em que as duvidas ou indagagcdes mais
complexas (se as ha) nao tém condi¢cdes de serem aprofundadas pela escola, muito

menos pelas familias.
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Esta mesma questdo pode ser observada no Grafico a seguir em que ha a
indicagado das leituras das revistas. De 99 alunos, 88 afirmam que leem revistas
como fonte de leitura. As revistas mais indicadas foram a Veja, com (46,25%);
Capricho, com (29%) e Epoca, com (25%). Algumas destas revistas, incluindo a /sto
é, com (18,75%) e a Galileu, citadas pelos alunos em outras indicagdes, sao revistas
de atualidades e normalmente sao enviadas como exemplares para as escolas e
utilizadas para a tarefa de trabalhos, portanto tém grande circulagao e séao de facil

acesso.

Grafico 5 — Leituras de revistas lidas — 80,80% de 99 alunos

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.
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Outras revistas que exigem o raciocinio légico e outras habilidades de
desenho e criatividade, por exemplo, vieram apontadas na sequéncia, com
(22,50%), que sao as revistas de palavras cruzadas e de mangas. Isto nos mostra o
que Morin nos afirma sobre os processos l6gicos e analdgicos, antagbnicos e, ao
mesmo tempo, indissociaveis, lembrando da importancia do didlogo entre o
empirico-racional e o simbdlico-mitolégico. Posteriormente, vieram as revistas de
horéscopo, com (17,50%); Quatro Rodas (16,25%), Auto Esporte (12,50%); Caras
(11,25%); Boa Forma (11,25%); Toda Teen (11,25%); Rolling Stones (10%); Claudia
(10%); Ti ti ti (7,50%); Info (5%); Viagem (5%); Corpo (3,75%); Science (3,75%);
Gente (2,50%). Nao foram indicadas pelos alunos as revistas Cédes & Cia e revista
Bravo. Outras revistas, como Superinteressante, Estilo, Gloss, Divas e Galileu
totalizam (11, 25%) das leituras em revistas.

Sobre as leituras dos livros, (87,87%) dos alunos assinalaram que fazem
leituras por meio de livros, e (72,41%) gostam de ler o género romantico; (57,47%)
aventura; (54,02%) suspense; (41,37%) contos; (33,33%) cronicas; (31,03%) poesia
e (11,49%) os livros de autoajuda. E interessante reiterar a questio da evasdo, da
identificacdo, da projecdo, do homo-demens e homo-ludens associadas as

indicagdes do quadro que se segue, observadas as preferéncias.

Gréfico 6 — Leituras de livros: 87,87% de 99 alunos

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.
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A segunda questao sobre a leitura dos livros tinha por objetivo verificar se o
aluno lia no espago escolar e o motivo da leitura. O grafico mostra que a maior parte
dos alunos, representando (53%) leem por questdes de obrigatoriedade; (43%)
revelam que leem além do solicitado e (4%) assinalaram que nao efetuam leituras
na escola.

Grafico 7 —Vocé |é na escola: de 99 alunos

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.

E importante observar que no grafico seguinte, ao perguntar se o aluno ja
havia lido alguma obra literaria, (77%) disseram que sim, correspondendo as leituras
exigidas nos vestibulares. De 99 alunos, (20%) assinalaram a alternativa ndo como
resposta e (3%) se abstiveram. Os graficos sdo coerentes com a leitura feita na
introducado deste trabalho sobre os indices do SARESP em que se percebe que
cada vez mais os alunos leem por uma questdo de obrigatoriedade do curriculo e
nao pelo prazer de ler. Assim, a literatura volta-se somente a informacao e deixa de
formar o aluno para o mundo, para o autoconhecimento, para a transformacao do
meio em que vive, deixando de ser uma escola de estudo sobre a complexidade
humana ( COELHO apud MORIN, 2000, p.11).

Destes (77%) que correspondem a 76 alunos que afirmaram ja ter lido ao
menos uma obra literaria, verificamos que as obras mais lidas e que foram e
indicadas por eles s&o: O auto da barca do inferno, Dom Casmurro, O cortico e
Memorias de um sargento de milicias. Confirma-se assim, pelos dados, a questao da
leitura obrigatdria. Outras obras esporadicas foram citadas, as quais embora nao
facam parte das listas das obras obrigatérias dos vestibulares, sao classicos que

compdem os curriculos escolares.



119

Grafico 8 — Vocé ja leu alguma obra literaria? — 99 alunos

Sim - 77%
N&o - 20%

Nao Responderam - 3%

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.

Dentre estas outras obras, (77,63%) dais quais foram indicadas estao: Laranja
mecanica, O ateneu, Senhora, Dom Quixote, Notas do subsolo, Ideologia alema,
Manifesto comunista, Triste fim de Policarpo Quaresma, Capitdes de areia, Antologia
poética, Sherlock Holmes, 5 minutos, Os lusiadas, Divina comédia, Bras, Bexiga e
Barra Funda, Sonhos de uma noite de verdo, O primo Basilio, Peter Pan, Vidas
secas, O seminarista, Memorias postumas de Bras Cubas, A arte da guerra, Contos
brasileiros, Helena, O guarani, Os miseraveis, O crime do Padre Amaro, Macunaima,
A luneta magica, A moreninha e Iracema; ou seja, obras que ja serviram como
enunciado para questdes dos vestibulares desde as mais procuradas universidades

do pais, até as menos conhecidas.

Grafico 9 — Obras lidas indicadas

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.
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A quarta questao visava analisar se os alunos eram levados ao teatro para
complementar o trabalho de sala de aula ou se o processo era o inverso, ou seja, 0
teatro tratava de estimular o aluno a leitura e ele passava a fazé-la apos os
espetaculos. Os dados revelam que (61,61%) dos alunos ndo haviam lido a obra
antes de assistirem a peca; (28,28%) responderam que sim, que ja tinham lido, e
(10,10%) ndo responderam a essa questdo. Uma possivel leitura deste grafico
reitera o foco sobre a forma como o ensino de literatura vem se cristalizando nas
salas de aula apresentada no inicio deste trabalho, responsavel por associar cada
vez mais a leitura a obrigatoriedade.

Podemos pressupor que se a maioria dos alunos afirmam que nao leem as
obras antes de assistir a elas, n&o é o teatro ou outros bens culturais que desviam o
interesse dos alunos das leituras, uma vez que dados coletados no grafico 13
mostram que destes (61,61%) dos alunos, (57,37%) deles, passam a ler as obras
apos os espetaculos. O teatro complementa um trabalho que supostamente esta
deixando de ser feito nas escolas, ou seja, a escola ndo tem demonstrado
competéncia para despertar o prazer da leitura. Assim, reitera-se a ideia de Morin de
que cada vez mais as disciplinas se distanciam e empilham informacdes ao invés de

selecionar os “saberes essenciais” para a vida.

Gréafico 10 — Alunos que ja haviam lido a obra antes da peca

N&o responderam -

Sim - 28,28%
‘ - Sim - 28,28%

10,10%

mNao - 61,61%
N&o responderam - 10,10%

N&o - 61,61%

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.

A quinta pergunta tinha como meta verificar se o aluno ja tinha ido a outro
teatro antes; (59,59%) dos alunos revelaram que sim, indicando Romeu e Julieta, A

bela e a fera e O auto da barca, como 0s espetaculos a que mais assistiram,
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(33,33%) responderam que nunca tinham ido a um teatro e (7,07%) nao

responderam a questao.

Gréafico 11 — Vocé jatinhaido a outro teatro antes?

N&o
responderam - . 5
7.07% Sim - 59,59%

NAo - 33.33% ) m N3o - 33,33%
Sim - 59,59%

Nao responderam -
7,07%

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.

E interessante observar que, dentre as trés pecas mais citadas, existe a
presenca de varios elementos que provocam a fruicao estética. Em O auto da barca,
como ja analisado anteriormente, ha estratégias de interagédo pela linguagem e pelas
brincadeiras, e nos espetaculos A bela e a fera e Romeu e Julieta, pecas que
contém cenarios, musicas e toda uma linguagem magica, mitica e simbdlica,
podendo, portanto, dialogar com o imaginario, possibilitam também a identificagcéo e
a projecao por tratarem de temas sobre o amor idealizado.

Outras pecas foram citadas, como: Farsa de Inés Pereira; Gato malhado e a
Andorinha Sinha; Confissées das mulheres de 30; As pontes de Madison, Stand Up;
Shrek; Cabaret; O Rei Ledo da Broadway,; Peter Pan; Chapeuzinho vermelho;
Quebra nozes; Casal TPM; O fantasma da opera; A pequena sereia; Heércules; O
magico de Oz; A droga da obediéncia; Hermanoteu na terra de Godah; O cortico,
Utopia: terra de dragbes, obras de Monteiro Lobato e Assembleia dos bichos, de
Nivaldo Manzano.

O Grafico 12 demonstra as percentagens de alunos que ja conheciam o Ria,
correspondendo a (17,17%), que declaram ter assistido as pecas O cortico,
Memorias de um sargento de milicias e O auto da barca do inferno, pega de maior
visitagdo; (66,66%) responderam que nao conheciam o Ria e (16,16%) n&o

responderam a pergunta.
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Gréfico 12 — Vocé jatinhaido ao Ria?

INETo)
Responderam -
16,16% Sim - 17,17%

- P> Sim - 17,17%

B Nao - 66,66%
N&o Responderam - 16,16%

N&o - 66,66%

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.

A segunda parte do questionario procurou saber a opinido dos alunos sobre 0
trabalho do Grupo Ria, apds as apresentagcées. Para melhor visualizagdo, as
alternativas indicadas nos depoimentos foram agregadas nas categorias:
compreensédo, estimulo, linguagem e interagdo e foram formuladas a partir de
hipoteses sobre o processo de trabalho do grupo. As questdes mais assinaladas
foram: a) A interacdo dos personagens com o publico despertou o interesse pela
peca, com (72,60%) de 76 alunos que responderam a questdo; b) Usou de uma
linguagem que facilitou o entendimento da obra, com (79,45%); e c) O debate ajudou
a esclarecer a obra, pois desenvolveu as tematicas, com (71,23%). Salienta-se aqui
a importancia de uma linguagem inteligivel e interativa, que nos faz lembrar de
questdes para as quais Morin nos aponta sobre a necessidade de um pensamento
que reconheca o contexto e o complexo, lembrando que esse tipo de linguagem
utilizada pelo teatro faz aliar os cinco sentidos para a fruicdo estética, podendo
acionar a afetividade que vai mediar o sapiens/demens. Os debates, por sua vez,
possibilitam a reflexdo e a problematizagao.

Na média dos (60%) estdo as questdes de tratamento ao publico, com
(69,86%); o estimulo gerado pelo Ria pela busca por outros teatros (68,49%); a peca
atendeu as expectativas (67,12%) e ajudou a compreender a obra, com (61,64%). E
importante lembrar que os temas tinham verossimilhanga com a vida, possibilitando

aproximagodes entre os personagens e a plateia.
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Outras questdes sobre estimulo da reflexao sobre a vida (56,16%), estimulo a
leitura da obra (57,37%), estimulo a leitura de outras obras (53,42%), compreensao
das obras literarias mesmo sem a leitura (56,16%), foram assinaladas pelos alunos.
E de extrema relevancia lembrar que a questdo sobre o estimulo a leitura foi

tabulada sobre os (61,61%), representativos dos que néo haviam lido as obras. Isso

significa que a hipotese de que as representagcdes das obras pelo teatro estimulam o
aluno a leitura procede, conforme os dados verificados.

Questbes que apontam o debate como diferencial e complemento para a
compreensao das tematicas e articulagdo com demais disciplinas também foram
apontadas, com (42,46% e 32,87%) e a troca de personagens pelo mesmo ator/atriz
ilustrou os diversos papéis sociais que uma pessoa pode representar obteve
(43,83%) das respostas assinaladas.

Cabe salientar que a alternativa que apontava a interagdo dos personagens
com o publico como fator de inibicdo das pessoas recebeu (8,21%) das opinides;
outro viés a ser observado durante a peca O aufo da barca do inferno. Os
personagens que representam os bufbes (pessoas responsaveis por entreter a
plateia fazendo-a rir com suas brincadeiras), ou até mesmo os personagens da peca
que interagiam com o publico, chamando-o muitas vezes ao palco, ou os atores que
saiam do palco para brincar com o publico, podem inibir a participacdo de algumas
pessoas, que, devido a timidez, esquivam-se por medo de exposicdo de si mesmo.
Isso nos remete a ideia de que nem toda estratégia utilizada para provocar a
interacao do aluno com a aula pode ser util para a classe como um todo.

Outra alternativa que merece atencao se refere as questdes dos vestibulares.
Em uma das questbes sobre o debate promovido pelo Grupo Ria, foram colocadas
como opgdes as seguintes afirmagdes: 1- o debate ajudou a esclarecer a obra, pois
desenvolveu as tematicas; 2- o debate ajudou a esclarecer as tematicas mesmo sem
ter lido a obra; 3- o debate abordou temas gerais e articulou com outras disciplinas;
4- o debate tratou somente de temas voltados aos vestibulares; 5- o debate foi
cansativo e desnecessario. Dos 73 alunos que responderam as questdes, (71,23%)
assinalaram a 12 opgéo; (32,87%) a 22 opgao; (42,46%) a 32 opgéo; (6,84%) a 42
opcao e a 5% opcao nao foi assinalada. A formulagao das opgdes, em especial a 42
em que afirmava que o debate tratava somente de temas voltados aos vestibulares,
parece que expressava uma ideia cristalizada em meus conceitos de que tais

questdes eram formatadas de maneira a incutir a memorizacao de informacoes.



Grafico 13 — O Grupo Ria:

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.
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No entanto, alguns alunos ao mesmo tempo que afirmavam que o debate
abordava temas gerais, articulava com outras disciplinas e desenvolvia as tematicas,
apontavam concomitantemente para a 42 questdo. Dessa maneira, percebi que
poderia ter cometido um equivoco ao formular tal alternativa, ou seja, as questdes
dos vestibulares podem servir de eixos norteadores para reflexdo de temas, podem
articular com outras disciplinas e podem estimular analogias que serao responsaveis
por outras formatagbes. Assim, procurei estudar algumas questdes de literatura
voltadas aos vestibulares e articular parte do Il capitulo com o Método 3 de Edgar
Morin, em que o autor discorre sobre os processos cerebrais de cOmputo e cogito,
l6gico e analogico como elementos antagdnicos indissociaveis. Nessa empreitada,
pude verificar que algumas das questdes discutidas no debate de algumas obras,

apos os espetaculos, foram fulcros tematicos de analise de algumas universidades.

Grafico 14 — Outras observacdes feitas por 73 alunos

Fonte: Patricia Montanholi Kassab.
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Demais observagdes foram apontadas por alguns alunos no ultimo grafico,
indicando caminhos do processo de trabalho do Ria que reiteram os apontamentos
anteriores, fatos que apontam para algo que n&o é novo mas diferente, resultante de
uma nova forma de pensar e de fazer a educacédo, ou melhor, em necessidade de
sua reforma. Para Morin (2003, p. 20), “A reforma do ensino deve levar a reforma do
pensamento, e a reforma do pensamento deve levar & reforma do ensino”. E
importante que se reforme, que haja a substituigdo de um pensamento que isola por

um pensamento que una, um pensamento complexo.
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CONSIDERACOES SOBRE O CADERNO

O conjunto de estudos realizados da confluéncia teoria-campo resultou nas
primeiras paginas do “Caderno Novo”. A experiéncia em escrever este Caderno a
medida que o conhecimento foi construido me deixou um gosto de “quero mais”.
Penso que o caminho trilhado até aqui descreve e analisa uma possibilidade entre
tantas outras que a educacao pode percorrer, € que, portanto, torna-se relevante
que se multiplique, e, quem sabe, possa ajudar a construir uma sociedade mais
consciente, mais solidaria.

Os atuais modelos de educagdo esgotam-se porque nd&o reconhecem o
homem multifacetado e o universo plural. Desconsidera as incertezas, fragmenta as
disciplinas e acaba se fragilizando cada vez mais, porque ajuda a cristalizar
conceitos passiveis de erros e de ilusdes. Conteudos descontextualizados e sem
sentido fortificam o lado empirico-racional em detrimento do simbdlico-magico, da
linguagem polissémica. Assim, a escola transfere suas fungdes para outros espagos
que estao fora dela, e que também sao responsaveis por formar pessoas porque sao
partes no todo. No entanto, o que deveria complementar acaba por substituir o
trabalho da escola, e, por serem “estrangeiros”, 0s espagos acabam
despotencializados.

No caso desta pesquisa, refiro-me a um grupo de pesquisadores de diferentes
areas que foram sensiveis as necessidades de mudancgas, e investiram em um
projeto que pudesse ajudar as escolas em relagao a leitura das obras literarias, cuja
pratica € deficiente e debilitada.

Esse grupo, conhecido como Grupo de Teatro Ria, comegou a realizar
estudos sobre as obras literarias e viabilizaram, por meio de suas representacodes, a
promogao do autoconhecimento a partir das selecbes dos temas que podiam
suscitar a identificagdo entre palco-plateia. Os debates, que aconteciam apds os
espetaculos, mediados por José Paulo Rosa e Ailson Leite, tinham por intuito
colaborar com escolas na compreensao e reflexdo sobre conteudos das obras.
Percebemos, assim, que houve um casamento entre o estético e o cognitivo, com o
intuito de entender a arte e a literatura como meios de sentir, perceber,
compreender, refletir, conhecer e agir.

A literatura, aliada a arte do teatro, da musica ou a outros saberes, pode servir

de eixo norteador para um ensino de sentido, para uma educagao que ensine a
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viver. A linguagem estética pode promover a abertura do espirito por sua linguagem
simbdlica, mitica e magica, que alia os nossos cinco sentidos para sua fruicdo. A
literatura, por sua vez, trata dos problemas da vida, e quando utilizada como meio de
informagéo, conhecimento, transformagdo e ndo somente como entretenimento,
evasao, viabiliza os nossos didlogos internos e externos, tornando possivel o
autoconhecimento e o conhecimento de como se organiza e funciona esta
sociedade, conhecimento esse que podera nos ajudar a viver melhor.

Todo o conhecimento pode ser estimulado. Apesar da linguagem estética
aparentemente estar mais proxima das artes, o deleite na sua fruicdo pode ser
vivenciado em qualquer area do conhecimento. Quando se tem paixao por aquilo
que se faz e o desejo de transmitir o conhecimento, este torna-se prazeroso e n&o
dissolve o sujeito no seu objeto. Nado s&o os recursos que tornardo as aulas mais
atraentes. Sao as estratégias e o amor pela aquisicdo do conhecimento que
provocarao a fome do questionamento.

Quando passamos por uma experiéncia estética, abrimo-nos para o mundo e
tornamo-nos capazes de tecer fios de compreensdo de nés mesmos e do outro. E
incerto afirmar que aqueles que passam pela experiéncia estética se tornem
pessoas melhores, contudo podem conviver melhor com seus fantasmas ou
afugenta-los.

Mas como tem sido as aulas de literatura nas escolas? E as idas ao teatro?
Ha algum tempo que a literatura é entendida somente como meio de informagao. A
priori sdo as memorizagdes de datas das escolas literarias, caracteristicas e nomes
dos personagens e biografia dos autores. O aluno n&o consegue dialogar com o
livro, e este, por sua vez, passa a ser lido somente por questbes de obrigatoriedade
do curriculo. Segundo os dados do SARESP (Sistema de Avaliagdo e Rendimento
do Estado de Sao Paulo), a proficiéncia leitora no ensino médio nao representa 1%
em relagdo as outras proficiéncias da mesma area. Estudos feitos pelo IBOPE
(Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica) e pelo Instituto Pro-livro reiteram
a ideia de que a populacdo brasileira ndo tem o habito da leitura porque nao
aprendeu a ter interesse ou ndo compreende a linguagem das obras.

Feij6o (2010) ressalta a importancia de o professor estimular o aluno a leitura
por meio da orientacdo e ndo pela obrigagao.

No caso do trabalho do Grupo Ria, embora a selecdo das obras

representadas esteja de acordo com o que € exigido pelos vestibulares, observa-se
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que a leitura dos textos é estimulada e orientada pela linguagem do teatro que se
assemelha com a linguagem dos adolescentes, promovendo a interagao entre o
ator, obra e os alunos. Assim, pode-se dizer que o estimulo medeia essa relagao
entre 0 autoconhecimento e o conhecimento, isto €, concomitantemente informa,
transforma e ensina para a vida.

Em relacdo ao teatro, estudos feitos pelo Ministério da Cultura também
mostram que um pouco mais de 10% dos alunos do ensino médio frequentam esse
espago uma vez por més ou raramente. Sobre o trabalho do Grupo Ria, tanto os
relatos, quanto os questionarios, os depoimentos dos artistas e a analise das
observacgbes feitas em campo revelam uma pratica diferenciada que estimula o
aluno a leitura das obras e de outros livros, ajuda a compreender o contexto dos
classicos, promove a reflexdo sobre os temas debatidos, e interage com o publico
por meio de uma linguagem inteligivel e atraente; e isso advém da forma como o
conteudo é trabalhado.

De acordo com dados apresentados nesta pesquisa, foi possivel observar
que a ideia de que os alunos ndo gostam de ler ou ir ao teatro pode ser equivocada.
Ao contrario, mostra que eles tém acesso a muitas fontes de leitura, porém infere-se
a falta de estimulo pelas leituras e a pouca orientagao para o que e onde pesquisar.
E ficam as perguntas que podemos levantar para um conjunto maior de escolas:
sera que os alunos sao orientados e estimulados as leituras nos espacos escolares?
As escolas promovem e estimulam as idas ao teatro com o intuito de complementar
o seu trabalho? Segundo dados apresentados pelas amostras, dos (61,61%) dos
alunos que responderam aos questionarios afirmando que ndo haviam lido as obras
antes dos espetaculos, (57,37%) passaram a sentir-se estimulados a ler os
classicos, e (79,45%) deles apontam a linguagem como fator de interacédo e
entendimento das obras. Outros dados revelam que os debates auxiliaram a
compreensao dos livros, pois articularam as tematicas com aspectos da vida,
estimulando também a reflexdo sobre a condigdo humana.

Isso alimenta as ideias iniciais de que a experiéncia estética, por ser uma
atividade de conhecimento de si e do outro, pode, religada a outros saberes,
promover o interesse pelo aprendizado porque reconhece o homo sapiens-demens.

O que é mostrado nesta pesquisa € o testemunho de que se pode fazer por
meio de caminhos diversos. Nado € mudar o conteudo, mas a maneira como ele é

ensinado. Esta pesquisa chegou a alguns resultados: o Grupo de Teatro Ria
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colaborou com o trabalho das escolas no estimulo do aluno leitor; o estimulo se deu
principalmente por causa da linguagem utilizada nas adaptagbes das obras pelo
teatro, gerando a interacdo da pec¢a com os alunos; a linguagem do teatro auxiliou a
compreensao dos textos classicos, pois relacionou as tematicas com a vida; esta
relagcdo agugou o senso critico e possibilitou a reflexdo sobre a condigcdo humana,
despertando o interesse pela leitura, e isso gerou uma orientagdo e nao uma
obrigagdo. Portanto pode-se dizer, que o Grupo de Teatro Ria desenvolve um
trabalho de “ensino educativo”, pois segundo Morin (2003, p.11), esse ensino néo
esta somente ancorado na transmissao de um saber, mas nos permite compreender
a nossa condicao, ajudando-nos a viver, favorecendo-nos ao mesmo, “um modo de
pensar aberto e livre”; e se o pensamento deve ser “aberto e livre”, o Caderno ha de

continuar a ser escrito, ou, ao contrario, ele deixara de ser novo.
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APENDICE A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Dados de identificacao

Titulo do Projeto: A perspectiva educacional do trabalho do Grupo Ria: literatura e teatro no
ensino médio
Pesquisadora Responsavel: Patricia Montanholi

Instituicdo a que pertence a pesquisadora responsavel: Universidade Nove de Julho
(UNINOVE)

Telefones para contato: (_11 )- 23047448 - (11) 86398687 - ()

Nome do(a) voluntario(a):

Idade: anos

R.G.

Vocé esté sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa “A representacao das
obras literarias do Grupo de Teatro Ria”, de responsabilidade do pesquisadora Patricia
Montanholi.

A presente pesquisa tem como objetivo estudar as relagdes entre a literatura, o teatro e
0 ensino médio por meio do trabalho que o Grupo Ria desenvolve, a fim de compreender
como esse processo pode auxiliar a educacao escolar.

Saliento que as informacdes ficardo restritas a pesquisadora/orientadora, e que 0 nome
do colaborador serd mantido em sigilo.

Eu, , declaro ter sido informado (a) e
concordo em participar, como voluntario (a) , do projeto de pesquisa acima descrito.

Sao Paulo, de de 2010

Assinatura do participante
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APENDICE B - QUESTIONARIO DE PESQUISA

NOME:
ESCOLA:
SERIE:

PECA ASSISTIDA:

1. QUE TIPO DE LEITURAS VOCE FAZ?

IDADE:

DATA: / /

( )Internet ( ) Blogs
() Fotologs
() Wikipedia
( )Jornais () O Estado de S. Paulo Secbes () Cartoons () Noticias
() Folhade S. Paulo () Sudoku () Suplementos
() Diério de Séo Paulo () Hordscopo ( )Politica
() Metré News ( ) Viagens ( )Outros
() Primeiramao ( ) Cinema
() Jornal de Emprego () Esporte
() Agora Sao Paulo () Economia
() Outros () Classificados
() Revistas
() Veja () Capricho () Contigo ( ) Bravo () Quatro Rodas
( )lIstoe ( )Tititi () Caras () Rolling Stones () Auto esporte
( ) Epoca ( ) Boaforma () Gente ( )Mangd ( ) Palavras Cruzadas
( ) Time () Marie Claire ( ) Todateen ( ) Viagem () Info
( ) Science ( )Horéscopo () Claudia ( )Cées&Cia ( ) Corpo
() Qutras
() Livros () Romances () Contos () Poesia () Suspense
() Cronicas ( ) Drama () Autoajuda ( ) Aventura

2. VOCE LE NA ESCOLA: () As leituras obrigatorias (

na escola.

) Além do que é pedido () N&o leio

3. VOCE JA LEU ALGUMA OBRA LITERARIA? ( )SIM ( )NAO Qual? Quais?

4.VOCE JAHAVIA LIDOOLIVRODAPECA ( )SIM ( )NAO

ANTES DE IR AO TEATRO?
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5. VOCE JA TINHA IDO A OUTRO TEATRO ANTES? ( ) SIM () NAO O que vocé assistiu?

6. VOCE JA TINHA IDO AO RIA? ( )SIM () NAO A qual peca assistiu?

7. 0 GRUPO RIA:
() ajudou a compreender a obra lida;

() ajudou a compreender a obra
mesmo sem ter lido;

() ndo ajudou a compreender a obra;

() usou de uma linguagem que
facilitou o entendimento da obra;

() estimulou a ler a obra;
() estimulou a ler outros livros;
() desestimulou a ler outros livros;

() os temas tratados estimularam a
reflexdo sobre a vida;

() os temas tratados ndo tinham
relagbes com a vida;

() o debate ajudou a esclarecer a obra,

pois desenvolveu as tematicas;

() o debate ajudou a esclarecer as
teméticas mesmo sem ter lido a obra;

() o debate abordou temas gerais e
articulou com outras disciplinas;

() o debate tratou somente de temas
voltados aos vestibulares;

() o debate foi cansativo e
desnecessario;

() ainteracdo das personagens com o publico
despertou o interesse pela peca;

() ainteracdo das personagens com o publico deixou
as pessoas inibidas;

() atroca de personagens pelo mesmo ator/atriz
ilustrou os diversos papéis sociais que uma pessoa
pode representar;

() otratamento dado ao publico foi cativante e
promoveu um diélogo;

() otratamento dado ao publico ndo foi cativante e ndo
promoveu um dialogo;

() apeca atendeu as expectativas;
() apecando atendeu as expectativas;

() avisita ao Ria estimulou a procura por outros
teatros.

OBS.
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APENDICE C — BIOGRAFIA DOS ARTISTAS

José Paulo Rosa (Diretor) - Radialista, ator e pesquisador é o
eixo articulador do projeto. O gaucho ganhou prémio de ator
revelacdo em Porto Alegre, com a montagem de Cordélia Brasil —
Direcao de Vitor Hugo Recondo. Em Sao Paulo, dedicou-se ao

teatro atuando em 15 pecgas e dirigindo 19. E pesquisador da

literatura brasileira, adaptou e dirigiu 16 obras para o teatro. Na
Figural - Zepa , . . . .

area de artes possui 36 cursos no Brasil e no exterior, participou de
trés longas no cinema: Dois, de Walter Salles: A grande arte (1990) e Terra
estrangeira (95). E em Garotas do ABC, de Carlos Rechembarch, interpreta o
nordestino Damasceno, apelidado de Sergipe. Atuou nos curtas: Negros de ouro em
Ouro Preto, de Daniel Cherniawsky, e Um sonho, Uma ilusdo, do argentino Mauricio

Beru. Foi também coordenador de uma unidade da Fundagao Casa.

Adriana Guerra (Capitu) - Formada pelo INDAC em Artes Cénicas
e Psicologia pelo Mackenzie. Ministrou aula de teatro na Instituicao
Casa de Bethania. Desenvolve um trabalho como assistente de
produgdo na Giramundo Consultoria Cultural. Como atriz na TV
participou do Programa Réquiem da TV Cultura. Em cinema atuou

no longa, de Fernando Meirelles: Ensaio sobre a cegueira. E nos
Figura 2 - Capitu

curtas sobre Noites de Cabiria, de Marcos Yoshisaki; Dizeres
intimos, de Carolina Barres e Bruno Peres; Vidas cruzadas, de Vinicius Soares, e As
memorias, de Herbert de Léo Otsuka. No teatro seus ultimos espetaculos como atriz
foram: Viuva, porém honesta; As confrarias; Cenas de um casamento; O ovo e a
galinha, A mancha roxa, Memorias Péstumas de Bras Cubas, Dom Casmurro e A
cidade e as serras.
Ailson Leite (Bras Cubas) - Cursou Bacharelado em Filosofia na
Universidade de S&o Paulo. Participou de oficinas, como Oficina
do Corpo — Teatro do Essencial, com Denise Stocklos. Foi
integrante ator e assistente de diregdo do Projeto Nelson

Rodrigues — Teatro Nelson Rodrigues, sob direcdo de Kiko Jaess.

Deu aulas no Tendal da Lapa, no curso a Construcdo do

Figura 3 — Bras
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Corpo. Ainda no Tendal montou, como diretor, Machado real, esquetes baseadas
em contos de Machado de Assis. Foi aluno de André Tojar no curso Teatro
falado. Montou como ator Os desencontros baseado em textos de Jean Genet;
Atuou em Antigone, de Soébfocles,sob a diregdo de José Clemente
Muller; Hamlet, sob a direcdo de José Clemente Muller; Evocagdao das
montanhas, sob a direcao de Vittorio Mazzuco Filho. Integrou o elenco de apoio
de Boca do lixo, em 1985, na TV Globo. Fez parte do elenco de CARANDIRU, de
Hector Babenco, em 2000. Integra o Grupo Ria desde 1999 quando estreou
com Meméorias péstumas de Bras Cubas e participou de: O guarani; Memarias de
um sargento de milicias; O bruxo no espelho; Dom Casmurro; Caeiro em Pessoa; A
rosa do povo; O cortico, A hora da estrela, Sagarana.

Alessandra Lia (Sinha Vitoria) — Formada em Artes Cénicas
pelo INDAC, é dancarina e participa da Cia Ballet Stagium.
Desempenhou varios papéis no teatro, TV e cinema e atua em
trés pecas no Grupo Ria: Memodrias de um sargento de milicias,

O cortico e Vidas secas.

Figura4 — Alé Lia

Beatriz Sacavazzini — (Comadre) — Formada em Artes Cénicas
pelo INDAC e em Jornalismo pelo Mackenzie. Participou em A
divina comédia e Adoravel vagabundo, sob a diregdo de Petulla

Alentério; em Viuva, porém honesta, de Nelson Rodrigues, O

favorito de Deus, de Neil Simon, e O ovo e a galinha de Chico

Satiro. E atriz em O cortico.

Figura 5 — Beatriz

Andreza Rebucci (A Parteira) — Formada em Artes Cénicas pelo
Teatro da Universidade Catolica de Sao Paulo, Especialista em
Ensino da Arte na Educagcdo Especial e Inclusiva pela
Universidade de Sao Paulo, licenciada em Educagdo Artistica

com habilitagdo em Artes Plasticas pela Universidade Estadual

Paulista de Bauru. Participou de duas novelas: “Revelagao” pelo

Figura6 - Andreza  SBT e “Cidadao brasileiro”, da Record. Atua em Memodrias de um
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sargento e em A cidade e as serras.

Eduardo Bearzoti (Bento Santiago) — Agrénomo, foi professor
da Universidade Federal de Lavras, formou-se em Artes Cénicas
pela UNICAMP e é musico. Participou de 7 montagens e de 3

curtas metragens, varios comerciais para TV e das pecgas Urubu

rei, de Rubens Britto e Essa peca ndo, de Gabriel Geraldini. Atua

em Dom Casmurro, O auto da barca, Memadrias de um sargento,
Figura 7 - Eduardo . .
Vidas secas e A cidade e as serras.

Gabriel Geraldini (Leonardo Pataca / Jodo Romao) — Formado
em 2008 pela Escola de Teatro Macunaima, atuou em Gota
d’agua, de Chico Buarque de Holanda, fez varios trabalhos para
o cinema, TV e comerciais, e atualmente no Ria é protagonista

em Memodrias de um sargento e em o cortico. Suas principais

pecas foram: Gota d’Agua, de Chico Buarque de Holanda, com
Figura 8 - Gabriel . ~ . ~
direcao de Alex Capelossa, e Capeta de Caruaru com diregao de

Zédu Neves. No cinema destacou-se em Roteiros da vida, de Antonio Xavier.

Geraldo Chacon — Professor de literatura pela USP/SP em 1976,
leciona em cursinhos preparatérios para os vestibulares e ja
apresentou seminarios em todo o Brasil. Autor de 3 livros de
poesia e 30 didaticos, da assessoria ao Ria desde 1998. Também

ja atuou em Bras Cubas, Alberto Caeiro em Pessoa, Primeiras

estorias e Sagarana.
Figura 9 - Chacon

Léo Maya - (Leonardo Pataca — pai) — Ator, produtor e animador
cultural formado pela Escola de Artes Jaime Barcellos e pelo
Sindicato dos artistas no Rio de Janeiro , atualmente participa de
quatro pegas no Ria. Em Memorias de um sargento representa o

protagonista Leonardo Pataca, e em O auto da barca, As cidades

e as serras e O cortico, como personagens secundarias.

Figura 10 - Léo
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Jodo Roncatto — (Bras Cubas) — Ator, design grafico, produtor,
formado pela Escola de teatro Macunaima e especialista no
método das acgdes fisicas em Constantin Stanislaviski. Dentre

seus trabalhos e producdes, estdo os projetos de fomento ao

2 teatro da Prefeitura de Sao Paulo e o de pesquisa literaria no

Figura 13 - Chico

Figura 14 - Luz

Figura 22 - Luciano

Teatro Ria ha 12 anos.

Ligia Malandri — (Pombinha) — Formada em Comércio exterior
pela PUC — Campinas e em cursos livres para teatro entre eles:
Laboratério do Ator e das Téspis de Campinas, Trilhas da Arte e
Teatro Incenna em Sao Paulo. Participou de dois seriados pelas

faculdades UNISA e Casper Libero e atua em trés espetaculos no

Grupo Ria.

Chico Satiro — (O Parvo) — Ator, técnico de luz e som e
cenografo. Fundador do grupo teatral Aurart’s e sécio fundador
da Associagcao Cultural de Artes Teatrais. Ingressou no Ria em
2003, atuou em Sagarana e participa atualmente das pecas O

auto da barca e Memorias de um sargento de milicias.

Luz Oliveira — ( Bertoleza) - Formada em Comunicagdo Social ,
Habilitada em Publicidade pelo SENAC e em Artes Cénicas pelo
INDAC. Atou no cinema e no Teatro Ria representa a protagonista

Bertoleza em O cortico.

Luciano Sevla (Servical do fidalgo) - Ator, Arte-Educador e
produtor pelo SESC, Grupo Parangolé, Centro Cultural Chico
Mendes, Casa de Cultura Mazzaropi e Grupo Sobrevento. Atou
em dois longas no cinema, em 14 espetaculos teatrais e atua em

O auto da barca no Ria e em Dom Casmurro.
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Marina Jorge - (Marcela) — Formada pela Escola Superior de
| Artes Célia Helena, € uma das atrizes revelacdo do Grupo Ria.
Participa de quatro pecas do repertério e em todas elas
representa e/ou representou personagens protagonistas: Capitu,

Brisida Vaz, Piedade, Luisa, Vidinha e Marcela.

Sheyla Coelho — (O Anjo) - Formada em Artes Cénicas pelo
INDAC , estudante de Letras pela USP, ja fez parte do elenco de
Memorias postumas e atualmente representa o anjo em O auto

da barca do inferno.

Peri Lima — (Fabiano) — Afor e produtor teatral, formado pelo
Teatro Escola Macunaima. No teatro infantil é autor de mais de
20 espetaculos em que atua em alguns deles. Seus projetos sao
apresentados em parcerias com shoppings na Grande Sao Paulo,

clubes e livrarias. No Ria participa de trés pecas em que atua

como personagem protagonista. Representa o diabo, em o auto
Figura 17 - Peri da barca; Fabiano, em Vidas secas; e Zé Fernandes, em A cidade
e as serras.
Rogério Lima — ( Escobar) — Formado em Quimica pelo
Mackenzie e ator pelo Teatro Escola Oficina de Atores Nilton
Travesso. Desenvolveu pesquisa sobre os principios da Técnica
Klauss Vianna no processo criativo do ator, sob a orientagdo da

professora Luzia Carion. Atou no cinema e no Ria é protagonista

de trés pecas de cinco que atua.
Figura 18 - Rogério

Silvia Malammzu — Atriz pela Escola Técnica Incenna, participou
em programas da MTV e de alguns quadros humoristicos na

Rede Record. Dentre as cinco pecas em que atuou, participa de

Figura 19 - Silvia
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duas no Grupo Ria: Memorias de um sargento de milicias e O cortico.

Figura 24 - Paulo

Thiago Bugallo — (Diabo) Formado pela Universidade Anhembi
Morumbi e afor pela escola de Teatro Macunaima, atou como
protagonista no Teatro Ria representando o diabo em O auto da
barca do inferno. Atuou em Sagarana, Alberto Caeiro em Pessoa

e A rosa e o povo.

Valmir Gustavo — (Firmo) Afor, arte-educador e diretor de
produgéo cultural. Trabalhou em projetos na Secretaria do Estado
da Cultura em Sao Paulo e no Grupo Ria, atua em O auto da
barca do inferno, Memobrias de um sargento de milicias e O

cortico. Fez parte do elenco em Sagarana.

Veni Toledo — (Diabo) - Formado em Economia pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo e ator pela Escola Livre de
Teatro. Atuou em O auto da barca do Inferno e representou a

personagem Firmo, em O cortico.

José Roberto Marx — (Jerénimo) — Ator e produtor cultural pela
Universidade Santa Cecilia, atua em Dom Casmurro e O cortico
representando as personagens protagonistas: Jerdbnimo e José
Dias. Participou também em A cidade e as serras, Sagarana e

Memorias poéstumas de Bras Cubas.

Paulo Evangelista — (Patrdo de Fabiano) — Ator e Produtor
Cultural, formou-se no Teatro Escola Macunaima e pela Escola
de Teatro Recriarte. Cursou fotografia, cenografia e confecgdo de

bonecos na Associagao Paulista de Belas Artes. Foi fundador do
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Grupo de Teatro Ypé e autor do texto O labirinto da vida em cartaz, com a parceria

da Secretaria do Estado da Educacdo e Cultura. Atuou no cinema em Feliz ano

velho entre outros trabalhos, e no Teatro Ria apoia a producado dos espetaculos em

cartaz, atuando em O cortico e Vidas secas.

Figura 33 - Anna

Figura 35 - Marcelo

Figura 36 - Igor

Anna Colabuono — Formada em Comunicacgéo, atriz, radialista e
produtora cultural, € responsavel pela divulgacdo e agendamentos
com as escolas. Figura importantissima no grupo Ria, por ser o
primeiro e o ultimo contato com os coordenadores e professores

responsaveis dos colégios. Trata junto ao seu esposo José Paulo

(diretor) e a Ailson Leite (assistente de direcdo), de analisar e

divulgar os relatos dos alunos, professores e afins.

Margareth Batista — (Bertoleza) — Modelo comercial e atriz,
participou de diversos comerciais, fotos, desfiles e minisséries das
emissoras de televisdo: Globo, SBT e Record. No Teatro Ria,

destaca-se representando a personagem Bertoleza, em O cortigo.

Marcelo Camilo — (Fabiano) — Ator, produtor, escritor, jornalista e
estudante de Histéria, pela FMU (Faculdades Metropolitanas
Unidas), atua em pecas infantis pela Cia + Pq? e no Grupo Ria

protagoniza o personagem Fabiano em Vidas secas.

Igor Lazarine — (Grilo) — Ator pela Oficina de Atores Nilton
Travesso e dublador pelo Estudio Audio Brasil, possui ainda
diversos cursos e workshops no cinema e televisdo. Participou de
alguns longas metragens e comerciais e atua como Grilo,

mordomo de Jacinto em A cidade e as serras no Grupo de Teatro

Ria.
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lla Ribeiro — (Dona Gldria, Dona Maria e Isabel) — Atriz e
intérprete, formada com Chico de Assis. Com 67 anos e 10 no
Teatro Ria, € uma das atrizes revelagao do grupo. lla conta que
um dia passando pelo teatro apds assistir a um espetaculo,

conversa com José Paulo Rosa, sem saber que é o diretor, sobre

sua vontade de trabalhar junto ao Ria. Para sua surpresa, foi
Figura37-lla convidada a participar do elenco de Dom Casmurro em que € a
protagonista Dona Gléria, mae de Bentinho. Atualmente, representa outras duas
personagens em O cortico e Memorias de um sargento de milicias como Dona Isabel

e Dona Maria, mae de Luisinha.

José Silva — (Zelador e Cantineiro) — Seu Z¢é, como é mais
conhecido, era morador de rua e carroceiro. Fazia alguns servigos
esporadicos e alguma faxina no teatro, até que um dia seu

carrinho foi roubado e José Paulo decidiu contrata-lo como zelador

e como cantineiro. Hoje, ele € uma das pecas fundamentais do

grupo por cuidar e zelar do espago, além de ajudar na abertura e

Figura 38 — Seu zé

fechamento do local nos dias de espetaculos.
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APENDICE D

Trechos da transcricdo da obra Dom Casmurro

“Ai 0 Machado de Assis rompe com o Romantismo, entra com uma obra
chamada Memorias Péstumas de Bras Cubas, onde ele coloca uma

Compreenséo/ | mulher que trai descaradamente. E uma safada. Ele inaugura o Realismo
linguagem / | na literatura brasileira. O marido descobre que ela esta traindo, né? Ela
reflexdo sobre | nega até o fim e o amante diz: Que mulher!”... “Ai entdo ele aparece com
a condicao Capitu; entdo percebam que o Machado tira a mulher da condi¢cao de
humana procriadora, né? E coloca ela numa posicao social, misturando-a a
sociedade, e fazendo um questionamento do machismo que até entdo

imperava, que até hoje tem.”
“Qual é o outro personagem que se atravessa na vida de Bentinho? E a
propria Capitu. Uma mulher forte, decidida e sabia o que queria. Ela
tinha os olhos de ressaca, de cigana obliqua e dissimulada, né? O que
que é isso? Olhos de cigana: Quando a cigana ta lendo a tua méo, ela
Compreenséo | néo ta olhando pro teu bolso, ndo é? Olhos de cigana...Obliqua...Alguém
/linguagem / | sabe o que é? Linhas tortuosas, mas que tem um objetivo, né? Jogava
estimulo a aquela brincadeira “olho a olho”; entdo, quem ri primeiro? O Bentinho ria
leitura/ sempre; ao final dos tempos, chegava sempre alguém na sala e ela
reflexdo sobre | dissimulava... E atengdo! Ressaca. Quem sabe o que é ressaca?
a condicao Descubra. O mar joga a sujeira pro alto mar, ndo é verdade? Depois vem
humana a ressaca e deposita essa sujeira na praia, ndo é verdade? E o que ela

ficava olhando? Olhando pro mar, esperando o retorno de Escobar, que
morreu afogado, né? Que era um eximio nadador, ? Ele achava que ela
estava olhando pro mar, esperando a ressaca que trouxesse quem sabe,
o corpo de Escobar.”

Reflexao sobre
a condicao
humana/
linguagem

“Qual é a outra personagem que atravessa na vida de Bentinho? O
Escobar. Era um entrao, ria de suas proprias piadas, ja se decidiu logo
na vida, ele estava la pra ser padre, porque era um bom negoécio ser
padre, né? Porque era importante pra familia ter um padre; mas logo que
ele saiu... la ele ja pensava em mulher... ja se ajeitou, ja deu uma
trampada na Dona Gléria, a Dona Gléria ja deu um chega pra la nele,
né? Ele ja tentou se ajeitar com a Capitu e ja tomou um chega pra 1a, ja
se ajeitou com Sancha, ja arrumou um emprego, um um um empréstimo
pra pagar um quinto da vida; portanto um homem forte, decidido e sabia
0 que queria.” (grifos meus)
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APENDICE E

Trechos da Transcri¢cao da obra O cortigco

“E o grande lance é esse: a origem da favela vem de fava, que é o
feijdo; a primeira favela do Brasil foi a rocinha, entdo eles faziam
pequenas rogas, pra plantar o feijdo, a fava, né? Entdo por isso a

Compreensao/ | favela, eles moram na favela, eles moram na rocinha, na favela da
reflexao sobre a | rocinha onde eles plantavam o favo, ndo é? E ai entao, dentro disso,
condigao 0s negros que foram sendo empurrados para la. Ndo esquecendo que
humana 0S negros, que vieram da guerra do Paraguai, que também n&o tinham
onde morar, ndo esquecendo que eles davam a alforria, pra qué? Se
nédo davam um emprego. Entdo foram sendo jogados pro morro. E aqui

entao fica a habitacdo coletiva com os brancos.”
“O Ailson sempre da um exemplo muito legal, que se vocé pegar
gente, qualquer um de nés, e colocar la na favela de Nildpolis, ndo
necessariamente a gente vai ser bandido, mesmo porque la, ndo tem
SO bandido. Mas em parte, vai ser a primeira coisinha que vocés vao
perder, é aquela escola que vocés estudam, né? A segunda coisinha
Compreensao/ | talvez seja um passeio no shopping no final de semana, a terceira ou a
linguagem/ quarta coisa talvez seja aquela graninha que o papai e a maméae da
reflexdo sobre a | pra vocé fazer as festinhas, entao ja vai mudar tudo, vocé vai acabar
condigao entao, se adaptando aquele meio o qual vocé vive, certo?... Ai a gente
humana/ tem aqui a bichinha (Risos).Todo mundo acha que a bichinha é louca...
interacao Nao! Ele é um fanchono, né? Era uma espécie de mogo que néo tinha
la a sua sexualidade muito definida, porque no livro, ndo diz que ele
tem namorado ou namorada, ele simplesmente convive com as
mulheres, as lavadeiras, e nada natural, nada normal, que ele se torne
entdo uma pessoa um tanto quanto delicada, certo? Sem maldade”.

(Risos)

“No discurso de uma Bertoleza, por exemplo, pé, trabalhou a vida
Compreensao/ | inteira, foi sacaneada, o cara s6 usou e SO quis casar com ela pra
reflexdo sobre a | juntar a grana dele e dela, porque ela ganhava mais grana do que ele
condigao na vendinha dela, e ai ela morre, e o cara recebe o titulo de
humana/ abolicionista. Ela morre porque ela se mata pra fugir da escravidao,
linguagem porque ela pensou que era livre, e o cara recebe o titulo de

abolicionista?! (grifos meus)
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APENDICE F

Trechos da Transcri¢cao da obra O auto da barca do inferno

Compreensao

Compreensao/
reflexdo sobre a
condigao
humana/
linguagem/
interacao

“Portanto, quando perguntarem aonde eu encontro 0s primeiros
elementos pagdos nesse espetaculo que é de moral catélica? Nas
barcas. E uma crencga fenicia, egipcia, os povos antigos acreditavam
que vocé tinha que pegar um barco pra ir pro outro lado quando morria,
né? Em alguns filmes antigos a gente até vé, que alguns, os mortos
eram enterrados com uma moeda na mao direita e o olho direito, pra
que quando chegasse do outro lado, pagasse o barqueiro para onde
vai, né?”

“O onzeneiro, aquele que veio com o saco, a gente fez a brincadeira, é
obvio, o onzeneiro era aquele usurpador de juros, o agiota, o usurario
da grana, aquele cara que enquanto era permitido se cobrar dez por
cento, ou seja, o dizimo, o cara cobrava o 6nzimo. Isso ndo é palavréo,
existe. Cobravam um por cento a mais, tem que ir pro inferno! Nossa,
gente, as instituicées financeiras dizem que a inflagdo ndo passa de
cinco por cento ao més, entra no cheque especial pra ver se vocé nao
paga quarenta por cento! Se a inflagdo tem cinco por cento, como é
que vocé vai pagar quarenta? Alguém ta ganhando, né? Tem um
monte de onzeneiro por tras das instituicbes brasileiras, enchendo as
bundas de dinheiro, enquanto os trouxa aqui paga, quarenta por cento;
quer outro exemplo? cé vai no shopping comprar uma calga da Férum
de 350 conto, véio! S6 que cé nao sabe, véio, que ela saiu do do Bras
por 20 mano, sé de etiqueta se paga 330, trouxdo. E mentira minha?
Nao é! Nao é mentira minha. Meu irmao é distribuidor de tecidos, ele
vende pra esses caras. Se vocés imaginassem a grana que rola, por
conta de uma etiqueta, uma midia manipula a gente pra ser pastiche
disso, né? 0, eu so sou legal se eu estiver vestido igual, sendo eu ndo
sou, ndo tenho mais individualidade, o eu, o individuo ja era, o
individuo morreu, né? Nés somos um bando de narcisos aflitos, meu
Deus eu tenho que fazer como aquele cara sendo eu ndo sou bacana,
ndo tem isso? A idéia das tribos , dos guetos, é perigoso, né?

Compreensao/
estimulo

“Quantas figuras eu vejo aqui que parecem com a minha, com as
figuras da minha realidade agora, com minha histéria atual? N&o é? Eu
falei do fidalgo, eu falei do onzeneiro, das instituicbes brasileiras...”

Interacao/
compreensao

“E porque que o judeu nao entra em barca nenhuma? Hum? Alguém
sabe? Ninguém se arrisca? Pago um sorvete! Por causa do bode —
responde alguém da plateia. Ndo! O bode s6 é um simbolo. Segura
essa que o bode é importante! Segura essa ! E um simbolo... ... O judeu
nao acredita em Deus. N&o é que ele ndo acredita em Cristo! Cuidado!
Pra ele Cristo é um profeta, ndo é um filho de Deus. Ndo é que ele ndo
acredita, acredita sim, eles respeitam muito, mas € importante a gente
se lembrar... ele nhdo comunga com o cristianismo, ndo pode ser
julgado, ele ndo pode nem entrar na barca do inferno! Nem com o
diabo! Porque o diabo é uma criacdo catdlica! Simples! E muito
simples! Ele ndo pode. Ele vai pro inferno dele. A esmo, a reboque.”
(grifos meus)
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ANEXO A

Postagens dos alunos no Orkut *

Meu top assisti com o colégio descrente e voltei rindo pakas
Postado em 30/06/2010
(*sobre a peca Memorias de um Sargento)

Muito boa a peca, o elenco! Melhor é o Leonardinho *----*
Kaposkpaoskpaosk’

Postado em 08/10/10

(*sobre a pe¢ca Memérias de um Sargento)

*Gabriela

Peca incrivell Todos os personagens perfeitos*-*.. show de
interpretagdo! Parabéns a todo o grupo RIA! Teatro é maravilhoso.
Personagens de livros de décadas atras, com a particularidade de
cada ator e do diretor. Nao é algo repetitivo, ébvio e cansativo.
Espetaculo de arte e criatividade. Usar alunos (auditério) como parte
da peca, faz com que compartiihamos o mesmo sentimento! E pura
magia! Pena que atores de teatro e o préprio teatro ndo sdo tao
reconhecidos.. Agradego a vocés por lutarem por essa arte, € nos
proporcionar as melhores e mais gostosas manhas, tardes e noites!
Postado em 14/04/2010

(*sobre a peca O auto da barca do inferno)

»

# Natalia

Kkkkkkk’ PECA MUITO BOA. (: Chico da Bahia* akasopksoksaos

O diabo nao vivia sem ele. Kkkk~*

Todos os atores que participaram da peca estdo de parabéns!

Quando eu entrei no teatro, pensei que ia ser uma merda de
apresentagao. Mas nao. Foi realmente muuuuuuito boa. (: Ri litros com
o Didi (diabo) e o Tolo (vocé morreu de que? De caganeira
oskaposksaokspo).

PARABENS AO GRUPO (L)

Postado em 01/06/2010

(*sobre a peca O auto da barca do inferno)

b N

# Carline

Eu amei ter ido ver a pecga “O auto da barca do Inferno”. Nao poderia
ter sido melhor. O bacana é o contato dos atores com o publico e, no
final, o debate da histéria por tras da historia. O trabalho é maravilhoso
e o elenco 6timo! Em outra oportunidade estarei la compartilhando
cultura e entretenimento.
Postado em 15/06/2010
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