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RESUMO

O objeto desta pesquisa € a Proposta Curricular para o ensino de Arte
implantada pela Secretaria Estadual de Educacéo do Estado de S&o Paulo no
periodo de 2007/2008. A partir de 2010 a Proposta Curricular passou a ser
denominada como Curriculo Oficial. Nosso objetivo € verificar se a prética
pedagogica do ensino de Arte e a autonomia do professor dessa disciplina
foram afetadas diante das acbes da SEE/SP. O trabalho inicia-se com um
recorte sobre a histéria da Arte/educacdo no Brasil com o objetivo de
contextualizar as transformacdes da disciplina de Arte ao longo dos anos para
a melhor compreensdo de sua natureza e necessidades. Para compreender a
concepgao e as diretrizes que fundamentam a proposta curricular de Arte
analisamos os documentos oficiais produzidos pela SEE/SP. Para verificar os
possiveis impactos no trabalho do professor realizamos um conjunto de
entrevistas com professores da rede publica que ministram a disciplina de Arte.
Esta pesquisa aponta um quadro preocupante em relacdo as reais condi¢cdes
de trabalho no campo da escola pelos arte/educadores, um cenario
contraditorio que visa a melhoria na qualidade da educagdo no Estado. Esse
panorama revela um profissional com autonomia fragilizada pelas
transformacdes recentes, estabelecendo uma nova prética pedagdgica e nos
aponta para a necessidade de uma reformulacdo das politicas publicas
educacionais que inclua este profissional como agente fundamental em seus
processos.

Palavras chaves: Politica educacional; Reforma curricular; Disciplina de Arte;
Ensino de Arte.



ABSTRACT

The purpose of this research is the Curriculum Proposal for the teaching of Art
implanted by the State Department of Education of the State of S&o Paulo in the
year of 2007/2008. From 2010 the Curriculum Proposal was renamed as Official
Curriculum. Our aim is to check if the pedagogical practice of the teaching of Art
and the teacher autonomy from this discipline have been affected against the
actions of SEE/SP. The study begins with a cutting on the Art/education history
in Brazil with the aim to contextualize the transformations of the Art discipline
throughout the years for a better comprehension of its nature and needs. To
understand the concept and the guidelines that justify the curriculum proposal of
Art we analyzed the officials documents produced by the SEE/SP. To verify the
possible impacts at a teacher work we carried out a series of interviews with
teachers from the public system that teach the Art discipline. This research
shows a worrying situation regarding the actual conditions of work at school
field by the art/teachers, a contradictory scene that aims a improving at the
quality of the education in the State. This panorama revels a professional with
weak autonomy by the recent transformations, establishing a new pedagogical
practice and points out to a need of a reformulation of educational public
policies that includes this professional as a fundamental agent in its processes.

Key words: Educational policy; Curriculum reform; Discipline of Art; Art
education
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INTRODUCAO

A tese de que vivemos em uma sociedade da informacdo, de que a
formacdo deve ter como referéncia o trabalho, de que deve almejar a cidadania
e a socializacdo do conhecimento, sdo elementos que aparecem com grande
destaque nos discursos e que defendem a necessidade das reformas
educacionais adequarem-se a esse processo.

Diante desta condicao, tem sido atribuido a escola, um papel central na
formacdo de uma nova forca de trabalho, capaz de corresponder as
expectativas do sistema socioeconémico vigente.

Assim, a escola tem sido alvo das mais diversas acgOes reformistas,
configurando-se num campo de disputas econ6micas, sociais e ideoldgicas
que, em sintese, objetivam adequar a educacéo para servir aos interesses do

sistema que a mantém. Nessa perspectiva:

Frente a esse quadro, a escola passa a ter fungéo essencial na
constru¢do do novo homem e consequentemente da nova
sociedade, baseada nas leis de consumo. Porém, para atender
as exigéncias capitalistas neoliberais impostas, [....] a escola
pouco a pouco esta sendo convertida em um mercado, onde a
educacdo acaba sendo reduzida a um bem de consumo
(GOMES, 2002, p. 21).

As politicas e reformas educacionais contemporaneas ganharam
reconhecimento a partir da Conferéncia Mundial sobre Educacéo para Todos,
realizada em Jomtien, na Tailandia, no ano de 1990. Outros eventos de
importancia, bem como, seus registros e a divulgacdo de documentos
propositivos, reforcaram o discurso acerca da necessidade da educacdo se
adequar a esses novos tempos. Esses eventos e sua enorme repercussao
influenciaram a forma de pensar a educacao brasileira, o que gerou condi¢cdes
para um intenso processo de reformas que caracterizou nossa historia recente.

A partir das décadas de 1980/1990 ocorre no Brasil, um amplo processo
de mudancas na normatizagcdo e na regulacdo do Estado. A tese da

modernizacao é retomada e passa a orientar o processo de reforma do Estado



via desregulamentacdo, com mudancas na legislacdo e nos direitos dos
trabalhadores, bem como externando outra concepcdo de publico e privado.
Nesse contexto, a educacao ganha espaco privilegiado. O argumento de que
as novas formas de organizacao do trabalho e de produgé&o exigiam um novo
perfil de qualificacéo profissional dos trabalhadores passa a mediar o discurso
da reforma e a buscar legitimacao social. A acdo que visava adaptar o sistema
escolar a estas necessidades busca se legitimar por meio da falsa dualidade
entre o moderno/arcaico, o velho/novo. A modernizagcdo conservadora que
caracterizava as acdes de nossas elites é reapresentada com nova roupagem.

Esse contexto marcou o intenso processo reformista que caracteriza os
governos de Fernando Henrique Cardoso, Lula da Silva e Dilma Roussef. N&o
cabe aqui analisar detalhadamente seus mandatos ou as acdes que cada
governo desencadeou, as politicas que propuseram ou em que concordaram
ou divergiram, mas realcar que o discurso da modernizacdo e do
desenvolvimento € comum a eles, como base para o processo de atualizacéo
histérica em curso.

No cenario educacional, esse periodo pode ser entendido como um
extenso e intenso processo de normatizacdo e regulacéo, que tracou as linhas
gerais do desenho de um sistema nacional de educacdo em que pesem suas
fragilidades. Entre elas, podemos citar o sistema nacional de avaliacdo e
credenciamento da educacdo, a politica de financiamento e investimento
publico, a profunda intencdo de mudanca curricular e principalmente, a nova
configuracdo das relagdes entre o publico e o privado.

Quase vinte anos depois do inicio desse processo € possivel afirmar que
pouca coisa na educacdo brasileira ndo foi objeto de reformas, mas seus
resultados sdo questionaveis.

No ambito especifico do Estado de Sao Paulo, é possivel afirmar que as
acOes produzidas pelo Governo Federal ndo somente foram incorporadas,
como em VAarios momentos, surgiram de propostas e a¢des aqui em curso. No
primeiro momento desse processo, entre 1995-2002, o fato dos governos do
Estado e da Unido serem controlados pelas mesmas forcas politicas tornou
essa relagcdo comum. Com as eleicbes de Lula da Silva e Dilma Roussef,
certas acoes se diferenciam, mas ndo ao ponto de afirmarmos sobre rupturas

ou distanciamentos. O caso do debate acerca da reforma da educacéo
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profissional é exemplar, a revogacdo do Decreto Federal 2208/1997 pelo
Decreto Federal 5154/2004, mostrou que mesmo na divergéncia existe
convergéncia entre essas forgas politicas.

O governo de Mério Covas em Sao Paulo, a partir de 1995, e os
governos subsequentes de Geraldo Alckmin, Jose Serra e novamente Alckmin,
caracterizam um periodo de modernizacdo conservadora da gestdo publica em
Sao Paulo, com enorme impacto na rede estadual publica de educacéo. Acdes
que reestruturaram a rede oficial, que incentivaram a municipalizacdo, que
modificaram a carreira do magistério, que alteraram o curriculo, a autonomia do
professor, que inseriram a progressdo continuada e outras acdes, ja sao
fartamente conhecidas. No entanto, os indicadores dessas avaliacoes
mostram que poucas coisas melhoraram em termos de qualidade, nos
resultados finais de aprendizagem verificada. Nado se trata aqui de validar
essas reformas ou o processo de avaliacdo que ela produziu. Nao se trata de
dizer que a qualidade nédo foi alcancada e que entendemos que o0s
instrumentos de avaliagdo produzidos nesse contexto sdo os melhores, mas de
afirmar que mesmo utilizando-se das ferramentas produzidas pela reforma,
meramente quantitativas, o0s resultados ndo sdo o0s esperados pelos
reformadores.

Diante dessa constatacdo em 2007/2008, na gestdo de José Serra, a
SEE/SP estabeleceu um programa de acao que visava realizar 10 metas até
2010. Essas metas estavam centradas na busca de melhores indicadores
quantitativos sobre o debate na qualidade da educacdo, como poderemos

observar:

1. Todos os alunos de oito anos plenamente alfabetizados;

2. Reducédo de 50% das taxas de reprovacao da 82 série;

3. Reducéo de 50% das taxas de reprovagédo do Ensino Médio;

4. Implantacdo de programas de recuperacdo de aprendizagem nas series
finais de todos os ciclos de aprendizagem (22, 42 e 82 séries do Ensino
Fundamental e 32 série do Ensino Médio);

5. Aumento de 10% nos indices de desempenho do Ensino Fundamental e
Médio nas avaliac6es nacionais e estaduais,



6. Atendimento de 100% da demanda de jovens e adultos de Ensino Médio
com curriculo profissionalizante diversificado;

7. Implantacdo do Ensino Fundamental de nove anos, com prioridade a
municipalizac@o das séries iniciais (12 a 42 séries);

8. Programas de formacao continuada e capacitacdo da equipe;

9. Descentralizacdo e/ou municipalizacdo do programa de alimentacdo escolar
nos 30 municipios ainda centralizados;

10. Programa de obras e melhorias de infraestrutura das escolas.

A SEE-SP, ao anunciar as metas, estabeleceu um conjunto de projetos e

programas de agéo que foram assim apresentados:

Implantacéo do Projeto Ler e Escrever;

Reorganizacao da progressao continuada;

ModificacBes no Curriculo e nas expectativas de aprendizagem;
Novos procedimentos visando a recuperacao da aprendizagem;
A diversificagdo curricular do Ensino Médio;

Modificacbes na Educacao de Jovens e Adultos;

Implantacéo do Ensino Fundamental de nove anos;

Modificagdes no Sistema de Avaliagdo da rede;
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Modificacdes na Gestédo dos resultados na politica de incentivos;

10. Um plano de obras e investimentos.

Tratava-se de uma ambiciosa politica educacional. Uma andlise mais
detalhada desse conjunto de acgOes e propostas feitas pelo governo Serra,
poderia ser entendida como uma profunda critica aos governos anteriores e ao
seu proprio partido. Mas poderia também ser entendidacomo uma mera forma
de demarcar o espago, gerar expectativas e criar a expectativa de que o
discurso da reforma Ihe traria retornos eleitorais. Ou seja, a reforma era a mera
continuidade do mesmo, apenas com um discurso novo. Outra leitura possivel
€ a de que, tendo em vista a dimensado, os objetivos e as acdes que foram
propostas para o ensino fundamental e médio em 2007, o que elas revelam é o
profundo fracasso que caracteriza a gestdao educacional do PSDB em Sao

Paulo nas ultimas duas décadas.



O que especificamente nos interessa nessa pesquisa, Sao as
modificacdes propostas para o curriculo a partir de 2007, com a centralizacao e
uniformizacdo de seus contetdos, bem como a producdo de material especifico
para professores e alunos.

O nosso objeto de estudo deriva da proposta curricular que emerge do
projeto “Séao Paulo Faz Escola”, com a delimitacdo em torno da disciplina e do
trabalho de professores de Arte. O nosso problema de pesquisa pode ser
assim apresentado: Qual a concepcao que fundamenta a proposta curricular
para a disciplina de Arte e o entendimento que professores tém desse processo
em seu trabalho? Nosso objetivo € duplo. Primeiro, ao buscar o entendimento
da concepcédo que informa o curriculo e Arte, € compreender como a proposta
transita no debate acerca da dualidade que caracteriza a historia da arte, ora
como disciplina, ora como atividade. Segundo, ao entrevistar os professores,
buscar por meio do entendimento que possuem desse debate e da reforma
atual, elementos que nos possibilitem verificar como professores legitimam ou
néo essa dualidade.

A pesquisa foi dividida em duas fases. A primeira delas consistiu da
analise das fontes bibliograficas e documentais que dao suporte ao curriculo
oficial para ensino de Arte do Estado de Sao Paulo, especificamente os
cadernos do professor e os cadernos do aluno do ensino médio. A segunda
parte da pesquisa constitui em um conjunto de entrevistas semi-estruturadas,
realizadas com professores de arte da rede do Estado de S&o Paulo, no
municipio de Marilia. No final do trabalho anexamos o roteiro utilizado para a
realizacdo das entrevistas e as transcricées na integra.

O relatério da pesquisa estad estruturado em quatro capitulos assim
dispostos:

No primeiro capitulo, apresento um breve histérico do ensino de Arte no
Brasil, e como sua trajetdria estd marcada por tentativas de afirmacdo e
recusas, bem como os contextos de formacao do professor de arte. Procuro
mostrar como 0 ensino de Arte perpassa as politicas publicas, e como este se
estabelece como componente curricular obrigatério. Pretendo ratificar que a
Arte tem especificidades e caracteristicas que a tornam peculiar interferindo na
atuacao do profissional, e na qualidade de ensino da disciplina nas atuais

circunstancias, como veremos ao longo do trabalho.



No segundo capitulo faco uma analise dos fundamentos e pressupostos
do programa “Sdo Paulo Faz Escola”, iniciado no ano de 2007. O programa
criou um curriculo especifico com um formato delimitado pelos reformadores de
cada area. O objetivo desta acdo foi construir um curriculo unificado para todo
o Estado de S&o Paulo, projeto que pretendo verificar desde as concepcdes
pedagogicas que o orientam e suas contradicdes em relacdo a LDB/1996 até.

Na sequéncia, o terceiro capitulo procura mostrar a disciplina de Arte no
contexto da proposta curricular paulista, de que forma os cadernos do
professor e do aluno objetivam as expectativas que este curriculo criou, € como
esses cadernos podem interferir e direcionar o dia a dia da escola e a pratica
do professor de Arte.

No quarto capitulo apresentamos a fala dos profissionais por meio de
entrevistas e relato como estes arte/educadores percebem o universo em que
estdo inseridos, a partir de sete eixos tematicos. Entre eles, estdo sua
formacdo académica, trajetoria profissional e outras experiéncias correlatas a
pratica pedagogica, e a relagdo deste com a educagdo, reformas e politicas
educacionais.

Nas consideracOes finais, discorremos sobre alguns dos aspectos que
caracterizam a complexa realidade dascondicdes aviltantes de trabalho do
professor. Fatos que mostram como as tentativas de busca pela qualidade, tdo
presentes no discurso oficial, ndo tem produzido esses efeitos no trabalho do
docentee no cotidiano da escola. Afirmamos também, que para os professores,
as acbes do governo do Estado ndo tem se caracterizado pelo real
compromisso com a educacdo. Alunos e professores foram resumidos a
estatisticas e numeros, quando deveriam constituir-se na prioridade das

politicas educacionais.



CAPITULO 1

Da Educacéao Artistica a Arte/Educacao:

Historicidade da Disciplina e Seus Contextos.

SILVA, Camila Ap.. O Ensino de Arte no contexto da Proposta Curricular Paulista, 2013.



Capitulo 1:

Da Educacéo Artistica a Arte/Educacao: Historicidade da Disciplina e

Seus Contextos.

1.1. Sobre historia da arte no Brasil e sua relacdo com o ensino de arte

Este texto pretende abordar a trajetéria da disciplina de Educacéo
Artistica e como ela se instaurou como componente curricular obrigatério e
suas transformacdes, ao que hoje se conceitua, como Ensino de Arte e seus
contextos.

Em primeiro lugar é importante lembrarmos que a disciplina de
Educacdo Artistica tem em sua raiz a histéria das artes, que antecede o
periodo que ira ser abordado neste capitulo. Visualizarmos o contexto de forma
mais ampla, de como o ensino de arte se configurou até atingir os seus
contornos atuais € essencial para compreendermos este trabalho. Ha registros
de producBes e movimentos artisticos, que revelam a influéncia da nossa
cultura por povos estrangeiros, que contribuiram efetivamente para a
construgdo de um pensamento sobre a arte no Brasil e dagueles que iniciaram
esse processo.

Dentre os principais acontecimentos na histéria das artes no Brasil,
podemos ressaltar o barroco brasileiro que se manifesta entre 1550 e meados
de 1800. Neste periodo, artistas e artesaos brasileiros criaram um barroco
singular com distingdes formais do barroco europeu. Oficinas foram criadas
para fornecer o ensino da arte barroca, com base na tradicdo de mestre-
aprendiz, tornando-se uma espécie de educagéo popular da época.

Outro momento importante € o periodo compreendido entre 1808 a
1870, com a chegada da Missao Artistica Francesa, em 1816. Compreendida
como a primeira institucionalizacdo do ensino da arte, fora pautada em
modelos neoclassicos ja enfraquecidos, uma pratica elitista, considerada muito

mais como uma invaséo cultural do que um ensino nacionalista. No mesmo ano



(1816), Dom Joéo VI, fundou a Academia Imperial de Belas Artes, um modelo
de escola superior de arte, situada no Rio de Janeiro.

Entre 1870 e 1914 o ensino de Arte foi marcado pelo ensino voltado as
classes populares, visando uma educacédo para o trabalho com influéncias do
liberalismo. O ensino do desenho apropriado (criagdo e técnica) era importante
para qualificar as necessidades da indastria, que mais tarde, foi designado
como desenho industrial, com objetivo de oferecer um conhecimento técnico ao
maior numero de pessoas.

No inicio do século XX, um dos momentos mais importantes foi o

Modernismo brasileiro:

Assistimos, além dessa derrubada, a atualizacdo da linguagem
brasileira com a do mundo contemporaneo, ou seja,
universalismo de expressdo. Como consequéncia imediata
daqguele nacionalismo, emerge a consciéncia criadora nacional:
voltar-se para si mesmo e perceber a expressdo do povo e da
terra sobre a qual ele se estabeleceu (AMARAL, 1998, p.13).

Este periodo se estabelece como um dos mais fundamentais dentro das
manifestacdes culturais brasileiras, a Semana de Arte Moderna, realizada em
1922 em Sao Paulo, um marco na histéria da arte do Brasil com impacto tao
forte que ainda mantém elementos que gravitam até hoje o cenério da arte
brasileira. Um tempo marcado pela busca em romper com as tradicoes e a
tentativa em dar um tom de nacionalidade que caracterizasse a producao
nacional.

O enino de arte no Brasil sofreu inimeras influéncias de varios autores,
um exemplo deles, foram os primeiros escritos de John Dewey, defendidos por
Anisio Teixeira e inseridos nas reformas educacionais do Distrito Federal,
Espirito Santo, Pernambuco e em Minas Gerais como “Escola Nova’. Essas
teorias reforcaram a importancia do estudo das caracteristicas do desenho
infantil e do estimulo a livre expressao da crianca.

A influéncia de John Dewey na educacédo no Brasil foi muito forte e suas
pesquisas sdo publicadas e divulgadas pelo pais, o ensino de arte se torna
mais elaborado, o0s processos de experiéncia e vivéncia tornam-se

fundamentais.



Continuando a olhar a histéria da arte educacéao, encontramos uma forte
valorizacéo da livre expresséo no Brasil, e o grande multiplicador deste tipo de
pratica de ensino € a criacdo em 1948 das Escolinhas de Arte do Brasil,
fundada em uma biblioteca infantil no Rio de Janeiro. Nestas escolas, arteséos,
professores e artistas tinham como objetivo desenvolver a capacidade criadora
em geral, mas nenhuma mudanca de método ocorreu.

De acordo com Ana Mae Barbosa, mesmo ndo operando grandes
mudancas nos métodos de ensino de arte vigentes até entdo, o ensino de arte

nao deixa de ser importante:

[...] Depois de 24 anos de sério e ativo desempenho das
Escolinhas de Arte, os mais difundidos objetivos da Arte-
Educacdo nas escolas primarias brasileiras ainda sao:
1.Liberacdo emocional, 2. Desenvolvimento da coordenacéo
motora, [...] 3. O espurio objetivo de recreagcdo do professor,
isto &, ocupar as criangas quando néo tém nada a fazer [...], 4.
Auxiliar pedagogico, subordinado a outras disciplinas ou como
expressdo de aula, 5.desenvolvimento da criatividade, que é
um objetivo bastante indefinido e permite que o professor
continue fazendo o que fazia antes, isto €, continue adotando
0s métodos da arte que ja datam de quase 50 anos, tais como:
a) mero deixar fazer; b) emprego de uma sequéncia de
técnicas; c) proposicéo e tema (BARBOSA, 1995, p.47).

Como podemos observar, houve uma difusdo das “Escolinhas de Arte”
por todo o Brasil dando corpo ao Movimento Escolinhas de Arte (MEA).

Os argumentos utilizados eram pautados no estudo da psicologia e da
arte como meios de liberacdo emocional para incorporar o ensino de arte nas
escolas comuns, permitindo as criancas experimentarem livremente o0s
materiais. Muitos outros projetos experimentais foram implantados para a

investigacdo de métodos e préaticas de ensino por todo o pais:

Naquele momento parecia um discurso de convencimento no
vazio, uma vez que 0s programas editados pelas Secretarias
de Educacgédo e Ministério de Educacado deveriam ser seguidos
pelas escolas e acabavam tolhendo a autonomia do professor
tanto quanto os Parametros Curriculares Nacionais em Ac¢éo de
hoje (BARBOSA e COUTINHO, 2011, p.23).
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Na década de 1960 com a ditadura militar, professores foram
perseguidos e algumas escolas fechadas, mas o ensino da arte foi obrigatorio
em todas as escolas. Em meados dos anos de 1970, a arte fazia parte do
curriculo de todas as escolas particulares com viés tecnicista, porém com raiz
elitista. Algumas experiéncias foram travadas em raras escolas publicas
deixando claro a distancia entre estudantes pobres e ricos que podemos
observar até hoje.

Esses momentos fazem parte da histéria do ensino de arte no Brasil e
junto a eles existe um cenario social, politico e econémico ao qual ndo iremos
abordar, por se tratar de outra discussao. De qualquer maneira, relembrarmos
sucintamente de parte deles, nos coloca em situagéo de dialogarmos a respeito
de outros pontos que serdo abordados no préximo tépico.

Uma discusséo que envolve o campo de lutas para a inser¢cao do ensino
de arte no ensino regular tendo como ponto de partida as bases legais que

formalizaram o ensino da arte como disciplina.

1.2. Formalizagao do ensino de Arte no Brasil

A pratica da educacao artistica ou ensino de artenas escolas publicas da
rede regular, ndo aparece como componente curricular obrigatério a ser
considerada até os meados das décadas de 1960. Até entdo a disciplina tem
uma caracteristica extracurricular, ou de complemento e auxilio a outras
matérias de mais tradicdo nas escolas.

Observando os textos de normatizacdo para ensino publico no Brasil,
nota-se pela primeira vez uma configuracdo desta disciplina através da LDB
40224/61, que demonstra uma tentativa ainda muito desarticulada, no corpo do
texto deste documento, de acordo com o Artigo 26, paragrafo Unico pode-se
observar: “Os sistemas de ensino poderdo estender a sua duracdo até seis
anos, ampliando, nos dois ultimos, os conhecimentos do aluno e iniciando-o em

técnicas de artes aplicadas, adequadas ao sexo e a idade”.

11



Nesse contexto, a educacéao artiscica € uma opcao e ndo uma disciplina
gue merece espaco na grade obrigatéria das redes de ensino do pais, sequer
tem-se a certeza sobre o que deveria compreender. O que aconteceu foi uma
continuidade de experiéncias desarticuladas de praticas artisticas estimuladas
pelas instituicdes ja citatas no topico acima.

A disciplina de Educacéo Artistica se tornou obrigatéria a partir da Lei
5692/71 nos 1° e 2° graus (hoje ensino fundamental e ensino médio). Fica claro

no documento em seu Art. 7° que:

Sera obrigatéria a inclusdo de Educag¢do Moral e Civica,
Educacéo Fisica, Educacéo Artistica e Programa de Saulde nos
curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus,
observado quanto a primeira o disposto no Decreto - lei n° 869,
de 12 de setembro de 1969.

O ensino de arte neste momento foi caracterizado pela pratica da
polivaléncia, a partir desta reforma o professor que ira lecionar a disciplina de
Educacéo Artistica fica com a incumbéncia de lecionar artes plasticas, musica
e artes cénicas (teatro e danca) nas séries do primeiro grau. Assim foram

criados cursos de licenciatura de curta duracao:

Em 1965, uma portaria ministerial mudou a fixacdo dos cursos
superiores em anos para hora-aula e foram definidas as
diferentes cargas horarias, minimas e maximas, para 0S
diferentes cursos e niveis de atuagéo profissional, incluindo ai a
criacdo das licenciaturas longas e as curtas, que eram, estas
Ultimas, uma saida para a necessidade de aligeiramento,
devido a demanda emergencial, e que se configurou em um
grave empobrecimento na formacao de professores. Em funcéo
das dificuldades de formacéo de professorado suficiente para
as diferentes regides do pais, as leis sempre permitiam
excecdes e dentre elas estavam os “exames de suficiéncia”,
gue nao licenciavam, mas davam o direito de lecionar, além da
inclusdo de matérias pedagdgicas nos cursos especiais de
educacao técnica (ARAUJO, 2009, p.04).

A nomenclatura dada a estes cursos foi Educacao Artistica e com a
intencdo de formar professores de forma rapida o Ministério da Educacédo, em

1971, formalizou o convénio com as Escolinhas de Arte do Brasil para auxiliar
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as diversas Secretarias de Educacao na implantacdo da nova disciplina. Cada
secretaria teria um representante e realizaria o curso, a fim de elaborar um guia
curricular de Educacéo Artistica do seu Estado.

Neste contexto o ensino de arte ainda € visto como atividade de cunho
tecnicista. Pode-se dizer, que o fato da disciplina ter se estabelecido
burocraticamente ira provocar um movimento de melhora de condicbes de
trabalho e contextos para a realizacdo das atividades que envolvem a
disciplina.

A partir da década de 1980 se configura um movimento forte de
mudanca devido ao contexto histérico pos ditadura militar. As organiza¢cdes na
area da cultura, educacdo e a sociedade civil querem mudancas e
transformacdes e é nesse momento que a LDB por meio da Lei n° 9394/96 foi
constituida. Esta lei tramitou durante 12 anos no Congresso Nacional e tem um
carater mais afirmativo em relacdo ao ensino de arte.

De acordo com LDB/96, artigo 26 do paragrafo 2°: “O ensino da arte
constituirh componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacgao
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

Aqui o ensino de arte se configura como componente curricular
obrigatério e com um pensamento cognitivista mais ligado as tendéncias
educacionais da década de 1990, faltando ainda se estabelecer como tal
dentro dos sistemas de ensino, pois devido sua recente consolidacao dentro do
sistema, a elitizacdo do acesso a arte e cultura, e os contextos de formacéo
escassa de Arte/Educadores dificulta os processos de afirmacao da disciplina.

E necessario neste momento ressaltar aimportanciada FAEB (Federag&o
dos Arte/Educadores do Brasil), que por meio de seus posicionamentos
esclareceramalgumas questdes em relagcdo ao ensino de arte que necessitava
de esclarecimentos, no momento da elaboracdo da LDB/96 e dos parametros
de ensino de arte. Um exemplo foi a polivaléncia para o ensino de arte que vem
do formato da Educacdo Artistica, que era defendido por Darcy Ribeiro, ele
acreditava na multiplicidade de conteudos a serem trabalhados pelo
Arte/Educador no exercicio de sua atividade.

Darcy Ribeiro, segundo Saviani (1997), desejava que o ensino de arte
ndo fosse parte da matriz curricular e sim uma atividade extracurricular n&o

obrigatoria, sustentado por uma visdo modernista que se pauta na pratica de
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atelié. A FAEB como representante da classe de Arte/Educadores colocou-se
em defesa do ensino de arte no ambiente escolar e a importancia de sua
obrigatoriedade.

A necessidade do ensino de arte nas redes de ensino foi um desejo de
uma classe e do movimento civil organizado que em debate com os
parlamentares e bases politicas chegaram a um formato que garante o ensino
de arte. A década de 1990 foi marcada por este importante debate que visava
construir uma formag&o mais completa e diversa aos alunos das diversas redes
de ensino.

A partir de 1990 aos dias de hoje, muita coisa foi inserida dentro dos
contextos do ensino de arte que auxiliam a consolidacdo da disciplina, a
criacdo do curso de pos-graduacdo e a difusdo na pesquisa da arte como area
de conhecimento. Outro fator que ndo pode ser esquecido, € a insercdo da
Proposta Triangular, que se insere como teoria de ensino de arte dentro das
grades e programas das faculdades como metodologia de ensino de arte, este
item merece atencdo importante e serd tratada e abordada de forma mais
profunda no decorrer deste capitulo.

1.3. A Formacdao do Professor para Ensino de Arte

E importante destacar aqui como se da a formac&o do professor de arte,
pois, algumas das contradicbes no ensino de arte ainda hoje sedeve ao
formato de formacéo que se desenha nas graduacdes desde a década de 1970
apos a Lei de Diretrizes e Base de 1971.

Pode-se dizer que foi um grande marco para a area de ensino de arte no
Brasil, pois a partir deste movimento que se configuram parametros para a
formacgao do professor para atuacao nos ensinos de 1° e 2° graus.

O primeiro passo em direcdo a uma organizacdo para 0 curso de
Educacao Artistica, foi a criacdo do Curriculo Minimo (CM) o qual deveria fixar
normas gerais para 0S cursos superiores, determinando as disciplinas,

duracéo, e uniformizando das grades de ensino para facilitar transferéncias de
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alunos entre as instituicdbes e dando uma universalidade aos cursos (BRASIL,
2003).

Para o professor de arte se fixou a pratica polivalente, porque neste
contexto inicial se olhava para essa area com amplitude de uma forma
generalista, as habilitacbes foram estabelecidas por area do conhecimento
delimitadas da seguinte forma: artes plasticas, musica e artes cénicas
(entendidas como teatro e danca). Todas deveriam ser ensinadas pelo mesmo
profissional da 12 a 82 série do chamado 1° grau, a regulamentacdo deu-se
pela Resolugéo 23/1973, o chamado Curriculo Minimo (ROSA, 2005).

O curriculo para o curso superior de Educacédo Artistica no contexto da
resolucdo 23/1973, determinou que o curso fosse composto por uma “parte
comum”, que é compreendida por uma parte do curriculo comum a todos 0s
alunos, independente da sua area de escolha especifica. A chamada
habilitacdo, que poderia se dar em qualquer uma das areas (artes visuais,
desenho, musica, artes cénicas, compreendendo artes cénicas como teatro e
danca) é denominada “parte diversificada”, onde os alunos receberiam uma
formacgé&o especifica na area de escolha ja citadas.

Para exemplificar o que ocorre depois da delimitacdo do Curriculo
Minimo pela Resolucdo 23/1973, segue uma tabela de exemplo, na qual se
consolidava a grade de um estudante de educacao artistica, que escolheu a
area de artes plasticas:

Parte comum Parte diversificada

Fundamentos da expressdao e | A evolugcao das artes visuais
comunicacdo humana

Folclore brasileiro Fundamentos da linguagem visual

Estética e histéria da arte Andlise e exercicio de técnicas e
materiais expressivos

Fundamentos da expressdo humana | Técnicas de expressao e

e comunicacao visual comunicacao visuais

Fonte Brasil, 1973 a

Outro elemento importante desta Resolucdo € que o tempo de duracéo
dos cursos era também opcional, o aluno optaria por uma Licenciatura “Curta”,

com duracado de 1500 horas podendo ser cumprida num periodo minimo de um
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ano e meio até dois anos, visando uma formacéo geral em educacéo artistica,
destinada a docéncia no 1° grau.

E também existia o formato de Licenciatura Plena, com duragédo de 2500
horas podendo ser cumpridas em trés anos ou quatro anos, que
obrigatoriamente além da habilitacdo geral, conduzia a uma formacéo
especifica em uma das areas, para 0 ensino no 2° grau.

Este conjunto de delimitacGes realizadas pelo CM reafirmaram uma
postura generalista, e a necessidade de um profissional polivalente, o que de
fato ndo foi alcancado naquele contexto e nem nos dias de hoje, desde a
formatacdo do CM. Varios especialistas e estudiosos da area teceram criticas
em relagdo a este profissional, que em virtude do aprofundamento na area era
formado para uma pratica polivalente, o que por via de regra, conduz a um
esvaziamento da pratica pedagoégica. O Curriculo Minimo determinado pela
Resolucdo 23/1973 foi avaliado como inadequado para formacdo de
professores.

Ana Mae Barbosa realizou em 1989, um relatério encomendado pela
UNESCO, onde tece varias criticas a cerca da formacdo do professor de arte

no Brasil, indicando sua precariedade da formacéao polivalente:

E um absurdo epistemoldgico ter a intencdo de transformar um
jovem estudante (a média de idade de um estudante
ingressante na universidade no Brasil € de 18 anos) com um
curso de apenas dois anos, num professor de tantas disciplinas
artisticas. N6s temos 78 cursos de Licenciatura em Educacao
Artistica nas faculdades e universidades do Brasil outorgando
diplomas a arte-educadores. A maioria deles sdo cursos de
dois anos de duracdo (BARBOSA, 1989, p.01).

E importante observar que a formacdo do professor dividida em
licenciatura plena e licenciatura curta é outro complicador na consolidagcédo da
area de ensino de arte, a maioria dos cursos oferecidos tinha a configuracdo de
licenciatura curta e voltada a polivaléncia, com a chegada da Lei 5692/71 criou-
se uma necessidade de formar profissionais de forma rdpida para atender a

necessidade dos diversos sistemas de ensino.
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A partir desse momento, os profissionais passaram a ensinar a partir de
sua habilitacdo, abandonando as outras areas. Para sanar essa deficiéncia a
LDB de 1996 juntamente com a formulagdo das Diretrizes Curriculares
Nacionais promoveram um movimento para a formacdo de profissionais em
linguagens especificas.

Em 2005 a Federacédo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB), no Parecer
CNE/CEB 22/2005, pediu a mudanca da nomenclatura “Educacgéo Artistica” por

“Arte” como observamos a seguir:

A Federacdo de Arte-Educadores do Brasil-FAEB, entidade
representativa dos profissionais da educacédo na area de arte,
solicita a Camara de Educacdo Bésica do Conselho Nacional
de Educacao retificacdo do termo “Educacdo Artistica” por
“Arte”, com base na formacdo especifica plena em uma das
linguagens: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro (FAEB,
2005, p.01).

Sendo assim, o aluno que optar pelo curso de graduacdo na area
artistica, pode optar entre os cursos de Artes Visuais, Teatro, Danca e Musica,
tendo ainda opgao de escolher entre Licenciatura ou Bacharelado. Esse
formato configurado pdés LDB/96 reafirma que o0 ensino e a pratica de arte
devem ser monodisciplinares nas redes de ensino regulares, desta forma o
professor aborda os conteudos e praticas relacionadas a sua area de formacéao
ou habilitagéo. A disciplina Arte ndo delimita qual das linguagens deve ser
ensinada, entdo na rede regular de ensino, os alunos tém maior contato com a
linguagem na qual o professor é habilitado (NUNES, RAMALHO e OLIVEIRA,
2009).

Isso causa um problema, pois para uma escola contemplar toda a area
de arte seria necessario um professor de cada linguagem, o que se torna um
problema, principalmente na rede publica de ensino. Segundo Maura Penna, 0s
Parametros Curriculares Nacionais, ndo deixam claras todas as questbes

acerca do tratamento que as linguagens devem receber:
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No entanto, as decisdes quanto ao tratamento das varias
linguagens artisticas ficam a cargo de cada estabelecimento de
ensino, aos quais cabe “elaborar e executar sua proposta
pedagdgica”, de acordo com os principios de flexibilidade e
autonomia da LDB (Lei 9394/96 — Art. 12; Brasil, 1999, p. 42).
Por outro lado, nem a LDB, nem os varios documentos
curriculares mencionados indicam com clareza qual deve ser a
formagdo de quem ensina arte ou musica, nos diversos niveis
da educagéo béasica (PENNA, 2007 p.50).

Nota-se através da exposicdo feita no texto que é necessario ainda
repensar varios pontos acerca da formacgéo de professores, para 0 ensino de
arte nas redes de ensino de 1° e 2° graus. Os avancos e retrocessos existentes
na area de ensino de arte envolvem a qualidade da formacao do professor bem
como a falta de mudancas que acompanhem as necessidades dos
estabelecimentos de ensino. Estas questbes merecem atencdo para que o
profissional do ensino de arte ndo seja alvo de uma tentativa de polivaléncia

que pela formacao oferecida ndo € possivel de se realizar plenamente.
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CAPITULO 2

O Programa Sao Paulo Faz Escola e a
ideologizacao do discurso: curriculo, mudanca e

gualidade.

SILVA, Camila Ap.. O Ensino de Arte no contexto da Proposta Curricular Paulista, 2013.



Capitulo 2:

O Programa Sao Paulo faz Escola e a ideologizagcdo do discurso:

curriculo, mudanca e qualidade.

2.1. O programa Sao Paulo Faz escola

Neste capitulo pretende-se apresentar e problematizar como
ocorreu a implantacdo do Programa Sao Paulo Faz Escola, suas pretensoes,
intencdes e sua ideologia, que visam uma determinada qualidade e provocam
mudancas dentro das relacfes escolares, e também analisar as ferramentas
utilizadas por tal programa para atingir seus objetivos.

O programa Séo Paulo Faz Escola foi criado em 2007, no inicio do
governo de José Serra, como parte do conjunto de a¢Bes desenvolvidas pela
Secretaria do Estado de Educacao do Estado de Séao Paulo (SEE-SP), com o
objetivo de apoiar e subsidiar a proposta de reforma curricular da rede publica
de ensino paulista.

O referido programa, em sua apresentagado, anuncia entre seus objetivos
uma diversidade de metas, tendo como foco central a reorganizacédo de grande
parte das acdes de toda a Secretaria de Educacédo do Estado de Séao Paulo
(SEE-SP). Este estudo tem por objetivo compreender especialmente as
mudancas de cunho didatico-pedagdgicas, que foram postas em acdo por meio
da centralizacdo do curriculo, e os impactos que produziram no funcionamento
das escolas. Tendo em vista a diversidade de questdes que tal problematica
suscita, o recorte do trabalho esta centrado na proposta curricular para a
disciplina de Arte.

No processo de implantacdo deste conjunto de acdes foi elaborado e
produzido um amplo material de divulgacdo e implementacédo. Dentre eles, o
Caderno do Gestor, o Caderno do Professor e o Caderno do Aluno. O objetivo
anunciado pela SEE/SP era o de orientar o trabalho dos agentes que

efetivamente atuavam na escola, tais como as equipes gestoras, 0S
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professores e os alunos. De forma ampliada, as acbes previstas faziam parte
de um cronograma de acdes previstas até o ano de 2010.

A Coordenacao Geral do programa Sao Paulo Faz Escola ficou a cargo
de Maria Inés Fini, que foi a coordenadora do exame nacional do ensino médio,
o ENEM, realizado anualmente pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais (INEP/MEC).

A concepcéo dos cadernos, do Gestor e do Professor, ficou a cargo de:

- Guiomar Namo de Mello, membro do Conselho Nacional de Educacéo (CNE)
no periodo de 1997 a 2004 e que no periodo de 1993/1996 trabalhou como
especialista em Educacdo no Banco Mundial (BIRD) e no Banco Nacional de
Desenvolvimento (BID);

- Lino de Macedo, professor do instituto de psicologia da Universidade de S&o
Paulo (USP);

- Ruy Berger, Secretario de Educacdo Média e Tecnoldgica do Ministério da
Educacao no governo de Fernando Henrique Cardoso;

- Luis Carlos de Menezes, professor do Instituto de Fisica, Departamento de
Fisica Experimental, da Universidade de Sao Paulo.

A coordenacdo do Desenvolvimento dos Conteddos Programaticos e
dos Cadernos dos Professores em cada area ficou sob a responsabilidade de:
- Angela Corréa da Silva e Paulo Miceli: Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias;
- Sonia Salem Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias;
- Alice Vieira: Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias;
- Nilson José Machado: Matemética.

Os responsaveis pelo Caderno do Gestor foram Lino de Macedo, Maria
Eliza Fini e Zuleika de Felice Murrie.

O processo de implantacdo do referido programa comegou com um
cronograma fechado de apresentacdo da nova proposta curricular, como era
chamada em 2007 e culminou com sua efetivacdo em 2008. Assim, a nova
proposta curricular foi apresentada como realidade para todas as séries do
ciclo 1l do ensino fundamental e do ensino médio. O material foi organizado

para cada agente do universo escolar da seguinte forma: caderno do professor,
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caderno do aluno e caderno do gestor. A possibilidade de esse material passar
por revisdes ao longo do processo de implantacdo ndo foi descartada, pelo
contrario, a proposta foi incentivada, e visava integrar o professor em seu
contexto e apropriar-se o0 maximo de suas experiéncias em sala de aula.

Em 2010 o governo anuncia que a proposta curricular concretiza-se
como curriculo oficial unificado para o estado de Séo Paulo.

Observando o complexo de mudancgas que sé&o propostas pela reforma
paulista entendemos ser necesséario, em um primeiro momento, analisar como
esta proposta se apresenta em relacao aos dispositivos normativos mais gerais
gue organizam a educacao brasileira, como a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao (LDB) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Sendo esses
0s elementos centrais que estabelecem o padrdo sobre o qual devem ser
elaborados os curriculos, encontramos, nesta analise, elementos que apontam
para possiveis contradicbes entre seus principios e aqueles que orientam a

reforma curricular do estado de Sao Paulo.

2.2. Areforma curricular paulista no contexto da legislagédo educacional
brasileira.

Uma leitura dos documentos que subsidiam a reforma curricular paulista
nos mostra que ela possui forte vinculacdo com o discurso reformista, que
caracterizou grande parte das acOes de diferentes governos do PSDB, desde a
década de 1990, seja no plano nacional, seja no plano estadual. A vinculagédo
dessa reforma ao ideario reformista anterior encontra na pedagogia das
competéncias seu eixo central, bem como seu forte aceno a formacéo para o
trabalho e ao cognitivismo. Outro elemento que identificamos e que corrobora a
questdo levantada anteriormente, diz respeito a identificacdo que parte dos
formuladores da proposta possue com o movimento reformista da década de
1990. Alguns protagonistas da atual reforma curricular paulista ja o foram em
outras reformas, principalmente nas gestdes de Fernando Henrique Cardoso

(1995-2002) e Mario Covas (1995-1998).
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Em que pese os vinculos acima mencionados e que dao ao atual
processo reformista, forte identidade com as reformas anteriores, € possivel
identificar certos aspectos que contrariam dispositivos legais que foram
produzidos pelas reformas da década de 1990.

A primeira questdo que podemos notar é a énfase que a LDB (Lei n°
9394/1996) atribui, em seus principios, a flexibilizacdo do curriculo. Segundo a
lei, este deve permitir e priorizar a “pluralidade de concepc¢bes pedagdgicas”.
Em seu artigo 3° afirma que o curriculo deve ser organizado com base nos
principios da “liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, a arte e 0 saber”, e que deve estar pautado pelo “pluralismo de
ideias e concepcbes pedagdgicas”.

Este artigo da LDB garante, ou deveria garantir a autonomia da escola.
Assim, nenhum outro dispositivo legal ou acdo do executivo poderia criar
obstaculos para que a escola pudesse produzir seu projeto politico pedagogico,
e sua proposta pedagdgica. Criar obstaculos a esse processo € dificultar que
professores e comunidade escolar, participem do processo de elaboragéo do
curriculo. No artigo 122 da Lei 9394/1996, € possivel verificar que: “0s
estabelecimentos de ensino, respeitadas as normas comuns e as do seu
sistema de ensino, terdo a incumbéncia de elaborar e executar sua proposta
pedagdgica”.

Sendo assim, o curriculo Oficial Paulista, “fechado”, da forma que foi
apresentado e com suas exigéncias de “controle”, impde sérios obstaculos a
autonomia e as possibilidades dentro do campo de acao do trabalho docente.
Ele dificulta e imp0be restricdes ao trabalho de professores, coordenadores e
diretores de escola, fazendo com que esses ndo se apropriem e nado se
reconhecam dentro das praticas desenhadas para o0 ensino nas diversas areas
do curriculo na referida reforma.

Quando o professor recebe o material padronizado, configurado dentro
dessa nova politica (o caderno do professor e o caderno do aluno), ele perde
sua autonomia, fica limitado, tanto no que diz respeito aos conteudos, quanto
com relacdo a metodologia que deve utilizar para transmitir aos alunos os
contetdos. Nesse sentido, a atual reforma paulista contraria outro dispositivo
da LDB/1996. Em seu artigo 13°, afirma que aos docentes deve ser garantida a
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participacdo na elaboracdo da proposta pedagogica do estabelecimento de
ensino, bem como elaborar e cumprir o plano de trabalho, segundo a proposta
pedagdgica deste estabelecimento.

Dessa forma, o professor se vé em um contexto de préatica de ensino na
qual a concepcao e organizacao das aulas e de seu trabalho como um todo é
ndo s6 afetada, mas sua autonomia comprometida. Nessa condi¢cdo, o
professor pode passar a ser um mero transmissor de informagdao, um
reprodutor que nao estabelece relacdo com sua propria atividade dentro dos
processos de ensino aprendizagem, pois 0 que sera ensinado foi proposto por
alguém que esta fora do ambiente da escola e se coloca ali como um
reformador que desconsidera as singularidades, o contexto, a sociedade
escolar e a comunidade.

Seguindo nessa linha de raciocinio, € possivel identificar outros aspectos
da reforma que entram em conflito com a LDB. No artigo 14° da LDB/1996, ao
tratar da organizacdo e gestao dos sistemas de ensino, a lei define que estes
“definirdo as normas da gestdo democratica do ensino publico na educacao
basica, de acordo com as suas peculiaridades” e ressalta que tais
procedimentos implicam na “participacdo dos profissionais da educacdo na
elaboracao do projeto pedagdgico da escola”.

A reforma curricular paulista também contraria o artigo 15° da LDB/1996.
Esse artigo afirma ser a autonomia da escola um processo que deve ser
buscado pelos sistemas de ensino. Autonomia que deve ser pedagdgica,
administrativa e de gestao financeira, desde que observadas as normas gerais
do direito financeiro publico.

Dé um modo geral, é possivel afirmar que a reforma curricular paulista
contraria, de forma total ou parcial, os dispositivos da LDB/1996 acima
mencionados. Portanto, fica evidente que a reforma curricular paulista, em sua
concepgao, ignora, de forma ditatorial, as diretrizes nacionais tragadas para 0s
estabelecimentos de ensino e sua organizagdo. Podemos dizer aqui
hipoteticamente, que estas acbes podem gerar um grande desconforto nos
agentes que vivenciam o cotidiano na escola, devido ao afastamento da
possibilidade destes agentes perceberem sua colaboragcdo na concepgéo e
pratica no processo de ensino.
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As questbes acima apresentadas neste processo de reforma acabam
tornando-a uma politica que, embora fundada e apresentada na tese da busca
da qualidade, contribui para diminuir suas chances de éxito. Ao desconsiderar
a importancia que professores, coordenadores e diretores podem assumir em
um processo dessa dimensao, ela cria uma situacao que além de ndo permitir,
pode impedir a realizacdo de seus objetivos.

Pensar a questdo da qualidade na educacdo ndo € um processo
simples. Isso implica definir o que se estd entendendo por qualidade, e
somente essa questdo alude a diversas concepc¢des. Qualidade na educacéo
ndo pode ser resumida a levantamentos de dados obtidos por meio de
avaliacbes gerais. A propria definicAo de avaliacdo e dos instrumentos de
avaliacdo ndo € consensual. Segundo Pedro Demo, para atingirmos o objetivo
da qualidade na educacgao precisamos:

[...] De anos de estudo, de curriculo, de prédios e de
equipamentos, mas, sobretudo de bons professores, de gestéo
criativa e de ambiente construtivo/participativo, sobretudo de
alunos construtivos/participativos, para se concretizar (DEMO,
2001, p. 21).

N&do tem sido esse o caminho seguido pelas diferentes acdes do
executivo. Nota-se que, no Estado de Sao Paulo, a busca pela qualidade tem
girado em torno do rankeamento de escolas e de uma politica de avaliagdo que
pouco contribui para a construcdo de ambientes que proporcionem a
criatividade ou o estimulo aos estudantes. Tdo pouco a equipe gestora e 0s
professores tem visto seu trabalho sendo caracterizado por ac¢bes que
estimulem a participagédo e a autonomia pedagadgica.

Para que a escola possa vislumbrar um ambiente como este de
autonomia, seria necessario um posicionamento mais aberto, pois até entéo a
SEE-SP tem colocado qualidade como verificacdo por meio de exames e
resultados de avaliacdo, entendendo que estes procedimentos apenas indicam
de forma limitada alguns aspectos do ambiente escolar (rendimento, fracasso
escolar e evasao, entre outros) que nada tém a ver com qualidade, entendida

no sentido de formagao mais ampla.
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O aspecto de controle presente neste contexto em que vivem 0S
professores e a comunidade escolar atualmente na rede paulista de ensino €
violento e limitador, e pode estar causando ndo s6 um desconforto, mas uma
descaracterizacdo da prépria importancia do papel docente dentro da
comunidade, fazendo com que este seja avaliado na perspectiva de resultados
diretos.

Segundo a Secretaria de Educacao do Estado de S&ao Paulo, a intencéo
desta mudanca curricular € oferecer subsidios, definir o foco no curriculo

proposto e incentivar a participacdo dos docentes no processo. Assim:

Com esta nova proposta curricular, daremos também subsidios
aos profissionais que integram nossa rede para que se
aprimorem cada vez mais. [...] Mais do que simples orientacao,
0 que propomos com a elaboracédo da Proposta Curricular e de
todo o material que a integra, é que nossa agao tenha um foco
definido. Apostamos na qualidade da educacéo. Para isso,
contamos com o entusiasmo e a participacao de todos (SEE-
SP, 2008 p.6).

Esta intencdo de subsidiar os profissionais é um tanto controversa, pois,
para subsidiar ndo seria necessario tirar a autonomia dos profissionais, mas
sim oferecer apoio as praticas existentes em cada escola e suas
peculiaridades. Se este curriculo ndo pretende ser apenas orientacdo, seriam
necessarios processos que de fato levassem em consideracdo as
peculiaridades da escola como instituicdo e considerassem os professores e
equipe como intelectuais organicos dentro de sua pratica cotidiana e, sendo
assim, dentro da reforma curricular.

A respeito do papel do professor como intelectual cabem aqui algumas
consideracgdes.

O conceito de intelectual organico por nos utilizado tem como
fundamento os conceitos de Gramsci. O autor, fundado na tradi¢éo iniciada por
Marx, cuja obra tornou-se importante referéncia para uma vasta gama de
intelectuais, organizacdes operarias e politicas, elabora em sua analise o
aprofundamento das ligacdes entre politica, classe social e os intelectuais.
Acreditando sempre que uma revolucdo s6 é possivel através da educacdo,

entende-se que para isso, o intelectual deve se colocar como organismo vivo,
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ja ndo cabe a este apenas o papel de filésofo reflexivo-observador. No
pensamento de Gramsci, o intelectual organico € um pensador preocupado em
valorizar o saber popular e, principalmente, avancar na socializagcdo do
conhecimento, fazendo-o conectar-se as politicas das classes menos
abastadas. A sociedade, vista como um organismo Vvivo, e suas
complexidades ndo deve apenas ser observada como algo que a filosofia
analisa, mas como parte intrinseca desse intelectual que a observa. Essa
insercao do intelectual na gama de relacdes da sociedade faz com que exista

um pensamento vivo e ndo simplesmente analitico. Segundo Antonio Gramsci:

Todo grupo social, ao nascer do terreno originario de uma
funcdo essencial no mundo da producdo econdmica, cria
também, organicamente, uma ou mais camadas de intelectuais
que conferem homogeneidades e consciéncia da propria
funcdo ndo apenas no campo econdémico, como também no
social e politico: o empresario capitalista gera junto consigo o
técnico da industria, o cientista da economia politica, o
organizador de uma nova cultura, de um novo direito etc
(GRAMSCI,1975, p.1513).

Fica claro no pensamento do autor, que ele defendia uma escola de livre
pensamento onde os caminhos ndo estivessem tracados, e que a educacao
nao fosse efetivamente de forma mecanica ou pré-determinada. Acreditava que
uma revolucdo de classe sé seria possivel através da educacdo, e que esta
deve ser repensada, sempre preservando os papéis dos intelectuais organicos
presentes em suas diversas instancias.

E importante ressaltar a importancia do intelectual organico, pois se
cada grupo social origina organicamente seus intelectuais, isso acontece na
escola e em suas caracteristicas unicas, fazendo surgir praticas especificas em
cada ambiente. A padronizacdo do curriculo através dos materiais e acdes do
programa Sao Paulo Faz Escola pode estar retirando dos agentes da escola
sua constituicdo como intelectuais capazes de compreender e interferir de
forma mais coerente em seus contextos. Isso pode estar produzindo uma
violéncia na préatica docente e alterando de forma incisiva o trabalho do

professor, tornando-o um reprodutor de um conhecimento que, na maioria das
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vezes, se apresenta dentro do caderno do professor e do aluno, um
conhecimento sem sentido dentro da realidade das escolas da rede paulista.

O referido programa ainda deixa clara a intencdo de controle sobre o
que deve acontecer na escola e como 0 ensino deve se caracterizar dentro
dela. Na pratica, o novo curriculo realmente faz os mecanismos de controle
ganharem forca e importancia dentro do cotidiano da escola.

Sobre estes mecanismos de controle, € importante pontuar quais estao
presentes no estado de S&o Paulo, como estes sdo encarados pelos
professores e como a SEE-SP os utiliza como forma de imposicao da reforma.

Um dos mecanismos de controle utilizado nos ultimos anos tém sido a
politica de avaliagdo dos sistemas de ensino e seu objetivo de mensurar aquilo
que define por qualidade. Débora Cristina Jeffrey, no artigo “O Monitoramento
da Educacdo Basica na Esfera Estadual: O Caso Paulista” descreve qual a
intencdo presente nas avaliacdes, e como estas se mostram como uma ampla

ferramenta de busca da qualidade na educacéao:

A avaliacdo em larga escala, realizada pelo governo federal e
por alguns estados como S&o Paulo e Minas Gerais, tem o
objetivo de proporcionar um controle direto sobre as redes de
ensino, tendo em vista a induc&o das politicas educacionais e a
promocédo da qualidade da educacao (JEFFREY, 2011, p. 64).

Este controle ao qual a autora se refere demonstra que estes sistemas
acabam transformando a escola num ambiente totalmente opressor e agressivo
ao desenvolvimento, eles acabam por minar a forca que a escola pode vir a ter
frente aos desafios das complexas relacdes que abriga.

Nesta politica de avaliacdo, 0 que se busca € um parametro para
enquadrar a escola em um padrdo de qualidade, para coloca-la em um
determinado conceito de “boa escola” ou “ma escola”, fazendo com que as
mesmas tracem uma corrida pelo titulo de “boa escola”, em uma busca
incessante por indices. Isto induz as escolas a uma competicdo que nada tem
a ver com qualidade, entendendo qualidade aqui como formacao social ampla
e nao limitadora, em vista de objetivos definidos como a formacdo para o

trabalho, no caso do curriculo do Estado de S&o Paulo. O que vem
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acontecendo em relacéo a este quadro € um conjunto de rotulacbes que expde
0S agentes e a propria escola.

O sistema utilizado para Avaliacdo Escolar no Estado de S&o Paulo é o
SARESP (Sistema de Avaliacdo do Rendimento Escolar do Estado de S&o
Paulo), criado em 1996. Segundo Machado (2003), esse sistema de avaliacao
serve como instrumento para a gestdo das politicas idealizadas pelo governo
do Estado na década de 1990, que visava a racionalizacdo, desconcentracgao,
descentralizagcéo e controle.

Os termos desconcentracdo e descentralizacdo no Brasil se
caracterizam pela flexibilizacdo das relacbes entre a Unido, Estados e
Municipios e estdo muito presentes nas reformas educacionais da década de
1990. Estas relagbes de fato nunca vao configurar uma relagdo homogénea,
pois tem a intencdo de ordenar as responsabilidades no campo financeiro,
administrativo e pedagdgico na busca de proporcionar a escola autonomia, nos
processos descentralizados e de desconcentracdo. Visam também provocar
mudancas em relacdo as formas de governo (descentralizacdo politica), a
gestdo (descentralizacdo administrativa) e nos sistemas de ensino, mediante
uma redistribuicdo do poder nas instituicbes educacionais e para seus autores,
0 que em hipétese estimularia a democratizacdo dentro dos ambientes da
escola.

A intencao da Secretaria de Educacao do Estado de Sao Paulo fica clara

no comunicado da SEE-SP:

[...] Democratizacdo do Estado e da politica, mediante a
multiplicacdo dos centros de poder nas instancias locais e
procura de aumento da eficiéncia das politicas publicas pelo
controle direto dos usuarios [...] (Comunicado SEE-SP/95, p.
306).

O conceito de racionalizacao esta ligado a racionalidade do capital, das
empresas e agentes econdmicos na busca de uma maior integracdo dos
equipamentos, estruturas administrativas e modelos de gestdo, que acabam
adotando tal postura para resolucao de problemas, que segue no comunicado

anterior:
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[...] A reorganizacdo e racionalizacdo dos equipamentos
escolares, visara, portanto, a fixacdo do corpo docente na
escola a composicdo adequada da jornada de trabalho, a
concentracdo de recursos materiais, didaticos e financeiros [...]
(Comunicado SEE-SP/95, p. 306).

Neste contexto é perceptivel que o carater mais agressivo deste
processo de avaliagdo, a distribuicdo do poder, tem a intencdo de colocar a
escola em busca por uma classificacdo das escolas num ranking, além da
atribuicdo de bénus por mérito aos profissionais da educacao, baseado nestes
resultados, praticada pela Secretaria de Educacao desde 2000.

A SEE-SP pode estar também se utlizando do SARESP como
instrumento de refor¢o para a aceitacdo da implantacdo da mudanca curricular,
ja que os conteudos das provas utilizadas para a avaliagcdo seguem o formato
curricular imposto, o que resulta na necessidade da utilizacdo de todos os
contetdos e forma de ensino sugeridos nos documentos oficiais (caderno do
professor, do aluno e do gestor), e estes se tornem a Unica pratica dentro do
ambiente escolar, tendo em vista a pressdo em relacdo aos resultados. O
curriculo é determinado, em seus conteudos e praticas metodoldgicas,
incluindo o tempo para desenvolvimento das atividades, provas formuladas
dentro do mesmo formato, tema e intencionalidade, e € desta forma que a
Secretaria do Estado de Sdo Paulo deseja alcancar melhores indices dentro
dos parametros estabelecidos dentro do PQE (Programa de Qualidade na
Escola).

O Programa de Qualidade na Escola foi lancado em maio de 2008 pela
SEE-SP e tem como objetivo promover melhoria da qualidade e equidade nos
sistemas, enfatizando o direito dos alunos da rede de aprenderem com

qualidade, e para atingir esse objetivo o programa sugere:

Para realizar esta tarefa, o Programa de Qualidade da Escola
avalia anualmente cada escola estadual paulista de maneira
objetiva, a fim de acompanhar a qualidade do servico
educacional prestado, e propfe metas para o aprimoramento
da qualidade do ensino que oferecem, a partir do IDESP -
indicador que mede a qualidade das escolas (SEE-SP, 2009,
p.02).
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Esta maneira objetiva de avaliacdo resume-se na aplicacdo de provas
em todas as escolas da rede, limitadas as matérias de portugués e matemaética.
O chamado SARESP, que tem seus resultados convertidos nos indices do
IDESP (indice de desenvolvimento da educacdo do estado de S&o Paulo), é

delimitado conforme segue:

O IDESP é um indicador que avalia a qualidade da escola.
Nesta avaliagdo, considera-se que uma boa escola é aquela
em que a maior parte dos alunos apreende as competéncias e
habilidades requeridas para a sua série, num periodo de tempo
ideal - o ano letivo. Por este motivo, o IDESP é composto por
dois critérios: o desempenho dos alunos nos exames de
proficiéncia do SARESP (o quanto aprenderam) e o fluxo
escolar (em quanto tempo aprenderam) (SEE-SP, 2009, p.02).

Ou seja, o Programa de Qualidade da Escola se resume a um conjunto
de acdes que inclui a avaliacdo direta de resultados que, apesar de
escalonadas as metas por escola, acabam por ignorar 0os contextos que néo
podem ser mensurados por avaliagdes, que levam em consideracdo apenas
resultados diretos, que acabam reforcando a disputa e o rankeamento das
escolas e, assim, dividindo-as em escolas “boas” e escolas “ruins”.

Os instrumentos de controle presentes nessa politica educacional séo
importantes elementos para a compreensdo da condicdo de trabalho do
professor, diante do contexto geral da implantacao do curriculo. Este processo
pode estar contribuindo para a apatia do professor diante de seu trabalho, para
o aprofundamento de um processo de alienacdo, para o aumento de uma
leitura e compreensdo fragmentada do real, que obstaculiza ainda mais sua
acdo como intelectual organico, seu sentimento e compreensdo de sua
condicao de classe.

O Programa Séo Paulo Faz Escola tem demonstrado, em seus
principios, acdes, documentos e determinacfes, a tendéncia ao controle do
trabalho do professor, dos gestores e da escola. A busca por uma
uniformizacéo do ensino da rede por meio de um curriculo fechado, que coloca
no material o meio para alcancar a transformacédo da qualidade na educacao,

pode ser encarada como uma manobra habilidosa para atingir este objetivo
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com o custo discutivel da possibilidade de criacdo do profissional diante da
realidade que este enfrenta na escola.

A SEE-SP centraliza os processos de reforma de tal forma que acaba
causando mudancas e instabilidade dentro do sistema escolar. Este fator nos
leva a seguinte questdo: reformas desse tipo e com esse perfil, produzidas de
cima para baixo, de forma impositiva, podem sanar as necessidades reais de
cada escola? A histéria das politicas e reformas educacionais recentes mostra
que os objetivos tracados pelos reformadores nédo tém sido alcancados. Se
considerarmos outros fatores, reiteradamente ignorados e que séo de extrema
relevancia para o bom funcionamento da escola como estrutura fisica,
laboratérios, bibliotecas e quadras de esportes, a situacdo ndo se difere.
Outros aspectos, como uma politica de qualificacdo e valorizacdo do
profissional da educacdo e medidas que incentivem a autonomia da escola
também séo sistematicamente ignorados.

Para melhor atender a escola a SEE/SP precisa compreender onde esta
instituicdo esta inserida, pois ela ndo esta descolada da realidade econdmica,
social ou cultural que a cerca. A escola € um 6érgdo que norteia, dirige e
determina destinos e aspiracdes, e produz dentro e fora de seus muros
relacfes diversas. Quando falamos de reforma educacional, ou da insercéo de
uma nova politica implantada neste ambiente tdo importante dentro do contexto
em que vivemos hoje, estamos falando de mudancgas nos direcionamentos que
naturalmente fardo parte da sociedade como um todo. Assim, podemos ver as
mudancas no universo da escola como uma forma de modificar o hoje-aluno,
amanha-cidaddo. As reformas sao utilizadas geralmente para causar e
transmitir mudancas e o curriculo € a ferramenta que se mostra eficaz para
mudar habitos e instaurar intencionalidades dentro do cotidiano escolar.

Gimeno Sacristan afirma que:

O curriculo, em seu conteddo e nas formas através das quais
nos apresenta e se apresentam aos professores e os alunos, é
uma opc¢ao historicamente configurada, que se sedimentou
dentro de uma determinada trama cultural, politica, social e
escolar; estd carregada, portanto de valores e pressupostos
que é preciso decifrar (SACRISTAN, 1998, p. 17).
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Muitas vezes, as consideracfes acerca das mudancas curriculares e 0
envolvimento de todas as instancias na implantacdo destas novas diretrizes e
praticas no universo da escola, do gestor e do professor, acabam por ignora-los
nas discussdes e nao inseri-los nos processos intelectuais e ideoldgicos. Essas
mudancas s6 podem gerar transformacdes de fato, se forem feitas de modo a
levar em consideracdo as subjetividades profissionais que estdo implicitas no
processo de elaboracdo de novos curriculos e seus objetivos diretos, porque
este conjunto é o Unico responsavel por fazer com que a eficacia deste
documento (o curriculo) se dé na pratica.

Em 1996, Jaques Dellors publicou com sua equipe, um relatério
encomendado pela UNESCO, com o objetivo de tragar novos caminhos para a
educacdo do século XXI. Este relatério teve grande importancia dentro das
politicas publicas para a educacdo da década de 1990 no Brasil e refletiu-se
nos Parametros Curriculares Nacionais, publicados em 1997. Mesmo sabendo
que o relatério tem em seus preceitos, conceitos liberais, ele ndo deixa de
enaltecer o papel do professor em qualquer processo de reforma. O relatério

destaca que:

[...] Seja como for, ndo ha reforma com sucesso sem a
contribuicdo e participacdo ativa dos professores. A Comissao
aproveita para recomendar que se preste atencao prioritaria ao
estatuto social, cultural e material dos educadores (DELLORS,
1996, p. 26).

Entende-se, por meio deste documento que o professor é importante em
qualquer projeto de reforma. Fica claro que o professor € elemento chave de
mudanca dentro da escola, devendo participar ativamente dos processos de
reforma como intuito de se identificar com esta, para que o curriculo seja
colocado em pratica de forma clara e intima a fim de atingir seus objetivos.

Pode-se dizer que a intengcdo da constante formulacdo e reformulagao
dos curriculos tem o desejo de provocar mudancas e evolucdes dentro destas
redes de ensino e neste processo surgem diversos questionamentos. Mas,
quais mudancas sdo estas desejadas pelas politicas publicas atuais? Quais 0s
caminhos tracados? Para onde estes curriculos indicam e por qué? Qual tipo
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de ensino se propde? Que tipos de resultados sdo esperados de fato? Quais os

interesses envolvidos nas reformas?

2.3. O ensino de Artes e a questao curricular: uma breve aproximacao.

Para iniciar o aprofundamento da discusséo, mais especificamente sobre
o curriculo oficial para o ensino de Arte do Estado de S&o Paulo, é preciso
saber como este se constitui, sua fungdo e ideal, para posteriormente
problematizar como ele influencia a pratica docente e a vida escolar através de
suas diretrizes e fundamentos.

A formacdo do professor € uma particularidade, no caso da matéria
especifica de Arte. Existe hoje uma variedade de curriculos nos cursos de
graduacdo que oferecem énfase em cada area (musica, artes visuais, danca e
teatro). No caso da reforma paulista para o curriculo de ensino de Arte é
exigido conhecimento nas quatro areas, pois em todos os bimestres existem
recortes delimitados de forma fechada em cada uma delas. Desta forma,
acontece uma inadequacdo que acaba por violentar o professor, j& que nem
todos possuem a formagdo em todas as areas.

Os cadernos que se colocam para o ensino de Arte na rede paulista
(caderno do professor e caderno do aluno) tém um formato que deixa os
professores de Arte em uma situacdo muito delicada, pois estes profissionais
geralmente tém formacéo especifica em uma das linguagens e o caderno tem
delimitadas atividades em cada uma das quatro linguagens, partindo do
pressuposto que o professor tem esse tipo de formagéo. No texto da proposta

afirma-se que:

Os conceitos e conteldos tracados na presente proposta serao
estudados com énfase na linguagem artistica do professor,
sendo que as demais linguagens apresentadas serao
incorporadas como ampliacdo de referéncias sobre a arte de
modo geral durante o processo educativo da linguagem
enfatizada (SEE, 2008, p.51).
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No documento ou nas videoconferéncias no site do Programa Séao Paulo
Faz Escola, utilizados para a implantacdo da nova proposta, ndo fica claro
como se d& essa “incorporagdo das linguagens para ampliacdo de referéncias
das demais linguagens” nas quais o professor ndo € habilitado, ou seja, o
professor ndo tem referencial tdo amplo para abordar os contetudos ali
delimitados, o que faz desse material um conjunto distante até dos professores
dentro de seus contextos de formac&o. E importante ressaltar também que a
estrutura fisica das escolas da rede publica, que pouco se modificou ao longo
dos anos, ndo oferece ambientes adequados ao ensino de Arte. Esta
preocupacdo aparece em artigo publicado nos anais do XV CONFAEB
(Congresso Nacional da Federacdo de Arte- Educadores do Brasil) escrito por
Francisco Potiguara Cavalcante Junior, Coordenador-Geral de Politica do
Ensino Médio do Ministério da Educacdo / Secretaria de Educacdo Basica/

Departamento de Politica do Ensino Médio. Segundo ele:

Precisamos, com a maxima urgéncia, estruturar alguns
cenarios nos quais a direcéo da escola, por meio de processos
de gestdo participativa, promova a abertura de espagos
alternativos que viabilizem as condiges fisicas para o trabalho
artistico: uma escola com sala de teatro, de musica, de artes
plasticas — um espaco de mdltiplos usos para o0
desenvolvimento de todo o potencial de habilidades artisticas.
Finalmente, uma formacéo inicial e continuada que permita a
todos os educadores 0 acesso ao patrimdnio cultural e artistico
produzido pela humanidade (CAVALCANTE, 2006, pg. 112).

As necessidades que sdo apontadas aqui parecem nao ser levadas em
consideragao quando os reformadores elaboram os documentos e delimitam
como o trabalho deve ser realizado dentro das escolas da rede, que tém
realidades diferentes.

Esta estrutura sonhada por todo professor esta longe de ser realidade
dentro da rede publica de ensino do Estado de S&o Paulo, que hoje tem um
curriculo que necessita de uma estrutura fisica de ponta, pois os conteldos
que estdo presentes nos cadernos privilegiam a pratica, a discussao, a
circulacdo dos alunos, que em sua grande maioria estdo em salas superlotadas
e em escolas sem infra-estrutura necessaria para o ensino de Arte, em

nenhuma das linguagens.

35



As questdes especificas do ensino de Arte serdo tratadas de forma mais
profunda no proximo capitulo. Serdo observados aspectos em relacdo a
histéria do ensino de Arte, as mudancas das politicas publicas em relacdo a
este componente curricular, a sua consolidagéo dentro das redes de ensino, e
também como se da o ensino de Arte no contexto do Curriculo Oficial para

ensino de Arte do Estado de Sao Paulo.
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CAPITULO 3

O ensino de arte no contexto da proposta

curricular paulista.

SILVA, Camila Ap.. O Ensino de Arte no contexto da Proposta Curricular Paulista, 2013.



Capitulo 3:

O ensino de arte no contexto da proposta curricular paulista.

3.1. A construcédo do curriculo de Arte.

Neste capitulo a intencdo € realizar uma aproximacdo entre ensino de
arte e ocontexto da proposta curricular para ensino de arte, que hoje se
configura como curriculo oficial para ensino de arte do Estado de Sao Paulo.

Para compreender o ensino de arte na atual conjunturaénecessario
entender comose deu a concepc¢do do curriculo, sua organizagao, estrutura,
pretensbese conteludos.

A elaboragéo do curriculo de arte se deu de forma muito ladica, com
seus conceitos tracados nos contornos de um trabalho artistico e aberto, com

base no trabalho da artista lole de Freitas:

[ b

1 ! 2

lole de Freitas. Estudo para superficie e linha. Instalagdo no Centro Cultural Banco do Brasil
(Rio de Janeiro, RJ). Policarbonato e aco inox, 4,2 x 30,0 x 10,6 m.

Com base na organicidade dos contornos deste trabalho foi tracado um
conjunto de territorios (temas) que devem ser trabalhados em sala de aula com
os alunos. Foi elaborado pelosreformadores um mapa que traca possibilidades
de encontro entre as diversas modalidades ou linguagens artisticas, assim
definidas pela SEE-SP:
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Partindo da concepg¢éo da area um pensamento curricular em
arte pode se mover em diferentes territorios da arte e cultura,
mapeados como: linguagens artisticas, processo de criacao,
materialidade, forma-conteldo, media¢do cultural, patriménio
cultural, saberes estéticos e culturais. A composicdo desses
territérios oferecem diferentes dire¢cdes para estudo, tal qual o
traco de uma cartografia, um mapa de possibilidades, com
trnsito por entre os saberes articulando diferentes campos.
(SEE-SP, p. 147, 2012)

Abaixo podemos observar o mapa dos territorios da arte:

%

processo
oo cnacho

O

matarialidade

sabares eslglicos
© culturais

forma-conteldo

madiacho
cultural

T
rarpando

Segundo a SEE-SP, o mapa dos territorios da arte para esta proposta de

pensamento curricular tem a intencéo de:

Visualizar os territorios da arte como formas moveis de
construgdo e organizacdo de outro modo de estudo dessa
disciplina no contexto escolar. O mapa, assim, é utilizado como
um desenho, entre muitos outros possiveis, ligado ao conceito
de rede, mostrando uma forma no tempo e no espaco de
caminhar por trilhas que trazem, paisagens especificas para o
estudo das artes visuais, da musica, do teatro, ou danca
(SEE/SP Caderno do professor, 2010 p.9).

Os territérios delimitados para o ensino de arte pela Proposta Curricular

que aparecem no mapa sdo 0s seguintes:
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- Linguagens Atrtisticas;
- Processo de Criacgao;
- Materialidade;

- Forma-Conteudo;

- Medicacéo Cultural,

- Patriménio Cultural;

- Saberes estéticos e culturais.

De acordo com ela, no quadro de contetidos para as 12 e 22! séries do

ensino médio do Estado de Sao Paulo,

foram eleitas tematicas

contemporaneas para o ensino dessa disciplina, preterindo outras abordagens.

Ficaram assim delimitados os conteudos para a disciplina de arte no 1°

ano do ensino médio, por bimestre:

12 SERIE

1° Bimestre

2° Bimestre

Arte, cidade e patrimdnio cultural.

- Herancas culturais; patriménio cultural
imaterial e material; estética do cotidiano;
tradicdo e ruptura; ligacdo entre arte e
vida; arte contemporanea;

- Preservacdo e restauro;
culturais; educacéo patrimonial,
- Arte publica; intervencdes urbanas;
grafite; pichacdo; monumentos historicos;
- Paisagem sonora; mausicos da rua,
video clipe; masica contemporanea,;

- Escola de samba; tambor de crioula;
jongo; roda de samba; frevo; forrg; danca
contemporanea; danca popular;

- Artes circenses; circo tradicional; circo
contemporaneo; palhaco/clow e a
tradicdo cOmica; folia de reis; palhacos
de hospital.

politicas

In [ter] vencdo em arte:
poéticos na escola.

projetos

- Intervencédo em arte;

- Modos de intervencdo artistica e seus
processos de criagdo em artes visuais,
musica, teatro e danca;

- Acbes de intervencdo e mediacdo
cultural por meio de projetos poéticos
individuais ou colaborativos.
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12 SERIE

3° Bimestre

4° Bimestre

In [ter] vencdo na escola: arte e acao.

- Suportes, ferramentas e procedimentos
técnicos e inventivos;

- O corpo como suporte fisico na danga
e no teatro;

- O corpo do teatro; o corpo do ator/atriz
em expressao cénica;

- Matéria sonora e significacdo; o som da
palavra; musica coral; o som dos textos
e das bandas na escola; parametros
sonoros, timbre;

- Corpo espetacular; intervencdo em
espacos ndo convencionais;
texto/escritura/temas de intervencao
cénica;

- Visualidade da forma-conteudo em
conexdo com a materialidade e os
processos de criacao.

In [ter] vencdo: instantaneos poéticos
na escola.

- A intervencdo e seu registro como
documentacéao;

- Modos de documentacédo em arte;

- Conceitos, procedimentos e contetdos
investigados durante o ano.

Fonte: Curriculo do Estado de Séo Paulo linguagens codigos e suas tecnologias.

Ficaram assim delimitados os conteudos para a disciplina de arte no 2°

ano do ensino médio, por bimestre:

22 SERIE

1° Bimestre

2° Bimestre

O encontro entre a arte e o publico.

- Espacos expositivos; modos de expor;
salbes de arte; bienais e feiras de arte;

- Festivais de teatro; espacos promotores
de leitura dramética; mostra universitéria;

- Festivais de danca; mostra universitaria,
espacos alternativos de danca;

- Festivais de mdasica; espacos para
concerto; espacos alternativos de musica:
coretos, as ruas.

Poéticas pessoais e processos
colaborativos em arte.

- A potencialidade e a singularidade
poética nas linguagens artisticas;

- As linguagens da Linguagem da arte;

- A operacao poética de levantamento de
hipoteses, escolha e testes de elementos
da gramética das linguagens artisticas;

- O revelar das tematicas;

- Projetos de poética pessoal ou
colaborativa.
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22 SERIE

3° Bimestre 4° Bimestre

Tempo de fazer, gestando 0 mostrar. O mostrar anunciado: a producdo
poética na escola.
- A construcgao de jingles;

- O desenho de animac&o; - A mostra poética: festival, salao;

- A improvisacgéo teatral; - Modos de divulgacdo em Arte: cartaz,
- A danca e suas modalidades; folder, programa,;

- O festival e 0 saldo como mostra de | - Conceitos, procedimentos e conteldos
producéo. investigados em Arte durante o ano.

Fonte: Curriculo do Estado de Séo Paulo linguagens cédigos e suas tecnologias

O gquadro acima descreve os contedudos a serem abordados durante o
ano letivo na 12 e 22 séries do Ensino Médioe possuem uma organizagao

delimitada. A SEE-SP anuncia no documento do curriculo:

Trés territorios estdo presentes em cada bimestre do Ensino
Médio, sendo um deles o foco principal. [...] Dentre os territérios
percorridos destacam-se os de Processos de Criagdo e
Linguagens Artisticas com mais énfase. Forma-conteudo,
Mediacdo Cultural e Patrimbénio Cultural também estdo
presentes, assim como Materialidade. Saberes Estéticos e
Culturais apoiam a sistematiza¢do do que foi estudado.(SEE-
SP, 2012,p. 196.)

Sao os territérios de Processos de Criagcdo e Linguagens Artisticas que
tem maior énfase, a SEE-SP entende que no territdrio Processos de Criacéo, o
aluno faca um estudo sobre criacao e invencdao artistica, que na construcao do
curriculo do Estado de Séao Paulo é entendido como processo. O aluno deve
refletir sobre o que envolve os projetos, os estudos, os dialogos, o tempo de
criagdo artistica. Essas sdo as expectativas que foram almejadas pelos
reformadores na elaboracdo dos conteudos neste territério.

As Linguagens Artisticas sdo divididas em quatro manifestacdes: Artes
Visuais, Musica, Teatro e Danca, e se desdobram em outros cruzamentos
possiveis, resultando em experimentacdes e rupturas das linguagens, 0s

chamados hibridismos.

42




O estudo sobre este territorio objetiva que o aluno compreenda a
passagem dos periodos artisticos e apropriem-se de singularidades da pratica
artistica. Espera-se que este aluno crie significacbes e se torne um
observador/leitor da producéo artistica existente ou um produtor de material
artistico.

Como citado no capitulo anterior, a Secretaria de Educacdo elaborou
cadernos direcionados para os professores (Caderno do Professor) e cadernos
direcionados para os alunos (Caderno do Aluno) como veremos nos tépicos

seguintes.

3.2. Tic-Tac o tempo do reldgio: Caderno do professor.

O caderno do professor é estruturalmente diferente do caderno do aluno,
visa orienta-lo em seu percurso dentro dos territérios ja citados do curriculo
(Linguagens Atrtisticas, Processo de Criacdo, Materialidade, Forma-conteudo,
Mediacéao cultural, Patriménio cultural, Patrimonio cultural e Saberes estéticos e
culturais).

Para estudar a possivel conexdo entre os diferentes territérios foram

delimitados os caminhos para a pratica em sala de aula, séo eles:

Proposicéo para sondagem:

Essa parte do material traz imagens de obras ou acdes relacionadas ao
tema e as linguagens da arte. No caderno do professor ha uma proposta de
reflexdo onde o profissional deve proporcionar um momento que: “[...]
possibilita que os aprendizes conversem, mediante 0 seu repertorio pessoal,
sobre os conceitos que serédo estudados no bimestre” (2009, p.9)

Esta conversa sobre os conceitos sdo estimuladas por um conjunto de
perguntas que sao direcionadas aos alunos, e seu referencial pessoal em
relacdo a arte, aos espacos culturais, ou obras presentes no material, para que
deste referencial pessoal, o professor consiga estabelecer algum elo entre o
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contexto do aluno e o contexto dos conceitos de arte. Sendo assim, o aluno

deve colocar ali, suas impressoes.

Situacao de aprendizagem:

Neste momento havera uma problematizacdo dos conceitos de arte, 0
conteudo do ponto de vista nos contextos particulares de cada linguagem,
lembrando que estdo presentes na proposta as quatro linguagens da arte:
(artes visuais, musica, teatro e danca) e todas elas caracterizam situacdes de
aprendizagem, onde os alunos devem entrar em contato com imagens,

contextos e vivéncias em arte.

Nutricdo Estética:

Este aspecto da apostila tem um tom de revisdo, € aqui que o aluno
coloca as impressdes que teve sobre o desenvolvimento dos conteudos do
bimestre. Neste momento do desenvolvimento dos conteudos, a intencéo é que
0os alunos possam se aproximar das demais linguagens das quais o0s
professores ndo tém licenciatura ou ndo possuem formacao.

Este topico objetiva que o aluno reflita sobre cada linguageme sobre
seus processos, suas diferencas e igualdades. As caracteristicas abordadas
fazem com que o aluno observe novamente as imagens da apostila, e que ele
possa localizar os conceitos trabalhados em cada bimestre elocalizarpor quais
territorios ele passou.

Estes caminhos propostos pelo caderno do professor registram os
objetivos pretendidos pela SEE-SP por meio deste material, bem como as
metodologias e estratégias presentes no caderno do professor (2009, p.10),

como vemos a seguir:

- Provocar em sala de aula a experiéncia: experiéncia “é aquilo que nos passa,
OU gue nos toca ou que nosS acontece, e ao passar-nos, nos forma e
transforma”.

- Deslocar o foco da informacdo para a problematizacdo: “Antes de dar
respostas prontas, € melhor compartilhar experiéncias de problematizacdo com

os aprendizes”.
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- Provocar um aprendizado permanente: “Sair do lugar de professor que
transmite um saber sobre arte, ousando o caminho de um aprendizado
permanente no proprio ato de ensinar”.

- Praticar analise comparativa de obras de arte: “Na leitura de obras de arte,
renunciando aquela pratica pedagogica que mostra apenas um Unico artista ou
obra para abordagem do conteudo”.

- Privilegiar a construcdo de conceitos: “Praticar um modo de fazer pedagogico
gue mova o0s aprendizes a maior proximidade com pensamentos da/sobre arte
em suas diferentes linguagens”.

- Valorizar a percepcao estética e imaginacao criadora: “Isso significa observar
e escutar o que eles fazem, falam, comentam, tanto no fazer artistico como na
leitura de imagens, cuidando para néo silenciar sua poética pessoal’.

- Poética pessoal: “Nao silencia-la com atividades de releitura ou copia de
obras de arte como fazer artistico”.

- Investir na formacao cultural: “Potencializando o repertério dos aprendizes
seja por meio de sondagem que o instiga, seja pela nutricdo estética que o
expande”.

A forma de avaliacdo sugerida pelos reformadores € a construcdo de
portfélios pelos alunos. O portfolio é uma organizacéo da producdo dos alunos
de forma sistematica, que é recorrente na pratica dos artistas mais conhecido
como “livro do artista”, no contexto dos alunos ele tem a funcéo de registro dos
conteudos estudados.

O caderno do professor em sua estrutura proporciona ao docente textos
gue contextualizam num primeiro momento 0 tema que ird permear cada
bimestre e seus territérios em destaque.

Depois desse momento de contextualizacdo geral do que ira ser
abordado no bimestre estdo relacionadas as “Situacfes de Aprendizagem”
divididas sempre nas quatro linguagens da arte (artes visuais, musica, danca e
teatro), sendo que para cada uma das atividades sédo delimitados o tempo
previsto para cada atividade ou contextualizac&o.

A diferenca entre o caderno do professor e do aluno é que no caderno
do primeiroexistem textos de apoio que mostram ao profissional caracteristicas
de cada linguagem, ou seja, uma descricdo de como se devem conduzir cada

atividade.
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Com o quadro aqui apresentado percebemos que o caderno do
professorassim como o curriculo oficial para ensino de arte, oferece uma
construgéo tedricade como o ensino de arte deve se dar dentro da rede publica
do Estado de S&o Paulo.

O caderno do professor, do aluno e o curriculo se tornou um guia de
como devem ser as aulas compreendendo os temas, as abordagens didaticas,
a avaliacdo e a duracdo das aulas. A insercédo deste curriculo aconteceu de
cima para baixo, sem a discussdo ampla de suas delimitacbes aqui apontadas.

Acreditando que a pratica do professor era, até bem pouco tempo, a
Gnica forma com a qual este preservava caracteristicas Unicas, pessoais e
principalmente “autbnomas” utilizando tais termos com devido cuidado, pois
sempre foram presentes no magistério os mecanismos de controleque
tornavam a aula uma dinamica de construgao e reconstru¢do do conhecimento
em sala, pode-se dizer que os cadernos do professor cerceiam a pratica a
partir de uma “nova” reforma.

Mesmo que a realidade da escolando possa ser controlada por meio de
diretrizes ou curriculos, esta acaba por construir uma pratica de adaptacdo a
esta “nova” condicdo cotidiana. Pensa-se que é necessario antes de se inserir
um “novo” curriculo, transmitir aos seus promotores essenciais, 0s professores,
como eles devem se apropriar deste novo conjunto de agdes para que eles se
sintam parte do projeto.

A postura como as politicas sé@o inseridas nos sistemas educacionais
podem causardesconforto em relacdo a este “novo” ou certa resisténcia em
participarde seus processos construtivos e ideoldgicos, fazendo do professor
um elemento extirpado da reforma educacional, conforme explica o professor

Gimeno Sacristan:

As decisbes sobre curriculo, sua propria elaboracao e reforma,
se realizam fora do sistema escolar e a margem dos
professores. Unicamente, ja em data mais recente, a unido do
politico-administrador e do técnico se fez necessaria, quando
as reformas dos curriculos se complicaram e foi conveniente
lhes dar certa forma técnica, quando é preciso tomar decisdes
administrativas que necessitam de certa linguagem
especializada, guardando determinados requisitos respeitando
alguns formatos técnicos (SACRISTAN, 2000, p.33).
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N&do podemos esquecer a intencionalidade de tais acdes nas politicas
educacionais. As mudangas acontecem desta forma por ser esta agcao apenas
parte de um projeto amplo do qual o professorado ndo é contextualizado, pois
este participa apenas como parte dainsercao na etapa final e ndo da discusséo
ideoldgica, social e politica. Os autores da reforma acabaram desenvolvendo-
as fora do contexto darealidade da cultura da escola, e da realidade na qual
estas reformas foram introduzidas.

Acreditando também que mudancas curriculares estdo ligadas a
demandas sociais e que taistransformacdes curriculares provocam mudancas
na sociedade, € certo afirmar que o curriculo tem uma responsabilidade dentro
de ambientes para além da escola e seu cotidiano, alcangando a sociedade em

todas as suas instancias.

3.3. Vivéncias inventadas ou Caderno do Aluno

O caderno do aluno é o local onde ele deve registrar seus percursos
dentro dos territorios, para isso foram concebidos alguns itens que estédo
presentes nos cadernos do aluno nos quatro bimestres. Assim se apresentam
os itens que compde o caderno do aluno e sao apresentados desta forma no

caderno do professor (2009, p.11):

O que penso sobre arte?
Aqui os alunos colocam respostas as questdes especificas. Neste item a
tentativa é de queeles se posicionem sobre o0 assunto, mostrando seu

repertério cultural, tendo como objetivo a ampliacdo de suas opinides.
Acéo expressiva

Sdo agbes que desencadeiam o fazer artistico nas diferentes
linguagens, de acordo com as proposi¢des do caderno do professor.
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Apreciacao
Acoes de leitura de obras de arte nas diferentes linguagens artisticas.

Pesquisa de Campo
AcOes que orientam o aluno no planejamento, realizagfes e discussao

de pesquisa proposta no caderno do Professor.

Pesquisa individual e/ou em grupo
As acdes que orientam o aluno a aprofundar seu nivel de conhecimento
sobre um ou mais assuntos, realizadas individualmente ou em grupo

relacionadas &s proposices do caderno do professor.

Licdo de casa
Acdes que sistematizam o estudo e impulsionam a producao do portfélio

do aluno para além do caderno, mostrando os caminhos trilhados.

Vocé aprendeu?
Questbes objetivas e/ou abertas para reflexdo sobre os conteddos

trabalhados nas Situacdes de Aprendizagem de cada caderno.

Aprendendo a aprender

Algumas dicas para o aluno, ampliando possibilidades de aproximagao
com a arte.

Para saber mais

IndicagOes de livros, sites e filmes.

Ficaram assim delimitadas as atividades nos cadernos do aluno do 1°

ano do ensino médio, por bimestre:

48



CADERNO DO ALUNO 1° BIMESTRE
TEMA: ARTE, CIDADE E PATRIMONIO CULTURAL.

O que penso sobre Arte: Para iniciar o ano, a proposta é que o aluno produza uma
carta e conte para alguém contando sobre os artistas que estudou no ensino

fundamental o que ficou de mais significativo das aulas de arte.

Apreciacdo: Registro das observacfes a respeito das seguintes imagens, Orquestra
de musicos das ruas de Sao Paulo. Neurépolis, Grupo Namakaca Cafi Otta, 2007 Sao
Paulo, Danca de saldo, Street dance, Forro, Z’'Africa Brazil, 2004 Sdo Paulo, Fefe
Talavera, Graffiti 2007, Sao Paulo.

Pesquisa de Campo: expedicao cultural pelo bairro, baseado na obra de Jorge Macchi

(tour por Buenos Aires).

Acdo Expressiva: Faga um mapa expressivo coletivo ou um folder abordando o que
descobriram na expedicé@o que realizaram e cole no espaco abaixo.

Para as atividades aqui relacionadas o tempo previsto: 2 a 4 aulas.

Situacéo de Aprendizagem 1: Artes Visuais.

Apreciacdo: Registro das observacdes a respeito das seguintes imagens, Os Gémeos.
A lagarticha equilibrista, Grafite- Sao Paulo-Alexandre Orion Ossario, 2006,

Intervencdo urbana e Estacdo da Luz, Sdo Paulo, 1948.

Acao Expressiva: Fazer uma producdo com olhar das artes visuais.

Para as atividades aqui relacionadas o tempo: 2 a 5 aulas.

Situacado de Aprendizagem 2: Musica.

Apreciacdo: Escuta da Paisagem sonora conceituacdo de Murray Schafer, registrar o

que se ouve no cotidiano, se sao ou nao agradaveis.

Acao Expressiva: Invencédo de uma paisagem sonora estimulada com a observacao de
uma figura ou poema ou documento, perguntar que tipo de sonoridade pode existir

nela.

O que penso sobre Arte: Verificacdo sobre a experiéncia de produzir uma paisagem

sonora se é musica ou nao, estudo dos fragmentos de textos de Murray Schafer.

Pesquisa em Grupo: Pesquisa dividida nos seguintes temas, Bossa Nova: o
nascimento da MPB, Frevo, Restauracdo de Obras musicais.

Para as atividades aqui relacionadas o tempo previsto: 3 a 6 aulas.
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Situacao de Aprendizagem 3: Danca.

Apreciacdo: Registro das observacdes a respeito das imagens sobre Escolas de
Samba, Mestre-sala e porta bandeira, Tambor de Crioula, Jongo, Frevo, Samba de

roda do recdncavo baiano.

O que penso sobre Arte: O que é danca regional, o que vocé conhece sobre Forré? E
sobre danca de saldo, maracatu, sabe passos de alguma destas dancas? Conhece

alguém que saiba dancéa-las?

Pesquisa em Grupo: Sobre Carnaval, tambor de crioula, jongo, frevo e samba de roda.

Acdo Expressiva: Acdo expressiva criar uma pequena coreografia baseada nas
imagens do caderno, Danca dos Tapuias d Albert Eckhout e Frevo de Heitor dos
Prazeres, registrar no caderno o fraseado da invencéo coreografica.

Para as atividades aqui relacionadas o tempo previsto: 4 a 6 aulas.

Situacao de Aprendizagem 4: Teatro.

O que penso sobre Arte: Qual a Lembranca vem a sua mente quando vocé pensa em

circo, faca um desenho.

Apreciacdo: Apreciacdo diferenciacao entre o circo atual e o tradicional. Pesquisa em
grupo tipos de companhia circense: contemporaneo, escola de circo e circo de

tradicdo familiar e também do personagem palhaco sua origem e caracteristicas.

Pesquisa em Grupo: Pesquisar sobre, companhias contemporaneas de circo, Escolas

de circo, Circos de tradi¢cao familiar.

Apreciacdo: O palhaco: um personagem tragico? Palhaco Pimentinha, Palhaco

Torresmo, Doutores da Alegria.

Pesquisa Individual: O que se pode descobrir sobre os Doutores da Alegria e outros
projetos, como Plantdo Sorriso, de Londrina, no Parana, a Enfermeira do Riso, da

UniRio, no Rio de Janeiro, e a UTIRIiso, de Aracaju, em Sergipe?

Acdo Expressiva: aproximar os alunos da arte dos palhagos com o0s seguintes
exercicios, Danca das Cadeiras, O andar dilatado.

Tempo: 5 a 6 aulas.
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Nutricdo Estética.

Revisdo dos contelidos estudados nos bimestre.

Tempo: 1 aula.

Situacao de Aprendizagem 5:
Conexdes com o territorio de processo de conexfes e mediac¢do cultural.

Acado Expressiva: Projetos poéticos de intervencdo na escola: eshocar um projeto de

intervencdo na escola, o que gostaria de realizar, que publico teria acesso a essa

intervencdo, escolher a realizacdo por um projeto poético individual ou colaborativo.

Tempo: 1 a 3 aulas.
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CADERNO DO ALUNO 2° BIMESTRE
TEMA: IN [TER] VENCAO EM ARTE

Acao expressiva: Um olhar estrangeiro sobre a sala de aulas, projetos poéticos dos
alunos para agucar o olhar ja acostumado com o lugar-espago-escola. Fazer esboco

do projeto no caderno.

Situacao de Aprendizagem 1: Artes Visuais.

Apreciagdo: Leitura das imagens das obras do caderno, Jamac (Jardim Miriam Arte
Clube), coordenagdo Monica Nador, Jardim Miriam, S8o Paulo, 2007. Néle Azevedo,
Monumentos Minimos (detalhe), Paris, Franca, 2005, e em 2007, Praca Carlos
Gomes, Ribeirdo Preto, Sdo Paulo. Perceber que intervencdo é linguagem dentro da

linguagem de arte visual.

Licdo e Casa: no caderno fazer uma cartografia no territorio das linguagens visuais a

partir das obras do 1° e 2° bimestre (graffiti, assemblage, colagem videoarte, etc.)

Acédo expressiva: pesquisa de materiais a ser usado, planejar e registrar no caderno o
gue deseja provocar de experiéncias estéticas.
Vocé Aprendeu? Compartilhar os registros e planejar a intervencéo.

Tempo: 2 a 3 aulas

Situacao de Aprendizagem 2: Musica.

Apreciacdo: Pensar em intervencdo em musica com a exploracdo do canto coral.
Desenhar a escuta da musica- Palco de Gilberto Gil e Sancte Deus (coral) comparar

as duas musicas

Acéo Expressiva: utilizar cd Educacdo em arte vol2 para exercitar as vozes, para
depois cantar algumas pecas também utilizando cd Ed. Em Arte vol.2.
Vocé Aprendeu? Realizar intervencdo em espacos da escola e registrar seus

resultados. Tempo: 3 a 5 aulas.

Situacao de Aprendizagem 3: Danca.

O que penso sobre Arte: Questbes para que o aluno se coloque sobre os seguintes
itens, sobre quem danca, como, onde, em grupo. Falar sobre o registro de coreografia

Labanotation.

Acado Expressiva: Procurar tema para criar uma coreografia e registrar no caderno,
pensar no espacgo de apresentacao.
Vocé Aprendeu? Realizar a intervencao e registrar suas impressoes.

Tempo: 3 a 5 aulas
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Situacao de Aprendizagem 4: Teatro.

O que penso sobre Arte: intervengdo cénica? Responder no caderno do aluno, para

debate e hipbteses de realizacbes.

Pesquisa em Grupo: Sobre o La Fura dels Baus. O que é a falta da 4° parede?

Acado expressiva: Registrar no caderno a discusséo sobre a intervencdo cénica na

escola para gerar uma intervencao.

Vocé aprendeu? Realizar intervencao cénica e registrar as impressdes e resultados.

Tempo: 3 a 5 aulas.

Nutricdo Estética.

Quais foram os caminhos percorridos, 0 que ha de comum entre o que nao foi
realizado ou o que foi realizado, e ampliar a discussdo sobre a acdo de intervencao

cénica. Tempo: 1 aula

Situacdo de Aprendizagem 5: Conex8es Entre os Territérios de

Linguagens Artisticas, Processos de Criacdo E Mediacao Cultural.

Vocé Aprendeu? Criar um storyboard com o processo de criacdo, as acdes anteriores
a realizacédo, a reacgdo do publico e o que foi feito no final da intervencao.

Tempo: 2 aulas
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CADERNO DO ALUNO 3° BIMESTRE
TEMA: IN [TER] VENCAO NA ESCOLA- ARTE E ACAO

Apreciacdo: Leitura das imagens de diversas modalidades de arte; Auber Bertinelli,
Luciana Xavier e Laura Fajngod, intervencdo cénica no espaco da exposicao
Revolucdo genbmica, Parque do Ibirapuera, Sdo Paulo, 2008. Companhia Teatro
Danca Ivaldo Bertazzo, Mar de gente, 2007. Coro de Jovens, Jovem cantando no
banheiro fingindo ser cantor pop. Marape, Canéne, Instalacdo, 272 Bienal de Sao
Paulo, 2006. George Segal, The Depression Bread Line, Memorial Franklin Delano
Roosevelt, Washington, DC, EUA. 1991.

Tempo: 1 aula

Situacado de Aprendizagem 1: Teatro

Acdo Expressiva: Realizar um exercicio para percep¢do do corpo e do espaco, e

registrar suas impressoes através de desenhos, escrita, lista de palavras.

Apreciacdo: observacdo das imagens, Espaco da exposicdo Revolugdo gendmica,
onde foi realizada a intervencdo cénica Sao Paulo, 2008, Imagens da Intervencao

cénica no espaco da exposicao Revolugdo genbmica, Sao Paulo, 2008.

Pesquisa em Grupo: Material dramaturgico: didlogos roteirizados, utilizando dois
textos retirados da intervengéo cénica da exposicdo Revolucdo gendmica, os alunos
devem realizar uma leitura branca, sem entonac¢des uma leitura neutra do texto.

Tempo: 2 aulas

Situacéo de Aprendizagem 2: Danca

Apreciacdo: Leitura da sequéncia de quatro imagens do espetaculo Mar de gente da
Companhia TeatroDanca Ivaldo Bertazzo. Para sondagem com os alunos de
possiveis aproximac¢des e estranhamentos.

Tempo: 1 aula

Situacao de Aprendizagem 3: MUsica

Acdo Expressiva: Intervengdo com canto coral, exploracdo do som através do texto,

através de exercicios de regéncia, de exercicios pelo professor

Apreciacdo: Através da Musica O buraco do espelho de Arnaldo Antunes, pesquisar
formas de explorar ouso das palavras como matéria sonora, o texto cantado e o texto

falado. Tempo: 1 aula
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Situacao de Aprendizagem 4: Artes Visuais

Apreciacdo: Leitura das imagens de Roberto Burle Marx, Detalhe de jardim, Parque
Burle Marx, Sao Paulo, 2008. Marape Canone, Instala¢cédo, 272 Bienal de Sao Paulo,
Pavilhdo da Bienal, Parque do lbirapuera, Sao Paulo, 2006. George Segal, The
Depression Bread Line, Memorial Franklin Delano Roosevelt, Washington, DC, EUA.
1991. Adriana Varejao, Azulejées, instalacdo com telas 100 telas (1x1m cada), gesso

sobre tela, pintado a 6leo, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro.

Acado Expressiva: Uma busca pela significacdo do material, objetos, esse exercicio
deve ser registrado através de desenhos, escritas, lista de palavras, buscando um
potencial projeto.

Tempo: 1 aula

Situacao de Aprendizagem 5:
Planejando para Projetar IN [TER] VENCOES.

Acdo Expressiva: Planejando uma intervencdo, em qualquer linguagem estudada,
elaborar um projeto de intervencdo em grupo, ou individual ou em dupla,
descrevendo, nome da intervencéo, linguagem, participantes e etc.

Tempo: 4 aulas

Situacao de Aprendizagem 6:

Avaliacao do Processo e Caminhos Para a Continuidade.

Vocé Aprendeu? Agora é o momento de registrar e trocar ideias sobre o que foi
realizado em sala de aula e em outros espacos.

Ainda criar um glossario para representar o que foi importante na aprendizagem em
relacdo ao processo de criagcdo, forma-contetdo e materialidade, focalizando no tema
principal abordado, INTERVENCAO.

Tempo: 1 aula
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CADERNO DO ALUNO 4° BIMESTRE
TEMA: INTERVENCAO - INSTANTANEOS POETICOS NA ESCOLA.

Situacao de Aprendizagem 1:

In [ter] vencé&o: Revelando os seus Instantes.

Apreciacdo: Leitura das imagens de Carmela Gross, Luzes, pracas e pontes, giz
sobre quadro negro, 275x1500 cm, 1989/2008, Exposicao coletiva Alguns Aspectos
do desenho contemporaneo, Sesc/Pinheiros, Sdo Paulo, em 2008. Michel Groisman,
Transferéncia, performance, 2001. Cia. Videocriaturas, Cabaret videocriaturas,
Criacdo e direcdo: Otavio Donasci, Performance, 2003. Otavio Donasci, Plasma

Criatura dancando com uma mulher ao vivo, Performance, 2004.

Acdo Expressiva: Como registrar e documentar trabalhos de natureza performatica,
reconhecer possibilidades de registro.
Formar equipes de registro para documentacdo das intervencdes realizadas pelos

alunos. Tempo: 1 ou 2 aulas

Situacao de Aprendizagem 2:

In [ter] vencgéo: Produzindo seus Instantes.

Acao Expressiva: Processo-acdo da intervencdo: o antes e o durante, neste momento
€ pedido ao aluno que ele faga um levantamento da situacdo de intervencdo, local,
tema, 0 que € necessario para realizagdo, providéncias, equipamentos, etc, e registre
no caderno.

Realizar uma reflexdo sobre os processos vividos, impressdes, dificuldades, registros
uma retomada de processo criativo.

Tempo: Todas as aulas possiveis reservando as quatro Ultimas para a situacao de

aprendizagem 3.

Situacao de Aprendizagem 3:

Estendendo o olhar sobre o Processo vivido.

Vocé Aprendeu? Neste momento o aluno € convocado a retomar os contelddos e
territérios estudados durante todo o ano letivo, através de uma andlise de mapas por

bimestre.

Apreciacdo: Andlise das imagens do mapa dos territdrios trabalhados durante o ano
letivo. Comparacédo entre o mapa de territorios e a obra na qual foi elaborada. Obra
de lole de Freitas, Estudo para superficie e linha, Instalagdo, Policarbonato e aco
inox, 4,2x30,0x10,06, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro, 2005.
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Acdo Expressiva: Produzindo cartdes postais, os alunos devem produzir cartdes
postais que contemplem oito territérios da arte abordados ao longo do ano letivo,
processo de criacdo, linguagens artisticas, materialidade, forma-contetdo, mediacdo

cultural, saberes estéticos e culturais, patrimonio cultural, Zarpando.

Vocé Aprendeu? Avaliacdo de todo o processo aprendido sobre os territorios da arte.
Tempo: 4 aulas

Ficaram assim delimitadas as atividades nos cadernos do aluno do 2°

ano do ensino médio, por bimestre:

CADERNO DO ALUNO 1° BIMESTRE
TEMA: O ENCONTRO ENTRE ARTE E PUBLICO

O que penso sobre arte? Responder no caderno quais lugares culturais conhecidos,

museus, eventos artisticos.

Apreciagdo: conversar sobre as imagens das obras de Luciano Mariussi, Projeto
Entre Gritando “Eu sei 0 que € arte contemporanea”, Instalacdo, 292 Panorama da
Arte Brasileira, MAM/SP, S&o Paulo, 2005. 342 edicdo do Saldo Internacional de
Humor de Piracicaba, Piracicaba/SP, 2007. Grupo Tablado de Arruar, A rua é um rio,
Praca do Patriarca, S&o Paulo/SP, 2006. 3° Festival Internacional da Cancao,
Maracandnzinho, Rio de Janeiro/RJ, Cynara e Cybele, Sabia, 1968. Festival
Panorama da Danca Contemporénea, Rio de Janeiro/RJ, Frevo Coreografia de
Valéria Vicente, 2006. Banda na Praca da Republica, Sdo Paulo/SP, 1985. 232 Edicdo
do Festival de Teatro do Vale do Paraiba(Festivale), realizado pela fundacéo cultural
Cassiano Ricardo, Sdo José dos Campos/SP,Grupo Di Atus, O anel de Magalao,
2008. 11° Festival Internacional de Inverno de Campos do Jorddo/SP, Orquestra
Sinfénica do Estado de S&o Paulo. Arraial Banho Sdo Jodo, 2007, Corumba/MS. Os
alunos devem comentar sobre estas imagens o que conhecem ou gostariam de saber
mais. Registrar no caderno o que ficou da conversa.

Tempo: 1 a 2 aulas
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Situacdo de Aprendizagem 1: Artes Visuais.

Apreciacdo: Observar as seguintes imagens, Giuseppe Castiglione, Visita do Grande
Saldo Carré no Museu do Louvre,Oleo s/ tela, 69x103 cm, 1861, Museu do Louvre,
Paris, Franga. Diego Velazquez, As Meninas (ou a familia de Felipe 1V), Oleo s/ tela,
318x276 cm, 1656, Museu do Prado, Madri, Espanha, Marcel Duchamp, Fonte,
Ready-made, porcelana, 23,5x18x60 cm, 1917. Os alunos devem comentar sobre
estas imagens, o que ha de comum entre as imagens, e a relacdo entre arte e

publico. Registrar no caderno o que ficou da conversa.

Acao Expressiva: Como viver a obra de um artista contemporaneo em sala de aula,
experiéncia com a obra de Lygia Clark, Caminhando de 1964. Depois da experiéncia,

registrar as impressées no caderno.

Pesquisa em Grupo: A proposta é de que os alunos pesquisem sobre, 0s espagos
sociais de arte da cidade, museus, galerias etc.

- Quais sdo os profissionais da area, produtores culturais, artistas, musedlogos,
curadores, etc.?

- Quais os artistas de sua regido? Verifique suas linguagens.

- Os objetos de arte na escola, a comunicacdo visual na escola, as exposi¢cdes
promovidas pela escola.

- O Mercado de Arte na sua regiéo.

- Os modos de expor, conceito de cubo branco, exposicdo com cenografia, a arte
publica na cidade.

- O trabalho de mediacéo feito nas instituicdes culturais.

Acédo Expressiva: Os alunos devem criar neste momento, utilizando os conceitos de
André Malraux de museu imaginario, devem elaborar convite da exposicdo com titulo,
texto introdutério e a listagem das obras que compdes suas exposicoes.

Tempo: 3 a 5 aulas

Situacao de Aprendizagem 2: Teatro.

Apreciacdo: Em grupo, observar e conversar sobre as seguintes imagens: Ruinas di
Teatro de Dionisio, Acrépole de Atenas, Grécia. Sileno e jovens Sétiros, Afresco, 60-
50 a.C.. Poeta dramatico recebendo o bébado Dionisio, escoltado por Ménades e
Satiros, sec. Il d.C.. Mascaras cénicas, sec Il d.C., Mosaico. Mascara de Dionisio sec.
Il a.C., Terracota, Mascara de Dionisio sec. Il d.c. Bronze. Dionisio e trés figuras sec.
XIX d.C. llustracdo reproduzida de vaso grego. Registrar no caderno as relagdes

entre as imagens e Dionisio.

58




Acdo expressiva: Uma leitura dramética com o texto As Bacantes, de Euripedes,
dividindo os alunos em grupos e perguntar o que eles acham, que é uma leitura
dramatica? Realizar a leitura dramatica para que os alunos registrem o exercicio de
leitura dramatica, a construcdo de sentido do texto, a curiosidade provocada pelo

texto e 0 que mais gostariam de saber.

Pesquisa em grupo: Os focos de pesquisa sdo o0s seguintes:

- Qual teria sido o primeiro ator na Grécia antiga?

-Qual a importancia do coro no teatro grego?

-Do teatro grego, quais sé@o 0s autores e textos que conhecemos?

- Como e onde eram apresentadas as tragédias e comédias na Grécia antiga? Havia

Festivais? Com que finalidade?

O que penso sobre arte? Sentido da palavra curadoria, utilizacdo do texto Inventario
do 8° Festival de Teatro Riocenacontemporanea, para que os alunos entrem em

contato com o pensamento curatorial do festival.

Pesquisa Individual: Pesquisa sobredesign dos sites oficiais de festivais, impressdes
sobre as fotos de espetaculos, importancia dos festivais teatrais. Na sua cidade houve
festivais? Como se da a organizacao de um festival de teatro?

Tempo: 3 a 6 aulas

Situacao de aprendizagem 3: Danca.

Apreciacdo: Conversa sobre as imagens de Cristiane Brunel, performance nas
dependéncias de uma mina de extracdo de carvdo, Essen, Alemanhd. Sayonara
Pereira, performance no parque Farroupilha, Porto Alegre/RS. Imagem de um palco
com a cortina aberta, e imagem do palco com a cortina fechada. O aluno deve
observar onde o publico esta mais proximo do evento. Conceito de 4° parede. ApOs

leitura de texto responder e registrar no caderno suas impressoes.

Acao expressiva: Os alunos devem escrever sobre as sensacdes de ser espectador
de danca em espacos diferenciados. Pensando nisso, propor onde fariam suas

apresentacfes de danca e registrar no caderno por meio de desenho ou colagem.

O que penso sobre arte? Responder no caderno questdes sobre festivais de danca,
se existem festivais na sua cidade, festivais sdo vitrines para os grupos de danca?
Como vocé imagina que é a organizacao de um festival de danca? Todo festival
precisa de uma curadoria? Realizar leitura do texto sobre a VI Bienal Internacional de
Danca do Ceard, em 2007. Interpretar e responder questbes a cerca do tema do

festival, preocupacédo com a relacdo entre espetaculo e publico.
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Pesquisa Individual: Pesquisa individual, em sites de festival de danca e registrar no

caderno.

O que penso sobre arte? Mediacdo cultural em espetaculo de danca (leitura de
textos) e responder as questdes a cerca de formas de mediagdo aplicadas nos
espetaculos de danca, a mediacdo e facilitacdo do contato com o publico, todo
espetaculo necessita de mediacdo? Observar sites de festivais de danca é uma forma

de mediacdo? Tempo: 6 a 7 aulas

Situacao de Aprendizagem 4: Mdsica.

O que penso sobre arte? Depois de ouvir a musica A banda de Chico Buarque, o
aluno deve responder questdes acerca das impressdes sobre a musica, se ha banda

de musica na cidade, se existe um coreto na cidade e como ele é utilizado.

Pesquisa em Grupo: O que podemos descobrir sobre a relagdo entre musica e
publico, divididos em trés teméticas, Caca-fanfarras, A musica em sua cidade,

Festivais de Musica.

Apreciacdo: Escuta das seguintes mausicas. Escuta 1: Summertime, de George
Gershwin, fazer uma escuta da versao de Miles Davis e a de Janis Joplin e fazer
registro no caderno.

Escuta 2: Agua de beber, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes e fazer escuta das
versdes de Zimbo Trio e da verséo de Eliane Elias. Os alunos devem registrar suas
impressdes no caderno.

Tempo: 3 a 4 aulas

Nutricdo Estética.

Pequena revisdo sobre 0s pontos vistos no bimestre, e o que ficou marcado para o
aluno.

Tempo: 1 aula

Situacdo de Aprendizagem 5: Conexdes com os Territorios de Processos

de Criacao e de Linguagens Artisticas.

Acdo expressiva: Projetos poéticos de producdo cultural, o aluno deve esbocar um

projeto de producdo cultural, para ser realizado na escola.

Vocé Aprendeu? O aluno deve agora, criar um folder que seja uma peca de mediacéo
cultural.

Tempo: 1 a 3 aulas
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CADERNO DO ALUNO 2° BIMESTRE
TEMA: POETICAS PESSOAIS E/OU DE PROCESSOS COLABORATIVOS.

Acdo Expressiva: Atividade voltada para uma pesquisa dos pertences pessoais e
listd-los. Depois realizar um diagrama e expor a classe. Nesta agcdo expressiva
registrar no caderno o que foi pesquisado.

Tempo: 2 aulas

Situacéo de Aprendizagem 1: As Linguagens da Linguagem da Arte.

O que penso sobre arte? Neste momento os alunos entraram em contato com as
diferentes divisdes inicialmente possiveis em arte sdo elas, Linguagens do Teatro,
Linguagens da Danca, Linguagens das Artes Visuais, Linguagens da Madsica,
Linguagens Hibridas e Linguagens Convergentes. Estimular uma conversa sobre as
diferentes linguagens da arte, suas correlatas e seus desdobramentos.

Tempo: 1 aula

Situacao de Aprendizagem 2: Artes Visuais.

Acdo expressiva: O aluno deve escolher cinco fotografias, compondo um album com
base na proposta, fazer no caderno uma sintese visual, registrando critério de
escolha, e indicar de modo verbal ou visual, as fotografias de seu album. Realizar
uma analise da atividade e registra-la no caderno. Escrever um pequeno artigo e
escolher uma fotografia, ou um grupo de fotos, para melhor exemplificar seu

comentario.

Apreciacdo: Analisar as imagens do artista Cristiano Mascaro, Avenida S&o Jo&o,
fotografia, 1996, Sdo Paulo/SP, Marginal do Rio Pinheiros, Fotografia, 1996, Séo
Paulo/SP, Viaduto Eusébio Stevaux, Fotografia, 1996, Sédo Paulo/SP, e de Vik Muniz,
Narciso (baseado em Caravaggio) série figuras de sucata, Fotografia, 2006, Medusa
Marinara (baseado em Caravaggio), Fotografia,1998, Valentina, a mais rapida,
Fotografia, série criancas feitas de acucar, 1996. Registrar as semelhancas e
diferencas entre as imagens, possiveis procedimentos, a poética dos artistas,

singularidades.

O que penso sobre arte? Comparar a obra Narciso de Vik Muniz e a obra de
Caravaggio, o0 aluno deve registrar quais as caracteristicas que marcam a poética dos
dois artistas. O aluno deve recriar o mito de Narciso a partir de sua propria poética,

utilizando qualquer linguagem.
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Acdo expressiva: A proposta € criar um ensaio fotogréafico, em grupo ou individual,
registrar no caderno quais as ideias, tematicas possiveis, relagbes formais,
enquadramento, luminosidade, pontos de vista, temédticas, recursos técnicos
necessarios, iniciar seu ensaio fotogréfico e criar seu portfélio.

Tempo: 2 a 5 aulas

Situacao de Aprendizagem 3: Musica.

O que penso sobre arte? Perguntas acerca do gosto musical pessoal do aluno, quais
as preferéncias da turma. Registrar também sobre os compositores, intérpretes, tipos

de musica, tematicas, influéncias culturais.

Apreciagdo: Escuta da musica Este meu piano de Hermeto Pascoal, e os alunos

devem registrar suas impressdes sobre a musica no caderno.

Acdo expressiva: Composicdo de uma paisagem sonora, uma colagem musical a
partir de trechos de musicas diversas, registre as ideias iniciais, primeiras escolhas,
critérios de selegéo, e como organizaria os trechos.

Tempo: 2 a 4 aulas

Situacado de Aprendizagem 4: Danca.

Apreciacdo: Observar e analisar as imagens do espetaculo da Terpsi Teatro de
Danca, espetaculo E La nave no va Il, Coreografia Carlota Albuquerque, 2003,
Quasar Companhia de Danca, espetaculo O+, 2004. Registrar a diferenga entre o
gesto dancado e o gesto comum, processos de criacdo do dancarino na construcao

do gesto, como o coredgrafo estrutura a ideia coreografica do espetaculo.

O que penso sobre arte? Os alunos irdo fazer a leitura de dois textos sobre os
contextos de configuracdo que os coredgrafos usaram para montar espetaculos de
danca diversos, depois disso irdo registrar no caderno palavras-chave que expressem

caracteristicas de seus modos de criagao.

Acado expressiva: A proposta é que o aluno construa um roteiro para sua prépria
criacdo em danca.

Tempo: 3 a 4 aulas
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Situacao de Aprendizagem 5: Teatro.

O que penso sobre arte? O aluno ira pensar sobre grupos de teatro e criagéo coletiva,
refletindo através de perguntas propostas acerca do que € um grupo de teatro e como
€ 0 processo de criacao teatral, se ja teve experiéncia com criacdo teatral, diferenca

entre grupo de teatro e processo colaborativo em teatro.

Acado expressiva: Um jogo serd proposto, para que aconteca uma experimentacao
inventiva de criacdo coletiva, ou processo colaborativo de um universo ficcional,
depois é necessario que o aluno registre as impressdes sobre o jogo, definir o

processo de criacdo coletiva ou processo colaborativo no teatro de grupo.

Apreciagdo: Os alunos irdo ler o texto sobre o processo de criagdo do grupo Asdrubal
Trouxe o Trombone- Um projeto artistico de Criacdo Coletiva e registrar diversos

aspectos acerca dos processos elencados no texto e registrar no caderno.

Pesquisa em grupo: O aluno deve pesquisar sobre grupos de teatro, para
aproximacao da concepcdo de teatro de grupo e processos de criacdo coletiva ou
processos colaborativos.

Tempo: 3 a 6 aulas

Nutricdo estética.

Breve revisdo dos contelidos

Tempo: 1 aula

Situacdo de aprendizagem 6: Conexdes entre os Territorios de

Linguagens Artisticas: Forma-Contetdo e Processo de Criacao.

Acao expressiva: Projetos Poéticos Pessoais e/ou Colaborativos. Iniciar a esbocar o
pré-projeto poético pessoal e/ou colaborativo, para realizacao no espaco da escola.

Tempo: 3 aulas
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CADERNO DO ALUNO 3° BIMESTRE
TEMA: TEMPO DO FAZER, GESTANDO O MOSTRAR.

Situacao de aprendizagem 1: Musica.

O que penso sobre arte? O aluno deve registrar no caderno o que € um jingle, de

quais ele se lembra, pecas publicitarias que se lembra com as musicas e locucao.

Pesquisa individual: O aluno deve pesquisar sobre jingle, quais foram os que mais
marcaram a vida de seus pais? Seus avis? Seus amigos? Seus conhecidos? Da sua

turma na escola? Registrar no caderno o resultado da pesquisa

Acado expressiva: Aqui o aluno ir4 planejar e vender um produto invendavel, oque
pode ser um produto invendavel, registrar no caderno o que o aluno sugere como
produto, caracteristicas, organizar um grupo de trabalho e redefinir o produto para
venda ou divulgacéo, registrar no caderno as ideias para composicao do jingle.
Registrar no caderno quais o0s critérios estabelecidos para determinar as
caracteristicas avaliadas na escuta. Registrar os destaques entre os trabalhos dos
colegas.

Tempo: 2 aulas

Situacao de Aprendizagem 2: Danca.

Apreciacdo: Os alunos devem pensar nessa apreciacdo formas de aproximar o
publico da linguagem da danca através de uma apresentacdo dos seguintes filmes
Billy Eliot Inglaterra, 2000, 110 min. 12 anos, Bodas de Sangue Espanha, 1981, 72
min. 14 anos, Danca comigo? EUA, 2004, 106min., Livre, Ela danca, eu danco, EUA.,
2006, 104 min., 12 anos. Fale com ela Espanha, 2002, 112 min., 14 anos. Momento
de decisédo EUA, 1977, 119 min. 12 anos. Vem dancar, EUA., 2006, 108min., 12 anos.
O aluno deve registrar no caderno se ja viu os filmes, como imagina que deve ser
organizada uma mostra de videos e DVDs de danca, a curadoria para este tipo de
evento, apo6s a realizacdo do evento como seria promover um debate, quem poderia

participar, e modos de divulgacéao.

Acdo expressiva: Experimentando movimentos dangados, o aluno deve criar uma
danga, ou movimentos em duplas, depois da mostra de resultados para a classe

registrar as impressdes no caderno, por meio de um desenho.

Pesquisa individual: Roteiro de danca, dentro do que o aluno conhece deve pesquisar
como poderia ser um festival de danca na escola, pensando seus varios aspectos,
inscricbes, comissdo organizadora, as apresentacfes de danca, um logotipo para a
divulgacéo do festival.

Tempo: 2 aulas
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Situacao de aprendizagem 3: Artes Visuais.

Apreciagéo: Preparando os olhos para desenhos de animagéo, para isso observar as
seguintes imagens: Arte egipcia, Cerimonial de sepultamento (detalhe) Pintura, Egito
Antigo. Georges Méliés, Viagem & Lua, Fotografia, 1902. Registrar no caderno o que
chama atencao, conexdes possiveis entre elas. Imaginar a cena de um filme mudo de

1902, quais as referéncias do diretor.

Acado expressiva: Aqui o aluno deve desenhar uma histéria a partir de uma Unica
forma, em quadros e acrescentar quadros se achar necessario. Depois disso, pensar
em como animar esses desenhos ou outros desenhos a partir de programas como
PowerPoint e MovieMaker, registras idéias para projetos e suas primeiras

experiéncias com desenho de animacéao.

Apreciagdo: A sala de visitas da Arte, andlise de uma imagem e legenda de um
espaco expositivo, a imagem é do artista Roy Lichtenstein, na exposi¢do Pop arte:
Retratos, que reuniu obras de 28 artistas britanicos e norte-americanos, entre eles
Andy Warhol e David Hockney, Galeria Nacional de Retratos, Londres, 2007.
Registrar no caderno as dicas que a legenda da de leitura da imagem, o que é
possivel descobrir sobre curadoria da exposicdo, os cuidados necessarios para
exposicao de obras de arte.

Tempo: 2 aulas

Situacao de Aprendizagem 4: Teatro.

Apreciacdo: O aluno deve observar as seguintes imagens, Commedia dell’Arte,
Atores no palco, Gravura do século XVIII. Piccolo Teatro di Milano — Teatro d’Europa,
Arlequim, servidos de dois patrbes, Mildo, Italia, 1997. Espetaculo Jogando no
Quintal, 1- Execucéo do hino do Clube de Regatas Cotox0, 2- Equipe azul improvisa
uma cena, 2006, 3- Votacdo dos times, 2005. Os alunos devem analisar e responder

as questdes no caderno.

Acado expressiva: Cena aberta em quantos minutos de improvisacdo, o0 aluno deve
fazer cenas de improvisacdo através de um jogo cénico e registrar suas impressdes
no caderno.

Tempo: 2 aulas
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Situacao de Aprendizagem 5:
Planejando Para Projetar Festival... Saldo... Mostra...

Acado expressiva: Planejando um festival... um saldo... uma mostra... € 0 momento
onde o aluno deve planejar uma proposta de producdo do festival, do saldo ou
mostra.Esse trabalho deve ser realizado em grupo registras as ideias no caderno.

Tempo: 4 aulas

Situacao de Aprendizagem 6:
Avaliacao do Processo e Caminhos Para a Continuidade.

Vocé Aprendeu? O aluno deve elaborar perguntas que expressem 0 que aprendeu
durante o bimestre acerca dos contetdos.

Tempo: 1 aula

CADERNO DO ALUNO 4° BIMESTRE
TEMA: O MOSTRAR ANUNCIADO- A PRODUCAO POETICA NA ESCOLA.

Situacéo de Aprendizagem 1:
Informar, Atrair, Divulgar: A¢gdes Para Mostrar.

Acdo expressiva: Aqui € o momento onde os alunos devem decidir qual evento sera
realizado na escola, mostra exposi¢do, uma intervencao registrar as decisées formas

de realizac&o no caderno

Apreciagdo: Os alunos devem analisar as seguintes imagens, Touluse-Lautrec, Jane
Avril ou Jardin de Paris, 1893, litografia em cinco cores, 130x95 cartaz do espetaculo
de estréia da dancarina em um importante café-concerto de Paris, Fran¢a. Cartaz
sobre colagem dadaista de Hannah Hoch para divulgacdo da exposicdo Hannah
Hoch- All Beginnings are DADA! Museu Tingley, Basiléia, Suica, 2008. Guto Lacaz,
Cartaz para a 242 Mostra Internacional de Cinema de Sao Paulo, 2000. Guto Lacaz,
Cartaz para o Nouveau Salon dés Cent, 2001. Guto Lacaz, Logotipo criado para o |
Saldo Aberto, 2004. O aluno deve registrar no caderno qual a funcédo de um cartaz, as
relacdes entre texto e imagem, diferencas entre os cartazes do caderno e os que eles

estdo acostumados a ver na cidade.
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Licdo de casa: O aluno deve fazer uma colagem com logotipos, folders, folhetos,

programas, cartazes, colar no caderno uma mostra de sua pesquisa.

Acdo expressiva: Esbogando ideias de comunicagéo visual, o aluno deve elaborar os
meios de divulgacdo da producdo em arte que sera apresentada na escola, como
atrair o publico da escola.

Tempo: 2 aulas.

Situacéo de Aprendizagem 2:

Fazendo Acontecer a Producao Poética na Escola.

Acdo expressiva: Processo-acao da producdo poética, o aluno deve relatar o que falta
para a realizagcdo do evento, o que nao foi previsto, o que precisa ser adequado. Apos
a realizacdo do evento € necessario que os alunos coloquem os registros todos
juntos, observem para depois construir um texto refletindo sobre a aproximacao entre

arte e publico.

Vocé Aprendeu? Registrar os cuidados que teria para realizar outro evento artistico.
Tempo: todas as aulas possiveis reservadas as quatro Ultimas para situacdo de

aprendizagem 3.

Situacao de Aprendizagem 3:

Estendendo o Olhar Sobre o Processo Vivido.

Vocé aprendeu? Aqui o aluno deve olhar para os mapas desenvolvidos em cada

bimestre e registra o que foi mais relevante em cada um dos bimestres.

Apreciacdo: Andlise das imagens do mapa dos territorios trabalhados durante o ano
letivo. Comparacao entre o mapa de territérios e a obra na qual foi elaborada. Obra
de lole de Freitas, Estudo para superficie e linha, Instalacdo, Policarbonato e aco
inox, 4,2x30, 0x10, 06, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro, 2005.

Acao expressiva: Produzindo um jogo de trilha, a fim de rever os temas e contetidos

trabalhados neste ano letivo.

Vocé aprendeu? Agora o aluno deve refletir sobre os resultados dos jogos e registrar
suas impressdes no caderno.

Tempo: 4 aulas.

Olhando para estes contetdos delimitados para ensino de arte na 12 e
22 séries do ensino médio, pode-se notar que existe uma busca para que o
aluno se coloque como protagonista de acdes e seja um produtor cultural que,

através da prética artistica consiga articular com cédigos da cultura e da arte.
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Espera-se que o aluno realize exercicios e desenvolvaatividades pautadas na
metodologia escolhida para o ensino de arte determinada pela SEE-SP.

A Metodologia Triangular tem como eixos, o fazer artistico, a
contextualizagdo e a leitura critica das obras e atividades realizadas pelos
alunos. Cabe aqui ressaltar que a infra-estrutura das escolas é diversa e
exigeum investimento na area artistica e cultural das escolas, para tanto é
necessariocompreender o espaco fisico e também que, a equipe escolar, deve
entender as possiveis movimentacdes e alteracbes momentaneas do espaco.

Para uma arte/educacdo com esta amplitude que se pede na proposta
curricular para ensino de arte do Estado de S&o Paulo é indispensavel observar
Varios outros aspectos que envolvem o ensino de arte na escola publica.

Na reforma curricular do Estado de Sao Paulo, o aluno se depara com
este novo material, € necessério lembrar que tanto o aluno como o professor
de arte nunca tiveram material tdo especifico para ensino de arte, nunca houve
livros didaticos ou qualquer material que orientasse de forma clara o ensino de
arte. Com essa configuracdo dada pela SEE-SP ao ensino de arte exige-se
uma nova pratica didatica e outros posicionamentos do professor, equipe
gestora e equipe escolar, que no curriculo do Estado de Sao Paulo sé&o
colocados como demandas do mundo contemporaneo para o qual o aluno sera
preparado em sua vida escolar. No documento oficial do curriculo do ano de
2010 aparece claramente esta intengdo no seguinte fragmento:

Preparar os individuos para o didlogo constante com a
producdo cultural, num tempo que se caracteriza ndo pela
permanéncia, mas pela constante mudanca — quando o
inusitado, o incerto e o urgente constituem a regra -, € mais um
desafio contemporéneo para educacédo escolar (SEE/SP, 2010,
pl10).

O aluno tem em suas maos um material especifico no qual realiza
atividades de sala e tarefas para serem feitas em outros espagos, pesquisas,
tarefas e proposicdes (no caso da matéria de Arte, entrevista com artistas da
cidade, visitas a museus, a instituicdes culturais, patriménios e espacos de arte

etc.).
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A pesquisa tem como objeto os cadernos do ensino médio dos 1° e 2°
anos, buscando analisar de forma mais profunda o que e como se da o ensino
de arte no ensino médio, devido ao grande numero de acbes e reformas
voltadas para este nivel de ensino e sua preparacdo para 0 mundo
contemporaneo.

A escolha dos conteudos delimitados para o ensino de arte no ensino
médio da rede paulista privilegia a arte contemporanea e esta sendo utilizada
para abordagem dos conteddos. Esta escolha ndo est4d desvinculada de
interesses e posicionamentos sobre o que é considerada arte, que tipo de
cultura esta se inserindo e sendo difundida, como ela deve ser transmitida e o
objetivo que se deseja alcancgar através destas escolhas.

Tendo a arte contemporanea como ponto de partida para as discussoes
em sala de aula a SEE-SP no ano de 2008, organizou um programa paralelo
ao Programa Sao Paulo Faz Escola chamado Programa Cultura é Curriculo.
Este programa objetiva diminuir as distancias entre os produtos culturais, 0s
alunos e os professores da rede publica estadual e orienta-se por meio de trés
finalidades descritos no site do programa:

Democratizar o acesso de professores e alunos da rede publica
estadual a equipamentos, bens e producdes culturais que
constituem patrimdnio cultural da sociedade, tendo em vista
uma formacao plural e a insercado social. Fortalecer o ensino
por meio de novas formas e possibilidades de desenvolvimento
dos conteddos curriculares em articulacdo com producdes
socioculturais e fendmenos naturais, diversificando-se as
situagBes de aprendizagens. Estimular e desenvolver a
aprendizagem por intermédio de interacdes significativas do
aluno com o objeto de estudo/conhecimento de disciplinas,
reforcando-se o carater investigativo da experiéncia curricular
(SEE-SP, 2008).

O Programa Cultura é Curriculo € composto por trés projetos:

Lugares de Aprender: a escola sai da Escola: Tem como objetivo
promover o acesso de professores e alunos da rede publica estadual paulista
de ensino a museus, centros, institutos de arte e cultura, a parques. Como

atividade articulada ao desenvolvimento do curriculo foi concebida em acordo
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com a Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo, observadas as orientacdes
pedagogicas da Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagodgicas — CENP.

Escola em Cena: O projeto destina-se a professores e alunos da rede
estadual paulista de ensino e tem como objetivos organizar agdes para o
acesso de alunos e professores as producfes de teatro e danca e orientar as
escolas para que essas atividades culturais sejam articuladas
significativamente ao desenvolvimento do curriculo. Para tanto, os professores
recebem orientaces, antecipadamente, por intermédio de material de apoio
pedagogico, veiculado por meio digital, com sugestdes de projetos didaticos a
serem desenvolvidos na escola e referenciais de carater teérico-metodolégico
para sua fundamentagao.

O Cinema sai da Escola: O projeto usa a linguagem cinematografica na
educacédo, em continuidade a politica da Secretaria da Educacdo do Estado de
Sao Paulo de subsidiar a rede publica de ensino com materiais, equipamentos
e acervos didaticos, fornece as escolas de Ensino Médio um conjunto de filmes
de diferentes categorias e géneros, em DVD, acompanhado de materiais de
apoio a préatica pedagdgica. Com esse acervo, pretende-se facilitar o acesso
dos alunos a producbes cinematograficas que contribuam para a formacéo
critico-reflexivo do jovem e do adulto, a ampliacdo do seu repertério cultural, o
desenvolvimento da sua competéncia leitora e o dialogo entre o curriculo
escolar e as questdes socioculturais mais amplas.

Com este programa a SEE-SP tem a intencédo de diminuir as distancias
entre 0s espacos culturais e seus produtos e o publico alvo da ultima reforma
curricular, pois, nimero de museus, galerias, e instituicdes culturais das quatro
linguagens ndo s&o uniformemente distribuidos, mas a SEE-SP entende que
estas experiéncias estéticas sdo muito importantes para o0 pleno
desenvolvimento das acdes previstas nos conteudos para o ensino de arte.

No entanto, no material elaborado pela SEE-SP (caderno do aluno)
exige-se por vezes, que o discente produzauma narrativa ou um registro acerca
de experiéncias de contato com o0s produtos culturais produzidos
historicamente, como se nota nos quadros de descricdo do caderno do aluno.

Para que o aluno da rede publica possa participar do programa é preciso

gue a escola se inscreva conforme observamos nas normas descritas no site:
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[...] a participacdo das escolas no Projeto Lugares de Aprender
é por adeséo e depende do niumero de vagas oferecidas pelas
instituicBes culturais parceiras. As vagas séo divulgadas para
as escolas pelas Diretorias de Ensino (SEE-SP).

As vagas sao limitadas e disponibilizadas de acordo com as ofertas
feitas pelas instituicGes parceirasé necessario que haja um contato direto com
o0 PCOP de arte da respectiva diretoria.

Com tudo, a selecdo de alunos para realizar as excursdes aos espagos
culturais ndo € ampla, ou seja, mesmo a escola sendo selecionada atraves de
projeto aprovado pelo programa nédo € garantido a visitacdo de todos os alunos,
por ndo haver vagas suficientes para atender ao niumero de alunos da rede
estadual paulista nestas excursoes.

Segundo o jornal “Folha de S&o Paulo” em 2012, 852 mil alunos
participaram do programa; a rede paulista estadual totaliza 4,6 milhdes. No
mesmo artigo ainda consta: “As regras dizem que, em uma visita, devem ser
levados todos os alunos de uma classe sem distingdo, e deixa claro que alunos
com notas baixas ndo devem ser preteridos”. Para a elaboracdo desse
conteudo, o jornal conversou com professores de 14 escolas e diagnosticou a

seguinte situacao:

Os escolhidos geralmente sdo os que recebem as melhores
notas ou tém bom comportamento. Quando a sala tem mais de
40 alunos, o excedente estda automaticamente excluido (Folha
de S&o Paulo, 2012).

O que a reportagem mostra é que o0 programa nao é abrangente e nao
tem parametros claros para escolha das escolas que participam do programa
dificultando condic¢des igualitarias para todos os alunos da rede.

E preciso criar regras claras e delimitagdes para que n&o haja disting&o

entre alunos de uma mesma escola na realizacdo da viagem cultural, evitando

% CANCIAN, Natalia e TUROLLO JR., Reynaldo. Escolas excluem alunos de passeio cultural. Jornal Folha de
Sdo Paulo. Caderno Cotidiano, publicado em 21 de novembro de 2012.
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assim a davida sobre ser ou ndo, um beneficio real ao crescimento cultural do
aluno, um modo de premié-lo ou puni-lo.

A propria secretaria, por meio deste programa, admite ser necessario
inserir culturalmente o aluno a fim de estabelecer o contato deste com
ambientes e producdes culturais, devido aos diferentes contextos encontrados
na rede publica. Tendo em vista que, um dos objetivos da reforma curricular €
unificar o contetdo do que se ensina e como se faz isso torna-se imperativo
promover condi¢des unificadas para o desenvolvimento deste curriculo.

O Caderno do Aluno é uma ferramenta desenvolvida para que este
estabeleca relacbes com o conteudo pré-determinado €, segundo o0s
reformadores do Estado de S&o Paulo um material de registro de experiéncias
ou discussdes, sendo assim, torna-se parte importante do o contato com a arte
in loco nos espacos culturais.

Relembrando a trajetdria do ensino de Arte que tracamos no primeiro
capitulo e a tardia afirmacédo dentro do sistema de educacéo regular no Brasil,
percebe-se o quanto isso refletiu de forma especifica na pratica do ensino de
Arte e em sua histéria. No livro Historia da Arte/Educacdo, Ana Mae Barbosa

comenta sobre isso:

[...] Arte/Educacdo ndo tem status académico que lhe permita
ter historia. Para os Arte/educadores espontaneistas, adeptos
do dar “lapis e papel a crianca e deixar fazer”, a Arte/Educacao
ndo tem historia nem precisa ter porque se configura no “aqui e
agora”. Contudo o0 aqui e agora estda carregada de
historicidade, levando & clarificacdo e a interpretagdo do mundo
simbdlico, cujas significagbes tornam concreta a analise do
“aqui e agora” (BARBOSA,1984, p.08).

Parte desse pensamento impregnou a pratica educacional por varias
décadas e até hoje constitui a identidade da matéria de Arte como momento de
lazer e atividade extracurricular. A época da espontaneidade ja passou, mas
ainda é cobrada como pratica do professor de Arte pelo aluno e boa parcela da
equipe escolar. Outro aspecto que devemos destacar € que a formacao dos
professores foi reformulada e reorganizada a cada mudanca politica, de
afirmagdo ou descaracterizacdo da matéria como contedado curricular

obrigatorio, ou seja, esse professor que esta lecionando na rede publica muitas
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vezes ndo tem formac&o voltada para a arte contemporanea, o que € uma
lacuna provocada pela propria historicidade da matéria arte.

Isso levanta uma questdo muito importante: a preparacédo do professor
para lidar com o novo curriculo de arte e seus contetudos e a prépria situacao
criada em relacédo ao que se deve ensinar, ou sobre como cobrar o foi ensinado
a partir de agora da referida matéria.

No segundo semestre de 2010, foi implementado para os professores
ingressantes um curso de formacdo através da Escola de Formacdo Paulo
Renato. O cursoé um dos bracos do Programa “Sao Paulo Faz Escola”, e
oferecia um formato de educacdo & distancia com trés (03) encontros
presenciais; todos os professores ingressantes de todas as areas realizaram o
curso de formagao.

Mais uma vez, esta agado provocou Novos questionamentos sobre a
formacdo do professor, bem como, sobre os novos conteudos determinados e
instaurados pelo curriculo. Soma-se a essa questdo outra problematica: - o
curso de formacao parece reafirmar que o professor precisa reaprender o seu
oficio, além de retirar-lhe a autonomia sobre o contetdo e a forma de ensinar.
O que ele realizou ao longo em sua carreira agora nao serve mais para esta
nova escola de qualidade que o governo de Sao Paulo estabeleceu com esta
reforma.

A insercdo deste novo material para ensino de Arte na rede publica do
estado de S&o Paulo delimita claramente uma nova postura do professor, mas
também altera a forma com que os alunos absorvem o0s contetdos. Tanto 0s
cronogramas como as tematicas foram elaboradas de forma fechada,
dificultando discussfes e dialogos entre professores e alunos. Ou seja, 0 novo
curriculo, por meio das politicas publicas que o promoveram engessam 0S
professores e as possibilidades de aprendizado dos alunos que séo exigidos a
cumprir com tas demandas. Assim, o aluno € lancado para um universo
paralelo, com uma realidade iluséria, pelo qual sera cobrado posteriormente
pelo professor, e principalmente pelas avaliacbes vindas dos 0rgaos
normativos da educacdo nacional (0 SARESP, no caso do Estado de Sao
Paulo), encontrando naqueles conteldos o que deve e é necessario ser

apreendido durante os ciclos de sua formagao.
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Analisando os cadernos do aluno de arte, pode-se constatar que muito
do que os alunos sdo convidados a escrever nas chamadas situacdes de
aprendizagem em seus cadernos através dos relatos parte de vivéncias
culturais, o que serve como um gatilho para a préatica futura ou para
compreenséo de conceitos de Arte contemporanea. E ai que se apresenta uma
das contradicdes que o curriculo ndo compreendea realidade cultural ndo é
uniformemente distribuida, causando o distanciamento entre o conteudo da
matéria e o que realmente o aluno e sua realidade cultural séo de fato.

Acreditamos que as limitacbes e a intencionalidade destes conteudos
determinados nos Cadernos do Aluno trouxeram mais contradi¢cdes para dentro
do contexto escolar do que evolugéo, a possibilidade de criar dentro da
realidade de cada contexto escolar foi tirada através da delimitacdo dos
contetidos e da caracterizagdo professor como um agente sem autonomia para

interagir com a complexidade da escola.

3.4. Metodologia de ensino de Arte - A Metodologia Triangular.

Um aspecto que merece um aprofundamento nesta pesquisa é a
metodologia escolhida pelos reformadores do curriculo do Estado de Sé&o
Paulo, especificamente para o ensino de arte, a chamada metodologia
triangular elaborada por Ana Mae Barbosa em meados da década de 1980.

A pesquisadora concebeu o0s conceitos da chamada “metodologia
triangular para ensino de Arte”, com base em suas vivéncias como
doutorandanos Estados Unidos, na Universidade de Boston. Essa metodologia
teve origem em outras trés experiéncias: Escuelas al Aire Libre!, o Critical

Studies? e 0 Movimento de Apreciacdo Estética aliado ao DBAE (Discipline

! Escola mexicana criada em 1913, dissidente da Academia de Belas Artes e do movimento modernista
do ensino da arte, propunha a arte nacionalista e trazia consigo a ideia de arte como livre expressao,
apresentava um projeto artistico para uma ampla camada da populagdo e ainda traca objetivos formais,
estéticos, sociais e politicos.

2 Metodologia inglesa com abordagem de ensino constituida a partir das condigdes estéticas e culturais
da pdés-modernidade na Inglaterra e se caracteriza pela entrada da imagem, sua decodificagdo e
interpretacdes na sala de aula.
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Based Art Education)®. Em seu livro Tépicos Utdpicos a pesquisadora explica

€SSe pProcesso.

A proposta Triangular deriva de uma dupla triangulacdo. A
primeira € de natureza epistemologica, ao designar aos
componentes do ensino/aprendizagem por trés acgles
mentalmente e sensorialmente basicas, quais sejam: criacédo
(fazer artistico), leitura da obra de arte e contextualizagdo. A
segunda triangulacdo estd na génese da propria
sistematizagdo, originada em uma triplice influéncia, na
deglutinacdo de trés outras abordagens epistemolégicas: as
Escuelas al Aire Libre mexicanas, o Critical Studies inglés e o
Movimento de apreciac@o Estética aliado ao DBAE (Discipline
Based Art Education) americano (BARBOSA, 1998, p.35).

A tentativa de insercao desta metodologia foi dificil e ao longo do tempo
os professores da area de arte tentaram se apropriar dos conceitos e préticas
que envolvem essa metodologia de ensino. Essa inclusdo de novas formas de
ensino € demorada e exige adaptacdo a cultura do professor e a cultura da
escola. Portanto é necessario compreender o ensino de arte na pratica, dentro
das instituicdes escolares e sua cultura, dentro desta realidade metodoldgica.

Esta relacdo entre metodologia triangular e cultura escolar podem trazer
elementos que nos facam entender os motivos do por que as politicas publicas
ou mudancgas nos processos de ensino de Arte e o curriculo oficial ndo surtiram
o efeito pretendido por seus reformadores.

A escola € o local onde se tem acesso a saberes historicamente
construido pela humanidade. Observar a escola como uma gama de relacdes
complexas deve ser a primeira coisa a se fazer quando se tem algum aspecto
da mesma, como objeto de pesquisa.

Cada escola é resultado de um conjunto de realidades que envolvem os
alunos, a localidade, os professores, a equipe gestora, a comunidade ao
entorno, os funcionarios, o tempo em que a escola esta estabelecida neste
local. Tudo isso é importante e constitui a identidade da instituicdo e nos ajuda
a analisar profundamente e interpretar a escola de acordo com cada obijetivo.

Observando os aspectos da metodologia triangular € necessario que a

escola se coloque de certa forma para recepcao de tal metodologia, pois, esta

3 Metodologia americana (DBAE - Arte-Educacdo como Disciplina) fundamenta-se nos aspectos

académicos: Estética, Histdria da arte e Critica de arte baseada na agao do Fazer Artistico.
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causa uma mudanca na pratica do professor e consequentemente no ambiente

da sala de aula, na escola. Ana Mae esclarece:

Esta abordagem propde que a composicdo do programa de
ensino de arte seja elaborada a partir de trés acdes basicas
gque executamos quando nos relacionamos com arte. Sdo elas:
fazer arte, contextualizar: (“A contextualizacdo pode ser a
mediacdo entre percepgdo, histéria, politica, identidade,
experiéncia e tecnologia”) e ler obras de arte (BARBOSA,
1998, p. 337).

Destacando um aspecto especifico da efetivacdo da metodologia
triangular que circula em torno do fazer arte, € preciso ficar atento ao fato de
que, o fazer citado aqui é o fazer do aluno. As aulas de arte devem possibilitar
esta experiéncia e ser pautada em procedimentos proporcionando uma
contextualizacdo a partir desta pratica. A partir disso, entramos nos impasses
da cultura das instituicbes escolares e como ela acaba por minar algumas
mudancas propostas por reformadores ou tedricos das diversas areas da arte.

Pensando na pratica de ensino Gimeno Sacristan afirma que:

A acdo deixa sinais, vestigios e marcas naqueles que a
realizam e no contexto interpessoal e social no qual ocorre;
gera efeitos, expectativas, reacfes, experiéncias e historia,
porque, como afirma Arendt, tem a condicdo de ser Indelével.
Este é o principio que nos leva a compreender a pratica como

algo que é construido historicamente, ja em cada acdo traz
consigo a marca de outras agfes prévias (SACRISTAN, 2000,
p. 70).

Para haver uma pratica artistica no ambiente escolar, é necessério
adaptar ambientes. No caso do teatro, na pratica de danga, o minimo € a
utilizacdo de um aparelho sonoro, na musica a busca pelo som nas artes
visuais a organizacdo ou desorganizacdo de materiais e sem se esquecer do
movimento natural gerado pelos alunos, o que causa mudanca no cotidiano e
na ordem escolar. Sobre a visao da cultura da escola, John Holt, pronuncia:
“Figuem quietos! Calem-se! Estas sdo as grandes palavras de ordem da
escola” (1997, p. 26).
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Como trabalhar com as diversas linguagens artisticas alterando esta
maxima escolar? Nao existe um unico professor que nao tenha proferido tais
ordens dentro de uma sala de aula, inclusive os professores de Arte. Mas ha
momentos em que €é necessario deixar que tais mandamentos ndo sejam
totens imutaveis dentro da préatica de ensino e dentro das experiéncias de
ensino de arte que observamos. Desde o inicio desta pesquisa, elas tém ficado
acima de quaisquer outras posturas. Mariano Fernandez Enguita nos traz um

posicionamento que da mais forca a tais observacoes:

Muitos professores tém a primeira noticia disso, quando ao
incorporar-se a uma escola, o diretor adverte-os de que néo
importa tanto o que ensinem a seus alunos quanto que saibam
manté-los em ordem. Com raras excegdes, 0s demais acabam
por aprender a mesma coisa pelo caminho (ENGUITA, 1989, p.
163).

Sendo assim, fica claro que a realidade da escola é outra da idealizada
por pesquisadores, tedricos e reformadores da educacdo ou o0 que se
compreende em uma teoria, em uma reforma educacional ou em um curriculo
diverge da realidade da cultura que esta nas raizes da escola. Isso faz com que
o professor se encontre em um paradoxo que diverge muitas vezes de sua
iniciativa, formacao, ou pretensao dentro da acéo pratica do ensino de arte.

Temos também que ficar atentos ao fato de que realidades sdo mutaveis
e que transformar um cenéarioi é possivel sim em qualquer contexto, mas toda
revolucdo gera perdas e ganhos e tudo isso faz parte de uma conta dificil de
fazer quando se esta inserido dentro de realidades tdo diversas quanto as
enfrentadas nas redes de ensino publicas no Brasil. S&o0 necessarias
adaptacdes, mas principalmente vontade dacomunidade escolar, e que ela
entenda realmente o ensino de arte como algo importante dentro do quadro de
conhecimentos a que os alunos sao apresentados.

Outra questdo que podemos com certeza levantar é o fato de que o
namero de aulas de Arte € muito pequeno quando comparado a outras areas
do conhecimento. Utilizando um exemplo do qual temos conhecimento, em

uma classe do primeiro ano do ensino médio da rede estadual paulista sdo
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oferecidas duas aulas de arte semanais enquanto que portugués conta com
cinco aulas por semana, assim como a matematica e outra matéria de prestigio
dentro dos curriculos. ENGUITA (1989) afirma, “As matérias tornam-se
equivalentes porque ocupam 0 mesmo numero de horas por semana, e S&o
vistas como tendo menos prestigio se ocupam menos tempo que as demais”.
(p. 180). O desprestigio ao qual se refere o autor ndo € notado apenas
esquematicamente na formulacdo de curriculos, mas reflete na percepgédo dos
alunos, que muitas vezes quando estdo conseguindo se envolver em um
processo de criacdo significativo tem que se desligar disso e ir para outra aula
se conectar com outro tipo de saber que exige dele outra forma de lidar com o
espaco, com O corpo, Com 0 pensar.

O tempo escolar respeita outros tempos, o tempo do relégio, da
industria, da fabrica, o tempo da escola prepara para o trabalho, segmenta,
ordena, ndo ha tempo para “devaneios” com processos individuais ou coletivos
de criacdo, que € o que a metodologia triangular propde desde sua concepcéo
nos anos 80 e tenta inserir no ambito da pratica do ensino de arte. Ali no
ambiente da escola tudo é pensado para que este aluno seja adaptavel ao
universo do trabalho, a aceitacdo e ao ndo questionamento do por que das
coisas, do mundo, do que esta sendo apresentado a ele e o porqué .

Questionar ou propor ndo esta no curriculo, ndo é o esperado do aluno.

Ainda sobre essa questéo, Mariano Fernandez Enguita, mais uma vez afirma:

A eficacia na imposicao desta relacdo social do aluno com o
conteldo de seu trabalho ndo precisa esperar a vida de
trabalho para se fazer evidente. A maioria das criancas e
jovens aprende logo a ndo perguntar por que tem que aprender
isso ou aquilo. Logo aceitam que, a esse respeito como a
outros, estdo submetidos a uma vontade alheia (ENGUITA
1989, p. 171).

Os espacgos proporcionados pelo ensino de arte para os alunos se
expressarem, se colocarem e colocarem suas visdes do mundo ¢é
extremamente rico e proficuo para que questionamentos surjam e torne
realmente visivel a criticidade, a materialidade da arte e a intencdo da

metodologia triangular € que o aluno seja critico diante do que ele mesmo
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produz, do que cria, ou seja, ele sabe o porqué daquilo, sobre o que fala, sobre
0 que € produzido, e 0 que ele produziu ndo esta solto no espaco ou é
unicamente baseado na sua espontaneidade, como era feito em tempos de
modernismo, ou uma cépia fidedigna como nos tempos do ensino classico de
arte da misséo artistica francesa.

O que se propde é inovador e para tal necessita-se de uma postura
inovadora e mudangas na estrutura e na postura diante do ensino de arte e da
Arte/educacdo como area de conhecimento.

Apesar do vanguardismo da discussao dessas questdes, mostra-se uma
postura de busca para uma tentativa de dar sentido a area. Algumas vitorias no
caminho, muitas buscas ainda por vir, mas o que podemos ver até aqui € que o
ensino de arte tem na cultura escolar um embate muito forte e que precisa de
atencao de todos 0s seus agentes.

A metodologia triangular, apesar de muito difundida, tem uma dificil
insercao dentro do universo que se apresenta a escola. A cultura escolar ndo €
algo desligado de qualquer pratica e sim algo fundamental para o
desenvolvimento de qualquer pratica pretensa dentro deste universo. A cultura
escolar é elemento que estad extremamente ligado ao sucesso ou nao das
insercdes e mudancas nas metodologias, praticas, reformas e curriculos.

Lembrando que culturas ndo desaparecem, apenas outras se mostram
mais fortes e se colocam como a cultura vigente, a cultura escolar faz parte da
identidade da escola e é reflexo de seus contextos.E preciso ver este campo de
relacbes e propor mudancas, ser agente destas situacdes e realizar tentativas
de buscarnovas configuracoes.

Esta metodologia exige flexibilidade, abertura da equipe escolar,
disposicdo para a mudanca daquilo que € conhecido, aceitacdo de outros
tempos e outras organizacfes ou desorganiza¢cdes. Exige também um espaco
apropriado, um novo conceito de aulas, de aprender e ensinar, a escola deve
ser um local de ruptura de esteredtipose diversas possibilidades tanto para os

alunos quanto para os professores.
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CAPITULO 4

Do desejo do curriculo prescrito arealidade

na fala do professor.

SILVA, Camila Ap.. O Ensino de Arte no contexto da Proposta Curricular Paulista, 2013.



Capitulo 4:

Do desejo do curriculo prescrito a realidade na fala do professor

No inicio deste trabalho resgatamos aspectos importantes da historia da
Arte/educagdo no Brasil com o0 objetivo de mostrar como se deu o
desenvolvimento da disciplina de arte bem como as alteracdes ocorridas ao
longo de sua trajetoria. Descrevemos também o processo de implantacdo do
Programa S&o Paulo Faz Escola, a nova proposta curricular paulista e
mencionamos possiveis mudancas que essa proposta pode estar provocando
no cotidiano escolar.

Este dltimo capitulo trata do aspecto fundamental para esta pesquisa: 0
professor. Embora tenha sido anunciado pelo Governo do Estado como o
grande responsavel para proporcionar melhorias ao ensino da rede publica, foi
esquecido no processo de elaboracdo da proposta curricular. Como
procuramos mostrar nos capitulos anteriores que a SEE/SP ndo considerou os
docentes nos processos de elaboracdo da proposta curricular adotada a partir
de 2008 e do curriculo oficial em 2010.

Qual a reacgéo dos profissionais da rede diante destas transformagdes?

Como tem sido o trabalho docente a partir destas novas reformulagbes?

Se tratando de um trabalho sobre a area de educacéo, especificamente
sobre a disciplina de arte, é imprescindivel investigar como estes profissionais
estdo vivenciando estas experiéncias e como estas mudancas curriculares
transformaram suas rotinas de trabalho. Para chegarmos a estas respostas
elaboramos, por meio de entrevistas semi-estruturadas com cinco professores
de arte, um espaco para revelar o dia a dia desses personagens.

As entrevistas foram realizadas com professores integrantes da Diretoria
de Ensino da cidade de Marilia, interior do Estado de S&o Paulo, municipio com
cerca de 216.684 habitantes. Estdo registradas nessa diretoria 70 unidades
escolares da rede estadual.

Para garantir que as entrevistas conseguissem refletir as diversas

questdes que envolvem a area de arte foram entrevistados cinco professores
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em diversas situacfes funcionais, com diferentes tempo de carreira na rede
estadual e unidades distintas. Como podemos observar a seguir:

Professora Elis: é efetiva ha nove anos na rede estadual e leciona no
fundamental Il e ensino médio;

Professora Gabriela: € efetiva ha sete anos na rede estadual e leciona
no Fundamental I, Fundamental Il e Ensino Médio;

Professora Ana: é efetiva h& cinco anos na rede estadual e leciona no
Fundamental 1l e Ensino médio;

Professora Carla: pertence a categoria F (estavel) ha 20 anos na rede
estadual e leciona no Fundamental I, Fundamental Il e Ensino Médio;

Professor Rafael: pertence a categoria OFA (ocupante de funcao-
atividade), atua como professor ha dois anos. Leciona no fundamental Il e
ensino médio.

Para direcionar as entrevistas e compreendermos melhor os docentes

foram formulados sete (07) eixos tematicos especificos:

Formac&o Académica;

e Trajetoria profissional;

e Experiéncia como professor (a);

e Sua relacdo com a educacéo;

e Reformas e politicas educacionais;
e Programa Sé&o Paulo Faz Escola;

e Addisciplina de Arte no contexto do curriculo.

Por meio destes eixos tematicos foi possivel tracar uma linha de
raciocinio dos profissionais entrevistados e como estes enxergam sua relacéo
com o ensino de arte no Brasil no contexto em que ele se da no dia a dia nas
escolas publicas em nosso estado. Nos proximos tdpicos nosso objetivo é

mostrar as impressfes de quem experiéncia diariamente essa pratica.
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4.1. Formacao Académica

A formagé&o de um individuo se d& em vérias instancias, mas neste caso,
0 que nos interessa, € compreender qual a formacdo académica destes
profissionais, que tipo de educacao eles receberam e como optaram pela area
especifica de atuacao.

Dentre os cinco professores entrevistados, trés deles, tiveram sua
formacao basica e no ensino médio na rede publica estadual, pois ndo tinham
condicOes financeiras de realizar seus estudos em instituicbes particulares

como poderemos observar em alguns de seus depoimentos:

Estudei todo ensino bésico e médio em escolas estaduais do
interior de Sao Paulo. Meus pais sO estudaram até 32 série do
fundamental e eu sou a primeira e Unica de cinco irmdos que
tem um curso de nivel superior. Em minha familia o estudo
nunca foi prioridade, devido as condi¢cBes financeiras, o
trabalho para o sustento sempre veio em primeiro lugar. Eu
como cagula tive mais oportunidades, porém sem facilidades.
Demorei cinco anos para conseguir entrar numa universidade
publica ja que nao tinha condi¢Bes de custear uma particular e
na época ndo havia incentivos do governo entdo, ao mesmo
tempo que trabalhava pra me manter estudava nas horas
vagas [...] (Professora Elis).

Estudei a vida toda na escola publica, desde o inicio tive
interesse nas aulas de artes na escola [..] (Professora
Gabriela).

Eu comecei na rede publica de ensino. Sempre estudei em
escola do estado até chegar a faculdade [...] Quando estava no
terceiro ano do ensino médio fiz o Enem (Exame Nacional do
Ensino Médio) e me inscrevi para jornalismo como minha
primeira opc¢éo e fui selecionado [...] (Professor Rafael).

Ao contrario dos professores Elis, Gabriela e Rafael, as professoras Ana
e Carla relatam outras experiéncias, pois estudaram total ou parcialmente em

escolas particulares, por possuirem melhores condi¢des socioeconémicas:
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Eu sempre estudei em escola publica, ai quando eu estava na
sétima série eu consegui uma bolsa em uma escola particular
(Cristo Rei) e fiz sétimas e oitava séries la. Eu queria estudar la
e minha mée foi 14 e pediu uma bolsa integral. Na minha casa,
guando chegavamos no 1° colegial a gente ja estudava a noite,
e trabalhdvamos de dia e estudavamos a noite, como eu
comecei a trabalhar eu estudava no colégio Bezerra de
Menezes, que era particular, e fiz Ia o ensino médio, trabalhava
o dia todo, estudava a noite e pagava meus estudos, eu, meus
irmaos, para gente estudar em escola particular a gente que
tinha que pagar, minha familia ndo tinha condi¢des. Foi assim
até o terceiro colegial [...] (Professora Ana).

Eu tive condicBes por ser filha Unica, morava perto de um
colégio particular, os primeiros anos estudei no SESI aqui em
Marilia, depois fui para escola particular, Cristo Rei, onde fiquei
até o ensino fundamental, depois me mudei para Sdo Paulo,
me formei onde fiz 0 magistério, cursei até o terceiro colegial
depois resolvi que néo ia fazer a faculdade no momento, voltei
para fazer o segundo colegial para terminar o ensino normal, o
colégio de chamava Piratininga. [...] (Professora Carla).

A fala dos professores apenas reforcam dados conhecidos acerca das
condicdes de acesso a educacao no Brasil. De acordo com os dados da ultima
PNAD 2011 (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios), nos ensinos
fundamental e médio, a rede publica é responsavel por atender a maioria dos
estudantes com indices de 87% e 87,2%, respectivamente. Ja no nivel superior
a rede privada abrange o maior contingente com indice de 73,2%.

A maioria dos entrevistados demonstrou alguma afinidade com a area de
artes por meio de certas circunstancias ou algum tipo de experiéncia na
infancia ou adolescéncia, que muito provavelmente influenciaram a escolha

pelas artes na fase adulta como &rea de atuacéo profissional:

[..] Na escola estadual tive excelentes professores, e as
professoras de histéria sempre mexiam muito com meu lado
politico, me interessava por politica logo cedo e questionava as
diferencas sociais, o sistema capitalista enfim [...] e depois que
sai do ensino médio e ja estava cursando o técnico e fazendo
arte nas horas vagas, pensei como era possivel os artistas
falarem sobre politica através da arte, isso muito me interessou
e passei a gostar mais de arte e pesquisar mais [...Jtambém
fazia teatro [...] eu tive o primeiro contato efetivo com as artes
cénicas e através dela com a arte visual a qual me identifiquei
bastante, embora desde crianca sempre desenhasse, pintava e
era sempre aquela aluna que desenhava pra toda escola!
(risos) [...] (Professora Elis).
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[...] Eu tive uma professora de 42 série que hoje é diretora de
uma unidade em Marilia [...] ela trabalhava com a gente com
muita Arte [...] fazia cursos na casa dela, entdo eu sempre tive
essa vontade, de me apresentar, de poder criar, ai cresci,
participei de grupos dentro da cidade de Marilia, grupos de
teatro, conferéncias [...] e iamos apresentar nos asilos, isso eu
nao tinha formag¢@o nenhuma, a Unica formacdo que tinhamos
eram laboratérios de leitura de interpretagdo, mas ninguém
dirigia, a gente fazia um processo colaborativo, faziamos
juntos. Trabalhdvamos com miusica da época de Caetano
Veloso, falavamos de liberdade e em nosso grupo era assim, e
foi assim, eu sempre busquei a area, sempre. [...] (Professora
Carla).

[...] eu estudava e sempre gostei da disciplina de Arte [...] na
época tinha desenho geométrico que fazia parte da grade e era
separada do ensino de matemética. A gente ia numa sala
bonita que tinha carteiras grandes e a gente fazia desenho em
folha grande, mas desenho geométrico e nao desenho artistico,
e queria ser professora de desenho geométrico. [..]
(Professora Ana).

Como podemos observar esses relatos indicam certos tragos produzidos
em razao da participagao efetiva de alguns professores e escolas na vida
destes profissionais quando eram alunos.

Além dessas questdes precisamos levar em conta a estrutura familiar de
cada um deles e como a situagcao socioecondmica e cultural influenciou no

processo de escolha profissional e na definicdo pelo curso da graduacao.

[...] Precisava fazer arte, mas deveria ser a0 mesmo tempo
uma licenciatura, primeiro porque deveria ter que me render
uma profissdo que me sustentasse apés a formagdo e depois
porque ser professor de arte era 0 que ao meu ver, na época,
unia 0 que mais gostava de fazer, arte e politica. Sempre via o
professor como um formador de opinido, eu realmente
acreditava que com essa profissdo eu conseguiria mudar as
pessoas, mostrar o caminho, mostrar as “verdades” do sistema
capitalista, eu era uma idealista! [...] Venho de familia simples,
sem reservas financeiras, ou condi¢cdes financeiras de me
manter somente trabalhando com Arte Visual [...] Entdo desde
cedo sempre tive consciéncia do valor de se ter um trabalho,
que te dé condi¢bes dignas de no minimo ter conforto material
[...] essas coisas [...] sendo assim, ndo entrei no curso com
ilusbes artisticas, do tipo, quando sair serei uma artista e
viverei de Arte, sabia da realidade, da minha realidade [...]
sabia que deveria estudar muito e me tornar professora depois,
para poder melhorar minha vida financeira trabalhando com o
que mais amo: a Arte [...] (Professora Elis).
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[...] Estudei na Universidade Estadual de Londrina, uma
instituicdo publica que a meu ver deixou a desejar por se tratar
de uma licenciatura, o aprofundamento das disciplinas das
areas de educacdo. Mas acho que tive uma 6tima formacéo, e
percebo a diferenca quando encontro colegas profissionais e
tentamos debater assuntos pertinentes ao ensino de arte [...]
[...] Bom minha habilitacdo € na linguagem de Artes Plasticas
(que hoje esta mais popular como artes visuais, muitos cursos
tem mudado a nomenclatura). O curso universitario que fiz, ndo
tinha outra opgdo de linguagem, e também nem era o meu
interesse, ja que sempre tive afinidade com as artes plasticas
[...] (Professora Gabriela).

[...] Quando eu fiz o curso aqui na UNIMAR foi o dltimo ano que
teve 0 curso, nunca mais existiu o curso de Arte aqui em
Marilia, entdo € uma falta de professor de Arte imensa, vocé
ndo acha substituto de Arte de jeito nenhum [...] (Professora
Ana).

[...] Depois me casei, tive filhos e entrei na UNESP aqui em
Marilia no curso de pedagogia. Tranquei muitos anos, voltei
quando meu filho ja tinha 7, 8 anos, [...] para fazer pedagogia
na Unimar, eliminei poucas matérias e conclui o curso, depois
disso voltei para Sdo Paulo, trabalhando em outras éareas. [...]
[...] dentro da minha formacao eu tinha necessidade [...] saber
uma forma de chegar ao aluno, na época professor de primario
era modelo, era sistematica, muito fechada, mais tarde
lecionando em pedagogia achei que precisava fazer outro
curso. O que mais me atraiu foi a educacéao artistica, depois de
20 anos de formada em pedagogia. [...]JComo eu tinha esse
curso de teatro e alfabetizacéo, [...] ndo tinha no campo e nem
na D.E., professores classificados em educagéo artistica, que
me provocou mais ainda a fazer a faculdade de educacéo
artistica [...] ai fui fazer em Araras, me formei em 2004, mas ja
dava aula de Arte em dois cargos. [...] um como pedagoga e
em outro com Arte, eu hem conhecia 0 que era a proficiéncia,
mas a supervisora me orientou falando que eu tinha um
certificado de tantas horas que me dava proficiéncia e isso foi
necessario para que eu fizesse o curso (Professora Carla).

[...] Meu pai tem ensino superior na area de administracéo, a
minha mae tem sé o ensino médio, também trabalha com
educacdo, mas trabalha na parte de apoio, agente de
organizacdo escolar- inspetor de alunos, meu pai trabalha
como representante comercial de uma empresa da minha
cidade também, eu que dei continuidade permaneci na minha
area [...] Como vim de uma realidade de escola publica, meus
pais ndo tinham condi¢cdes de pagar uma faculdade particular,
que o curso de jornalismo gira em torno de 700,00 reais por
més, entdo eles me davam o suficiente para me manter em
uma republica [...] (Professor Rafael).
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Os contextos de formacdo destes professores sdo muito importantes
para compreendermos as diferencas de formacdo e, consequentemente, de
postura profissional. Como podemos observar as grades curriculares dos
cursos de graduacao e suas nomenclaturas divergem de uma instituicdo para
outra devido a historicidade da disciplina como verificamos no primeiro capitulo.

Nas falas dos professores essa questdo assim se manifesta:

[...] Eu terminei em 1987, entdo comecei a faculdade em 1984,
era por termo, cada seis meses um termo, a gente tinha
bastante a parte de desenho geométrico, 1,2,3, € mesmo
depois na habilitacdo isso se intensificava, estudavamos
historia da Arte 1,2,3, folclore brasileiro, o primeiro ano sao
matérias basicas. [...] embora seja uma licenciatura ndo me
lembro de ter nada especifico que falasse sobre ensino de Arte
[...] Tanto que quando eu fiz a faculdade se chamava Educacéo
Artistica, e a minha habilitacdo em geometria, tinha plasticas e
geometria, eu realizei em geometria, durante trés anos
faziamos o curso em comum e ai no quarto ano vocé optava
pelo que vocé queria, uma das duas areas [...] (Professora
Ana).

[...] fiz 0 curso a distancia, eu era uma das mais velhas da sala
mas mesmo assim eu procuro até hoje poder estar envolvida
no aprendizado para poder passar com seguranca com 0S
alunos. (Professora Carla).

[...] na faculdade eu fui fazer jornalismo, que € comunicacao
social, em 2005 [...] na UNIMAR (Universidade de Marilia), por
aquele PROUNI, sabe? Em 2008 me formei e o curriculo de
jornalismo se aproxima muito com algumas disciplinas que séao
essenciais em Arte como estética da comunicacéo, estética da
arte também, aula de historia. Eu sei que a grade é em sua
maioria em estética e planejamento gréafico, que séo disciplinas
bem proximas de Arte [...] (Professor Rafael).

Neste dltimo relato do professor Rafael percebemos que sua graduacgéo
se deu por meio do programa de incentivo do PROUNI, o que caracteriza que
as condicOes para formacdo passam por acdes do governo e iniciativas que
estimulam a formacao superior.

As professoras Elis e Gabriela cursaram a graduacdo na mesma
instituicdo. Apesar do curso se caracterizar como uma licenciatura a intencao

prévia determinou o aproveitamento distinto dentro de seus percursos.
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[...] Na Universidade, como a maioria dos alunos pouco se
interessavam pelas disciplinas de Educacéo, hoje percebo que
essas disciplinas contribuiram para minha formacdo, mas
poderiam ser melhores! Estava bem fora da realidade, talvez
porque também ela seja no Estado do Parana que € diferente
do curriculo de Sao Paulo [...] Ou talvez seja assim aqui
também, ndo sei [...] Essas reformas mudaram muito o ensino
de Arte, sorte que minha formac&do na UEL me proporcionou
muito  conhecimento em  Arte, principalmente Arte
Contemporénea... O que me ajudou muito durante esse tempo
que estou lecionando [...] Estudei na Universidade Estadual de
Londrina, uma excelente Universidade! Aprendi muito e penso
que se repetisse o curso teria mais um milhdo de coisas para
aprender! Minha formacdo ¢é Educacdo Artistica com
habilitacdo em Artes Plasticas, que depois virou Arte Visual. O
curso oferece algumas disciplinas com énfase em Arte
Educacgédo sim, porém a maioria dos alunos entram no curso
sem intencdo de se tornarem professores de Arte, por isso,
essas disciplinas sdo pouco levadas a sério pela maioria! Eu
entrei no curso com intencdo de ser professora de Arte sim!
(Professora Elis).

[...] eu tive aulas de didatica, estrutura e funcionamento do
ensino, psicologia da educacéo [...] O que posso dizer é que
essas disciplinas sempre ficaram a margem do curriculo do
meu curso, ndo sendo bem desenvolvidas pelo curso no geral.
O perfil do curso era muito voltado a pratica artistica Na
verdade a area da educacdo dentro do meu curso nunca foi
bem explorada nem pelos professores nem pelos alunos, eu
acho que a graduagédo em arte é uma coisa, a formagéo de um
arte/educador teria que ser outra, envolvendo teméticas e
matérias que fossem voltadas para o campo da escola [...]
(Professora Gabriela).

O que podemos notar até aqui € que a maioria dos professores
entrevistados tem sua formacao basica na rede publica de ensino, que foram
influenciados por experiéncias iniciais em arte no campo da escola e que essas
vivéncias refletiram em suas escolhas académicas.

Outro fator verificado foi que em nenhum dos relatos percebemos a
énfase da arte educacao na formacao destes profissionais. Tal fato pode ter
levado a uma lacuna na atuacao inicial destes docentes no campo de trabalho,
como serda verificado no proximo eixo que trata da trajetoria profissional dos

entrevistados.
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4.2. Trajetoria profissional

Durante o processo de entrevistas com 0s cinco professores verificamos
que em sua trajetoria profissional eles nem sempre estiveram ligados a
educacao ou inseridos dentro do universo artistico. Muitas vezes atuavam em

areas alheias a sua formacao, como observamos nos trechos abaixo:

[...] Eu trabalhava numa gréfica que era do meu cunhado na
época, eu ganhava bem, melhor que professor, entdo eu nem
pensei em parar para dar aula, ai la eu fiquei 17 anos, depois
que eu me formei neste mesmo trabalho [...] (Professora Ana).

[...] Eu tive muito problema, minha familia achava que eu
estava enganada, que eu ja tinha um cargo que era importante.
Eu era gerente de contas de 5 contas juridicas, trabalhava no
Ital Corpus, mas isso ndo me encantava, [...] me preocupava
s6 com a burocracia e eu queria trabalhar a parte humana, com
um ser em crescimento, evoluir, e isso me frustrava no trabalho
no banco e eu ja estava formada, assim que terminei a
formacao decidi contra muitos: - vou lecionar [...] Eu estou com
48 anos, 23 anos como pedagoga e 11 anos como professora
de Arte [...] (Professora Carla).

[...] No terceiro ano da faculdade, faltando dois anos para eu
terminar, eu comecei a fazer um estagio na area mesmo, de
jornalismo como repérter, atividades experimentais ainda e
acabei gostando muito da area de impressos, eu gosto mais de
escrever, ndo gosto muito de TV nem nada [...] Terminei a
faculdade, fui contratado pela empresa que eu estava
estagiando [...] Depois de algum tempo eles readequaram o
meu horério [...] foi quando eu comecei a ter minhas manhas
livres e comecei a pensar em algo que eu poderia estar
trabalhando para complementar minha renda, mesmo sendo
fora da area de jornalismo. Foi quando um amigo que também
€ da educacdo me orientou que como bacharel (até entdo nao
sabia que eu poderia dar aula de nada, para mim tinha que ser
professor mesmo formado licenciado), ele me disse que
estavam precisando de professores e que era para levar meu
curriculo até a diretoria de ensino para eles analisarem a carga
horaria e ver do que eu poderia dar aula [...] (Professor Rafael).

A Unica excecdo do grupo € a professora Gabriela que desde a
formacdo inicial na graduacédo esteve envolvida com atividades ligadas a sua

area de atuacgdo a arte/educacéo:
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[...] Trabalhei inicialmente em um projeto social, onde o
direcionamento tomado era apenas o fazer, sem reflexdes ou
direcionamentos contextualizados. Era o fazer pelo simples
fazer, ndo existia uma fruicdo! Esse projeto era ligado a
assisténcia social e a intencdo do ensino de arte ali era outra,
era um projeto de contra turno escolar visava a tutoria de
criancas em situacdo de risco [...] Quando ingressei na
secretaria da educacdo do Estado de S&o Paulo como
professora efetiva, em um cargo em uma escola de ensino
Fundamental Ciclo |, percebi que a visdo do ensino de Arte
naquela escola, e até mesmo na cidade onde trabalho era um
tanto quanto retrogado, dessa forma nos primeiros anos, a
frustragcdo era parte constantes das aulas. A minha intencéo é
deixar a sala de aula para encarar um cargo na gestao escolar,
ou ainda trabalhar com formacdo de professores de Arte,
orientando como o ensino de Arte deve funcionar nas escolas,
desde o Ciclo I [...] (Professora Gabriela).

A insercéo na area da educacéo para a maioria dos entrevistados néo foi
subsequente a sua formacgdo académica, as professoras Ana e Carla ficaram
durante muito tempo afastadas da docéncia e exercendo outras atividades.

Outro aspecto que podemos destacar € a situacdo do professor Rafael,
formado em Jornalismo, que vem exercendo a fung¢ao de professor de arte sem
formagé&o especifica na area.

Esta situacdo ocorre por duas razdes. A primeira € a falta de mao de
obra qualificada na regido da Diretoria de Ensino de Marilia. A segunda fica a
critério da Secretaria de Educacdo do estado de S&o Paulo que permite a
atuacao de profissionais de outras areas na rede publica estadual de ensino.
Se estes profissionais apresentarem uma carga horaria superior a 140 horas
em seus histéricos escolares, em disciplinas relacionadas ao ensino de arte,
como, por exemplo, Histéria da Arte, Estética, Desenho, etc., presentes em
cursos de graduacdo como Comunicacdo Social, Historia, Filosofia entre
outros, eles poderédo se inscrever e participar do processo seletivo para atuar

como professores da disciplina de arte na rede estadual.
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4.3. Experiéncia como professor (a)

As experiéncias profissionais de cada um deles contribuiram para a
configuracdo do quadro complexo em que atuam. A seguir, poderemos

observar por meio da fala dos docentes algumas de suas vivéncias:

[...] Como eu disse, entrei na Rede do Estado achando ainda
que iria mudar o mundo transformar as pessoas através do
ensino de arte. Deu certo que ao me formar ja entrei através de
um concurso publico na rede do Estado, ou seja, estava com
um “furor pedagdgico” como diziam os colegas da primeira
escola que lecionei. Era uma escola da periferia de Mogi das
Cruzes, a clientela era de favela, e logo no primeiro dia de aula,
voltei chorando pra casa [...] (Professora Elis).

[...] Mesmo com poucas aulas mantive os dois cargos, de uns
tempos para cé de 5 ou 6 pra c4 a educacdo, os professores da
rede estadual foram divididos em categorias, eu me tornei
categoria F, com uma estabilidade, eu garanto os meus cargos,
com carga minima de 10 aulas, trabalho em um municipio
préximo, em Pompéia, e trabalho na cidade de Marilia com 52
série e em Pompéia trabalho com EJA e ensino médio. [...] Meu
trabalho sempre foi ligado a necessidade dos alunos [...]
observava o comportamento dos alunos, via aquele que
necessitava de uma atencgéo, trabalhava a dindmica conforme a
sala [...] como a gente ndo tem sala ambiente, eu tenho até
foto, eu tinha um carrinho de feira onde eu levava todo material
necessario, tesoura, cola, revistas, painéis, papéis, tudo que eu
achava necessério para improvisar [...] iSso com criancas de
primeira a quarta, e eu como oficineira! Isso me permitiu um
vinculo maior com meus alunos, entdo tudo valia a pena,
porque eles aprendiam [...] (Professora Carla).

Nos relatos das professoras Elis e Carla, percebemos iniciativas
positivas em relagcdo a atuacdo no campo da escola. Elas descrevem suas
expectativas ao ensino de arte e comentam sobre a estabilidade na rede desde
o inicio. Falam também sobre o seu envolvimento com as possibilidades e
potencialidades da disciplina de artes.

Os professores Grabriela e Rafael demonstram posturas diferentes em
relacdo a suas primeiras experiéncias como docentes. A professora Gabriela,
nao tinha a intencao de lecionar depois da sua graduacédo e o professor Rafael
como vimos anteriormente, ingressou na rede publica estadual para

complementar a sua renda.
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[...] Sempre trabalhei em experiéncias que envolviam a arte-
educacéo, tanto na rede publica quanto na rede privada. Além
disso, ja desenvolvi alguns trabalhos fotogréaficos [...] Nao foi
um desejo, mas as coisas caminharam para esse lado, mesmo
tendo cursado licenciatura, ndo tinha o interesse de seguir o
magistério. Em 2013, completo sete anos na rede publica, ha
um ano ingressei no segundo cargo. Tenho interesse em sair
da sala de aula e direcionar a carreira para a area de gestao
escolar [...] (Professora Gabriela).

[...] Fui para primeira atribuicdo meio sem saber como
funcionava como era tudo, os professores um lutando com
outro, a aula x a aula y, e pra vocé ter uma nocéo eu fiz a prova
de selecdo para temporarios, € no ano que eu me inscrevi eles
me falaram assim, olha Rafael vocé pode fazer a prova na
disciplina de lingua portuguesa ou de Arte, vocé tem que
escolher, como vocé foi classificado nos dois, como vocé pode
dar aula nas duas areas vocé pode escolher, ai peguei e falei
assim, ah, lingua portuguesa tem muita especificidade que eu
ndo domino direito, tenho que voltar a estudar,sabe o que eu
vou fazer, Arte é facil, vou fazer a prova de Arte e me inscrevi
pra Arte fiz a prova, no dia da prova em questdo estudei um
pouco o curriculo obrigatério do estado [...] (Professor Rafael).

Outro aspecto que podemos notar dentro deste eixo sobre a trajetoria
profissional € a desvalorizacdo da disciplina por parte de outros profissionais
envolvidos no cotidiano escolar, conforme desabafam as professoras Elis e

Gabriela:

[...] Briguei com diretoras que queriam que eu fizesse
artesanato com os alunos, briguei pra ter materiais diferentes,
até cheguei a comprar com meu dinheiro materiais que nao
podem ser comprados com 0 que o governo manda pois nao
esta na lista da Kalunga, que era a fornecedora de materiais e
na época a escola nao tinha dinheiro da APM pra nada! Agora,
chega! [...] (Professora Elis).

[...] No meu ponto de vista a area de arte ainda continua sendo
mal interpretada nas escolas tanto da rede publica quanto da
rede privada. O mero fazer e a visdo de que arte serve apenas
para decorar a escola ainda continua sendo encarado na rede
estadual pelos colegas de trabalho, tanto da area de artes,
comunicacao e linguagens, quanto para as outras areas, como
ainda pela equipe gestora da escola (Professora Gabriela).
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Outro aspecto mencionado pela maioria dos professores entrevistados
foi a temética da indisciplina e da violéncia dentro do ambiente escolar. Esse
tema ndo é algo novo nas discussdes sobre educacao no Brasil. Estudiosos do
tema, como Julio Groppa Aquino, refletem sobre as possibilidades de

transformacao desse quadro. De acordo com o autor:

De um modo ou de outro, contudo a escola e seus atores
constitutivos, principalmente o professor, parecem tornar-se
reféns de sobredeterminacdes que em muito Ihes ultrapassam,
restando-lhes um misto de resignacdo, desconforto e,
inevitavelmente, desincumbéncia perante os efeitos de
violéncia no cotidiano pratico, posto que a génese do fendbmeno
e, por extensdo, seu manejo tedricometodolégico residiriam
fora ou para além, dos muros escolares. (AQUINO, 1999, p.
08).

Em artigo publicado na revista Nova Escola, por Tarso Araujo, em 2009,
o autor revela que: “Pesquisa realizada [...] em 2007 com 500 professores de
todo o pais revelou que 69% deles apontavam a indisciplina e a falta de
atencdo entre os principais problemas da sala de aula”. Abaixo, relatos de

nossos entrevistados nos mostra a forma como eles percebem essa questao:

O maior problema que a gente enfrenta é a indisciplina, falta de
interesse, mas a indisciplina que ndo deixa nem eles terem
interesse pela coisa, eu acho que a juventude de hoje é muito
descompromissada, parece que para eles tem que ter um
porqué, eles nao aprenderam que tudo que se aprende é
cultura, eles querem uma aplicagdo, entdo eu acho que & um
desinteresse, muita indisciplina, e tanto que a gente vé que o
interesse maior € no 6° e 7° ano, dai para frente comeca o
desinteresse (Professora Ana).

[...] LA em Paraisopolis, com medo da violéncia, isso foi em
1987, [...] fiquei dois anos |4, senti a necessidade de voltar para
o interior, meu filho tinha problemas de saude, bronquite, [...]
resolvi voltar pro interior que eu tinha uma possibilidade de ter
uma qualidade de vida melhor. [...] minha escolha em Sao
Paulo foi trabalhar dentro da maior favela [...]. Eu tirei o salto,
tirei o vestido de linho, meu blazer e fui trabalhar na grande
Sao Paulo, em Paraisopolis [...] nela eu comecei a me sentir
uma profissional [...] estava dentro de uma clientela que
necessitava de conhecimento, que o professor era valorizado
pela comunidade [...] eu pegava trés énibus, descia do énibus
para chegar dentro dessa favela, que é dentro do Morumbi e la
era clara a desigualdade social, eu comecei a ter todas as
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dificuldades, trajeto, dificuldade de relacionamento, era
momento do ciclo basico, mas, mesmo assim, ndo me tirou o
encanto de ensinar, nunca consegui achar que isso seria
obstaculo para sair da sala de aula, a gente tem que estar
calmo, ser humilde (Professora Carla).

[...] Fui para esta primeira atribuicdo e peguei 6 aulas, lembro
até hoje era uma licenca gestante de uma professora que
estava se afastando aquela semana da penitencidria, la com os
presos do fechado, porque naquele ano de 2010 a SEE-SP
tinha um convénio com a escola Amélia Lopes la na zona norte
que coordenava as atividades da penitenciaria, entdo eles
implantaram o supletivo |a dentro para os presos que tinham
interesse em dar continuidade aos estudos [...] fui dar aula no
presidio, a primeira vez que entrei na sala de aula foi para os
presos, para dar aula de Arte. [...] Até entdo ndo sabia de nada,
nunca tive interesse em dar aula até este momento, fui pra
diretoria eles fizeram os calculos das disciplinas e somando foi
quando eles disseram para minha surpresa que eu poderia dar
aulas de portugués, que também gosto, domino bem, e de Arte
eu falei caramba! De Arte, tudo bem, coloca ai entdo, aula de
Arte [...] (Professor Rafael).

[...] Quando entrei na sala de uma quinta série, com alunos do
ensino médio dentro, uns 50 alunos de quinta e ensino médio
misturados, carteiras jogadas pelo chdo, celulares ligados no
ultimo volume tocando funk, na época era a musica do Créu!
[...] eles me xingando, os maiores me ameag¢ando, € 0S jornais?
Pra todo lado da sala, imagina! Eles se batiam com os jornais,
tinha jornal picado pra toda sala, fizeram boldes e se jogavam,
jogaram em mim também! Um horror! Quis sair correndo! Mas
tentei! Fiquei! Sofri! E depois que fui falar com a diregédo, ela
simplesmente disse que era assim mesmo e que eu deveria
aprender a lidar com a situacéo [...] Até que um dia esgotei,
simplesmente ndo consegui mais entrar na sala de aula, tive
ansia de vomito e tive o diagnéstico de depressao grave, tirei
uma licenca e arrastei até o fim do ano letivo, e claro removi
novamente meu cargo, dessa vez para a tranquilidade do
interior paulista! Porém nesse ano, lecionando numa escola
bem tranquila resolvi parar de fazer hora extra, ndo coloco um
“F" de falta no diario se nao tiver dentro do meu horéario de
trabalho, dentro das 40h de 60 minutos semanais! [...] Evito
professores negativos e sempre me lembro de que ndo vou
mudar ninguém, ndo vou salvar o mundo, e principalmente,
todos os dias digo pra eu mesma que nao tenho culpa de nada!
N&o tenho culpa do analfabetismo dos alunos, ndo tenho culpa!
[...] (Professora Elis).

Por meio dos dramaticos depoimentos acima verificamos as enormes
dificuldades que esses profissionais enfrentam diariamente e a que condi¢des
de trabalho estédo submetidos. Suas experiéncias refletem a realidade cotidiana
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dos professores ndo s6 de arte, mas de todas as demais disciplinas, o que se

vé € um relato sobre a educacao na rede publica estadual de ensino.

4.4. Suarelacdo com a educacao

Entender como é a relacdo destes docentes com a educacdo é uma
forma de revelar seus posicionamentos e de configurarmos como eles séo
importantes no processo de melhoriada educacdo. Como ele se vé nosistema
educacional? De que maneira os docentes entrevistados se relacionam com as
mudancas, conquistas e retrocessos que envolvem a sua area de atuacao e a

disciplina de Arte?

Sobre as lutas pela educacdo [...] Esses assuntos ndo tém
chegado até mim por nenhum veiculo, ndo tenho nem ciéncia
do que é a proposta dos 10%para educacédo, eu acho que ndo
é divulgado, ndo tenho conhecimento, em nenhuma das
minhas escolas isso foi falado, dou aula de manh&, de tarde e
de noite, fago HTPC nas trés e nada me chegou [..]
(Professora Ana).

[...] Por exemplo, converso de forma superficial com meus
colegas, pois 0 que penso sobre educacdo ndo esta nem
préxima do que meus colegas pensam, acredito que a escola é
um espaco que proporciona condi¢cdes de troca meus colegas
tem uma outra visado que realmente ndo consigo configurar pra
te dizer [...] (Professora Gabriela).

[...] penso que no momento, dentro do que € proposto
atualmente, o ensino de arte ganhou mas também perdeu em
muitos aspectos praticos no que diz respeito ao ensino e
aprendizagem dos alunos [...] S6 continuo no Estado pela
estabilidade, e por poucos, bem poucos alunos que merecem a
minha pessoa como professora e pra esses sim eu me dedico,
mas confesso que estou me cansando [...] (Professora Elis)

[...] j& tive grande dificuldade em relacdo a isso, se eu nao
conseguir separar toda falha que tinha a Secretaria de
Educagédo com o comprometimento com a escola, eu desistia
de ser professora [...] 0 que eu pensei, eu vou fazer uma
melhora profissional, me colocar na minha posi¢éo, sendo eu ia
me sentir o lixo do lixo de uma sociedade [...] Para conseguir
fazer um trabalho digno, o que eu fiz, ndo deixei de ser
sindicalista, fui representante de escola por muito tempo, hoje
sou delegada do sindicato pra garantir uma melhoria na
conferéncia nacional, pra vocé ver que a gente ndo pode
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desistir, isso tem que estar presente. A gente tem que fazer e
ndo esquecer e ficar culpando o sistema pela falha ou por
probleméticas de comprometimento profissional, vocé ndo pode
nunca achar que por vocé ser um profissional a secretaria vai
te dar respaldo [...] (Professora Carla).

Podemos destacar aqui o conhecimento ou desconhecimento dos
profissionais acerca das lutas e transformacdes na area da educacédo e se
existe espaco dentro do cotidiano escolar para que estas discussdes
acontecam entre os agentes da educacao.

Surge neste topico a presenca da APEOESP (Sindicato dos Professores
do Ensino Oficial do Estado de S&o Paulo), instituicdo fundada em 1945 que
tem como objetivo defender os interesses dos professores e especialistas que
trabalham nas redes oficiais do Estado de Sao Paulo — sejam eles individuais
ou coletivos, € interessante ver como o0s professores se relacionam com este

sindicato:

[...] Sou sindicalizada luto pelos meus direitos e participo de
todas as greves! Depois que a APEOESP conseguiu junto as
outras instituicbes a aprovacgdo da Lei do Piso, e o governo do
estado deu um golpe de malandragem, na linha “O Homem que
Calculava” mas sem escrupulos nenhum, parei. Chega, faco o
basico! [...] (Professora Elis).

[...] Olha ndo participo de agdes sindicais, tenho um numero
enorme de aulas e em diversos contextos, e as represalias do
Estado de S&o Paulo sempre utilizando toda acdo sindical
como uma forma de reprimir o movimento, canseil [...]
(Professora Gabriela).

[...] Bom, eu participo da APEOESP, bom, tenho pouco tempo
como professora, até agora nunca precisei muito, mas acho
que eles ndo conseguem muita coisa, e tudo que eles brigam
ndo consegue, eu acho a classe dos professores desunida,
quando tem greve para reivindicar alguma coisa a grande
maioria ndo adere, acaba dando em nada, quando vocé adere
vocé acaba sendo prejudicada, uma greve que eu participei eu
fui descontada e ndo recebemos até hoje, acho uma classe
desunida [...] (Professora Ana).

[...] Eu sou associado a APEOESP, mas realmente eu nao vejo
nenhum tipo de melhoria, ndo vejo os professores se
articulando dentro da escola, ndo vejo o pessoal em busca de
melhoria alguma, eu ndo vejo isso [...] (Professor Rafael).
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Nas falas dos professores Elis, Gabriela, Ana e Rafael a entidade tem
deixado a desejar em suas lutas e hoje em dia estes professores tem uma
relacdo de distanciamento das lutas dos trabalhadores da educagéo. A
excecao do grupo é a professora Carla que viu na instituicdo uma aproximacgao
com os seus direitos como professora e a partir dai comeca a configurar seu

profissionalismo e envolvimento com a area da educacao:

[...] Nossa escola era muito bacana porque ela era o modelo da
diretoria, nés tinhamos a diretoria muito presente, ali que eu
comecei a poder ver o que era Associacdo dos Professores, a
APEOESP de Séao Paulo, 0 que garantia nossos direitos, eu
nao sabia os meus direitos, eu sabia sé o real, que era poder
ensinar para que eles pudessem mudar, e foi assim que eu me
fiz profissional como pedagoga [...] A professora de Arte surgiu
da vontade de poder me renovar, de fazer o curso, de poder
achar que o aluno precisa trabalhar com um professor mais
aberto, com outras estratégias e [...] de conseguir trata-los com
decéncia, com comprometimento, porque eu tenho que ser
melhor do que eu sou [...] (Professora Carla).

Os professores entrevistados ainda levantam algumas questdes acerca
de seu descontentamento e sua descrenca em relacdo a area de educacéo e
deixam claro que mudancas sdo necesséarias para que a educacgdo consiga
cumprir seu papel. Criticam também os posicionamentos e a¢des da Secretaria

de Educacéo do Estado de Séo Paulo.

Acredito que a secretaria tem que fazer muito mais pelos
alunos, por isso eu sou sindicalista [...] para garantir o direito do
aluno dentro de sala de aula, [...] uma qualidade de trabalho
melhor, olhar pra escola e saber onde cobrar, 0 que é esse
sistema de educacdo que ndo consegue enxergar as
necessidades da unidade escolar que é diferente em cada uma
[...] foi pela necessidade de mudanca dentro da unidade
escolar que eu fui lutar. [...] o professor tem que estar atento,
sendo um politico, se ndo for assim ele ndo consegue ser
professor, ele tem que ter a visdo de tudo, do conteldo, ele ndo
pode esquecer que a gente vive hum sistema. [...] ndo preciso
estar no sindicato para saber quais sdo os direitos do
professor, qual a lei que garante para esse menino a escola,
que lei é essa que fala que o ECA (Estatuto da Crianga e do
Adolescente) ndo tem que estar dentro da escola mesmo com
problema comportamental absurdo, que lei me segura desse
aluno estar com problema de defasagem, ou o problema da
evasdo, onde esta 0 meu respaldo? Ele esta junto com a
APEOESP, faz com que eu possa fazer um entendimento
melhor porque a escola ndo te oferece isso a nenhum
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profissional, se vocé quiser ser um profissional 25 anos
engolindo tudo que a secretaria manda vocé fazer, sem vocé
ter um outro olhar, vocé passa 25 anos ali [...] (Professora
Carla).

[...] Durante o curso (de graduacdo) senti que seria dificil o
trabalho mas quando entrei como professora efetiva na rede de
ensino do Estado de S&o Paulo, eu venho cada vez mais
desacreditando da eficacia do trabalho de professor em sala de
aula dentro dos atuais moldes, deveria mudar tudo! [...] Até ano
passado era representante da minha escola, mas esse ano
desisti porque passava muito estresse, e como a ordem médica
era cortar estresse eu sai. Pois quando eu passava as
informacBes das lutas para os professores da minha escola,
ouvia umas barbaridades!!! Do tipo “ndo vou fazer greve porque
isso vai atrapalhar minha aposentadoria” ou algo assim! E
depois estou um tanto desacreditada da atual presidéncia do
partido que mais parece a favor do governo e contra 0s
professores, sem forca, o sindicato estd desunido, fraco, a
presidenta sede ao governo ndo bate de frente sabe.
Desanimador também! [...] (Professora Elis).

Se melhorar muito eu fico com tudo, a minha intencdo é
diminuir aqui (rede estadual) e aumentar la no SESI, o estado
paga ai 8,00 reais hora-aula, la eu ganho 25,00 hora-aula, no
ensino fundamental eu tenho 20 aulas, no ensino médio no
estado, la no ensino médio pagam 34,00 hora-aula, eu s6 tenho
ensino fundamental, entdo é uma diferenca do SESI pra ca
absurda. Eu to falando de dinheiro porque ninguém trabalha
por hobby, eu quero o retorno [..] O estado vai ter que
reconhecer e valorizar a profissdo, porque ta um prato cheio
para encostar pra qguem se contenta com pouco, por exemplo,
eu estou aqui, mas eu estou l4 no SESI que me da um retorno
melhor, é muito diferente a forma que eles tratam a educacéo
[...] (Professora Ana).

[...] Eu sinceramente, apesar de fazer parte do grupo, eu acho
errado, eu acho que ndo poderia, eu acho que deveriam exigir
mais, estdo exigindo muito pouco, qualquer um que faca um
curso qualquer, que tenha a somatéria de carga horéria, ele
pode estar vendo para dar aula, é I6gico que pela falta de
professor acho que ndo tem muita saida, mas essa é a
realidade, sdo professores de Arte nao formados em Arte e que
estdo na mesma condi¢cdo minha, complementando renda, ndo
€ uma profissdo, é uma complementacdo. Se perguntar minha
profissdo, eu vou falar, apesar de dar aula e receber do
governo por isso, eu ndo vou falar funcionario publico, vou falar
jornalista. Minha profissdo € jornalista, sou professor de Arte
nas horas vagas [...] (Professor Rafael).

A partir desses ultimos relatos verificamos a dificil tarefa dos professores
em relacdo as suas condicdes de trabalho. A qualidade de ensino deve

priorizar o aluno como cita a professora Carla, mas possibilitar condices reais
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de trabalho para os docentes. Uma das condi¢des que a classe vem lutando e
reivindicando é a questao salarial como compara a professora Ana, que deixa
claro as diferencas entre a rede estadual de ensino e de outras instituicoes
como o SESI, por exemplo.

Encontramos no depoimento do professor Rafael um misto de vergonha
e insatisfacdo, umas das faces da precarizacdo do trabalho docente e que
revela o seu afastamento com a area da educacdo como ficou explicita nos
topicos anteriores ao fazer sua escolha profissional. Em seu depoimento,
lecionar € uma segunda profissdo, € uma complementacao salarial, mas, ndo
podemos esquecer, que esta condicdo s6 ocorre devido a posicdo da SEE-SP
em adotar formatos de selecdo de profissionais que atendam a caréncia do
Estado e ndo necessariamente a busca por profissionais licenciados.

4.5. Reformas e politicas educacionais

Quando pensamos em reformas curriculares pensamos has
desigualdades existentes no sistema escolar e nos diversos esfor¢cos que as
instituicdes realizam para sanar essas dificuldades, em busca de uma pretensa

qualidade. Segundo Gimeno Sacristan:

Empreende-se as reformas curriculares, na maioria dos casos,
para melhor ajustar o sistema escolar 4s necessidades sociais
e, em muito menor medida, para muda-lo, embora possam
estimular contradicbes que provoguem movimentos para um
novo equilibrio (SACRISTAN, 2000, p.18).

Quais as estratégias e intervencbes podem ser realizadas para fazer
esse ajuste? Que tipo de relacdo o professor estabelece com a é&rea da
educacdo e como este se relaciona com as politicas e reformas educacionais
do governo?

A partir desses guestionamentos, a primeira abordagem realizada neste
eixo com os entrevistados foi sobre a politica adotada para a educagdo no

Estado de Sao Paulo:
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[...] A politica educacional que o PSDB vem desenvolvendo
nestes 22 anos de gestdo do Estado s6 tem prejudicado a
Educacdo Estadual, parece que estdo querendo falir de vez o
sistema pra justificar possiveis parcerias com empresas
particulares, ou ainda inten¢des de privatizar a rede mesmo [...]
Sei la [...] S6 sei que pelo que ouco também de professores
mais antigos, de outras décadas, a verdade é que a situacao ta
cada vez pior em todos os sentidos, as vezes tem gente que
pode pensar que seja apenas reclamacao de salarios baixos,
mas o buraco é maior do que se imagina! A populacéo no geral
s6 vé a ponta do iceberg que o PIB permite ver, s6 quem é ou
ja foi professor na rede Estadual pra saber como ha problemas
que vem dessa politica educacional errada que o PSDB vem
realizando [...] (Professora Elis).

[...] A politica educacional do Estado de S&o Paulo a meu ver é
péssima. Além de nao valorizar o professor € uma politica é
enganosa, nao facilitadora do bom andamento do trabalho da
classe docente, o bbnus é uma pocdo magica que nao
podemos controlar, ndo sabemos nunca como ele vem, quanto
vem, quais sdo todos os parametros que envolvem esse
céalculo, tudo acaba se tornando uma arma na cabeca do
professor [...] A meu ver a politica educacional deveria ser
construida por professores que estdo em sala de aula! O a
gente vé sdo tedricos que ha tempos ndo entram em uma sala
de aula, falando, fantasiando uma escola que ndo existe mais
ha muito tempo. Grande parte da politica educacional feita em
nosso pais sdo propostas por pessoas que a meu ver nao
sabem a realidade da escola brasileira, ou seja, ndo sabe qual
a realidade vivida pelo professor e pelo aluno [...] A educacédo
h& quase vinte anos vem sendo deixada de lado tanto na
esfera nacional, quanto na estadual em nosso pais. Ndo vejo
melhoras reais, apenas estatisticas [...] (Professora Gabriela).

[...] Eu ndo concordo com muitas politicas do governo do
estado, principalmente a prova de mérito, bonificacdo por
resultado e assim por diante, eu ndo concordo, mas fui inserido
neste contexto também, é l6gico que eu também conheco
como funciona, mas eu tenho direito a bdnus, sei dos meus
direitos como temporério [...] (Professor Rafael).

[...] Entdo eu acho que as politicas ndo fazem o efeito que
pretendiam fazer, como a progresséo continuada, a intencéo é
6tima mas aqui no Brasil ndo funciona devido a toda uma
histéria, é 6timo se quem fosse aprovado pela progressdo que
no ano seguinte ele realmente conseguisse recuperar tudo que
ele ndo conseguiu, tendo uma série de acompanhamento fora
de periodo, ja tentaram a aula em periodo contrario, mas aqui
ndo funciona, a intencdo era boa mas ndo funcionou [...]
(Professora Ana).
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Uma das estratégias da Secretaria da Educacdo do Estado de Sé&o
Paulo foi a criacdo da politica de bonificacdo por rendimento, no ano de 2000.
Essa agdo objetivava estimular o profissional da educacdo e desde o ano de
sua implantagdo vem sendo modificada, a fim de atingir uma melhora na

qualidade de ensino por meio da premiacdo meritocratica. Segundo a SEE-SP:

A bonificacéo é calculada de acordo com a evolugao do IDESP
de cada uma das cerca de 5 mil escolas estaduais. Cada
unidade recebe, anualmente, uma meta especifica definida a
partir de sua propria realidade. O IDESP leva em conta os
resultados das provas do SARESP (Sistema de Avaliacdo de
Rendimento Escolar do Estado de S&o Paulo) e também dados
da progresséao escolar (como aprovacao) (SEE-SP, 2012).

No entanto, como podemos observar nos depoimentos dos professores,
a forma de atribuicdo dos valores é nebulosa e injusta, causando controvérsias,

bem como, o Bonus e o Programa de Valorizacao pelo Mérito:

[...] Um exemplo é este bbnus, que cada um recebe um valor,
ninguém sabe ao certo os critérios, é bem genérico, dizem que
€ com base em calculos do tipo nimero de alunos reprovados
+ alunos evadidos / pela nota do SARESP, ai vocé pega o
resultado e multiplica por faltas, subtrai o nimero de alunos
aprovados|...] o resultado x € o quanto vocé recebe (risos) é
algo assim, obscuro, sem propésito, sem real melhoria pra
educacédo! Nessa tem diretor que recebe 12mil reais, tem
professor que ndo recebe nada, tudo errado! O professor é
avaliado pelo desempenho do aluno, aluno que passa de ano
sem saber nada, e na maioria dos casos, por conta de pura
preguica, falta de vontade de se esforcarem enfim [...] um erro
esse bbnus! [...] (Professora Elisa).

[...] Eu acho que talvez o bdnus deveria ser igual para todos os
professores de todas as escolas, e levando em consideracdo a
frequéncia, porque ele esta recebendo pelo que ele trabalhou,
nao no rendimento da escola, 0 mesmo professor que da aula
aqui que tem bom desempenho, ele da aula em uma outra que
nao atinge os indices de jeito nenhum, talvez pelo nivel dos
alunos ele ndo consiga dar a mesma aula que da aqui ele da la,
agora la ele ndo ganha, entdo eu acho que olhando com estes
olhos eu acho que os professores de todos os lugares
deveriam receber a mesma coisa, € aquele valor que tem
vamos pegar e dividir igual pra todo mundo, ndo esquecendo
de considerar as faltas do professor [...] (Professora Ana).
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[...] Assim, no ano passado tive direito a bédnus, um valor legal,
porque a escola que eu estava dando aula no ano passado, ela
superou a meta no SARESP, com os alunos do 9° ano e ensino
médio fizeram a prova e atingiram a meta, é l6gico que isso
depende muito mais dos professores de outras disciplinas
como matematica e portugués, é logico que todos os
professores contribuem mas a maior cobranca € nessas areas
de portugués e matematica. [...] (Professor Rafael).

De acordo com a Secretaria da Educacédo do Estado de Sao Paulo:

O Programa Valorizacdo pelo Mérito conta com medidas que
vao permitir aos professores quadruplicar o salario inicial da
carreira desde que cumpram as regras de promoc¢ao e tenham
notas minimas em avaliagBes. A remuneracdo inicial para a
jornada de 40 horas semanais, que hoje é de R$ 1.834,85,
podera chegar a R$ 6.270,78 ao longo da carreira, um aumento
de 242%. Pelas regras atuais, a elevagdo maxima de saléario é
de 73% (SEE-SP, 2009).

Sobre esse programa os professores Rafael e Ana tém posicionamentos
divergentes, enquanto o primeiro acha injusto a aplicacéo de provas a segunda
acredita que isso realmente estimula os professores em relacdo ao

comprometimento com sua profissao:

[...] A prova de mérito que concede aumento aos professores
que atingirem resultado x, no caso dos efetivos, eu acho uma
injustica, eu acho que a qualidade do ensino em sala de aula é
diferente do que eu apresento no papel, pelo menos é o que eu
penso. Eu mesmo conhecgo excelentes professores que fizeram
a prova de mérito e ndo passaram, mas as salas sao
exemplares, correspondem a matéria, eles participam [..]
(Professor Rafael).

[...] Essa politica do mérito sinceramente eu acho boa, eu sei
que a grande maioria ndo acha, acha que todo mundo trabalha
igual e deve receber igual, mas eu vejo que tem muito
professor descompromissado com a sua profissdo, eu acho
gue é uma oportunidade de quem estd melhor preparado
ganhar um pouco mais, e olha que eu nunca consegui realizar
a prova do mérito, como eu ndo era efetiva eu nunca consegui
ficar 3 anos na mesma escola, entdo ainda nao consegui fazer,
mas eu acho que tem professor que esta ha 20 anos dando
aula e nunca conseguiu nem passar num concurso publico,
aposenta sem passar em um concurso. Acho certo ele fazer
uma prova para ganhar 25% a mais. [...] (Professora Ana)
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Outro ponto que movimenta a pratica pedagoégica dos professores sao
as avaliacbes externas. Como mencionado anteriormente, um dos sistemas
adotados pelo Estado de Sédo Paulo € o SARESP (Sistema de Avaliacdo do
Rendimento Escolar do Estado de Sdo Paulo) criado em 1996, com a intencao
de avaliar e fornecer ferramentas para que os gestores da educagao possam
observar os resultados das politicas idealizadas pelo governo.

[...] (Sobre as avaliacdes externas) Eu credito que sdo mal
aplicadas e mal interpretadas! Nao concordo com a forma de
gratificacdo que o professor recebe, concordo apenas que deva
existir um modo de avaliar a escola, mas o professor desta ndo
deve ser julgado nem premiado pelo desempenho que a escola
teve em sistemas de avaliagbes, uma coisa é estimulo outra
coisa € competicdo, metas, nimeros de alunos reprovados,
guantos devem passar, quantos ndo, o controle das politicas
sobre a escola é diario e organico, e muitas vezes
reproduzimos esses conceitos sem perceber, e quando
percebemos ficamos doentes, depressivos, desestimulados,
pois parece ndo haver saida, mas € sempre bom lembrar
sempre hd uma saida, uma forma de subverter o sistema e
causar uma mudanca positiva [...] (Professora Gabriela).

[...] Esse SARESP mesmo é uma enganacao, todo mundo que
esta em sala de aula sabe que a educacgédo vai de mal a pior!
Tenho alunos no ensino médio que sou obrigada a aprovar (por
conta da pressdo da coordenacgéo e direcdo, que sdo as que
recebem um bénus maior) pela lei de aprovacdo continuada,
alunos que mal sabem escrever seus nomes! Essa lei de
aprovacgdo continuada é um desservigo, um erro que insistem
em manterem! [...] A politica do governo Estadual, tem esse
perfil, de culpar o professor pelas mazelas da educacéo! E
assim, no Estado, Secretaria de Educacdo todos devem ter
uma visdo administrativa, economista, mas o professor tem que
ter uma visdo de Madre Tereza de Calcutd! [...] (Professora
Elis).

Sobre as reformas e politicas publicas educacionais, os professores
divergem em poucos detalhes. A maioria concorda com as falhas dos
instrumentos utilizados pela SEE-SP como o Bénus, a Avaliacdo pelo Mérito e
0 SARESP.

O que inicialmente pode parecer um beneficio logo demonstra falhas em
sua organizacédo, confunde os profissionais e por vezes, se apresenta de forma

ditatorial. De acordo com os relatos que obtivemos estes instrumentos néo
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funcionam. Esses relatos sao indicios de uma classe de trabalhadores que vem
h& anos lutando por melhorias, mas que tem ficado a mercé de ferramentas
ineficazes. Segundo Luiz Carlos de Freitas, professor de Educacdo da
UNICAMP, em entrevista cedida ao repérter Rodrigo Martins da revista Carta
Capital:

Os reformadores empresariais acreditam que a educacao é
uma atividade como qualquer outra, passivel de ser
administrada pelos critérios da iniciativa privada. Ocorre que,
no mercado, ha ganhadores e perdedores, e os ganhadores
nao tém de se preocupar com os perdedores (FREITAS, 2011).

Os interesses do governo devem estar pautados na qualidade de
ensino para os alunos e qualidade de trabalho para os professores e néo
em interesses proprios que privilegiem nameros e estatisticas que nao
condizem com a realidade. Ndo é possivel permitir que os alunos sejam
aprovados a qualquer custo para atingir indices e metas, quando seu
desenvolvimento ndo é nada satisfatorio. A evasao escolar e o déficit de
aprendizagem nao podem ser problemas apenas do professor, pois este

faz parte do sistema, mas néo é o Unico culpado.

4.6. Programa Séao Paulo Faz Escola.

No segundo capitulo deste trabalho, apresentamos o Programa S&o
Paulo Faz Escola, implantado no ano de 2007, no inicio do governo de José
Serra. O objetivo do programa era apoiar e subsidiar a proposta de reforma
curricular da rede publica de ensino paulista. Como veremos a seguir, na
perspectiva de nossos entrevistados, o programa foi além e interferiu de forma

ampla na prética pedagogica destes profissionais:
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[.] Esse programa é outra prova disso (de que o
direcionamento da SEE-SP tem que mudar), tudo é elaborado
e jogado na escola de fora pra dentro de cima pra baixo, sem
participacdo colaboracdo ou compartilhamento de ideias. O
material deveria ser reformulado, além de tirar toda autonomia
do professor, ndo consigo enxergar uma linha de raciocinio,
dessa forma o trabalho fica sempre fragmentado [...] Minha
experiéncia foi assim, esta proposta foi jogada nas nossas
maos sem orientacBes e capacitacbes especificas. Criada por
tedricos que ha tempos ndo entram em uma sala de aula, a
proposta é incoerente com a realidade escolar brasileira! [...]
(Professora Gabriela).

Sobre a insercdo do Sdo Paulo Faz Escola [...] Eu fiquei meio
perdida porque ndo era nada do que eu tinha aprendido na
faculdade, eu saio pouco, eu viajo pouco, conhe¢o pouco 0s
grandes centros entdo foi novidade pra mim também, ndo é
VOcé pega uma coisa que vocé vai se atualizar, relembrar para
passar para os alunos, para mim foi totalmente novo, eu tive
que aprender de novo [...] (Professora Ana).

[...] dentro da proposta eu senti uma inseguranca enorme,
busquei com amigas, como vocé esta vendo isso, me ajuda
professora [...] Desde 2008 o curriculo esta ai, eu fiquei
ansiosa, senti medo, era tudo novo, e por mais que vocé vai
falar com a PCOP, o que é territorio? O que é materialidade?
Qual que é esse processo de criagdo? Que para mim sempre
era o processo do caminhar do artista, como eu vou me colocar
com a estética? Se esse aluno tem uma cultura X, como
trabalhar esse patrimbénio se ele s6 consegue enxergar O
patriménio que tem aqui, ai fui ler, fui procurar, pesquisar [...]
(Professora Carla).

O curriculo oficial paulista impbe sérios obstaculos a autonomia do

professor, aos coordenadores e diretores de escola, fazendo com que esses

agentes ndo se reconhegam na pratica projetada pelas politicas educacionais

tracadas fora da escola. A seguir veremos alguns relatos que demonstram as

dificuldades da pratica em relac&o ao curriculo.

No primeiro capitulo, quando abordamos a questdo da formacédo do

professor para o ensino de Arte, percebemos as inUmeras mudangas que a

disciplina e os cursos de graduagdo passaram ao longo dos anos. Uma das

maiores dificuldades que os professores relatam € o distanciamento de suas

respectivas formacfes que ndo contemplam as novas demandas do curriculo
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[...] Uma das dificuldades que tiver nesse primeiro momento,
além da falta de materiais, espaco, salas lotadas e
indisciplinadas, enfim [...] além de tudo isso, foi ter que “brigar”
com as coordenadoras e diretoras sobre o que era Arte e 0 que
ndo era Arte! Nossa! Deu trabalho, pois elas estavam
acostumadas com artesanato, desenho geométrico, decoracao
da escola [..] E os alunos também, de repente! Bum!
Intervencgdes, instalacdes, performances, processo de criacéo,
materialidade, forma-contetdo, poéticas, Ligia Clark, Hélio
Oiticica, Cena 11 [...] O que??? Todos piraram! Inclusive
professores de outras areas que questionavam, alunos
resistentes perguntando quando eu ensinaria a eles a
desenhar?! No ensino médio! Olha, deu trabalho! Imagino para
as professoras mais antigas! Que tinham formacdo em
Desenho Geométrico! Essas até hoje tem dificuldades pra
trabalharem os contetdos! [...] Estudei numa das melhores
Universidades do pais, entdo ndo tive problemas com o
material, no que diz respeito ao conteuado de arte
contemporanea, mas notei que os professores, coordenadores,
diretores estavam desenformados sobre as mudancas no
curriculo de Arte [...] (Professora Elis).

[...] O que percebo é que em todas as escolas que trabalhei ou
trabalho, o coordenador tem uma visdo um tanto quanto
estrabica da disciplina de Arte, achando que nés profissionais
nos formamos para simplesmente decorar as escolas em datas
comemorativas, Além disso, ndo compreendem que seguimos
habilitac6es diferentes, e que o caderno é polivalente! A
sensacdo que tenho é que a disciplina de Arte esta sempre a
mercé das outras disciplinas! N&o tive formagéo polivalente.
Acho que o professor deveria desta forma ter capacitacdes
para utilizacdo do material! E isso nunca aconteceu desde que
ingressei na rede, e outra com a utilizacdo dos cadernos, o0s
professores vem perdendo a sua autonomia em sala, ja que a
gestédo escolar cobra do mesmo professor o uso da apostila em
sua totalidade, seguindo prazos e datas [...] (Professora
Gabriela).

Essas articulagdes, propostas, mudancas, elas tém resisténcias
dos professores mais antigos, eles ndo querem mudar a forma
deles dar aulas, as formas que eles ja vinham tratando os
alunos com uma nova proposta, isso € natural [...] Ja deixei de
fazer muita proposta do caderno do aluno pela inviabilidade de
trabalho, do espacgo da sala, inviabilidade dos alunos que néo
se adequariam aquela atividade, aquela proposta, tem algumas
atividades que néo é possivel realizar (Professor Rafael).

[...] Apresentou muita dificuldade pra mim, como fazer o
despertar para a danga, a musica, eu tive que pesquisar muito
para eu poder ir com dados mais soélidos pra sala. [...] meus
alunos nunca foram a uma Bienal, nunca sairam do municipio,
cidade pequena, do interior, ndo sabe o0 que o0 artista
contemporéneo tem que apresentar essa relacdo do publico
com o artista, € muito forte hoje. [...] Uma das coisas que
também me ajudou é que meu filho trabalhava com Arte [...] e
isso fez com que eu me inovasse, pra acreditar no curriculo
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gue estava sendo apresentado, porque eu ndo tinha nocéo de
como trabalhar, eu tinha ali no curriculo uma base, mas eu ndo
tinha seguranca, como eu ia fazer minha formacéao nédo permitia
isso [...] (Professora Carla).

Em 2008 a SEE-SP abriu um canal de comunicagdo com os professores
da area de arte na tentativa de aproximar os mesmos dos processos de

reforma, sobre isso desabafa a professora Elis:

[...] E o pior é que desde 2008, quando fizeram essa reforma,
criaram um questionario, on line, para o professor de Arte dar
sua opinido sobre os conteudos, atividades, tempo das aulas
sugeridas [...], enfim, eu sempre participei e sempre fui sincera,
indicando as dificuldades e dando sugestfes do que poderia
ser mudado ou melhorado, sabe o que mudou? NADA! Tudo
igual, desde 2008! [...] (Professora Elis).

Fica claro no depoimento dos professores que o Programa Sdo Paulo
Faz Escola € um complexo grupo de contradicdes que se apresenta como
realidade no cotidiano escolar, por meio de imposicdo e ndo de uma acao
organica e coletiva em prol da qualidade na educacédo do Estado de Sao Paulo.

Estas acdes desconsideram por vezes 0S processos de aproximacao
necessarios em qualquer mudanca ou reforma educacional, bem como a
formacgao do profissional.

A inseguranca diante de novas praticas pedagodgicas foi presente nos
relatos e mostra como o curriculo e sua insercdo na realidade do professor se
deu de forma autoritaria, ignorando os contextos diversos e singulares da

escola e seus agentes.
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4.7. A disciplina de Arte no contexto do curriculo

Neste Ultimo eixo iremos abordar os aspectos da disciplina de Arte no
contexto do Curriculo Oficial. Nossa intencéo € a de verificar como tem ocorrido
a pratica pedagogica em relacdo a estrutura oferecida pelas unidades

escolares da rede estadual. Na fala os professores:

[...] Pra comecar as escolas estaduais ndo tem uma estrutura
adequada para o ensino seja la de que disciplina for! A Escola
estd estruturada de forma totalmente errada!l...] (Professora
Elis).

[...] A Estrutura é sempre um empecilho no desenvolvimento de
atividades e propostas. A falta de recurso material e estrutura
dificulta o trabalho do professor de Arte. E preciso lembrar que
para se realizar a pratica € necessario material espaco
especifico arte ndo se faz com nada, alids a escola ndo se faz
sem dinheiro, é necessario investimento [...] (Professora
Gabiriela).

[...] E também acho que a falta de infra-estrutura, sim, eu acho
que as escolas oferecessem mais coisas talvez a gente
pudesse conseguir mais aten¢cdo, mais interesse dos alunos, a
questao de vocé trabalhar com eles coisas mais praticas, um
data show, uma coisa mais direta da matéria, tornar a aula
mais agradavel [...] (Professora Ana).

[...] O espaco escolar, que muitas vezes falta sala de video,
informética... Na maioria tem a sala, mas ndo funciona
entende? Falta em Arte 0 acesso as imagens, videos propostos
nos Cadernos... Algumas atividades exigem espaco fisico
mesmo, e com as salas de aulas lotadas fica impossivel
realizar tais atividades [...] (Professora Elis).

Na fala dos professores Elis e Rafael fica nitido o descontentamento em
relacdo a proposta néo ter sido elaborada em parceria com os professores que
atuam na rede, ja que estes sdo agentes fundamentais nos processos de

reforma na educagéao:
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[...] Pra comecar, o material foi desenvolvido sem levar em
consideracdo as opinides dos professores de Arte. Foi
desenvolvido por uma equipe escolhida pelo Estado, que
formulou todas as atividades, textos, referéncias, imagens sem
levar em conta as diversidades regionais e dificuldades de
aprendizagem dos alunos. Eu mesma tive a experiéncia de
trabalhar o mesmo material na Capital e numa pequenina
cidade do interior, tudo diferentel Coube a mim fazer as
adaptacbes necessarias, que sao desde o conteldo
inapropriado que muitas vezes sdo téo distantes da realidade
das turmas que se torna algo muito surreal! Falta de material,
falta de espaco, numero grande de alunos, falta de interesse
por ser um conteddo muito conceitual, fatores que faz o
material por vezes ser desnecessario [...] (Professora Elis).

[...] Esse material foi criado fora da escola, ou seja, ele € um
corpo estranho dentro da escola e tem que haver adequacdes,
esse material ndo proporciona esse segundo passo além do
estranhamento, estabelecer relacdes [...] (Professor Rafael).

Os entrevistados ainda ressaltam que a impossibilidade de realizacao
das atividades delimitadas é uma constante. Mencionam a defasagem de
aprendizagem, a falta de interesse dos alunos e o desestimulo causado pelo
proprio material produzido pelos reformadores da Secretaria de Educacédo do
Estado:

[...] Mas sobre o material especifico de Arte, a verdade é que
muita coisa que tem nos Cadernos séo inlteis, desnecessarias,
totalmente fora de contexto, de realidade! [...]. A defasagem no
ensino de portugués, leitura, interpretacdo € tanta que os
Cadernos acabam virando uma espécie de Elefante Branco,
pois a intencédo é 6tima! Otimos textos, boas imagens, algumas
atividades séo boas... Mas néo funciona! A maioria dos alunos
mal consegue entender uma questdo simples! Eles estéo tao
defasados no portugués que € preciso mudar muitas questdes,
principalmente as que se questionam o conceito da arte! [...]
(Professora Elis).

[...] As atividades! Impossiveis de serem realizadas, ja que
além de ser um tanto quanto idiotas, essas atividades nao
provocam o interesse nos alunos, nem pela arte, nem pelas
atividades, nem para uma reflexdo pessoal, tudo é tematico,
solto no espago e no tempo, nada faz sentindo real para os
alunos, o pior nenhum sentido histérico também [...] Acho ainda
que a apostila deveria ser interdisciplinar, a apostila de arte ndo
segue uma ordem, a cada momento pula para um assunto,
ficando um tanto quanto desconexa [...] (Professora Gabriela).
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[...] Eu percebo que um tipo de Arte que é tratada ali (nos
cadernos) é muito contemporanea, artistas que fizeram
exposicBes muito recentes, esquecendo a histéria da Arte,
tanta coisa bacana que aconteceu em outros periodos, acho
que foi priorizando demais a Arte contemporanea e acabaram
esquecendo que tudo é histérico.Eu acho que esse vai e vem
na histdria, isso confunde o aluno, as aulas tém que ser
organizadas de uma outra maneira que ndo precise o professor
ter que discorrer aquele tema que esta proposto [...] (Professor
Rafael).

[...] o material traz imagens de artistas que a gente pode
utilizar como referéncia e dessa referéncia trabalhar a nossa
pratica, mas o que é necessario ter € um respaldo sobre os
conteudos [...] (Professora Carla).

As professoras Ana e Elis falam sobre as adaptacdes que sempre séo
necessarias devido aos contetudos e atividades propostas pelo caderno do
aluno. Nesse aspecto, fica evidente como a cultura escolar encontra no
cotidiano escolar, que os reformadores n&do controlam formas e meios para
lidarem com as dificuldades que enfrentam. A professora Elis afirma
abertamente que pula conteddo, ou seja, adequa a apostila ao seu ritmo de

trabalho.

[...] Olha eu sempre fagco modificagBes na apostila, nunca dou
ao pé da letra o que pede, se fala de musica coloco outro tipo
de musica, alguma coisa mais voltada para a realidade deles,
sempre usando a intencdo, mas com outros contextos para
aproximar, pra ver se ele se interesse por alguma coisa.Nao
acho que a autonomia ndo € afetada pelo material [...]
(Professora Ana).

[...] Pulo conteddo que ndo tem material, que a turma néo
colabora, penso que a apostila ndo funciona dependendo da
turma, regido, perfil de alunos, exige-se muitas adaptacdes,
mas como ndo ha tempo em uma semana para adaptar aulas
para 16 turmas diferentes, que é minha carga horaria, de 32
aulas em sala, ndo fago adaptagdo nenhuma, agora € assim,
se tem material se a turma colabora, eu trabalho atividades
diferentes, ndo brigo mais, tem material ok, ndo tem n&o faco.
Os alunos se interessam, ok, ndo? Entéo passo texto pra copia
na lousa mesmo e depois invento uma nota pela cara do aluno.
E no momento da ATPC tenho que ficar ouvindo
coordenadoras lendo textos de Maria Tereza de Calcuta e
como ela se sacrificava por amor, contas de como se calcula
um SARESP, como eu preciso me virar pra cuidar de todos os
problemas psicoldgicos, sociais, traumaticos, econdmicos,
sentimentais de simplesmente mais de 600 alunos por semana!
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Chega! Cansei, ainda mais pra receber uma média de 1700
reais por més, isso ja contando os beneficios! [...] (Professora
Elis).

Mesmo o curriculo oficial sendo tdo controverso em varios aspectos, a
maioria dos entrevistados mencionou pontos positivos em relacdo ao material.
Um deles foi a importancia de um material destinado ao ensino de arte.
Historicamente, ndo ha registro anterior de material didatico para o ensino de
arte direcionado aos alunos da rede estadual paulista, somente orientacdes e
sugestdes para os professores. Sobre 0s pontos negativos e positivos acerca

do material especifico para ensino de arte seguem os relatos:

[...] O legal é que pelo menos eles tém acesso a visualizagao
de imagens de todas as areas e também se deparam com a
arte Contemporanea, algo que sempre ficou distante do ensino
de arte nas escolas. Mas é o minimo dar um material didético,
tem que dar estrutura para que o que existe nos cadernos
possa se realizar de fato [...] Para mim, mais falho que o
caderno do aluno é o caderno do professor, que propbe a
apostila como um manual, ndo agucando a arte como
proposicdo. Vejo o caderno do professor como um livro de
receitas. Articular com isso é impossivel pra mim, fica a
impressdo de cumprimento de tarefas pura e simplesmente [...]
(Professora Gabriela).

[...] Pelos cadernos que eu tive o acesso, € o0 aluno ter a
oportunidade de visualizar esses produtos, esses objetos que
eles trazem conhecer alguns textos, conhecer mais de perto
teatro, artes visuais, danca, as linguagens de Arte e ver isso
através do material. (Professor Rafael)

[...] O positivo é que esse material existe, de ter se configurado
um material, antes era a critério do professor [...] Eu até acho
que deve haver um material pra gente seguir, mas eu acho que
0 que se propOe nesse material ndo faz parte da vida dos
alunos, talvez se fosse uma coisa mais regional, uma
elaboracao mais descentralizada [...] (Professora Ana)

Outro ponto mencionado e que prejudica a aplicacdo integral do

curriculo por parte dos professores € a relacdo conflituosa, que por vezes
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ocorre com a equipe escolar em virtude da falta de esclarecimento sobre as

especificidades da disciplina de arte:

[...] Eles mandaram o material e fizeram assim: - “se vira ai” [...]
foi bem assim mesmo! [...] Depois de muitas reclamacdes
comecaram a oferecer cursos de capacitacdo [...] hoje tem a
Escola de Formacéao de professores que ensina e explica sobre
os conteudos [...] sobre o material especifico de Arte, a verdade
€ que muita coisa que tem nos Cadernos sdo inuteis,
desnecesséarias, totalmente fora de contexto, de realidade! [...]
A defasagem no ensino de portugués, leitura, interpretacdo é
tanta que os Cadernos acabam virando uma espécie de
Elefante Branco, pois a intencdo é 6tima! Otimos textos, boas
imagens, algumas atividades sédo boas [...] Mas ndo funciona!
A maioria dos alunos mal consegue entender uma questéo
simples! [...] (Professora Elis)

[...] A escola muitas vezes ndo aceita atividades extra sala de
aula, a movimentacdo do aluno pela escola incomoda a equipe
escolar, que ainda possui uma viséo limitada do ensino de arte.
Na verdade pra escola se o aluno estiver quieto sem causar
problemas esta tudo certo tudo que fuja disso é perturbagéo [...]
(Professora Gabriela).

[...] eu procurei inclusive a coordenadora da escola pra saber
se ela poderia me orientar como funcionava o caderno do
aluno, como fazer porque eu nunca dei aula antes, ela
simplesmente me deu o caderno do aluno e me disse vocé vai
ter que seguir isso ai, sO isso [...] E é légico que tem uma
dificuldade, sdo termos técnicos que s6 um professor que se
formou em Arte, que estudou quatro anos, no curso especifico
para aquilo que domina [...] (Professor Rafael).

Os professores entrevistados falam muito sobre uma realidade
especifica do aluno do interior, ou seja, que o formato estabelecido pela
proposta estd na opinido deles, muito além da rotina cultural em que estao
situados. O distanciamento de polos culturais também surge como um
elemento, assim como a preferéncia pela tematica da arte contemporéanea e,
portanto, a dificuldade de se trabalhar com esses conteudos diante da

realidade do aluno como podemos verificar abaixo:

[...] Eu acho que a Arte contemporanea, que € o que a gente
mais trabalha com os alunos, néo faz parte do mundo deles da
rede publica, mesmo pra gente professor parece uma coisa
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voltada para os grandes centros, tem coisas que vocé fala com
0 aluno que do jeito que esta na proposta ele ndo entende do
que vocé esta falando, eu acho que é meio fora da realidade,
da realidade dos alunos, entdo a gente tem que adaptar ao tipo
de vida deles, ao lugar que ele vive e a comunidade deles, eu
encontro esse tipo de dificuldade, eu acho que o estudo da Arte
como manda a proposta é muito fora da realidade deles [...]
(Professora Ana).

[...] Nosso aluno da rede estadual tem contextos téo diferentes
e especificos que realmente vocé chega com esse material que
estd a quildmetros de distancia da realidade que fica dificil
exigir qualquer coisa [...] (Professora Gabriela).

[...] Isso tudo é muito fora da realidade, ndo tem condi¢édo de
vocé fazer tudo que o caderno determina no tempo que ele
determina também [...] As vezes alguma atividade que exige
trabalho em grupo, ou que converse com o colega e depois
questione o professor, ndo tem como, ndo tem condic¢fes, faca
um debate sobre tal tema, tal assunto, isso € dificil, é surreal,
com 40 alunos deixar formar grupo e discutir, eles ndo vao
discutir!. Nao querem nao! [...] Em si a proposta do caderno de
Arte, por exemplo, eu acho que é uma realidade diferente do
nosso aluno daqui, principalmente no interior cidade pequena,
eles ndo vdo a teatro, eles ndo vao a exposicdes, eles nao
conhecem tanta diversidade artistica cultural que um aluno de
uma cidade maior tem acesso, é diferente a realidade do aluno
do interior e o aluno de uma cidade maior, mais desenvolvida,
como Marilia e regido. Acredito que ndo gera qualidade de
forma direta [...] (Professor Rafael).

[...] Boa parte das atividades ndo funcionam também porque
exige uma vontade, uma ac¢do do aluno, uma atitude, eles
simplesmente se negam a pratica! Isso quando ja ndo perdem
esses cadernos em casa, ou ha rua, logo na primeira semana
que recebem! Tanto dinheiro gasto nesse material para na
maioria ir para o lixo em branco! (Professora Elis)

Nesse topico observamos que os professores vivem um momento de

adaptacao e conflitos por ndo concordarem com varios aspectos da proposta

curricular. Utilizar esse material alterou as relacbes de trabalho e modificou

drasticamente o cotidiano e a pratica pedagdgica destes profissionais, pois 0

Curriculo Oficial surge como um conjunto de contradicfes que vem de encontro

aos contextos reais destes professores.

Os docentes nao reconhecem como esse conjunto de praticas,

conteudos e transformacdes como um elemento que os auxiliam em seu

cotidiano, mas sim, uma forma de represséao e controle do seu trabalho em sala
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de aula. Como agente fundamental na educacédo ele foi desconsiderado no
processo de formulacdo e ainda se vé sem autonomia. Isso tudo gera
indignacéo e confuséo, a qualidade almejada pela Secretaria de Educacao do
Estado de S&o Paulo se transformou num verdadeiro caos.

ApoOs o término das reflexdes sobre 0s sete eixos pré-estabelecidos para
realizar as entrevistas decidi encerrar os dialogos com a seguinte questao:
Vocé, como professor, se considera um intelectual organico com autonomia
para poder inserir uma nova forma de construir conhecimento? Vocé se vé
como um profissional capaz de mudar alguma coisa ou reorganizar algumas

destas relacdes?

[..] E evidente que ndo, a SEE que nos obriga a trabalhar
esses caderninhos, com um contetido engessado, deprimente!
Me sinto ofendida, sim! Quando participo de reunides, ofendem
minha inteligéncia e por vezes penso se vale a pena mesmo
continuar! Uma constante reavaliacdo dos meus sentimentos,
dos meus ideais! Produzir qualquer coisa na escola esta
ficando impossivel, produzir conhecimento é raro muito raro
(Professora Elis).

[...] Sim, mas com reservas ja que por muitas vezes as escolas
ndo dao o espago necessario nem fisicamente nem
intelectualmente para a concepcdo de novas formas de
conhecimento (Professora Gabriela).

[...] Eu tento fazer meu papel com os alunos, eu sou muito
dedicada assim, no que faco, mas em relacdo ao alunos, huma
relacdo direta o que é cobrado da parte gestora € burocratico,
faco direitinho e passo, mas essa convivéncia, essa troca, nao
acontece, € ali na relagdo com os alunos, ndo sei se é por que
eu tenho poucas aulas em cada escola, a disciplina de Arte tem
2 aulas por semana, vocé pega matematica, lingua portuguesa,
séo 6 aulas, ja é completamente diferente, até os alunos veem
as aulas de Arte como uma coisa meio descompromissada,
uma coisa que eles gostam mais, porque a gente tem menos
tempo entdo quando vai é uma coisa diferente, na escola é
assim, eu gosto dos alunos, os alunos gostam de mim e é
assim (Professora Ana).

[...] vocé vai falar que eu sou louca porque o sistema te deixa
tdo limitado que ndo te permite tanto, a escola é tao cheia de
formalidade, de regras que tém que ser cumpridas, mas na sala
eu e ele descobrimos coisas [...] A proposta me limita, mas eu
faco de conta que ela ndo existe, porque se eu néo fizer meu
aluno acreditar que com o registro dele ali valera a pena, que a
amanha ele vai avancar [...] Me senti fracassada j& vérias
vezes, nao foi o entendimento, o que eu pedi pra eles ndo deu
certo, € um ir e vir, se o professor de Arte néo tiver consciéncia
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que ele esta dentro da escola com aquela disciplina para poder
argumentar que o aluno é capaz eu desistia, o aluno faz da
maneira dele independente de tudo, eu posso ensinar 0s meios
e mediar o conhecimento, mas se o aluno tem isso dentro dele
[...] (Professora Carla).

[...] Reconhecer-me como uma pessoa que domina, que tem
essa intelectualidade sim, mas eu néo tenho espaco pra inserir
nada, na verdade eu tenho esse espacgo, mas é fora, s6 horario
de 50 minutos, é Idgico que a escola pode oferecer espaco pra
um projeto novo, inovador, que também vai mobilizar os alunos,
mas isso tudo fora do trabalho do professor, ndo tem condicao,
nao é viavel, primeiro que o professor ndo vai ganhar nada com
isso. E l6gico que a gente trabalha pra se manter, mas assim, o
espaco tem mais pra projetos diferentes dentro da escola, mais
paralelos, ndo neste espaco que atuo como professor. Nesse
espaco que eu atuo como professor, eu sou um aplicador da
proposta de Arte, fechado nisso [...] (Professor Rafael).

Neste ultimo dialogo com os professores podemos verificar elementos
de como é a realidade da pratica do ensino de arte por meio das reflexdes
sobre as suas condi¢cdes de trabalho dentro do que € oferecido pelo sistema
educacional do Estado de S&o Paulo.

Sem autonomia e excluido de participar de decisbes que dizem respeito
diretamente a ele, este profissional vive sobre dupla pressédo: uma corrente
impositiva por parte do governo que reformula a¢des e planos sem o consultar,
e do outro, uma sociedade que o cobra como o grande responsavel pelas
mazelas da educacao. Dessa forma, ele ndo consegue agir, apenas sobrevive.

A ultima reforma do Estado e a implantacdo do Programa Sao Paulo Faz
Escola estabeleceram relacbes que demonstram a forca dos mecanismos de
controle presentes nas acdes do governo do estado, que busca uma pretensa
qualidade da educacgdo, mas que acabam gerando apenas mudancas e néo

transformacdes reais no sistema de ensino.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Consideracdes finais

Como afirmamos na introducdo nosso objetivo com a pesquisa foi o de
verificar se a pratica pedagogica do ensino de Arte e a autonomia do professor
dessa disciplina foram afetadas em razdo das mudangas curriculares
produzidas a partir de 2007 pela Secretaria da Educacédo do Estado de Sao
Paulo.

A pesquisa revelou alguns dados interessantes, entre eles o fato de que
a maioria dos professores tem formacgédo bésica em rede publica de ensino e
que demoraram em ingressar na area de atuacdo (ensino de arte), bem como
que essa ndo era a area de atuacado privilegiada em suas graduacbes. A
formacdo do professor de arte no Brasil explicita uma grande contradi¢do
quando cotejada com as mudancas curriculares ocorridas em Sao Paulo.
Durante a formacdo, o curriculo esta organizado de forma a contemplar
linguagens especificas como Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca, 0 que
acaba por formar profissionais que se especializam em habilitagcdes diversas.
Em razdo das mudancgas implantadas pelo Curriculo Oficial do Estado de S&o
Paulo o que verificamos por meio da analise documental é que o que se exige
do professor de Arte pode ser denominado de formacdo polivalente, com
énfase nas diversas dimensdes do ensino de arte. Assim, para que as escolas
publicas fossem contempladas com as diferentes dimensfes do ensino de Arte
trabalhadas no Curriculo Oficial paulista seria necessario que existissem em
cada escola da rede quatro arte/educadores, o que implicaria em mudancas na
politica de concurso publico para a disciplina.

Como consequéncia dessa situacdo, podemos verificar que quando o0s
professores de Arte ingressam na rede estadual passam a enfrentar diversas
dificuldades, ndo somente as dificuldades inerentes a area de atuacdo (a
educacao), como as peculiaridades que a disciplina de Arte possui.

As entrevistas que realizamos mostram a complexa realidade das
condic¢Bes aviltantes de trabalho - 0 que n&o é uma exclusividade do ensino de

arte- mas sim, a condicdo da rede publica em varias instancias. Isso confirma
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que as tentativas de busca pela qualidade, tdo presentes no discurso oficial,
nao tem produzido esses efeitos no trabalho do docente no cotidiano da escola.

Podemos verificar que para os professores as agbes do governo do
Estado ndo tem se caracterizado pelo real compromisso com a educacgao.
Alunos e professores foram resumidos a estatisticas e numeros, quando
deveriam se constituir na prioridade das politicas educacionais.

Por diversas vezes, professores e alunos,sdo objetos de politicas
educacionais que ndo os contemplam, e nos quais os processos de elaboracéo
e implantacdo pouco ou nada os levam em consideracdo. Ou seja, embora
sejam anunciados como 0s protagonistas do processo, sua presenca ha
educacdo acaba se resumindo a dados, estatisticas e numeros, ficando a
qualidade que é proferida nos discursos reduzidas a mera retorica.

O estudo mostra que a adaptacdo dos professores a novas politicas
curriculares é sempre um momento dificil. Nos relatos dos entrevistados os
pontos negativos elencados superam os pontos positivos. Muitas falas afirmam
que as modificagBes na pratica pedagdgica dos professores se deu de forma
arbitraria, de cima para baixo, gerando desconforto e inseguranca nos
profissionais da rede, ndo s6 nos docentes mas também na equipe gestora.

Nota-se que a autonomia do professor foi afetada por esse conjunto de
acOes e a qualidade almejada pelo Estado de Sdo Paulo na area da educagéo
nao tem alcangado os resultados esperados.

A pesquisa mostra uma das faces do trabalho escolar que nos permite
afirmar que, se o0s objetivos do Programa S&o Paulo Faz Escola era
revolucionar a educacgao paulista, a manutencéo das contradicbes em relacao
ao cotidiano escolar, as questdes de infra-estrutura, as condi¢des de trabalho,
o controle do trabalho pedagogico e a alteracdo da autonomia do professor
pouco ou nada se modificaram no sentido de melhora a educacéo publica. Pelo
contrério, as falas dos professores reforcam esses problemas.

Acreditamos que para melhorar a qualidade na educagdo € necessério
movimentos que valorizem a organicidade coletiva dentro do sistema
educacional, pois desconsiderar os profissionais da educacao € desconsiderar
a realidade de quem é mais capaz de transforma-la na pratica. Ignorar o papel
do professor gera inseguranca, estranhamento e recusa, fazendo com que as

acOes se esvaziem em materiais inadequados, ou mal elaborados, com infra-
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estrutura inexistentes e tantas outras contradicbes que estdo presentes no
campo da escola e que ndo cumprem com o objetivo de promover e nortear
mudancas para um verdadeiro crescimento intelectual e social do aluno.

Um ponto preocupante revelado durante as entrevistas € a constatacéo
de que este profissional perdeu ndo s6 sua autonomia na sala de aula, mas
também, a crenca na capacidade de a escola ser entendida como um local de
transformacdes. O profissional da educagao vive em uma situacdo de controle
do seu exercicio profissional e, por essa razdo ndo, se Vvé como
elemento/instrumento de mudancas no que diz respeito as politicas publicas.
Ele acredita que transformacdes sao possiveis, mas entende que nao lhe sao
oferecidas as condi¢bes, além de mencionar a total falta de estimulo.

Assim faz-se necessario pensar em acdes que estreitem os lacos entre
reformadores e profissionais da educacdo. E imprescindivel incluir todos os
profissionais do campo educacional nos processos de reforma e nao
desconsiderar a realidade e os contextos das unidades escolares.

E evidente que esta pesquisa esta longe de esgotar os temas aqui
levantados e que muitos caminhos podem ainda ser construidos para entender
as relacdes entre o ensino de arte e as politicas educacionais do Estado. Como
exemplo podemos citar temas que precisam ser contemplados por outras
pesquisas: o referencial cultural do aluno e o seu acesso a cultura, os
contextos de formacéo e a realidade da escola, a relacao entre a infra-estrutura
das unidades escolares e as propostas curriculares,o ensino de arte na rede
estadual e a formacéo polivalente e outros temas. Esses sdo alguns pontos
gue merecem atencéo tanto quanto os levantados neste estudo.

Entendemos que o ensino de arte é fundamental para a formacdo do
aluno da rede publica de ensino, para difusdo da cultura e compreenséo de
seus codigos e para o estabelecimento de relacdes e leituras de mundo através
de diversos pontos de vista construindo um cidadao critica. No entanto, nas
atuais condi¢cbes o ensino de arte restringe se apenas ao cumprimento da lei,
perdendo o sentido diante das condi¢cdes em que € oferecido.

Diante dessas constatacfes vemos que a politica publica educacional
paulista, explicitamente o Programa Sao Paulo Faz Escola, exclui o professor e
o coloca em situacdo delicada em relacdo as suas condi¢des de trabalho. Sua

condicdo de intelectual é diminuida, sua importancia diminui, impedindo-o de
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ser um elo entre o aluno e o conhecimento. Tornou-se um mero transmissor,

delimitado palas acbes da Secretaria de Educacéo do Estado de Sao Paulo.
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ANEXO |

Roteiro para a realizacdo das entrevistas com os professores de Arte e 0s

sete eixos delimitadores:

) Formacé&o académica:

1) Formacao escolar basica,
2) Trajetoria familiar;

3) Condicdes de estudo;

4) Por que ser professor?

5) Trajetoria na rede estadual.

1)) Trajetoria profissional:

1) Outras experiéncias profissionais;

2) O interesse pela area;

3) Compreensdo das questdes que envolvem a area;
4) Acompanhou o processo que envolve a disciplina;

5) Acompanha ou atualiza-se sobre as questdes que envolvem a area.

1)} Experiéncia como professor (a):

1) Seus primeiros trabalhos;

2) Impressao inicial;

3) Perspectiva profissional;

4) Os problemas que enfrenta/enfrentou relacionadas a (estrutura,

formacao, disciplina, salério etc.).



IV)

V)

Vi)

Sua relacdo com a educacao:

1) Vocé patrticipa das ac¢oes sindicais?

2)
3)

4)

1)

2)
3)

4)
5)

1)
2)

3)
4)
5)
6)

7
8)

Discute educacdo com outras pessoas?
Acompanha o debate sobre educacdo pela midia (10% do PIB,
greves, etc.);

Relac&o com os colegas de trabalho.

Reformas e politicas educacionais:

Sua compreensdo e acompanhamento do debate sobre politica
educacional;

As reformas recente da educacao (LDB, FUNDEB, SARESP);

As reformas paulistas (reestruturacédo da rede, as politicas de bonus,
carreira profissional, atribuicdo de aula);

Comentarios sobre as ultimas gestdes do governo estadual;

Comente a relagao entre seu trabalho e as reformas curriculares e a

importancia destas reformas de forma geral.

Sao Paulo faz escola:

Impressdes gerais sobre 0 programa;

Sua opinido sobre as mudancas no curriculo (cadernos, jornais,
materiais);

Unificag&o curricular;

Autonomia do professor;

O trabalho do professor coordenador;

Comente sobre o processo de implementacdo da proposta
(recepcao, informacao, capacitacédo, contato com 0os materiais, etc.);
Qual sua expectativa em relacdo as acdes SEE/SP?

Vocé acha que essa ultima reforma tem relacdes com politicas e

reformas anteriores?



Vil

1)
2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

A disciplina de arte:

Comente sobre 0 material especifico para o ensino de arte;

Comente sobre os pontos positivos deste material (caderno do
professor e do aluno);

E os pontos negativos deste material (caderno do professor e do
aluno)?

Quais as condi¢cdes para a realizacdo das atividades delimitadas
pelo curriculo de arte dentro da realidade da sua escola?

Comente e dé exemplos de como vocé tem articulado o caderno do
professor e o caderno do aluno;

Comente sobre a relacdo entre os objetivos da proposta e as
condi¢cBes/conhecimento/acesso que os alunos possuem;

Qual sua opinido sobre os contetudos escolhidos e delimitados para
ensino de arte?

Fale sobre a estrutura fisica da escola e se ela permite que vocé
realize as propostas de trabalho que constam no curriculo;

Fale sobre a relacdo entre a equipe escolar e a movimentacdo dos
alunos dentro dos espacos da escola para as acdes ligadas ao

curriculo;

10) Vocé se reconhece como um intelectual com autonomia e espaco

para inserir novas formas de produzir conhecimento dentro da

escola?



ANEXO Il

1) Transcricdo da entrevista com a professora Carla realizada em 14
de junho de 2012.

Como foi sua formacéo basica?

Eu tive condi¢cdes por ser filha Unica, morava perto de um colégio
particular, os primeiros anos estudei no SESI aqui em Marilia, depois fui para
escola particular, Cristo Rei, onde fiquei até o ensino fundamental, depois me
mudei para Sdo Paulo, me formei onde fiz o magistério, cursei até o terceiro
colegial depois resolvi que néo ia fazer a faculdade no momento, voltei para
fazer o segundo colegial para terminar ensino normal, o colégio de chamava
Piratininga.

Depois me casei, tive filhos, entrei na UNESP aqui em Marilia, no curso
de pedagogia, tranquei muitos anos, voltei quando meu filho ja tinha 7, 8 anos,
voltei para fazer pedagogia na Unimar, eliminei poucas matérias e conclui o
curso, depois disso voltei para Sao Paulo, trabalhando em outras areas.

Quando voltei para Marilia e terminei o curso, e voltei porque em S&o
Paulo comecei a lecionar como pedagoga, voltando pra Marilia senti a
necessidade de voltar para minha profissdo, porque trabalhei em banco, em
financeira, trabalhei em outros lugares.

Voltei, completei meu curso n&do contente, fiz uma extensdo em
alfabetizacdo porque ja tinha feito uma extensdo dentro do estado que se
chamava Letra e Vida de 180 horas, fiquei mais um ano fazendo extensdo de
alfabetizacao teatral, um pessoal bacana, era todo sabado das 8:00 as 17:00
da tarde, por quase dois anos, entdo dentro da minha formacéo eu tinha
necessidade de achar que eu tinha que saber uma forma de chegar ao aluno,
na época professor de primario era modelo, era sistematica, muito fechada,
mais tarde lecionando em pedagogia achei que precisava fazer um outro curso

e 0 que mais me atraiu foi a educacao artistica, depois de 20 anos de formada



em pedagogia. Eu estou com 48 anos 23 anos como pedagoga e 11 anos
como professora de Arte.

Como eu tinha esse curso de teatro e alfabetizacdo, eu junto com a
supervisora da rede, ela falou Claudia Lara vocé pode ser uma profissional com
proficiéncia em Arte, porque nédo tinha no campo e nem na D.E., professores
classificados em educacédo artistica, que me provocou mais ainda a fazer a
faculdade de educacéo artistica, ai procurei em Marilia, ndo tinha a faculdade,
Bauru também néo tinha, ai fui fazer em Araras, me formei em 2004, mas ja
dava aula de Arte em dois cargos, em um como pedagoga e em outro com
Arte, eu nem conhecia o que era a proficiéncia, mas a supervisora me orientou
falando que eu tinha um certificado de tantas horas que me dava proficiéncia e
isso foi necessario para que eu fizesse o curso.

Mesmo com poucas aulas mantive os dois cargos, de uns tempos para
ca de 5 ou 6 pra cad a educacdo, os professores da rede estadual foram
divididos em categorias, eu me tornei categoria F, com uma estabilidade, eu
garanto 0s meus cargos, com carga minima de 10 aulas, trabalho em um
municipio proximo, em Pompéia, e trabalho na cidade de Marilia com 52 série e

em Pompéia trabalho com EJA e ensino médio.

E porque vocé decidiu ser professora?

Porque eu tinha uma necessidade de acreditar que o conhecimento
mudava qualquer ser humano, por eu ter passado a experiéncia de ter sido
mae muito jovem e acreditar que o conhecimento € necessario estar ali
presente na vida e eu, por ser professora primaria, que foram meus primeiros
passos na educacdo, eu tinha uma necessidade de contribuir com uma
formag&o maior. Como eu vou ser professora e ndo vou ser pianista, como era
o0 sonho da minha mée, eu achei que o conhecimento mudava, tanto é que
minha escolha em S&o Paulo foi trabalhar dentro da maior favela de Sao Paulo,
eu tirei o salto, tirei o vestido de linha, meu blazer e fui trabalhar na grande S&o
Paulo, que era Paraisépolis, Romero Santos Lopes, nela eu comecei a me
sentir uma profissional que era realizada, que estava dentro de uma clientela
que necessitava de conhecimento, que o professor era valorizado pela

comunidade, eu descia do 6nibus, eu pegava trés onibus, eu descia do 6nibus



para chegar dentro dessa favela, que é dentro do Morumbi, e la era clara a
desigualdade social, eu comecei a ter todas as dificuldades, trajeto, dificuldade
de relacionamento, era momento do ciclo basico mas, mesmo assim, ndo me
tirou o encanto de ensinar, nunca consegui achar que isso seria obstaculo para
sair da sala de aulas, a gente tem que estar calmo, ser humilde.

Eu tive muito problema, minha familia achava que eu estava enganada,
gue eu ja tinha um cargo que era importante. Eu trabalhava no banco Itau, eu
era gerente de contas de 5 contas juridica, trabalhava no Ital corpo, mas isso
ndo me encantava, aquilo me preocupava s6é com a burocracia e eu queria
trabalhar a parte humana, com um ser em crescimento, evoluir, e isso me
frustrava no trabalho no banco e eu ja estava formada, assim que terminei a
formacgéo decidi contra muitos, vou lecionar, e encontrei la em Paraisépolis,
com medo da violéncia, isso era em 1987, fui pra la fiquei dois anos I4, ai senti
a necessidade de voltar para o interior, meu filho tinha problemas de saude,
bronquite, Sdo Paulo muito poluida, resolvi voltar pro interior que eu tinha uma
possibilidade de ter uma qualidade de vida melhor, oferecer uma natacao pra
ele.

O que me assustava realmente, de todas as coisas que eu tinha saido
de um outro universo, era ver a capacidade do professor de luta, porque eles
nao tinham dente, eles eram professores que nao se valorizavam, e eu queria ir
bonita para meus alunos, eu queria ir cheirosa, e eu dava aulas para o segundo
ano e esse momento eu falava assim, como estes professores nédo se cuidam,
entram dentro do 6nibus, dormem, ndo conversam, muitos cansados pelo
trabalho excessivo dessa jornada e no ciclo basico era de 6 horas de trabalho,
mas nossa escola era muito bacana porque ela era 0 modelo da diretoria, nds
tinhamos a diretoria muito presente, ali que eu comecei a poder ver o que era
Associacdo dos Professores, a APEOESP de Sao Paulo, o que garantia
nossos direitos, eu ndo sabia os meus direitos, eu sabia s6 o real, que era
poder ensinar para que eles pudessem mudar, e foi assim que eu me fiz
profissional como pedagoga, e a professora de Arte surgiu na vontade de poder
me renovar, de fazer o curso, de poder achar que o aluno precisa trabalhar
com um professor mais aberto com outras estratégias, e por acaso, que nem
foi planejado eu me tornar professora em dois cargos, em um como pedagoga

e em outro como professora de Arte, de conseguir trata-los com decéncia, com



comprometimento, porque eu tenho que ser melhor do que eu sou, de tudo que
eu tenho davidas porque fiz o curso a distancias, eu era uma das mais velhas
da sala mas mesmo assim eu procuro até hoje poder estar envolvida no
aprendizado para poder passar com seguranc¢a com o0s alunos.

Eu tive uma professora de 4 série que hoje é diretora de uma unidade
em Marilia que ainda € diretora, ela trabalhava com a gente com muita Arte, ela
era professora de 4° anos e eu fazia cursos na casa dela, entdo eu sempre tive
essa vontade, de me apresentar, de poder criar, ai cresci, participei de grupos
dentro da cidade de Marilia, grupos de teatro, conferéncias, e mais a gente
fazia o teatro, procuravamos o texto, meu amigo escrevia, tinha essa habilidade
de escrever, nds faziamos Mahatma Gandhi o Libertador da india e iamos
apresentar nos asilos, isso eu nao tinha formacao nenhuma, a Unica formacgéao
que tinhamos eram laboratérios de leitura de interpretacdo mas ninguém
dirigia, a gente fazia um processo colaborativo, faziamos juntos.

Trabalhavamos com mdusica da época de Caetano Veloso, falavamos de
liberdade e em nosso grupo era assim, e foi assim, eu sempre busquei a area,

sempre.

Vocé chegou a conhecer os contextos da disciplina de Arte?

Foi grande a mudanca, nos temos desde 2008 o curriculo, eu ja estava
dentro da area, o que nés néo tinhamos é uma referéncia, mas nés tinhamos a
criatividade e sempre trabalhando a interdisciplinaridade, a diretoria podia até
organizar dizendo que nao é obrigatério mas nés vamos trabalhar o conto o
Pedro e o Lobo e isso vai lhe oferecer o suporte para trabalhar as atividades do
ano, mas mesmo assim eu trabalhava tudo, ndo sé as datas comemorativas,
como era dada para o professor de Arte, mas revendo 0 que era necessario pra
trabalhar o grupo de alunos, o aluno mais quieto, e eu tinha um preocupagao
diferente, porque eu acho que a Arte permeia todas as disciplinas, porque ela
faz o0 ser humano participar com sensacdes, sentimentos, se libertar de alguns
preconceitos, de se colocar em algumas situacbes com mais liberdade que as
outras disciplinas, e a crianga aprende, fazer, refazer, de apresentar, eu tinha

um bau que eu levava com materiais para eles.



Meu trabalho sempre era ligado a necessidade dos alunos, observava os
alunos, falava com os professores pra saber como agir mas com apenas duas
aulas por semana, eu tentava fazer um trabalho perguntado aos professores o
que poderia ser aplicado ali.

Eu via muito o comportamento dos alunos, via aquele que necessitava
de uma atencdao, trabalhava dindmica conforme ia a sala.

Eu trabalhei em escola de periodo integral durante 5 anos e meio e eu
era das oficinas, ndo deixei de trabalhar de pedagoga, trabalhava de pedagoga
de manha, pegava aulas meio dia e meio e saia as quatro e meia e passava
por todas as salas, e o importante é que eu acho necessario, como a gente nao
tem sala ambiente, eu tenho até foto, eu tinha um carrinho de feira onde eu
levava todo material necessario, tesoura, cola, revistas, painéis, papéis, tudo
que eu achava necessério para improvisar de conforme fosse a aula, atividade
ja se desenvolvesse, era um prazer para o aluno levar essa carrinho, e ele era
todo enfeitado de EVA, um abraco grande na frente, e eu ja chegava, mas eu

sempre me colocava pra trabalhar musica, primeiro momento era musica, grito

isso com criangas de primeira a quarta, e eu como oficineira, e isso me permitiu
um vinculo maior com meus alunos, entdo tudo valia a pena, porque eles
aprendiam, olha vamos fazer esse teatro, vamos contar a historia, depois
vamos fazer os didlogos, eu trabalhei nesse escola de periodo integral nesse
periodo, a SEE-SP para que o oficineiro se inscrevesse, ai a direcio me
chamou para que eu me inscrevesse.

Eu fui premiada com meu projeto pela SEE-SP pelo projeto, mostrando
todas as etapas que foram desenvolvidas nesta escola, essas criancas
trabalharam releitura de telas de Portinari, teatro congelado, transportando para
o tempo ideal, eu levei um liquidificador para a sala de aula, ndés fizemos a
massa do papel maché, fizemos tudinho, foi lindo, ndo tinha material
necessario, o que eu podia comprar eu comprava, eu nao tinha tela pra pintar,
e foi muito interessante que trabalhamos com coisas diferentes.

Esse trabalho comecou a envolver todo mundo da escola, teve um
momento Unico que foi precioso, e que inclusive tenho contato com essa aluna
até hoje, ela era muito timida, mas ela tinha uma precisao pra falar de Portinari,

das obras, que eu fiquei de boca aberta como ela conseguiu assimilar e



adquirir tudo aquilo e socializar com os demais, foi onde ela comecou a perder
a timidez, e nesse momento que tinha a necessidade de escrever o projeto,
porque ela se desenvolveu, essa habilidade de comunicacgao, de interacdo com
0 grupo e se colocar em uma situacdo de aprendizagem sem medo, porque ela
estava se sentindo segura, nem foi pela diretora mas foi por esse sinal de
quando a aluna estava ali se colocando e até hoje, quando vejo ela lembro
desse dia, e foi isso que me fez participar dos projetos. Fui para Sao Paulo,
ganhei medalha, fiquei em um hotel, e colocamos todas as fotos, apresentar
com todos os registros esse projeto que realizei na escola de periodo integral.

Eu acredito que a mae trabalhadora precisa de uma escola de periodo
integral sem duavida, no Brasil muita gente fala ndo tem estrutura, ndo tem isso
ndo tem aquilo, mas temos profissional de inglés, de Arte, de matematica, a
gente d& um respaldo pra essa crianca, mais do que nunca uma crian¢a que
fica 8 horas numa escola de periodo integral, eu tenho que ser uma professora
de Arte bastante criativa para que eu possa mediar todos os conhecimentos
com precisdo para esse aluno com necessidade, do pai ser trabalhador, e a
mae ser trabalhadora.

E foi onde eu fiquei seis anos, quase seis anos, nao fiquei seis anos
porque onde eu trabalhava com a parte de pedagogia tive que mudar a carga
para 40 horas porque eu estou no final de carreira e era necessario, porque
ser a primeira na unidade escolar onde exercia pedagogia, entdo pedi licenca
com muita dor porque criei um vinculo, eu chegava cantando, eu cantava na
saida, fui questionada muitas vezes porque eu ndo tinha problema de
indisciplina, vocé nao tem problema com esse ou aquele aluno, muitas vezes.
Uma vez a diretora me chamou e falou, vocé tem uma préatica docente de
artista, muita gente tem a teoria mas ndo consegue ter essa poténcia na
pratica, em momento nenhum deixei de ser estimulada, vamos fazer o projeto
da paz eu fazia, vamos fazer o projeto quesito negro vamos fazer, o folclore,
vamos fazer, eu ia buscar, pedia pra méae costurar e essa crianga fazia, ah,
serei eu, trazia musicas da MPB que os alunos desconheciam, porque desde o
projeto da escola de periodo integral nds ndo trabalhdvamos curriculos mas um
plano, era um livro de auxiliar mas ele direcionava os professores oficineiros,
para que a gente trabalhasse com os alunos, eu sempre me preocupei em

trabalhar com o0 que a secretaria pedia mas independentemente da



necessidade da classe porque a gente trabalha s6 comas emocdes, eles
constroem, eles construindo eles acreditam no potencial e nas habilidades que
a gente faz com que a ele possa se redescobrir como um ser criativo, que ele
consegue fazer sem medo de errar, que n&o tem erro, 0 que vocé quiser fazer
hoje amanhd vocé pode aprimorar, mas o que vocé fez hoje estd de bom
tamanho, vocé se permitiu a construir, a se colocar na situacao ai para poder

se apresentar, se colocar.

Dentro destes contextos, vocé trabalhou em escola de periodo
integral que um projeto especifico com suas caracteristicas, que
problemas vocé enfrentava?

O sistema educacional trazia, a comecar pela merenda, ndo vou
questionar nem minha disciplina, vamos falar da sobrevivéncia do aluno, onde
vocé recebe e tira ele la da casa dele, a merenda tinha que ser muito melhor e
com maior qualidade e nutritiva, para aqueles alunos tinha que ser um
momento Unico para que todos os professores estivessem presentes ali
naquele momento nosso, de estar ali, ja deixava a desejar, o espaco fisico eu
ndo tinha uma sala ambiente era meu sonho de consumo, uma sala de Arte,
onde eu pudesse deixar tudo colocado, onde eles pudessem apresentar,
divulgar e pudessem aparecer, se exibir, era tudo que eu sonhava, nés
tinhamos 50 minutos de aula, eu sempre que fizessem dobradinha, na minha
aula ndo dava pra iniciar a comanda da atividade pra voltar em outro dia, falei
nao, eu tentava resolver naquelas duas aulas, que era o contrario dos demais
professores, pra ndo ser cansativo para eles e para os alunos, para mim era
mais produtivo trabalhar aula dupla.

Fora a Secretaria da Educacédo, que ndo dava respaldo de materiais,
minha diretora, por mais que acreditasse no meu trabalho, no meu potencial ou
nos alunos que estavam |4, ela também néo oferecia, entdo chegou muito
tempo na minha vida, eu chegava a gastar 80,00, 120,00 do meu salério
porque eu achava necessario ter aquele material naquele momento. A gente
tinha um problema sério com espaco fisico, mas eu tinha uma coisa bacana,

era o palquinho do professor, o lugar do professor era mais elevado, o que eu



fazia, tirava do professor e colocava os alunos, eu tenho foto registro, que esse

aluno se situava no palco como atores.

Como vocé vé essa sua participacdo sindical, as discussdes na
politica da educacéo, através dos sindicatos?

Olha Camila, ja tive grande dificuldade em relacdo a isso, se eu ndo
conseguir separar toda falha que tinha a Secretaria de Educagdo com o
comprometimento com a escola, eu desistia de ser professora, 0 que eu
pensei, eu vou fazer uma melhora profissional, me colocar na minha posicao,
sendo eu ia me sentir o lixo do lixo de uma sociedade porque ndo me dava
respaldo pra nada, para conseguir fazer um trabalho digno, e o que eu fiz, ndo
deixei de ser sindicalista, fui representante de escola por muito tempo, hoje sou
delegada do sindicato pra garantir uma melhoria na conferéncia nacional, pra
vocé ver que a gente ndo pode desistir, isso tem que estar presente, e a gente
tem que fazer e ndo esquecer e ficar culpando o sistema pela falha ou por
probleméticas de comprometimento profissional, vocé ndo pode nunca achar
que vocé ser um profissional a secretaria vai te dar respaldo.

Acredito que a secretaria tem que fazer muito mais pelos alunos, por
iISSO eu sou sindicalista eu sou hoje para garantir o direito do aluno dentro de
sala de aula, a minha intencéo de entrar como sindicalista ndo foi nem com a
luta que eu ia travar, mas que queria uma qualidade de trabalho melhor, olhar
pra escola e saber onde cobrar, 0 que é esse sistema de educacao que nao
consegue enxergar as necessidades da unidade escolar que é diferente em
cada uma, mas foi pela necessidade de mudanca dentro da unidade escolar
que eu fui lutar.

Com tanto problema que tem, como pode a secretaria ndo enxergar, foi
isso que me levou, o professor tem que estar atento, sendo um politico, se ndo
for assim ele ndo consegue ser professor, ele tem que ter a visao de tudo, do
conteudo, nele ndo pode se esquecer que a gente vive num sistema que vai
alienar todo ser humano, que nao vai construir uma identidade Unica pra ele
ser critico sob seu ponto de vista, pra que a gente saiba que a cidadania tem
que ser coletiva, a cidadania so vai ser alcancada coletivamente, como que eu

nao preciso estar no sindicato pra saber quais sao os direitos do professor,



qual a lei que garante pra esse menino a escola, que lei que € essa que fala
que o0 eca ndo tem que estar dentro da escola mesmo com problema
comportamental absurdo, que lei que me segura desse aluno estar com
problema de defasagem, ou o problema da evasao, onde estd o meu respaldo,
ele esta junto com a APEOESP, faz com que eu possa fazer um entendimento
melhor porque a escola nédo te oferece isso a nenhum profissional, se vocé
quiser ser um profissional 25 anos engolindo tudo que a secretaria manda vocé
fizer, sem vocé ter um outro olhar, vocé passa 25 anos ali, acho necessario
saber onde esta pautado todas as decisGes do curriculo novo, do ensino de
Arte, 0 que estabelece isso em relacdo ao aproveitamento e desempenho
desse aluno, o que estabelece esse curriculo, o que ele esta trazendo? Pra
mim esta trazendo muito, curiosidade de aprender, de refletir sobre minha
pratica e saber o que eu fiz 15 anos atras e o que eu estou fazendo hoje, como
foi minha docéncia, refletir sobre minha propria condicdo de profissional da
educacao que eu sou independente da disciplina, no ensino de Arte é diferente
das outras, porque o estado ndo oferece capacitacdo, pra me deixar doutora no

nosso caderninho.

Vocé tem acompanhado os debates sobre educacdo de forma
geral?

Acompanho através do sindicato, como pode ter um projeto na
secretaria onde todo mundo usando lousa digital se n6s ndo temos uma sala
de computadores adequada para nossos alunos, gente € o sonho do professor,
é légico que eu quero a lousa digital, mas eu também quero que o aluno tenha,
temos uma sala de informatica com 15 computadores e a gente tem 40 dentro
da sala de aula, eu sei que a probleméatica sempre vai chegar ai, entdo é
necessario arrumar a escola, saber as prioridades dentro de cada escola, é
necessario a gente se colocar nessa situacdo, a gente trabalhando para o

aluno vocé vai ver necessidades maiores.



Sobre as reformas paulistas, a reestruturacao da rede, as politicas
de bonus, carreira, como voceé vé tudo isso?

Eu fiquei surpresa de no ensino médio ele colocou a aula de Arte no
terceiro ano, eu fiquei tdo feliz, porque a Arte, ela € vista como uma hora de
lazer e ndo de conhecimento, o Estado, ele de um tempo pra c&, no meu olhar,
ele esta valorizando mais a Arte, a Arte esté incluida nos terceiros, esta nas
escolas de periodo integral, antes vocé via na grade curricular ela era minima,
ela era a ultima aula, dada como a ultima aula, para o aluno brincar, para o
aluno se refazer do cansaco, era totalmente o brincar, sé espontaneismo. Hoje
temos que abordar as 4 linguagens, mesmo ndo sendo especialistas em todas,
mas a gente consegue fazer aproximagdes com mais seguranca. Eu passei
pelo ciclo basico, dava duas aulas, escola padrao, trabalhava la, ganhava 30 %
a mais, projeto de aceleragédo onde trabalhdvamos defasagem de contetdo dos

alunos.

Quais as suas primeiras impressdes sobre a reforma, o Sado Paulo
Faz Escola?

Apresentou muita dificuldade pra mim, como fazer o despertar pra
danca, musica, eu tive que pesquisar muito pra eu poder ir com dados mais
sélidos pra sala, nunca, meus alunos nunca foram a uma Bienal, nunca sairam
do municipio, cidade pequena, do interior, ndo sabe o0 que o artista
contemporaneo tem que apresenta essa relacdo do publico com o artista, é
muito forte hoje, uma das coisas que também me ajudou é que meu filho
trabalhava com Arte, meu filho foi trabalhar com José Celso
Martinez(teatrologo) e isso fez com que eu me inovasse, pra acreditar no
curriculo que estava sendo apresentado, porque eu nao tinha nocdo de como
trabalhar, eu tinha ali no curriculo uma base, mas eu néo tinha seguranca,
como eu ia fazer, minha formacdo ndo permitia isso, minha formacédo é
educacao artistica, mesmo trabalhando em projeto ndo tinha como estabelecer
relacdo, era tudo mais livre.

Mas esse livre deixava muito a desejar, se cobrava muito o professor de
Arte a hora que tinha que fazer apresentacbes, datas comemorativas, 0

professor de Arte faz isso, ndo tinha nada a ver com desenvolvimento da



autonomia para que o aluno pudesse se envolver e fizer entendimento do
conhecimento, nesse periodo a Arte era vista como um coadjuvante para poder
se relacionar com outras disciplinas, mas eu nunca me permiti que meus
alunos sentissem assim.

Mas o curriculo deu um parametro e isso € importante, porque ele
saindo de uma unidade vai pra outra, mas essa compreensdao que €
complicado mesmo, indo para capacitacdo, apenas uma, desde que eu estou
com o curriculo foi implantado o estado nédo oferece isso. Vou trabalhar o tema
primavera, a musica primavera, entdo eu faco tudo dentro da proposta, e vou

encaixando na necessidade de cada sala.

Vocé acha a unificagdo do curriculo importante?

Eu acho importante porque dentro dessa unificacdo ndo vai te deixar
engessada pra vocé nao criar, vai depender muita da criatividade de
desenvolver e partir para outro ponto pelo desempenho deles, vocé vai
tracando um caminho depende do professor, ndo é ditando nem colocando as
palavras na boca dos alunos, mas ele pensando e transformando a informacao
dada para se transformar em conhecimento.

Minhas insegurancas foram grandes e até hoje as tenho, e pergunto e
nao tenho medo, eu tenho humildade, eu acho que o professor de Arte ele tem
uma ideia de buscar mais, ele tem oportunidade de ir além, um contetdo a
mais, ele tem mais estratégias e metodologias, pra esse aluno possa enxergar,
e a gente na verdade quer situd-lo na situacdo que ele se coloque, que ele
consiga argumentar em qualquer situacdo dele, ou de musica ou de danca, ou
qualquer linguagens artisticas, ele possa se colocar e mostrar 0 seu registro,
ndo tanto como em portugués por exemplo, e dentro da proposta eu senti uma
inseguranca enorme, busquei com amigas, como vocé estid vendo isso, me
ajuda professora. Desde 2008 o curriculo esta ai, eu fiquei ansiosa, senti medo,
era tudo novo, e por mais que voceé vai falar com a PCOP, o que é territério? O
que € materialidade? Qual que é esse processo de criacdo? Que para mim
sempre era o0 processo do caminhar do artista, como eu vou me colocar com a
estética? Se esse aluno tem uma cultura X, como trabalhar esse patriménio se

ele sO consegue enxergar o patrimoénio que tem aqui, ai fui ler, fui procurar,



pesquisar com ansiedade, com muita inseguranca, com medo, a proposta
chegou pra mim com medo.

Medo de ndo passar com seguranca tudo que tinha que ser trabalhado,
porque ndo tinha feito uma especializagdo em Arte com tantos dados da
contemporaneidade, eu ndo tinha tudo isso por mais que eu buscasse sempre,
eu nédo tinha como chegar com seguranca num segundo colegial e eu falei ndo,
preciso aprender, tive que ir buscar pra poder passar para o aluno pra ele néo
ficar indiferente com a matéria, ele valorizar, eu dava aula no noturno, pra mim
o aluno que fazia ferramentas, o pedreiro, ele ndo deixava de ter um processo
de construcdo, entdo eu valorizei aquele que chegava com a mao cheia de
calo, os que consertavam moto, no periodo noturno todos trabalham entéo eu
tinha que socializar os referenciais dos alunos com o que eu tinha preparado.

O coordenador nao te especialidades, ele é coadjuvante, é nele que eu
pOsSsSO me pautar, poxa, quero assistir um filme, olha entéo o filme esta aqui, o
acervo esta aqui, vocé procura, mas o0 que vocé acha de eu fazer um painel
aqui dentro da unidade? O coordenador ficava muito no suporte técnico, sé
ferramentas, ele ndo poderia também interferir muito pela falta de

especialidade.

Vocé acha que esta ultima reforma, ela tem relacdo com outras
reformas que vocé ja viu?

Nenhuma ligacdo, eu passei por varias reformas, eu fui professora de
Arte como pedagoga, eu fui a pedagoga que recebia a professora de Arte na
minha sala, entdo nunca foi feito dentro da SEE-SP uma coisa dessa, tem
pontos negativos e pontos positivos, mas nao tem ligacdo alguma, pra gente
poder oferecer ao aluno uma percepcao de tudo que esta ali na proposta, pra
vocé ter uma ideia, no terceiro do ensino médio ndo temos apostila, vem uma
orientacdo, mas eu trabalho com eles a apostila e algo mais, trabalho todas as
linguagens mas adapto, tenho um caderno deles que € um portfélio dentro da
proposta, se me perguntar se a proposta me limita eu falo que nao, eu nao
perdi a autonomia com ela, meu aluno do EJA, por exemplo, ele tem habilidade

pra crescer muito maior, de construir e reconstruir do que eu mesma, eu levo



uma frase comigo, fazer aprender o aprender a fazer, eu nunca posso
esquecer disso.

Essas estratégias, esta coisa dos territorios, a gente ndo pode se deixar
limitar, a pratica tem que estar voltada para o aluno e o que ele tem, o que ele
enxergar, a cultura que esse aluno traz, social, cognitivo, social, intelectual, que
vai fazer com que ele possa ser um melhor profissional e fazer escolhas, eu
tenho certeza absoluta que a Arte vai fazer ele ser uma pessoa que se
comunica, que vai registrar, fazer uma leitura, e se colocar em qualquer
situacdo sem medo de errar, eu sou uma profissional que acredita que todo
conhecimento que o aluno tem € vivo. Eu tenho que estar aberta
humildemente para também aprender, se ele nao tiver aberto a isso acabou pra

ele.

O que vocé pensa sobre o material de Arte, de forma geral?

Olha, é um pecado! Porque se eu for trabalhar Bienal, eu tenho que ir
pra Bienal com meu aluno, e a secretaria ndo me permite isso, se eu tenho que
trabalhar aquele monumento Ia, se eu tenho que trabalhar o teatro oficina, eu
tenho que levar o aluno pra este espaco, ndo € que a gente tem que fazer
magica mas é que, de uma forma ou de outra, transpor todinho o conhecimento
que esté ali dentro para o contexto real dele mais € dificil, mas como trabalhar
uma imagem, essa fotografia, se esse aluno nao esta contextualizado.

Olha, o material traz imagens de artistas que a gente pode utilizar como
referéncia e dessa referéncia trabalhar a nossa pratica, mas o que é necessario
ter um respaldo sobre os conteudos, eu ndo consigo fazer entendimento disso
as vezes e a gente mora num pais grande, mas a gente poderia aproximar
esse aluno da Arte, o que acontece no nosso municipio que é do interior, a
gente fica muito distante disso, porque o que eles sao, se culturalmente ele sé
escuta musica de peéo ele terd mais dificuldade para poder ouvir uma musica
classica ou ouvir uma MPB, ou fazer uma interpretacdo de Caetano, mas ele
nao teve acesso a isso, ndo foi oferecido isso pra ele, conceitos e valores,
guando uma pessoa fala assim, nossa, eu estive ali, é diferente, mas a gente
tem até professores que ndo conhecem, que ndo sabem o valor, ndo sabe as

relacdes.



Mesmo pelo que a gente ganha, S&o Paulo é carissimo, teatro, se vocé
vai a um show é caro, é caro pra um profissional se colocar la , mas o
deslocamento do interior pra capital, mas era um dever do estado oferecer isso
aos professores, ndao adianta vocé falar que as cotas, que professor paga 25%
a menos ou 50% a menos, porque € caro ainda, e isso foi ganho pela
APEOESP, olha, culturalmente professora ganha tanto, para vocé entrar num
show ainda é caro, o professor ndo tem condi¢cdes financeiras, ndo tem
condi¢cdes por eu trabalhar trés periodos, que horas que eu vou, 0 que eu vou
deixar de fazer para dar uma continuidade, me permitir ir até la para ver algo,
para trabalhar com meus alunos, se vocé néao tiver um comprometimento vocé
larga tudo, vocé fragmenta tudo e vocé s6 se preocupa com o seu individual,

mas para ter um olhar para o coletivo € complicado.

Como vocé acha que fica essa relacdo entre os conteudos exigidos
e esse referencial cultural do aluno?

Nossa, € distante, hoje 0 homem moderno nédo tem o poder, o tempo de
poder prestar a atencdo no outro, na textura da cadeira, ndo ha tempo para
olhar, atualmente ndo tem valorizacao, ele ndo consegue se relacionar com as
coisas, o homem atual vive numa correria que ndo consegue olhar para nada e
0 que acontece, as pessoas ficam muito mecanicas, e a Arte vem para
diferenciar, para ela enxergar, refazer, inovar e ele interferir, € l6gico que os
contextos sdo muito distantes, o professor de Arte tem que ficar ligado pra
poder olhar um por um cada aluno daquela sala e tentar ver diferente, e é uma
possibilidade maravilhosa.

O que esse menino vive, viveu de musica, eu vivi na minha vida, meu
avb ouvindo musica caipira de raiz de manhda, minha casa acordava com
musica, nao € igual essas musicas de hoje, o que ele tem de critico, de nao
achar a musica proposta ndo € boa, ele pensa que o0 que é bom é o0 que esta
na midia. Eu ndo vou deixar nunca de achar de quando as indiferencas, aquela
coisa de falar assim ndo quero, ndo sei, virou uma cultura dentro da escola do
aluno.

Por mais dificil que seja, por ele ndo ser contextualizado, mas possibilita

que ele tenha um acervo maior em relacdo ao que esta acontecendo em Arte,



quantos professores ndo sabiam sobre estes artistas, a forma que eles
trabalham.

Sem dar modelo a gente dava muito modelo, o professor antigamente
dava muito modelo, o aluno criava em cima de um modelo, agora ele tem a
oportunidade de criar.

E impossivel vocé achar que a Arte atual vai te bloguear no
desenvolvimento, eu ndo vou culpar a Secretaria de Educagéo, porque ele fala
pra eu falar de Bienal e meu aluno nunca foi para Sdo Paulo, eu vou falar pra
ele que a Bienal existe, ele tem que saber que Monalisa existiu e que ela tem o

tamanho de um papel sulfite, ele tem que saber.

Vocé se reconhece como um intelectual organico dentro da escola
com capacidade mesmo, com todas estas contradicdes, com espaco pra
alterar condicOes, alterar formas de fazer novas formas de produzir
conhecimento?

Eu posso dizer que eu sou louca, mas cada dia eu vejo 0s avancgos, 0
desenvolvimento deles, vocé vai falar que eu sou louca porque o sistema te
deixa tdo limitado que ndo te permite tanto, a escola é tdo cheia de
formalidade, de regras que tém que ser cumpridas, mas na sala eu e ele
descobrimos coisas, que na parede com o sol batendo ele pode fazer e
trabalhar com as sombras, eu permito que ele use a sala e que ele possa trazer
com prazer, que seja prazeroso pra ele, a escola tem necessidade de espaco,
de poder deitar, fechar os olhos, ouvir, refletir, socializar saberes, é necessario,
mas isso dentro do meu espaco, eu deixo eles fazer o que eles conseguem,
com conhecimento que sdo dados.

A proposta me limita, mas eu faco de conta que ela ndo existe, porque
se eu ndo fizer meu aluno acreditar que com o registro dele ali valera a pena
que a amanha vai avancar, e se colocar no espaco, ai o aluno falar, professora
eu nao danco, eu sou homem, ai vocé colocar isso pra ele, que homem danca
gue ndo tem nada haver.

Me senti fracassada j& varias vezes, ndo foi o entendimento, o que eu
pedi pra eles ndo deu certo, € um ir e vir, se o professor de Arte ndo tiver

consciéncia que ele esta dentro da escola com aquela disciplina para poder



argumentar que o aluno € capaz eu desistia, o aluno faz da maneira dele
independente de tudo, eu posso ensinar 0s meios e mediar o conhecimento,
mas se o aluno tem isso dentro dele.

A Arte é contextualizada no dia a dia de cada um, de qualquer ser, se a
gente ndo enxergar isso que ela €, o meu cotidiano, o aluno ndo perceber,
entdo eu ndo sou uma professora de Arte, se ele ndo perceber que a minha
disciplina é o dia a dia dele eu morri, se ele ndo consegue entender a Arte, 0
que eu estou fazendo dentro da escola, essa é minha visdo de profissional.

2) Transcrigdo da entrevista com o professor Rafael realizada em 16
de agosto de 2012.

Fale-me sobre sua formacao basica.

Eu comecei na rede publica de ensino. Sempre estudei em escola do
estado até chegar a faculdade, na faculdade eu fui fazer jornalismo, que é
comunicacgao social, em 2005. Em 2008 me formei e o curriculo de jornalismo
se aproxima muito com algumas disciplinas que sdo essenciais em Arte como
estética de comunicacao, estética da arte também, aula de histéria. Eu sei que
a grade é em sua maioria em estética e planejamento grafico, que séo
disciplinas bem proximas de Arte.

Mas eu sempre estudei em escola publica e a faculdade particular na
UNIMAR (Universidade de Marilia), por aquele PROUNI, sabe?

Quando estava no terceiro ano do ensino médio fiz o Enem (Exame
Nacional do Ensino Médio) e me inscrevi para jornalismo como minha primeira

opcéo e fui selecionado, quatro anos na faculdade gratuitos.

E para se manter na faculdade?
Como vim de uma realidade de escola publica, meus pais ndo tinham

condicbes de pagar uma faculdade particular, que o curso de jornalismo gira



em torno de 700,00 reais por més, entdo eles me davam o suficiente para me

manter em uma republica.

Sua familia ndo é aqui da cidade de Marilia?

N&o, sdo de Santa Cruz do Rio Pardo.

Entdo vocé se mudou para estudar?

E, me mudei para estudar.

E a sua familia, estudou até o ensino superior?

Meu pai tem ensino superior na area de administracdo, a minha mae tem
s6 o ensino médio, também trabalha com educacdo mas trabalha na parte de
apoio, agente de organizacao escolar- inspetor de alunos, meu pai trabalha
como representante comercial de uma empresa da minha cidade também, eu

que dei continuidade permaneci ha minha area.

Quando vocé entrou na faculdade ficou sem trabalhar ou realizou
alguma atividade remunerada?

No terceiro ano da faculdade, faltando dois anos para eu terminar, eu
comecei a fazer um estagio na area mesmo, de jornalismo como reporter,
atividades experimentais ainda e acabei gostando muito da area de impressos,

eu gosto mais de escrever, nao gosto muito de TV nem nada.

Vocé trabalha na producéao visual mesmo, grafica?

N&o necessariamente, eu participo da elaboracdo da fotografia, dou
orientacdo para fotégrafo, sou eu que oriento na diagramacdo de uma arte
especifica para minha matéria, qual arte vai ser melhor para expressar minha
informacdo, mas eu sou 0 que escrevo, vou até o local, checo a informacéo,

chego na redacédo, escrevo, ai organizo isso dentro do espaco que o jornal



oferece para minha matéria, € um trabalho em equipe, o fotégrafo e com o

diagramados gue coloca tudo isso no papel.

Fale-me, como aparece o0 ensino de Arte na sua trajetoria?

Terminei a faculdade, fui contratado pela empresa que eu estava
estagiando e dois anos que eu entrei no 3 anos e fui contratado por eles e
comecei a trabalhar 14 durante a manha e a tarde e assim foi por um bom
tempo. Depois de algum tempo eles readequaram o meu horario em que eu
entro as duas da tarde para ficar até o periodo noturno, cobria o periodo da
tarde e noite entrando as 14:00 e saindo por volta das 21:00, foi quando eu
comecei a ter minhas manhas livres e comecei a pensar em algo que eu
poderia estar trabalhando pra complementar minha renda, mesmo sendo fora
da area de jornalismo, e foi quando um amigo que também é da educacéao e
me orientou que eu como bacharel(até entdo ndo sabia que eu poderia dar aula
de nada para mim tinha que ser professor mesmo formado licenciado) ele me
disse que estava precisando de professores e que era para eu levar meu
curriculo até a diretoria de ensino para eles analisarem a carga horaria, para
ver do que eu poderia dar aula.

Até entdo ndo sabia de nada, nunca tive interesse em dar aula até este
momento, fui pra diretoria eles fizeram os calculos das disciplinas e somando
foi quando eles disseram para minha surpresa que eu poderia dar aulas de
portugués, que também gosto, domino bem, e de Arte eu falei caramba! De

Arte, tudo bem, coloca ai entdo, aula de Arte.

Qual foi sua impressao inicial? A diretoria permitiu que vocé
lecionasse aula de Arte, mas como foram seus primeiros processos de
atribuicdo, contato com a escola, etc.?

Fui para primeira atribuicdo meio sem saber como funcionava como era
tudo, os professores um lutando com outro, a aula x a aula y, e pra vocé ter
uma nocao eu fiz a prova de selecdo para temporarios, € ho ano que eu me
inscrevi eles me falaram assim, olha Rafael, vocé pode fazer a prova na

disciplina de lingua portuguesa ou de Arte, vocé tem que escolher, como vocé



foi classificado nos dois, como vocé pode dar aula nas duas areas vocé pode
escolher, ai peguei e falei assim, ah, lingua portuguesa tem  muita
especificidade que eu ndo domino direito, tenho que voltar a estudar, sabe o
que eu vou fazer, Arte é facil, vou fazer a prova de Arte e me inscrevi pra Arte
fiz a prova, no dia da prova em questdo estudei um pouco o curriculo

obrigatorio do estado.

Que ja era a proposta curricular 2007/20087?

Era a proposta sim, peguei alguns caderninhos, dei uma olhada e me
familiarizei com o material pra ndo chegar no dia da prova sem saber o que eu
estava fazendo, dei uma lida, uma estudada. No dia da prova fiz e passei, no
ano seguinte, para minha surpresa, eu que tinha recém chegado, ndo sabia
direito como funcionava os procedimentos, passei na frente de professores
formados em educacdo artistica mas que nao tinham passado na prova de

selecgéo.

Todos fizeram as provas, vocé habilitado como bacharel, mas tinha
varios formados em Arte fazendo também, que sdo os professores néao
concursados, ou seja, temporéarios, € isso?

Na hora da atribuicdo, primeiro séo os efetivos, depois os licenciados em
Arte que ndo tém concurso, que sdo os temporarios, depois os alunos de Arte e
depois os bacharéis, entdo na hierarquia eu era o ultimo, mas como passei na
prova e muitos dos licenciados ndo passaram e eu passei, entdo teve muito
professor da rede que dava aula ha muito tempo na rede e ficaram muito
frustrado, depois disso tudo porque ndo podia pegar aula na minha frente
porque eu estava chegando, mas mesmo assim passei muitos efetivos.

SO uma observacgdo: fui para esta primeira atribuicdo peguei 6 aulas,
lembro até hoje de licenca gestante de uma professora que ela estava se
afastando aquela semana da penitenciaria 14 com os presos do fechado,
porque naguele ano 2010 a SEE-SP tinha um convénio com a escola Amélia
Lopes la na zona norte que coordenava as atividades da penitenciaria, entdo

eles implantaram o supletivo la dentro para os presos que tinham interesse de



dar continuidade nos estudos, e aproveitar o tempo que estéo la presos para
seguir nos estudos.
E fui dar aula no presidio, a primeira vez que entrei na sala de aula foi

para os presos, para dar aula de Arte.

O material € 0o mesmo?

Era EJA (Ensino para Jovens e Adultos), o material era diferente, tem
dentro do caderno do aluno tem um especifico para EJA, foi uma experiéncia
muito bacana, eu tentava adaptar o material para os alunos mas foi dificil,
primeiro contato com aquele material e ter que explicar para pessoas adultas,

para presos, foi dificil mas foi uma experiéncia bacana.

Mas os contextos sao muito diferentes, ndo sao? A escola tem
outras relacdes, vocé chega num presidio para dar aula de Arte, que vocé
ndo tem a formacao, com um material desconhecido. Como foi?

E outra, um material desconhecido que até entdo estava tentando,
aprendendo sozinho, nao tive orientacdo nenhuma, cai la, peguei as aulas fui
pra escola. A escola me passou os dias que eu tinha que estar na

penitenciéria, os horarios e um abraco. Boa sorte, professor!

E como vocé se sentiu com isso, ja que era a primeira vez que vocé
estava para dar aulas?

Eu me senti muito frustrado, porque eu cheguei a ver uma realidade que
nao era a que eu vivi la atrds, la no comecinho que eu tinha meu professor de
Arte, la presente com outro material e aulas mais atrativas, e de repente
cheguei na rede, vim frequentar a escola de novo dando aula e vi que tudo
mudou, e eu pensava que era tudo como antes e cheguei num sistema que nao

dominava nada.



E também né&o teve nenhum respaldo quando chegou na rede?

Nenhum, eu procurei inclusive a coordenadora da escola pra saber se
ela poderia me orientar como funcionava o caderno do aluno, como fazer
porque eu nunca dei aula antes, ela simplesmente me deu o caderno do aluno

e me disse voceé vai ter que seguir isso ai, S0 isso.

Nenhum outro professor se aproximou, pra ajudar?

Eu fiz amizade com uma professora de Arte de outra escola que
encontrei por acaso, e comecei a questionar e perguntar, porque ela viu que eu
estava meio perdido, mas fora isso nenhuma ajuda, eu fui estudar o caderno do
aluno, aprender, pra depois tentar ensinar os presos la.

E é logico que tem uma dificuldade, sdo termos técnicos que s6 um
professor que se formou em Arte, que estudou 4 anos, no curso especifico para
aquilo que domina. Tem muita coisa hoje em dia que se vocé me perguntar, me
guestionar, é l6gico que eu vou falar, olha eu ndo sei, mas posso pesquisar,
vou atras, € légico que eu tenho responsabilidade, eu busco o melhor, me
informar e estar pesquisando texto, obras e artistas, eu sempre vou atras para

na hora que eu for questionado eu ter a resposta.

Vocé comecou sua trajetéria no presidio, que é um contexto
diferente de escola, mas quais foram suas dificuldade em relacdo a
escola, a disciplina dos alunos, organizacédo da escola, fale sobre o que
acontece dentro da escola e seus contextos.

Quando estava dando aula na penitenciaria eu dava aulas em outras
escolas ao mesmo tempo, foi quando comecei a substituir quem estava
afastada por licenca médica, e foi quando eu tive o primeiro contato com 0s
alunos aqui fora, com os alunos de rede. Eu lembro que era umas salas de
ensino fundamental, sétima série, entdo cheguei a sala e os alunos ja vinham
habituados com a professora, inclusive a professora ja estava em periodo de
aposentadoria, entdo ela ja ndo dominava mais a sala e a aula de Arte era
conhecida como a aula da bagunca, uma aula que ninguém precisava fazer

nada.



Na sua opinido, qual era a importancia da Arte no contexto em que
eles estavam inseridos ali?

Eles tinham que tirar nota em portugués, matemética, agora em Arte ndo
e foi isso que eu encontrei, uma sala que ja vinha acostumada a fazer algumas
atividades do caderno do aluno, mas que faziam aquilo como algo mecanico,
nao se envolviam com a proposta, e usavam a aula de Arte para fazer bagunca
e indisciplina e tive problemas, mas sempre fui muito rigido e comecei a colocar

ordem na sala.

Esse fator disciplina, a forma que os alunos se comportam, e o
tempo da aula, que séo 2 por semana, e como fica o conteddo em relagcéo
a isso, vocé tem que dar conta de uma proposta que tem um tempo preé-
determinado pelo curriculo, como fica esse balan¢o?

Isso tudo € muito fora da realidade, ndo tem condicdo de vocé fazer tudo
gue o caderno determina no tempo que ele determina também, dentro da sala
de aula com a realidade que a gente tem, entdo é dificil, € uma dificuldade de
tentar abordar, adequar todo esse conteudo com uma sala de aula com 40
alunos muitas vezes desinteressados, porque a aula de Arte € a aula da
bagunca, e fazer com que eles prestem atencdo, se comportem, as vezes
perco muito tempo chamando aten¢éo dos alunos.

As vezes alguma atividade que exige trabalho em grupo, ou que
converse com o colega e depois questione o professor, ndo tem como, nao tem
condi¢cdes, faca um debate sobre tal tema, tal assunto, isso é dificil, & surreal,
com 40 alunos deixar formar grupo e discutir, eles ndo vao discutir. N&o

guerem nao.

Vocé teve esse encontro dificil com a escola, dentro dela nessa
condicdo que vocé esta hoje, como “categoria O”, ha um espaco para se
organizar sindicalmente pela melhoria de condi¢cdes? Existe essa oferta,

VOCé vé isso presente dentro da escola?



Eu sou associado a APEOESP, mas realmente eu ndo vejo nenhum tipo
de melhoria, ndo vejo os professores se articulando dentro da escola, ndo vejo

0 pessoal em busca de melhoria alguma, eu néo vejo isso.

7

E vocé pessoalmente, vocé é sindicalizado mas vocé participa
destas discussdes?
Nao.

Mas vocé acha importante essa participacdo de um grupo para
discutir arealidade da escola, as condicdes e as possiveis melhorias?

Acho muito importante, mas tem outra observacao, a minha formacao é
em jornalismo, minha prioridade € o jornal, eu vejo o trabalho meu na educacéo
como um bico, eu dou o meu melhor, eu passo o contetdo, eu sigo toda a
proposta do governo, mas minha prioridade, o que eu quero pedir melhoria é

como jornalista.

A escola vem entdo complementar a sua renda?

Exatamente, nada mais do que isso, € uma fonte de renda. E pra que eu
tenha essa fonte de renda, eu preciso enfrentar diariamente, ou quase
diariamente, uma sala com 40 alunos e aplicar a proposta do caderno do aluno,
caderno do professor e assim por diante.

E na mesma condicdo que eu tenho, outros amigos como eu que
também dao aula de Arte e sdo formados em jornalismo, publicidade e

propaganda, turismo, e todos estdo dando aulas de Arte na rede publica.

E qual sua opinido a este respeito?

Eu sinceramente, apesar de fazer parte do grupo, eu acho errado, eu
acho que nao poderia, eu acho que deveriam exigir mais, estdo exigindo muito
pouco, qualquer um que faca um curso qualquer, que tenha a somatéria de

carga horaria, ele pode estar vendo para dar aula, € l6gico que pela falta de



professor acho que ndo tem muita saida, mas essa € a realidade, sdo
professores de Arte ndo formados em Arte e que estdo na mesma condicao
minha, complementando renda, ndo é uma profissdo, € uma complementacao.
Se perguntar minha profissédo, eu vou falar, apesar de dar aula e receber do
governo por isso, eu nao vou falar funcionario publico, vou falar jornalista.

Minha profisséo é jornalista, sou professor de Arte nas horas vagas.

Bom, vocé da aula por forca da ocasido, como vocé acha que a
escola encara isso, pois ha um tempo atras na escola vocé tinha aula de
matematica com professor de matematica?

N&o acho que isso seja um problema especifico da area de Arte, ndo é,
tem pessoas formadas em administracdo dando aula de matematica, fisica,

tem tecndlogos em alimentos dando aulas de quimica, biologia, fisica.

E como vocé acha que a escola absorve isso?

Quando eu estou na sala dos professores eu procuro nao ficar falando
gue eu nao sou formado em Arte, ali eu sou um professor como qualquer outro,
ndo vou também me denegrir nem me rebaixar, mas assim admiro quem &
formada na &rea que atua, eu procuro dar meu melhor, mas minha relagcdo com
os demais professores e com a escola em si, pois ela ndo tem opc¢éao.

Eu chego aqui através da diretoria de ensino, que € um outro
procedimento do qual a escola n&o participa, da atribuicdo de aulas, chegou na
minha classificagcdo tem aquele aula eu vou pegar a escola, ndo tem que se

impor.

Esse seu relacionamento, vocé sente que tem diferenca, ou ndo tem
diferenca nenhuma, vocé chega na escola e todo comec¢o de ano é isso,
sempre tem gente nova e tem gente de muito tempo na escola, jatem uma
cadeira com o nome. Como vocé tenta se relacionar com seus colegas

professores?



Eu acho que é uma categoria que € muito desestimulada, entdo nos
momentos que a gente tem pra conversar eu procuro aproveitar, S&o
momentos agradaveis na sala dos professores, nada que envolve a escola, eu
me sinto mais acolhido pelo grupo, é l6gico que tem professores que estdo
cansados quase aposentando, que € a maioria, que estdo ha muitos anos na
rede, entdo nao ficam tdo abertos a esse contato com os professores que
estdo chegando agora, mas em si a relacdo é boa sim, entre eu bacharel e
outros professores licenciados, enfim, todos.

Como vocé entende as questdes sobre politicas educacionais (de
bénus e investimentos)? Essas reformas recentes, plano de carreira
(provas de mérito)? Como vocé vé isso e a sua atuacado como professor?

Eu ndo concordo com muitas politicas do governo do estado,
principalmente a prova de mérito, bonificacdo por resultado e assim por diante,
eu ndo concordo, mas fui inserido neste contexto também, é légico que eu
também conheco como funciona, mas eu tenho direito a bénus, sei dos meus
direitos como temporario, eu sei dos meus direitos.

Assim, no ano passado tive direito a bénus, um valor legal, porque a
escola que eu estava dando aula no ano passado, ela superou a meta no
SARESP, com os alunos do 9° ano e ensino médio fizeram a prova e atingiram
a meta, € logico que isso depende muito mais dos professores de outras
disciplinas como matematica e portugués, é logico que todos os professores
contribuem mas a maior cobranca é nessas areas de portugués e matemética.

A prova de mérito que concede aumento aos professores que atingirem
resultado X, no caso dos efetivos, eu acho uma injustica, eu acho que a
qualidade do ensino em sala de aula € diferente do que eu apresento no papel,
pelo menos é o que eu penso.

Eu mesmo conheco excelentes professores que fizeram a prova de
mérito e ndo passaram, mas as salas sdo exemplares, correspondem a
matéria, eles participam.

A gente costuma criticar a politica educacional do PSDB, que vem desde
o governo Mario Covas, reposicao que nao acontece de salario do professor,

de professor desvalorizado, professor ficando doente, e eu acho que o governo



tem feito muito pouco para valorizara profissdo, ndo estou falando s6 de
aumento salarial mas de melhores condi¢cdes de trabalho, estas politicas néo
valorizam o professor.

Por isso tem tanto professor saindo da rede, tem professor que passa no

concurso, assume, mas depois acaba abandonando.

Vocé acha que estas reformas causam, de fato, qualidade, essas
movimentacfes da secretaria de educacao geram qualidade?

Essas articulacBes, propostas, mudancas, elas tém resisténcias dos
professores mais antigos, eles ndo querem mudar a forma deles dar aulas, as
formas que eles ja vinham tratando os alunos com uma nova proposta, iSso €
natural.

Em si a proposta do caderno de Arte, por exemplo, eu acho que € uma
realidade diferente do nosso aluno daqui, principalmente no interior cidade
pequena, eles ndo vao a teatro, eles ndo vao a exposicoes, eles ndo conhecem
tanta diversidade artistica cultural que um aluno de uma cidade maior tem
acesso, é diferente a realidade do aluno do interior e o aluno de uma cidade
maior, mais desenvolvida, como Marilia e regido. Acredito que ndo gera
gualidade de forma direta.

Eu acho bacana porque o caderno apresenta muita manifestacao
artistica bacana, tem obras legais que os alunos gostam, podem ver, tem a
oportunidade de ver como aconteceu, onde, porque, mas é uma realidade

diferente.

Vocé acha importante existir o caderno?

Olha, eu acho que ajuda o professor, ajuda os alunos a ter sempre um
cronograma, uma ordem natural a ser seguida a matéria, mas eu acho que nao
deveria ser imposta do jeito que é, o professor tinha que ter a liberdade de
fazer alterac6es nesse curriculo que ndo deveria ser obrigatorio, mas sim que
ele organizasse o que acha importante desse material, a coordenacéo
determina que seja trabalhado aquilo, a diretoria de ensino também, mas eu



acho que o professor tinha que ter mais liberdade para acondicionar e saber o

gue € interessante e 0 que nao € para o aluno dele na sala dele.

O que é positivo no material de Arte?

Pelos cadernos que eu tive 0 acesso, é o aluno ter a oportunidade de
visualizar esses produtos, esses objetos que eles trazem conhecer alguns
textos, conhecer mais de perto teatro, artes visuais, danca, as linguagens de

Arte e ver isso através do material.

O que vocé acha de negativo nesse material?

Eu percebo que um tipo de Arte que é tratada ali mais recente muito
contemporanea, obras de 2008, artistas que fizeram exposicbes muito
recentes, esquecendo a historia da Arte, tanta coisa bacana que aconteceu em
outros periodos, acho que foi priorizando demais a Arte contemporanea, e
acabaram esquecendo que tudo é historico.

Eu acho que esse vai e vem na histéria, isso confunde o aluno, eu acho
que as aulas tém que ser organizadas de uma outra maneira que nao precise o

professor ter que discorrer aquele tema em si que esta proposto.

As condicOes da escola afetam?

Ja deixei de fazer muita proposta do caderno do aluno pela inviabilidade
de trabalho, do espaco da sala, inviabilidade dos alunos que nédo se
adequariam aquela atividade, aquela proposta, tem algumas atividades que
nao é possivel realizar.

Por exemplo, atividades que envolve muita linguagem corporal, porque o
espaco, mas principalmente falta uma disciplina do aluno, se vocé for aplicar
isso vira bagunca numa sala de aula, se o aluno for fazer um gesto um
movimento, e conversar com amigos sobre aquilo, até mesmo elaborar uma
coreografia, isso ndo da certo, pela estrutura que a gente tem e também pela
receptividade dos alunos, os alunos ndo estao prontos.



E claro que n&o é generalizando, mas nas salas que eu trabalho néo é
possivel, vira bagunca os alunos tumultuam, vai virar brincadeira e esse néo €
0 objetivo da atividade em si.

Teria que existir um local especifico. Na sala de aula vai arrastar
carteira, menino brinca com a menina, 0 outro grita, depois o0 espaco é
pequeno, vao ficar com vergonha, ndo vao querer fazer nada, ninguém quer
participar, isso € um exemplo da atividade de coreografia, no caderno do

primeiro colegial.

O que vocé acha dos conteudos delimitados para ensino de Arte no
caderno?

O conteudo em si ele é bacana, eu gosto, mas assim eu, como
jornalista, como formado a nivel superior, algumas coisas ndo me agradam, eu
acho chato, monoétono também, e passar isso para o aluno o aluno também vai
achar mais inadequado do que eu, algumas atividades que sdo bacanas, legais
para se trabalhar, mas tem outras que até mesmo o aluno fala professor esta
chato, tem que responder isso, os cadernos do aluno pedem muita
subjetividade do aluno, as impressdes préprias, e isso vai fazer com que ele
coloqgue sua vivéncia em pratica na hora de escrever, mas tem muitos alunos
que falam, tem que responder o0 que eu acho sobre essa obra, minhas
impressdes, isso aqui pra mim € uma bagunca, que € isso, iSso ndo é Arte e
assim sao os comentarios que eu ouco todos os dias.

Realmente tem coisas que causam estranhamento e devem causar, e 0s
alunos tem esse estranhamento mas eles ndo gostam de demonstrar, colocar
pra fora qual a impressdo dele, se expor, porque se ele se expor ele fica
vulneravel ao grupo que ele pertence, olha I& o0 menino que achou interessante
uma rosa, ele vai se sentir o que, vao falar que ele é fragil que ele € menininha,
ele ndo tem espaco dentro do grupo e 0 grupo nao aceita que ele haja dessa
forma, que essa fase de ensino médio é assim.

Esse material foi criado fora da escola, ou seja, ele € um corpo estranho
dentro da escola e tem que haver adequacdes, esse material ndo proporciona
esse segundo passo além do estranhamento, estabelecer relagdes.



Para ai, ele acha estranho e o aluno ndo se presta, ndo se coloca, nao
opina, sobre, é muito dificil encontrar uma sala que eles debatam, interajam ou

correspondam.

E o que eles acabam colocando no caderno é o que?

Muitas vezes eles colocam na resposta até uma opinido, mas tém medo
de ler, ndo tém coragem de se expor, eles se escondem, esse segundo passo
depois do estranhamento, se relacionar, discutir, ai eu acabo fazendo uma
narracao da obra, acabo chamando atencédo deles para outros pontos que eles
talvez ndo tenham visto e acabam respondendo de acordo com minha fala e

seguem o que o professor coloca pra ele.

E como é que vocé se sente com isso?
Eu acho que o objetivo ndo foi atingido, as vezes pergunto o que VOCEs
acharam disso, 0 que vocés acharam disso que o artista trouxe nessa obra, e 0
siléncio é enorme, quando ndo vem um ¢€ diferente, eu estimulo, faco um
guestionamento, mas nédo flui, com as raras excecfes mas na maioria das

vezes o siléncio predomina.

Vocé como professor se acha um intelectual com autonomia pra
poder inserir uma forma nova de construir conhecimento, vocé tem esse
espaco que vocé se vé como um intelectual capaz de mudar alguma
coisa, ou reorganizar algumas relacfes?

Reconhecer-me como uma pessoa que domina, que tem essa
intelectualidade sim, mas eu nao tenho espaco pra inserir nada, na verdade eu
tenho esse espaco, mas € fora, s6 horario de 50 minutos, é l6gico que a escola
pode oferecer espacgo pra um projeto novo, inovador, que também vai mobilizar
os alunos, mas isso tudo fora do trabalho do professor, ndo tem condi¢céo, nédo

é viavel, primeiro que o professor ndo vai ganhar nada com isso.



E I6gico que a gente trabalha pra se manter mas assim o espaco tem
mas pra projetos diferentes dentro da escola, mas paralelos, ndo neste espaco
que atuo como professor.

Nesse espaco que eu atuo como professor, eu sou um aplicador da

proposta de Arte, fechado nisso.

3) Transcricdo da entrevista com a professora Ana realizada em 06 de
setembro de 2012.

Como foi sua trajetoria escolar, e suas condi¢cdes de estudo?

Eu sempre estudei em escola publica, ai quando eu estava na sétima
série eu consegui uma bolsa em uma escola particular (Cristo Rei) e fiz sétimas
e oitava séries la.

Eu queria estudar la e minha mae foi la e pediu uma bolsa integral. Na
minha casa, quando chegavamos no 1° colegial a gente ja estudava a noite, e
trabalhavamos de dia e estudavamos a noite, como eu comecei a trabalhar eu
estudava no colégio Bezerra de Menezes, que era patrticular, e fiz la o ensino
médio, trabalhava o dia todo, estudava a noite e pagava meus estudos, eu,
meus irmaos, para gente estudar em escola particular a gente que tinha que
pagar, minha familia ndo tinha condi¢des. Foi assim até o terceiro colegial.

Meus pais ndo fizeram s6 o primério, agora meus irmaos sim, nés somos
em 5 e todos estudamos, minha mée sempre incentivou muito entdo todos

fizeram faculdade, duas séo professoras e todo mundo estudou.

Porque ser professor?

Eu ndo tinha a intencdo de ser professora, ndo. Eu sempre gostei
guando eu estudava e sempre gostei da disciplina de Arte, e na época tinha
desenho geométrico que fazia parte da grade e era separada do ensino de

matematica. A gente ia numa sala bonita que tinha carteiras grandes e a gente



fazia desenho em folha grande, mas desenho geométrico e ndo desenho
artistico, e queria ser professora de desenho geométrico.

Tanto que quando eu fiz a faculdade se chamava Educacao Artistica, e a
minha habilitacio em geometria, tinha plasticas e geometria, eu realizei em
geometria, durante trés anos faziamos o curso em comum e ai no quarto ano
vocé optava pelo que vocé queria, uma das duas areas.

Mas eu néao fui dar aula logo em seguida depois que eu terminei, eu
tinha outro servico, ai na escola jA ndo existia mais essa matéria, ela foi

agregada a matematica.

Fale sobre essas outras experiéncias profissionais.

Eu trabalhava numa grafica que era do meu cunhado na época, eu
ganhava bem, melhor que professor, entdo eu nem pensei em parar para dar
aula, ai la eu fiquei 17 anos, depois que eu me formei neste mesmo trabalho.

Eu sempre gostei de trabalho artistico, pintura, mosaico, sempre gostei
dessa area desde pequena, eu sempre gostei de trabalhos manuais, acho que
de uma certa forma é relacionado a Arte, meus irmaos mais velhos falavam
que a educacdo artistica era voltada para trabalhos manuais, eu ndo peguei

esta época, na minha época era a area de desenho.

Fale um pouco sobre algumas mudancas na area da Arte que vocé
conhecga.

Quando eu comecei a dar aula foi justamente 0 ano que entrou essa
proposta, em 2008, eu ndo peguei 0 que se ensinava na escola antes disso,
entdo se a gente pega os professores que dao aula ha mais tempo até nem
gostam, agora eu fiquei afastada da area por 17 anos, estou lecionando ha5s

anos apenas.

Seus primeiros trabalhos, porque dar aula?
Como fiquei 17 anos nesta gréfica, ele era sécio com meu marido em

uma livraria, s6 que esse meu cunhado nao trabalhava |4, comecou o



comércio, mudou muito e eu ganhava muito bem na grafica, ai diminuiu muito
0S servigos na gréafica e por ser uma empresa pequena e eu estava sendo
pesada em termos de gastos, fizemos um acerto com o fundo de garantia ai eu
comprei a metade dele da livraria, ai fiquei trabalhando la por trés anos mas
nao deu certo, trabalhar muito préximo do meu marido, entdo eu nao queria
abrir mdo dos meu 50%, ai eu conheci pessoas que davam aula e eles me
estimularam a dar aulas e vi nisso uma oportunidade que eu tive de fazer uma
coisa que eu gostava. De manha ficava na livraria e peguei aula s6 a tarde, ai
no segundo ano eu larguei de vez a livraria e dava aula no periodo todo, ai foi
guando saiu o concurso eu fiz, passeie continuei, o concurso de 2010.

Em 2008 eu trabalhei com substituicdo, quando eu fiz o curso aqui na
UNIMAR foi o dltimo ano que teve o curso, nunca mais existiu o curso de Arte
aqui em Marilia, entdo € uma falta de professor de Arte imensa, vocé nao acha
substituto de Arte de jeito nenhum. Tanto que la na minha escola a professora

de Arte teve nené e até hoje estd na mao de eventual.

Em que ano vocé fez a faculdade?

Eu terminei em 87, entdo comecei a faculdade em 1984, era por termo,
cada seis meses um termo, a gente tinha bastante a parte de desenho
geométrico, 1,2,3, e mesmo depois na habilitacdo isso se intensificava,
estudavamos historia da Arte 1,2,3, folclore brasileiro, o primeiro ano séo

matérias basicas.

E vocé tinha matérias voltadas para o ensino de Arte?

N&o, embora seja uma licenciatura ndo me lembro de ter nada
especifico que falasse sobre ensino de Arte.

O que me ajudou a passar no concurso do estado foi que quando eu
decidi dar aula foi 0 ano que entrou a nova proposta, entdo como eu estava
muito tempo fria, eu peguei comecando, tanto que nem tinha o caderno do
aluno, era s6 o do professor, entdo eu estudei muito essa proposta, sabe

guando vocé se vé falando:



Eu vou fazer isso de agora em diante. Eu tinha saido da livraria, falei,
vou ter que fazer isso, entdo eu estudei muito e eu acho até quando a gente é
mais velho a gente € mais dedicado no que se esté fazendo, entdo eu estudei
muito e iSso que me ajudou no concurso.

Eu acho que eu tinha mais facilidade para passar no concurso do que
professores que estavam dando aula ha 20 anos e que estavam acostumados
a outra forma e ndo conseguiam engolir essa proposta, ndo aceitavam, nao
concordavam.

E também fiz um curso da parte pedagogica e nao tivemos na faculdade
nenhuma formacdo a esse respeito, era muito voltada para pratica, e

estudavam-se teatros, danga, musica.

Quais os problemas que vocé enfrenta na sua pratica de ensino?

Eu acho que a Arte contemporanea, que € o que a gente mais trabalha
com os alunos, ndo faz parte do mundo deles da rede publica, mesmo pra
gente professor parece uma coisa voltada para os grandes centros, tem coisas
que vocé fala com o aluno que do jeito que esta na proposta ele ndo entende
do que vocé estéa falando, eu acho que é meio fora da realidade, da realidade
dos alunos, entdo a gente tem que adaptar ao tipo de vida deles, ao lugar que
ele vive e a comunidade deles, eu encontro esse tipo de dificuldade, eu acho
que o estudo da Arte como manda a proposta € muito fora da realidade deles.

O maior problema que a gente enfrenta € a indisciplina, falta de
interesse, mas a indisciplina que ndo deixa nem eles terem interesse pela
coisa, eu acho que a juventude de hoje € muito descompromissada, parece
que para eles tem que ter um porqué, eles ndo aprenderam que tudo que se
aprende € cultura, eles querem uma aplicacdo, entdo eu acho que a um
desinteresse, muita indisciplina, e tanto que a gente vé que o interesse maior é
no 6° e 7° ano, dai para frente comeca o desinteresse.

E também acho que a falta de infraestrutura, sim, eu acho que as
escolas oferecessem mais coisas talvez a gente pudesse conseguir mais
atencdo, mais interesse dos alunos, a questdo de vocé trabalhar com eles
coisas mais praticas, um data show, uma coisa mais direta da matéria, tornar a

aula mais agradavel.



Por exemplo, minha filha que esta no primeiro colegial em outra escola,
a aula dela é so visual, eu vejo que ela se interessa mais, as questdes da

tecnologia, agora a gente fica resumido ao caderninho e fica restrito.

Vocé participa de associacao sindical?

Bom, eu participo da APEOESP, bom, tenho pouco tempo como
professora, até agora nunca precisei muito, mas acho que eles nao conseguem
muita coisa, e tudo que eles brigam ndo consegue, eu acho a classe dos
professores desunida, quando tem greve para reivindicar alguma coisa a
grande maioria ndo adere, acaba dando em nada, quando vocé adere vocé
acaba sendo prejudicada, uma greve que eu participei eu fui descontada e néo
recebemos até hoje, acho uma classe desunida.

Vocé acha que a escola € um espaco para discussdo sobre
educacao?

Eu acho que no estado um faz o que o outro manda, até os gestores
podem até ndo concordar com aquilo, mas s&o obrigados a fazer e colocar em
pratica, o estado hoje, ele forma o aluno para inserir no meio de trabalho e para
ser um cidaddo, mas nao prepara um aluno para passar numa grande
universidade, o que o estado esta propondo para o aluno € que ele se torne um
trabalhador, mas nédo para ele fazer uma boa faculdade, eles sabem que o
aluno ndo tem condi¢des de passar numa boa faculdade, entdo eu acho assim
€ muito dificil um aluno hoje do estado, até pelo que se ensina, comec¢ando
pela Arte por exemplo, vocé vai fazer uma faculdade numa universidade do
Parand, cai historia da Arte, e historia da Arte ndo faz parte da nossa proposta,
entdo o que a gente ensina de Arte para 0 nosso aluno hoje, € cobrado isso?
Ndo é! E nem no estado de S&o Paulo, entédo pelo jeito que eu vejo ele ndo
esta preparando o aluno para uma faculdade, ele prepara o aluno para o
trabalho, ele vé a Arte como uma forma de criticar o senso critico, analise, mas

nao de conhecimentos acumulados.



E vocé tem acompanhado os debates, a educacao pela midia?

Esses assuntos ndo tém chegado até mim por nenhum veiculo, ndo
tenho nem ciéncia do que € a proposta dos 10%para educacéo, eu acho que
ndo é divulgado, ndo tenho conhecimento, em nenhuma das minhas escolas
isso foi falado, dou aula de manha, de tarde e de noite, faco HTPC nas trés e
nada me chegou.

Eu ndo tenho um espaco de troca com meus colegas, eu acho que isso
teria que acontecer com os professores da mesma &rea, mas iSso ndo é
proporcionado, teve a proposta de fazer o HTPC por area mas isso nunca
frutificou devido a fragmentacdo dos horarios, por exemplo na outra escola,
uma professora da aula de manha e eu dou aula a tarde, entdo a gente nem se

vé, 0 HTPC eu néo faco no horario que ela faz.

Como as reformas recentes da educagdo chegam até vocé, e o que
vocé acha delas?

Isso tudo é discutido no planejamento, no replanejamento € onde a
gente acaba tomando conhecimento de tudo isso, 0os coordenadores que
passam pra gente, por graficos, eu me sinto apenas informada porque inclusive
eu acho que como a disciplina da gente ndo entra a gente acaba recebendo
uma informacgéo sobre o que esta acontecendo, a gente ndo € muito cobrado

por isso.

Vocé entrou no estado no periodo de insercdo da nova proposta
curricular dessa reestruturacdo, junto com ela foram inseridas outras
mudancas, como as politicas de bénus a politica de mérito, o que vocé
acha da destas politicas?

Essa politica do mérito sinceramente eu acho boa, eu sei que a grande
maioria ndo acha, acha que todo mundo trabalha igual e deve receber igual,
mas eu vejo que tem muito professor descompromissado com a sua profissao,
eu acho que é uma oportunidade de quem estd melhor preparado ganhar um
pouco mais, e olha que eu nunca consegui realizar a prova do mérito, como eu

nao era efetiva eu nunca consegui ficar 3 anos na mesma escola, entdo ainda



nao consegui fazer, mas eu acho que tem professor que esta ha 20 anos
dando aula e nunca conseguiu nem passar num concurso publico, aposenta
sem passar em um concurso. Acho certo ele fazer uma prova para ganhar 25%
a mais.

Acho que é uma forma de valorizar quem esta melhor preparado e se
atualiza, tem gente que tem a garantia do emprego, a pessoa entra, se
acomoda e fica naquilo, entdo eu acho que as politicas nao fazem o efeito que
pretendiam fazer, como a progressao continuada, a intencdo € étima mas aqui
no Brasil ndo funciona devido a toda uma historia, € 6timo se quem fosse
aprovado pela progressdao que no ano seguinte ele realmente conseguisse
recuperar tudo que ele ndo conseguiu, tendo uma série de acompanhamento
fora de periodo, ja tentaram a aula em periodo contrario, mas aqui néo

funciona, a intencdo era boa mas n&o funcionou.

E 0 que vocé pode falar sobre o SARESP?

A politica do bbénus eu acho que, as vezes, em termo de desgaste tem
muitos, mas alguém que trabalha em uma escola de periferia onde o nivel
cultural do aluno ndo é o mesmo, aqui nesta escola estamos numa escola boa,
no centro, com alunos bons de boas familias, mas vai trabalhar numa escola de
periferia, quando vocé tem que escolher uma escola vocé ndo escolhe 14 no
morro porque o desgaste que vocé vai ter la € muito maior do que aqui e
acabamos noés recebendo um bdnus maior do que o de quem esta la.

Tem uma escola que eu trabalhei que foi o primeiro anos que eles
receberam e eu trabalhei |4 para nunca mais, porque é um nivel muito ruim pra
vocé trabalhar, entdo eu ndo acho que deveria ser o rendimento, acho que
deveria ser através das faltas. Eu sou meio caxias porque eu acho que tem
gente muito folgada que aproveita de todas as oportunidades e inventa mais
algumas, eu ndo acho certo um professores descompromissado assim, na hora
de uma gratificacdo, de um bonus, ele receber igual a um professor mais fiel ao
seu cargo.

Eu acho que talvez o bonus deveria ser igual para todos os professores
de todas as escolas, e levando em consideracdo a frequéncia, porque ele esta

recebendo pelo que ele trabalhou, ndo no rendimento da escola, o mesmo



professor que da aula aqui que tem bom desempenho, ele da aula em uma
outra que nédo atinge os indices de jeito nenhum, talvez pelo nivel dos alunos
ele ndo consiga dar a mesma aula que da aqui ele da la, agora la ele néo
ganha, entdo eu acho que olhando com estes olhos eu acho que os
professores de todos os lugares deveriam receber a mesma coisa, é aquele
valor que tem vamos pegar e dividir igual pra todo mundo, ndo esquecendo de

considerar as faltas do professor.

Quais foram suas primeiras impressdes sobre o Sado Paulo Faz
Escola?

A primeira foi que quando eu vi, peguei aula que uma professora entrou
com o pedido de aposentadoria antes do que ela imaginava, era uma
professora ja meio de idade que ela viu que ela ia ter que dar aquilo, ela ja
pediu a aposentadoria dela exatamente isso, neste ano de 2008.

Eu figuei meio perdida porque ndo era nada do que eu tinha aprendido
na faculdade, eu saio pouco, eu viajo pouco, conhegco pouco os grandes
centros entdo foi novidade pra mim também, ndo € vocé pega uma coisa que
vocé vai se atualizar, relembrar para passar para os alunos, para mim foi
totalmente novo, eu tive que aprender de novo.

A gente se reunia, eu e mais duas professoras que ja estavam ha mais
tempo no estado mas praticamente no mesmo barco que eu, porque era novo
pra todo mundo, a gente se reunia alguns finais de semana pra elaborar as
aulas que a gente ia dar, entdo até que fui meio nas experiéncia delas como
professora, como era novo pra elas também a gente trabalhava junto porque
nao tinha o caderno do aluno, era um jornal.

Que eu ndo vou saber muito porque eu ndo peguei aula logo em fevereiro, eu
comecei em maio, perto do meio do ano, e eles trabalharam com esse jornal no

comeco do ano e depois ja chegou o material, o caderno do professor.

O que vocé pensa sobre essa unificagao curricular?
Eu ndo concordo com isso porque a bagagem cultural que todo aluno

tem é completamente diferente do interior pra S&o Paulo, centro para um aluno



da periferia da vila real, € completamente diferente, ndo € o mundo deles, eu
ndo achei certo, o aluno se interessa mais por assuntos da comunidade dele,
do nivel de vida dele, vocé vai falar para um aluno da Vila Real sobre obras de
Arte de alguém que ele nunca escutou falar, vocé esté falando pior que japonés
pra ele, além dele ndo conhecer, dele ndo se interessar porque nao faz parte
da vida dele, ele ndo tem interesse nenhum, vocé vai falar de musica pra ele
gosta de rap, de musicas do seu contexto, vocé vai falar de outras musicas pra
ele, eu nem me atrevo a colocar uma musica dessas que pede na apostila, eu
ndo tenho coragem, eu ndo tenho, eu ja tentei mas eu ndo tenho mais

coragem.

E como vocé acha que ficou sua autonomia como professora?

Olha eu sempre faco modificagdes na apostila, nunca dou ao pé da letra
0 que pede, se fala de musica coloco outro tipo de musica, alguma coisa mais
voltada pra realidade deles, sempre usando a intencdo mas com outros
contextos para aproximar, pra ver se ele se interesse por alguma coisa. N&ao

acho que a autonomia nao € afetada pelo material.

O que vocé achou do trabalho do professor coordenador no
processo de insercao?

Era novo pra todo mundo e, principalmente, para o professor
coordenador que nado esta ligado aos assuntos da disciplina, vocé nao tinha
com quem vocé falar, ndo tinha com quem tirar uma duvida, a menos que vocé
fosse a diretoria de ensino, falar com o PCOP (S), e eu acho que a realidade
dela ndo é a mesma da gente aqui dentro da escola, ela fica mais sentada
atras de uma mesa, ela ndo tem o contato com o aluno, acho que em muitas
ocasides o professor tem que se virar sozinho, se unir a um outro e se virar.

Pegou todo mundo de surpresa, ele foi jogado pra gente, ndo tivemos
uma preparacdo pra isso. Eu fui ter mais quando passei no concurso e fiz
aquele cursinho, que eu achei muito bom aquele cursinho, bom assim pra
gente conhecer mais do método que eles estavam impondo pra gente, ndo o

que a gente ia passar pro aluno, ai ficou do mesmo tamanho, entdo nos



éramos os alunos, entdo estudavamos e faziamos a atividades propostas, ai eu
fui entender muitas coisas que eu nao entendia na apostila, la no programa de
formacgdao, entdo pra mim foi muito bom, principalmente porque minha formagao
era diferente.

Entdo talvez as faculdades de hoje ensinem coisas que estejam mais
préoximas ai do cursinho de formacao, pra minha formacéo nao, entdo foi muito

bom pra mim.

Vocé tem uma expectativa em relacdo a essas acOes da secretaria
de educacéo, em relagbes aos acontecimentos e mudanca?

Eu sou sempre muita otimista, sempre acredito que pode melhorar, o ser
professor era uma bela carreira, hoje a gente vé que ndo é mais, pelo que
exige da gente, e ndo to nem falando de conhecimento, mas o tempo de
trabalho, o desgaste que €, o tanto que exige e 0 tanto que se ganha nao
compensa mais, hoje vocé ndo escuta mais ninguém, eu que tenho filha em
época de faculdade, vocé ndo escuta mais falar que quer estudar para ser
professor e ja foi uma bela profissdo, ja foi vista como hoje, por exemplo, a
gente vé um meédico, a gente acha que ele € uma pessoa inteligente, que ele
ganha muito bem, a gente vé com admiracdo, tenho sobrinhos que querem
fazer medicina, outro que fez, entdo vocé vé como uma bela profissdo e
incentiva, vai mesmo que vale a pena! O professor era desse jeito e hoje ndo &
mais, hoje, alias, me parece que é professor quem nao tem outra opc¢ao.

Vocé ja fez o primeiro ano de faculdade, ja € uma opc¢éo que vocé tem la
de ganhar uns trocos, uns trocos mesmo, eu vejo por esse lado, eu sempre tive
o dar aula e mais alguma outra coisa.

Agora, por exemplo, tem um outro lugar que oferece muito mais que o
estado, entdo eu acredito que vai ter que ter mudanca. Eu acho que esta muito
feio o nivel do professor, a quantidade de professor pra repor, eu acredito na

mudanca.



Especificamente sobre o material de arte, o que vocé vé de positivo
e de negativo no material?

Eu até acho que deve haver um material pra gente seguir, mas eu acho
que o que se propde nesse material ndo faz parte da vida dos alunos, talvez se
fosse uma coisa mais regional, uma elaboracé&o mais descentralizada, por outro
lado vocé vé assim, qual a proposta dele? Que vocé sair daqui e vai estudar la
do outro lado, € o0 mesmo material, a intencdo € boa mas é muito diferente o
contexto de cada aluno, de cada comunidade, até de bairro, eu acho dificil de
se trabalhar assim.

O positivo é que esse material existe, de ter se configurado um material,
antes era a critério do professor, entdo ai tem o ponto positivo e negativo, se a
escola e os alunos tivessem a sorte de ter um professor bem qualificado, bem
intencionado, contente com o seu trabalho, com seu salario, que trabalhasse
contente e tivesse feito uma boa faculdade, 6timo, mas agora fala sério! Vocé
pega um sexto, sétimo ano a tarde, que o povo ndo quer nada com nada, acho
que € “brochante”, vocé vai com uma aula toda preparada e vocé néo
conseguir falar, ndo sai mais a voz, ai vocé vai para a lousa, acho que tudo é
um conjunto de coisa, ndo existe um unico motivo, todo o0 contexto esta
comprometido. Uma coisa puxa a outra, se a gente estudou isso € porque a
gente gosta, se vocé tem um publico interessado eu faco com o maior gosto,
porgue mesmo aqui eu adoro ver, eu fico encantada, é quando eu vejo coisas

que te respondem, te estimulam.

Como séao as condi¢cdes para realizacdo das atividades delimitadas
pelo curriculo?

Eu acho que tem coisas completamente fora, coisas absurdas, sair com
o aluno fora da escola, levar para um museu, ndo faz nem parte da vida da
gente aqui, levar para assistir uma peca de teatro, ndo dé pra colocar tudo em
pratica, a proposta exige uma movimentacdo na escola toda, no primeiro
colegial tem uma proposta de intervencéo, pesquisas de campo, onde vocé sai
com 40 alunos da sala circular por outros ambientes, eu ndo acho que isso

acrescente alguma coisa.



Primeiro que néo sao todos os alunos que sao desinibidos ao ponto de
fazer esse tipo de atividade, tem que se levar em conta a personalidade das
pessoas, mas os alunos deveria ser alvo de outras formas, eu acho que esse
caderninho é feito por artistas e pesquisadoras, ela ndo é professora da escola
do estado do ensino fundamental e médio, vocé vé grandes doutores que séo
professores em faculdades conceituadissimas e que eles ndo sabem passar,
sabem para eles, as vezes para ser professor exige mais habilidade do que
conhecimento, claro que vocé tem que saber o seu conteddo e de outras até,
mas acho ser professor € uma coisa, € quase vocé nascer com aquilo, ndo é
vocé querer sO, vocé ser obrigado a fazer aquilo vocé precisa de um jogo de
cintura, vocé consegue muito mais coisa contemporizando as situacoes,
adaptando do que impondo. Se vocé impor em um sexto ano ou um sétimo
ano, vocé ndo consegue nada. Tem muitos doutores que sao um poco de
inteligéncia mas ndo sao bons professores, entdo talvez estas atividades
propostas ai pra gente realizar seja feita por pessoas que tem um nivel de
conhecimento mas que ndo conseguem pensar as relacdes do que acontece
aqui.

Tem escolas que tem ndo tém material, sGo pequenas e o0s alunos
acabam prejudicados, eu nunca realizei atividades praticas, eu dou aula a
noite, imagina que vocé vai sair com aluno a noite, tudo na sala de aula, ou na
conversa, narragdo de uma experiéncia, ja aconteceu de pegar em video,

mostrar em video alguma coisa feita, mas néo realizo a pratica com os alunos.

Vocé, dentro da escola publica, dentro das suas condicdes, vocé se
reconhece como intelectual organico com autonomia para inserir coisas
novas dentro da escola?

N&o. De um modo geral ndo, eu acho que a gente é importante na vida
de certos alunos, a gente faz a diferenca, eu consigo me relacionar bem com a
grande maioria, eu me acho importante, eu acho que posso mudar alguma
coisa, eu gosto de conversar com o aluno, eu acho que isso € um pouco do
que eu to falando de saber o que é ser professor, as vezes nao esta
relacionado a sua disciplina ou a sua area, mas o aluno prefere falar com vocé,

mas agora de mudar alguma num nivel mais abrangente, na escola néo.



Eu acho que néo é oferecido, sabe aquela troca de ideia, eu acho que a
gente é mais sozinho, ndo se trabalha em equipe junto num mesmo
pensamento com a mesma intencdo de mudanca, mas também nao sei, eu
trabalho em 3 escolas, eu tenho 10 aula em cada uma ent&o eu ndo posso ficar
o tempo todo em nenhuma das trés, nesse periodo que eu estou nelas isso
acontece, eu faco 1 HTPC em cada escola.

Eu tento fazer meu papel com os alunos, eu sou muito dedicada assim,
no que faco, mas em relacdo ao alunos, numa relacdo direta o que é cobrado
da parte gestora € burocratico, faco direitinho e passo, mas essa convivéncia,
essa troca, ndo acontece, é ali na relacdo com os alunos, ndo sei se é por que
eu tenho poucas aulas em cada escola, a disciplina de Arte tem 2 aulas por
semana, Vvocé pega matematica, lingua portuguesa, sdo 6 aulas, ja4 €
completamente diferente, até os alunos veem as aulas de Arte como uma coisa
meio descompromissada, uma coisa que eles gostam mais, porque a gente
tem menos tempo entdo quando vai é uma coisa diferente, na escola é assim,

eu gosto dos alunos, os alunos gostam de mim e € assim.

Outros contextos

Até eu dar aula eu nunca tirei 30 dias de férias, nunca, trabalhava
sozinha na gréfica na parte administrativas, as uUnicas férias que eu tinha,
quando trabalhava com 14 anos se pudesse trocar férias e pegar em dinheiro
fazia isso, entdo eu nunca tive a vida assim, facil, minha mae sempre
trabalhou, sempre precisei trabalhar muito, entdo tem certas coisas que se nao
fosse esse desgaste fisico mesmo, eu dou duas tardes de aulas, entro 12:30 e
saio as 18:00, seis aulas seguidas para essa turma da tarde & no
Prolongamento Palmital, eu chego em casa eu ndo tenho vontade de
conversar, é dificil, se ndo fosse essa indisciplina, por menos que o estado
pague, vocé tem 32 aulas vocé ganha aproximadamente 1800 reais, quanta
gente que tem formada que ndo consegue um emprego pra ganhar 2.000 reais,
o mercado de trabalho estd muito dificil, por outro lado vocé trabalha 200 dias
no ano, que tem 365 dias, praticamente, entdo a gente tem uns privilégios que
outros ndo tém, eu acho que se ndo fosse algumas coisas, que € por conta até

da atualidade mesmo geral, pegar esse nivel de gente que estuda mais, faz



mestrado e tal, que ambiciona coisas maiores, se eu fosse novinha ai eu ainda
teria um futuro profissional pela frente, mas eu ja sou aposentada do INSS, eu
trabalho desde os 14 anos de idade, quer dizer que com 30 anos a gente se
aposenta, quer dizer que com 44 da pra eu me aposentar eu tenho 37 entdo
pelo INSS eu me aposentei quando comecou a minha contribuicdo do estado,
parou o INSS eu ja tinha tempo de contribuicdo, vem o fator previdenciario, eu
ja tinha tempo de contribuicdo mas ndo tem idade, o meu caiu 40%, além de
ser a média dos ultimos 14 anos de recolhimento, entdo se eu tivesse la no
comeco, tem muita gente que faz a faculdade, que ndo estuda mais, ndo se
especializa em nada e tem oportunidade, tem aluno de segundo e primeiro ano
de faculdade entdo eu acho que esta muito dificil, existem professores, o que
falta séo bons profissionais.

Qual sua perspectiva profissional?

Se melhorar muito eu fico com tudo, a minha intencéo é diminuir aqui (na
rede estadual) e aumentar la no SESI, o estado paga ai 8,00 reais hora-aula, la
eu ganho 25,00 hora-aula, no ensino fundamental eu tenho 20 aulas, no ensino
médio no estado, la no ensino médio pagam 34,00 hora-aula, eu s6 tenho
ensino fundamental, entdo € uma diferenca do SESI pra ca absurda.

Eu to falando de dinheiro porque ninguém trabalha por hobby, eu quero
o retorno, aqui a gente pega o vale-alimentacdo, é 8,00 reais por dia
trabalhado, 160,00la no SESI por 6 aulas que eu tenho, l& recebo 130,00 por 6
aulas, quem tem 40 horas recebe 500 reais além do salério, que no ensino
médio d& quase 5.000, ai tem Unimed, cobram muito mas vocé faz com gosto
porque vocé tem um retorno financeiro, ndo que o estado ndo cobre mas la
ocorre uma troca. O pessoal da faculdade, mocada de 19 anos, 20 anos, nunca
viu mil reais pela frente, ndo paga pela faculdade, entdo daqui a pouco o nivel
vai cair muito, ou entdo o estado vai ter que reconhecer e valorizar a profisséao,
porque estd um prato cheio para encostar pra quem se contenta com pouco,
por exemplo, eu estou aqui, mas eu estou la no SESI que me da um retorno
melhor, é muito diferente a forma que eles tratam a educacao.

Ela comeca da hora que vocé entra no SESI até a hora que vocé sai |4

na hora do lanche tudo voltado para uma boa alimentacédo, tudo feito por



nutricionista, tudo natural, € pdo de beterraba, é pao de aipim, é iogurte,
cereais, para um aluno estudar bem ele ndo pode estar de estbmago vazio, ele
ndo pode ter uma anemia, ele tem que estar bem, I& € um contexto que
envolve tudo isso.

Para um aluno entrar la é uma pesquisa feita na familia, ndo é
totalmente de graca, eles fazem uma média da renda per capta, cada aluno
para um pouco, tem um calculo aplicado as familias para ver quanto € possivel
pagar pelo estudo, vocé coloca o filho 14, vocé sabe que tem médico, la tem
enfermeira, tem alimentacdo, esporte, aquelas piscina maravilhosas, é tudo

diferente.

4) Transcricdo da entrevista com a professora Gabriela realizada em
02 de dezembro de 2012.

Estudei a vida toda na escola publica, desde o inicio tive interesse nas

aulas de artes na escola.

Porque decidiu ser professora como isso aconteceu pra vocé?

N&o foi um desejo, mas as coisas caminharam para esse lado, mesmo
tendo cursado licenciatura, ndo tinha o interesse de seguir 0 magistério. Em
2013 completo 7 anos na rede publica, ha um ano ingressei no segundo cargo.
Tenho interesse em sair da sala de aula e direcionar a carreira para a area de
gestao escolar.

Sempre trabalhei em experiéncias que envolviam a arte-educacéo, tanto
na rede publica quanto na rede privada. Além disso, ja desenvolvi alguns
trabalhos fotogréficos.



Como surgiu o interesse pela area de arte?
O interesse surgiu desde crianca, no entanto a intencdo inicial era o de
trabalhar com poéticas, desenvolvendo uma carreira de artista, atelié e nao

especificamente de professora.

Como vocé compreende as questdes que envolvem a area de arte?

No meu ponto de vista a &rea de arte ainda continua sendo mal
interpretada nas escolas tanto da rede publica quanto da rede privada. O mero
fazer e a visdo de que arte serve apenas para decorar a escola ainda continua
sendo encarado na rede estadual pelos colegas de trabalho, tanto da area de
artes, comunicacao e linguagens, quanto para as outras areas, como ainda

pela equipe gestora da escola.

Vocé acompanhou os processos que envolvem a disciplina arte?

Historicamente ndo, as referéncias que tenho sdo as mudancas que vi
em relacdo a minha época de escola, a formacédo da faculdade e a insercao da
proposta curricular do Estado de S&o Paulo. Acompanhei a insercdo desse
novo curriculo na rede publica, no meu ponto de vista, além dele ser falho em
varios quesitos, foi um tanto jogado nas maos dos professores, nao
respeitando as formacdes especificas e nem propondo capacitacdes para a
melhor compreensdo do material e de como lidar com essa nova forma de
ensinar e aprender.

Sinceramente ando um tanto quanto desatualizada, jA que sao tantas

aulas semanais que se atualizar fica um pouco dificil.

Como foram suas primeiras experiéncias profissionais?

Trabalhei inicialmente em um projeto social, onde o direcionamento
tomado era apenas o fazer, sem reflexbes ou direcionamentos
contextualizados. Era o fazer pelo simples fazer, ndo existia uma fruicdo! Esse

projeto era ligado a assisténcia social e a inten¢gdo do ensino de arte ali era



outra, era um projeto de contra turno escolar visava a tutoria de criancas em

situacao de risco.

Qual foi sua impresséo inicial sobre a profissédo?

Quando ingressei na secretaria da educacdo do estado de SP como
professora efetiva, em um cargo em uma escola de ensino Fundamental Ciclo
I, percebi que a visdo do ensino de Arte naquela escola, e até mesmo na
cidade onde trabalho era um tanto quanto retrégado, dessa forma nos
primeiros anos, a frustracédo era parte constantes das aulas.

A minha intencdo é deixar a sala de aula para encarar um cargo na
gestdo escolar, ou ainda trabalhar com formacdo de professores de Arte,
orientando como o ensino de Arte deve funcionar nas escolas, desde o Ciclo |

Fale um pouco sobre as dificuldades que vocé enfrenta em sua
pratica docente.

A estrutura as escolas sempre deixam a desejar quando falamos no
Ensino de Arte, nunca ha material, nem espaco suficiente. Além disso a
formacao profissional dos professores que ingressam tanto na rede publica
quanto na privada esta a cada dia pior, sem contar a falta de estimulo,
capacitacdo que nos professores ndo recebemos do Governo Estadual. As
salas de aulas estdo cada vez mais lotadas, nos professores tivemos que
assumir o papel da familia também nas relagbes com os nossos alunos, e o
salario é desanimador. Dessa forma, o trabalho que deveriamos fazer em sala,

acaba sendo minimizado e prejudicado, frente a tantas dificuldades.

Vocé participa das acdes sindicais?

Olha nao participo de acdes sindicais, tenho um numero enorme de
aulas e em diversos contextos, e as represalias do Estado de S&o Paulo
sempre utilizando toda acao sindical como uma forma de reprimir o movimento,
cansei! Sempre discuto o assunto EDUCACAO com qualquer pessoa,

acompanho os debates acerca da educacdo e possiveis modificacdes que



podem mudar minha condicdo de trabalho e remuneracdo, mas ndo participo
ativamente até mesmo porque é dificil achar pessoas com ideais compativeis
com 0s que eu tenho.

Por exemplo, converso de forma superficial com meus colegas, pois 0
que eu penso sobre educacdo nao estd nem proxima do que meus colegas
pensam, acredito que a escola € um espaco que proporciona condicbes de
troca meus colegas tem uma outra visao que realmente ndo consigo configurar

pra te dizer.

Qual a sua compreensao e o que vem acompanhado dos debates
sobre politica educacional?

A meu ver a politica educacional deveria ser construida por professores
que estdo em sala de aula! O que a gente vé séo tedricos que ha tempos néo
entram em uma sala de aula, falando, fantasiando uma escola que nao existe
mais ha muito tempo. Grande parte da politica educacional feita em nosso pais
Sao propostas por pessoas que a meu ver nao sabem a realidade da escola

brasileira, ou seja, ndo sabe qual a realidade vivida pelo professor e pelo aluno.

Como vocé vé as reformas da educagdo como o SARESP, FUNDEB,
etc.?

Eu credito que sdo mal aplicadas e mal interpretadas! Ndo concordo
com a forma de gratificagdo que o professor recebe, concordo apenas que
deva existir um modo de avaliar a escola, mas o professor desta ndo deve ser
julgado nem premiado pelo desempenho que a escola teve em sistemas de
avaliacdes, uma coisa € estimulo outra coisa € competicdo, metas, nimeros de
alunos reprovados, quantos devem passar, quantos nao, o controle das
politicas sobre a escola é diario e organico, e muitas vezes reproduzimos esses
conceitos sem perceber, e quando percebemos ficamos doentes, depressivos,
desestimulados, pois parece ndo haver saida, mas é sempre bom lembrar
sempre ha uma saida, uma forma de subverter o sistema e causar uma

mudanca positiva.



Como vocé vé as reformas paulistas como a politica de bdnus, de
carreira profissional, as atribuigbes?

Incoerente! A politica educacional do Estado de Sdo Paulo a meu ver é
péssima. Além de nao valorizar o professor € uma politica € enganosa, nao
facilitadora do bom andamento do trabalho da classe docente, o bénus é uma
pocao magica que ndo podemos controlar, ndo sabemos nunca como ele vem,
quanto vem, quais sdo todos os parametros que envolvem esse célculo, tudo
acaba se tornando uma arma na cabeca do professor ele € sempre
penalizando, pelo governo do Estado, pela populacdo que acredita que a
propaganda da TV conta a verdade esta certa, o governo sempre esta

avaliando o profissional de forma omissa e sem argumentos.

O que vocé tem achado dos ultimos governos e seus
direcionamentos?

Acho que vejo sempre 0 mesmo direcionamento de sempre. A educagao
h&a quase vinte anos vem sendo deixada de lado tanto na esfera nacional,
quanto na estadual em nosso pais. Nao vejo melhoras reais, apenas

estatisticas.

Quais as suas impressodes gerais sobre o programa?

O direcionamento da Secretaria de Educacdo de Sao Paulo tem que
mudar, ja que o que percebo € que o direcionamento seguido ndo é 0 mesmo
pedido em sistemas de avaliagbes como ENEM e vestibulares, além disso o
professor estd a cada dia mais minimizado dentro dessa rede! Esse programa
€ outra prova disso, tudo é elaborado e jogado na escola de fora pra dentro de
cima pra baixo, sem participagéo colaboracdo ou compartilhamento de ideias.

O material deveria ser reformulado, além de tirar toda autonomia do
professor, ndo consigo enxergar uma linha de raciocinio, dessa forma o
trabalho fica sempre fragmentado.

N&o concordo com o material porque n&o tive formagédo polivalente.

Acho que o professor deveria desta forma ter capacitacfes para utilizacdo do



material! E isso nunca aconteceu desde que ingressei na rede, e outra com a
utilizacdo dos cadernos, os professores vem perdendo a sua autonomia em
sala, ja que a gestao escolar cobra do mesmo professor o uso da apostila em
sua totalidade, seguindo prazos e datas.

Como vocé vé o trabalho do professor coordenador nesse
contexto?

O que percebo é que em todas as escolas que trabalhei ou trabalho, o
coordenador tem uma visdo um tanto quanto estrabica da disciplina de Arte,
achando que nés profissionais nos formamos para simplesmente decorar as
escolas em datas comemorativas, Além disso, ndo compreendem que
seguimos habilitacdes diferentes, e que o caderno é polivalente! A sensacao
que tenho é que a disciplina de Arte esta sempre a mercé das outras

disciplinas!

Fale como foi pra vocé o processo de implementacédo da proposta
curricular? Recepcao, informacao, capacitagdo, os materiais.

Minha experiéncia foi assim, esta proposta foi jogada nas nossas maos
sem orientacbes e capacitacbes especificas. Criada por teoricos que ha
tempos ndo entram em uma sala de aula, a proposta € incoerente com a
realidade escolar brasileira!l deveria ser revista em seu conteudo. Acho
essencial o Estado todo trabalhar junto, seguindo um curriculo Unico, no
entanto ele tem que ser melhor estruturado! Sinceramente, ndo tenho
expectativas em relacdo as mudancas que a Secretaria de Educacédo propde,
enguanto ndo houver realmente uma aproximacao com a realidade da escola

brasileira.

Qual instituicdo vocé estudou? Publica particular, fale um pouco de
forma gral da instituicdo como um todo.
Estudei na Universidade Estadual de Londrina, uma instituicdo publica

que a meu ver deixou a desejar por se tratar de uma licenciatura, o



aprofundamento das disciplinas das areas de educacdo. Mas acho que tive
uma o6tima formacdo, e percebo a diferenca quando encontro colegas

profissionais e tentamos debater assuntos pertinentes ao ensino de arte.

Qual a énfase de sua graduacdo € em qual das quatro linguagens,
ou nas quatro? Fale como fez essa opc¢ao qual sua ligagcdo com essa area
especifica.

Bom minha habilitacdo € na linguagem de Artes Plasticas (qQue hoje esta
mais popular como artes visuais, muitos cursos tem mudado a nomenclatura).
O curso universitario que fiz, ndo tinha outra opcdo de linguagem, e também

nem era o0 meu interesse, ja que sempre tive afinidade com as artes plasticas.

Comente sobre as matérias que estudou na graduacdo? Quais
gostava mais? Quais gostaria de ter desenvolvido de forma mais
profunda?

Eu gostava muito de Histéria da arte, video, fotografia e ceramica.
Deveria ter me aprofundado mais em fotografia, video e ceramica, eram todas
matérias praticas e consigo na medida do possivel utilizar elas no contexto da
escola de forma bem precaria mas consigo fazer alguma coisa com os alunos

gue me remeta ao que fazia na faculdade.

Existiam matérias voltadas para area de ensino? Quais? O que vocé
serecorda delas?

Sim eu tive aulas de didatica, estrutura e funcionamento do ensino,
psicologia da educac¢do...O que posso dizer é que essas disciplinas sempre
ficaram a margem do curriculo do meu curso, ndo sendo bem desenvolvidas

pelo curso no geral. O perfil do curso era muito voltado a pratica artistica.



Qual era a importancia que a area de ensino recebia dentro da
organizacao do curso que fez?

Na verdade a &rea da educacgdo dentro do meu curso nunca foi bem
explorada nem pelos professores nem pelos alunos, eu acho que a graduacéo
em arte € uma coisa, a formacdo de um arte/educador teria que ser outra,

envolvendo tematicas e matérias que fossem voltadas para o campo da escola.

Essas matérias que auxiliaram de fato no encontro com a realidade
do ensino de arte na rede publica?

Acho que essas disciplinas ficam bem distantes da realidade da rede
publica. Até mesmo porque o curso que fiz por sua configuracdo ndo privilegiou

a formacéo para educacao.

Vocé pode comentar sobre 0os pontos positivos que vocé vé neste
material (caderno do professor e do aluno)?

O legal é que pelo menos eles tem acesso a visualizagcédo de imagens de
todas as areas e também se deparam com a arte Contemporanea, algo que
sempre ficou distante do ensino de arte nas escolas. Mas é o minimo dar um
material didatico, tem que dar estrutura para que 0 que existe nos cadernos

possa se realizar de fato.

Comente os pontos negativos que vocé vé neste material (caderno
do professor e do aluno)?

O que acredito que é negativo é que estes materiais deveriam ter sido
elaborados por professores que estdo na rede e nao por grandes tedéricos que
ja ndo entram em uma sala de aula ha tempos. Os cadernos sdo desconexos,

nao sao atrativos, e sao fora da realidade da escola do Estado de Sao Paulo.



Fale sobre as condicbes para a realizacdo das atividades
delimitadas pelo curriculo de arte dentro da realidade da sua escola.

As atividades! Impossivel de ser realizadas, ja que além de ser um tanto
quanto idiotas, essas atividades ndao provocam o interesse nos alunos, nem
pela arte, nem pelas atividades, nem para uma reflexdo pessoal, tudo €&
tematico, solto no espaco e no tempo, nada faz sentindo real para os alunos, o

pior nenhum sentido histérico também

Comente e dé exemplos de como vocé tem articulado o caderno do
professor e o caderno do aluno.

Para mim, mais falho que o caderno do aluno € o caderno do professor,
que propde a apostila como uma manual, ndo agucando a arte como
proposicao. Vejo o caderno do professor como um livro de receitas. Articular
com isso € impossivel pra mim, fica a impressdo de cumprimento de tarefas

pura e simplesmente.

Fale sobre a relacdo entre os objetivos da proposta e as
condi¢gdes/conhecimento/acesso que os alunos possuem.

A apostila é totalmente fora da realidade da escola brasileira, dessa
forma se distancia do nosso aluno. Nosso aluno da rede estadual tem
contextos tao diferentes e especificos que realmente vocé chega com esse
material que esta a quildbmetros de distancia da realidade que fica dificil exigir
qualquer coisa.

Qual sua opinido sobre os contetdos escolhidos e delimitados para
ensino de arte.

Acho que os conteudos deveriam ser revistos, acho que a parte de
saberes estéticos € muito minimizada, e que o fazer é algo muito
despretensioso, acho ainda que a apostila devesse ser interdisciplinar, a
apostila de arte ndo segue uma ordem, a cada momento pula para um assunto,

ficando um tanto quanto desconexa.



Fale sobre a estrutura fisica da escola e se ela permite que vocé
realize as propostas de trabalho que constam no curriculo.

A Estrutura é sempre um empecilho no desenvolvimento de atividades e
propostas. A falta de recurso material e estrutura dificulta o trabalho do
professor de Arte. E preciso lembrar que para se realizar a pratica é necessario
material espaco especifico arte ndo se faz com nada, alids a escola ndo se faz

sem dinheiro, é necessario investimento.

Conte a relagcdo entre a equipe escolar e a movimentacao dos
alunos dentro dos espacos da escola, para acdes ligadas ao curriculo.

A escola muitas vezes néo aceita atividades extra sala de aula, a
movimentacdo do aluno pela escola incomoda a equipe escolar, que ainda
possui uma visao limitada do ensino de arte. Na verdade pra escola se o aluno
estiver quieto sem causar problemas esta tudo certo tudo que fuja disso é

perturbacao.

Vocé se reconhece como um intelectual com autonomia e espacgo
para inserir novas formas de produzir conhecimento dentro da escola?

Sim, mas com reservas ja que por muitas vezes as escolas nao dao o
espaco necessario nem fisicamente nem intelectualmente para a concepcao de

novas formas de conhecimento.



5) Transcricdo da entrevista com a professora Elis realizada em 26 de
janeiro de 2013.

Fale sobre os contextos de sua formacdo, em qual linguagem era sua
énfase, como a educacgdo era tratada dentro do seu curso, matérias que
se lembra de ter contribuido para sua formacao como professora.

Estudei na Universidade Estadual de Londrina, uma excelente
Universidade! Aprendi muito e penso que se repetisse 0 curso teria mais um
milhdo de coisas para aprender!! Minha formacédo é Educacdo Artistica com
habilitacdo em Artes Plasticas, que depois virou Arte Visual. O curso oferece
algumas disciplinas com énfase em Arte Educacéo sim, porém a maioria dos
alunos entram no curso sem intencao de se tornarem professores de Arte, por
isso, essas disciplinas sdo pouco levadas a sério pela maioria! Eu entrei no
curso com intencao de ser professora de Arte sim! Venho de familia simples,
sem reservas financeiras, ou condi¢des financeiras de me manter somente
trabalhando com Arte Visual [...] Entdo desde cedo sempre tive consciéncia do
valor de se ter um trabalho, que te dé condicbes dignas de no minimo ter
conforto material [...] essas coisas [...] sendo assim, ndo entrei no curso com
ilusdes artisticas, do tipo, quando sair serei uma artista e viverei de Arte, sabia
da realidade, da minha realidade [...] sabia que deveria estudar muito e me
tornar professora depois, para poder melhorar minha vida financeira
trabalhando com o que mais amo, Arte. Claro que durante minha formacao me
apaixonei por muitos artistas, movimentos artisticos, que me deram vontade
sim de também ter uma producdo em Arte e isso alimentou o desejo de mesmo
lecionando, trabalhando no Estado eu levaria paralelamente meu trabalho
como artista [...] Mas o Estado consome muito minha energia, ao me efetivar
em Sao Paulo, tive de surpresa que administrar essa questao financeira, com o
que recebo como professora era possivel apenas bancar as contas basicas
como aluguel, agua, luz, comida, telefone [...] sem extravagéancias, uma vida
bem simples, sem dinheiro muitas vezes para comprar um bom livro ou ir a
uma exposi¢cdo, mesmo pagando meia entrada, o custo de vida em S&o Paulo
é alto, e vocé ganhar mil, mil e trezentos reais [...] ndo da pra nada! Meus

planos de investir em Arte foi aos poucos ficando de lado, devido a urgéncia de



outros gastos, mas o que mais pesou foi a questdo emocional, viver com essa
angustia de estudar tanto pra ser tdo humilhada em sala de aula, nas greves,
ser menosprezada pelo Estado e pelas pessoas [..] o professor € muito
humilhado diariamente! Creio que minha sensibilidade a mesma que ajudava
na producdo em Arte, me prejudicou ao absorver tantas coisas negativas na
Escola. Sabe, eu chegava muitas vezes chorando da Escola, triste pelas
histérias dos alunos que ouvia nas reunides, triste pelas criancas mal tratadas
pelos pais, sugada de tanto dar atencdo a tantas pessoas carentes [...]
chegava em casa, sentava no sofa e ficava uma meia hora sem me mexer,
sem falar nada, sem querer ouvir nada também [...] Muitas vezes meus ouvidos
com um zumbido de tanta gritaria que ouvia na Escola [...] Muito desgastante
pra comecar a pensar e criar Arte!!

Ha pouco tempo tirei uma licenca saude, por Depressédo Grave, tive que
tomar um medicamento muito forte, pedi remocao para o interior do Estado
para tentar ter uma vida com mais qualidade! Desde ano passado, estou me
recuperando, revendo minhas prioridades, e me organizando para néo levar
trabalho da Escola pra casa [...] Também aprendi a fugir de ouvir as histérias
ruins dos alunos e pais [...] evito professores negativos [...] € sempre me
lembro de que ndo vou mudar ninguém, ndo vou salvar o mundo, e
principalmente, todos os dias digo pra eu mesma que nao tenho culpa de nada!
N&o tenho culpa do analfabetismo dos alunos, ndo tenho culpa! E n&o sou a
Madre Tereza de Calcuta, ndo vou me sacrificar! Nao sou baba de aluno e vou
na escola para ensinar Arte. Ponto. Isso esta me ajudando a voltar a pensar
mais sobre Arte, ler mais coisas que gosto e me fazem bem, e quem sabe logo
volto a produzir Arte. Pois durante esse periodo que foi desde o choque com a
realidade Estadual até me mudar de Sdo Paulo eu ndo quis fazer, criar nada
em Arte [...] Raramente fiz algo, pois tudo era contaminado com essa energia
negativa da Escola [...] ndo queria isso.

Voltando a Universidade, |4 eu tive excelentes professores na area de Arte
Educacao, aprendi muito com eles, e no estagio tive uma leve experiéncia do
gque me aguardava [...] Mas a realidade, o dia a dia na Escola [...] é bem
diferente das teorias [...] Por mais que as teorias tentem ser realistas, s6 quem
esta hoje na sala de aula no Estado sabe o quando esté dificil, a indisciplina e

a falta de punicdo, no sentido consequéncias dos atos, estdo causando uma



marca na juventude que sera dificil corrigir depois hein! Essa geracdo é uma
bomba relégio!

Na Universidade, como a maioria dos alunos pouco se interessavam
pelas disciplinas de Educacdao, hoje percebo que essas disciplinas contribuiram
para minha formacdo, mas poderiam ser melhores! Estava bem fora da
realidade, talvez porque também ela seja no Estado do Parana que € diferente
do curriculo de S&o Paulo [...] Ou talvez seja assim aqui também, ndo sei [...]
Essas reformas mudaram muito o ensino de Arte, sorte que minha formacéo na
UEL me proporcionou muito conhecimento em Arte, principalmente Arte
Contemporanea [...] O que me ajudou muito durante esse tempo que estou

lecionando.

Como surge seu interesse pela area, como vocé vé as questdes e
mudancas em relacdo a area de arte, como tem acompanhado isso.

Bom, antes de entrar na universidade eu via o ensino de arte de uma
maneira romantica, transformadora, no modelo professor de filme americano
sabe, durante o curso senti que seria dificil o trabalho mas quando entrei como
professora efetiva na rede de ensino do Estado de Sao Paulo, eu venho cada
vez mais desacreditando da eficacia do trabalho de professor em sala de aula
dentro dos atuais moldes, deveria mudar tudo!

Sempre estive muito envolvida com o ensino de arte, na universidade
me dediquei bastante as disciplinas que envolvia o ensino de arte, leituras de
livros e textos de atuais tedricos do ensino de arte, palestras sobre o processo
politico e legislativo que a disciplina de arte teve desde sua implantacdo na
escola antes como atividade extra curricular até os dias atuais.

Tenho conhecimento sim sobre as transformacfes praticas que a
disciplina teve, desde minha prépria época na escola quando aprendia fazer
letras de forma decoradas na aula de Educacéo Artistica e desenho geométrico
na aula de Desenho [..] e claro percebo como a disciplina vem se
transformando até no que temos hoje [...] mas penso que no momento, dentro
do que é proposto atualmente o ensino de arte ganhou mas também perdeu
em muitos aspectos praticos no que diz respeito ao ensino e aprendizagem dos

alunos.



Fale um pouco sobre sua trajetoria familiar suas condicdes de
estudo, como escolheu ser professora suas experiéncias profissionais.

Estudei todo ensino béasico e médio em escolas estaduais do interior de
Sao Paulo. Meus pais s6 estudaram até 32 série do fundamental e eu sou a
primeira e Unica de cinco irmaos que tem um curso de nivel superior. Em minha
familia o estudo nunca foi prioridade, devido as condi¢des financeiras, o
trabalho para o sustento sempre veio em primeiro lugar. Eu como cacula tive
mais oportunidades porém sem facilidades. Demorei cinco anos para conseguir
entrar numa universidade publica ja que nao tinha condi¢cdes de custear uma
particular e na época ndo havia incentivos do governo entdo, ao mesmo tempo
que trabalhava pra me manter estudava nas horas vagas [...] também fazia
teatro, eu tive o primeiro contato efetivo com as artes cénicas e através dela
com a arte visual a qual me identifiquei bastante, embora desde crianca
sempre desenhava, pintava e era sempre aquela aluna que desenhava pra
toda escola! (risos)

Na escola estadual tive excelentes professores, e as professoras de
histéria sempre mexiam muito com meu lado politico, me interessava por
politica logo cedo e questionava as diferencas sociais, 0 sistema capitalista
enfim [...] e depois que sai do ensino médio e ja estava cursando o técnico e
fazendo arte nas horas vagas, pensei como era possivel os artistas falarem
sobre politica através da arte, isso muito me interessou e passei a gostar mais
de arte e pesquisar mais.

Precisava fazer arte, mas deveria ser ao mesmo tempo uma licenciatura,
primeiro porque deveria ter que me render uma profisSsdo que me sustentasse
apos a formacgao e depois porque ser professor de arte era 0 que ao meu ver
na época unia o que mais gostava de fazer, arte e politica. Sempre via o
professor como um formador de opinido, eu realmente acreditava que com
essa profissdo eu conseguiria mudar as pessoas, mostrar o caminho, mostrar
as “verdades” do sistema capitalista [...] era uma idealista sonhadora! (risos)
Entdo, durante os cinco anos apdés o ensino médio eu trabalhei como
balconista de padaria, dentista e locadora de videos e nas horas vagas, arte e
estudo para o vestibular. Até finalmente entrar na Universidade Estadual de

Londrina.



Como foram seus primeiros trabalhos, como percebeu o inicio das
atividades como professora, e as dificuldades que enfrenta?

Como eu disse, entrei na Rede do Estado achando ainda que iria mudar
o mundo, transformar as pessoas através do ensino de arte. Deu certo que ao
me formar ja entrei através de um concurso publico na rede do Estado, ou seja,
estava com um “furor pedagdgico” como diziam os colegas da primeira escola
gue lecionei. Era uma escola da periferia de Mogi das Cruzes, a clientela era
de favela, e logo no primeiro dia de aula, voltei chorando pra casa, pois era
uma terca-feira e os alunos ja haviam recebido um jornal que era a proposta
em 2008 para o inicio do ano letivo, um jornal com todas as disciplinas,
imitando o formato de um jornal convencional, com textos, imagens e
atividades bem legais propostas [...] A ideia até que ndo foi tdo mal, as
intengbes eram as melhores, e na reunido antes do inicio das aulas, onde
falamos sobre o material eu até fiquei animada [...] Mas quando entrei na sala
de uma quinta série, com alunos do ensino médio dentro, uns 50 de alunos de
quinta e ensino médio misturado, carteiras jogadas pelo chéo, celulares ligados
no udltimo tocando funk, na época era a musica do Créu! Aff, criangca com
deficiéncia mental, auditiva, que eu nem sabia que podiam frequentar o ensino
regular, eles me xingando, os maiores me ameacando, e 0s jornais? Pra todo
lado da sala, imagina! Eles se batiam com os jornais, tinha jornal picado pra
toda sala, fizeram bolGes e se jogavam, jogaram em mim também! Um horror!
Quis sair correndo! Mas tentei! Fiquei! Sofri! E depois que fui falar com a
direcdo e ela simplesmente disse que era assim mesmo e que eu deveria
aprender a lidar com a situagéo, que eu deveria me virar pra ndo deixar meus
alunos sairem da sala nem deixar os das outras salas entrar na minha sala
bem do tipo “se vira nega!” Nossa! Nessa semana percebi, o quanto seria dificil
aquilo.

Bom, resumindo, nesse primeiro ano doei amor, fiz a linha, pedagogia do
amor mesmo!!l Ao ponto de comprar presentes para alunos, fazer projeto fora
do horario de aula, hora extra sem ganhar um real a mais! Levar mensagens de
amor, me humilhar, tentar mostra o lado bom da vida para os alunos, nossa,
gastei todo amor que tinha! E pedi remog¢é&o para outra escola em S&o Paulo,
por sorte ou Karma, peguei outra escola de clientela de favela e nessa

permaneci trés anos, que comeg¢ou com um restinho de amor ainda, sofri, fui



humilhada diariamente, tiver que “dar meus pulos” varias vezes, horas e mais
horas extras sem ganhar nada a mais, me sacrifiquei [...] até que um dia
esgotei, simplesmente ndo consegui mais entrar na sala de aula, tive ansia de
vomito e tive o diagndéstico de depressdo grave, tirei uma licenca e arrastei até
o fim do ano letivo, e claro removi novamente meu cargo, dessa vez para a
tranquilidade do interior paulista!

Porém nesse ano, lecionando numa escola bem tranquila resolvi parar
de fazer hora extra, ndo coloco um f de falta no diario se ndo tiver dentro do
meu horario de trabalho, dentro das 40h de 60 minutos semanais!

Resumindo € assim, no principio eu fazia toda a apostila de arte, fazia
horas e horas extras de graca, passava fim de semana pensando em como
trabalharia um conteddo ou outro, nas adaptacfes [...] Briguei com diretoras
qgue queriam que eu fizesse artesanato com os alunos, briguei pra ter materiais
diferentes, até cheguei a comprar com meu dinheiro materiais que ndo podem
ser comprados com 0 que 0 governo manda pois ndo esta na lista da Kalunga,
qgue era a fornecedora de materiais [...] E na época a escola nao tinha dinheiro
da APM pra nada! Agora, chega!

Entrei para a APEOESP, sou sindicalizada luto pelos meus direitos e
participo de todas as greves! Depois que a APEOESP conseguiu junto as
outras instituicbes a aprovacédo da Lei do Piso, e o governo do estado deu um
golpe de malandragem, na linha “O Homem que Calculava” mas sem
escrupulos nenhum, parei. Chega, faco o basico. Pulo conteido que nao tem
material, que a turma ndo colabora, penso que a apostila ndo funciona
dependendo da turma, regido, perfil de alunos, exige-se muitas adaptacdes
mas como ndo ha tempo em uma semana para adaptar aulas para 16 turmas
diferentes, que € minha carga horaria, de 32 aulas em sala, ndo faco
adaptacdo nenhuma, agora é assim, se tem material se a turma colabora eu
trabalho atividades diferentes, ndo brigo mais, tem material ok, ndo tem nao
faco. Os alunos se interessam, ok, ndo? Entdo passo texto pra copia na lousa
mesmo e depois invento uma nota pela cara do aluno. E no momento da ATPC
tenho que ficar ouvindo coordenadoras lendo textos de Maria Tereza de
Calcutd e como ela se sacrificava por amor, contas de como se calcula um
SARESP, como eu preciso me virar pra cuidar de todos os problemas

psicoldgicos, sociais, traumaticos, econdmicos, sentimentais de simplesmente



mais de 600 alunos por semana!!! Chega! Cansei, ainda mais pra receber uma
média de 1700 reais por més, isso ja contando os beneficios!

Ja ouvi de alunos que eles ganham mais que eu e ganham mais mesmo
trabalhando na roga [...] Que humilhag&o!

SO continuo no Estado pela estabilidade, e por poucos, bem poucos
alunos que merecem a minha pessoa como professora e pra esses sim eu me
dedico, mas confesso que estou me cansando. Se pelo menos ganhasse uns
5mil reais eu teria um carro, ndo tomaria sol quente nem chuva na estrada pra
vir pra escola, ndo precisaria faltar em dias de tempestades ja que leciono 50
km da minha casa [...] teria como pagar pra alguém fazer meus servicos
domésticos, teria como pagar uma massagista relaxante toda semana, teria

como fazer viagens que me nutririam de amor e beleza nas minhas férias!!!

Vocé é sindicalizada tem interesse nos debates acerca da
educacéo, tem espaco pra discutir educagdo com outras pessoas, com 0S
colegas?

Sou sindicalizada sim, até ano passado era representante da minha
escola, mas esse ano desisti porque passava muito estresse, e como a ordem
médica era cortar estresse eu sai. Pois quando eu passava as informacgfes das
lutas para os professores da minha escola, ouvia umas barbaridades!!! Do tipo
“ndo vou fazer greve porque isso vai atrapalhar minha aposentadoria” ou algo
assim! E depois estou um tanto desacreditada da atual presidéncia do partido
que mais parece a favor do governo e contra os professores, sem forca, o
sindicato esta desunido, fraco, a presidenta sede ao governo nao bate de frente
sabe. Desanimador também.

Esse ano acompanho sim os debates da educacdo, e sempre que
possivel invisto em debates na escola mas confesso que ando cada vez mais
com “preguica” de brigar por isso também, pois percebo que ndo adianta muito,
os professores na sua maioria ja tem uma opinido e € sO desgaste de energia

tentar convencer alguém. Prefiro evitar a fadiga. Estou cansada mesmo.



Olhando para as reformas educacionais como vocé compreende
questbes como o SARESP, FUNDEB, a propria reestruturacdo do
curriculo paulista, e a influéncia dos governos nisso tudo?

A politica educacional que o PSDB vem desenvolvendo nestes 22 anos
de gestdo do Estado s6 tem prejudicado a Educacao Estadual, parece que
estdo querendo falir de vez o sistema pra justificar possiveis parcerias com
empresas particulares, ou ainda intengdes de privatizar a rede mesmo. Sei &
[...] SO sei que pelo que ougo também de professores mais antigos, de outras
décadas, a verdade é que a situacéo ta cada vez pior em todos os sentidos, as
vezes tem gente que pode pensar que seja apenas reclamacado de salarios
baixos, mas o buraco é maior do que se imagina! A populacdo no geral s6 vé a
ponta do iceberg que o PIB permite ver, s6 quem € ou ja foi professor na rede
Estadual pra saber como ha problemas que vem dessa politica educacional
errada que o PSDB vem realizando.

Um exemplo é este bénus, que cada um recebe um valor, ninguém sabe
ao certo os critérios, € bem genérico, dizem que é com base em calculos do
tipo numero de alunos reprovados + alunos evadidos / pela nota do SARESP,
ai vocé pega o resultado e multiplica por faltas, subtrai o nimero de alunos
aprovados [...] o resultado x é o quanto vocé recebe [...] (risos). E algo assim,
obscuro, sem propdésito, sem real melhoria pra educagcdo! Nessa tem diretor
que recebe 12mil reais, tem professor que néo recebe nada! Tudo errado! O
professor é avaliado pelo desempenho do aluno, aluno que passa de ano sem
saber nada, e na maioria dos casos, por conta de pura preguica, falta de
vontade de se esforcarem enfim [...] Um erro esse bonus! Se houvesse uma
democracia no Estado e a opinido dos professores fosse levada em conta,
creio que se fizesse um plebiscito a maioria preferia um reajuste real no
salarios de todos ao invés de receber esse bbénus genérico eventualmente. Ou
entdo que se avaliasse cada professor individualmente pelo seu trabalho,
desempenho, e ndo pela preguica e descaso dos alunos entende?

Esse SARESP mesmo € uma enganacao, todo mundo que esta em sala
de aula sabe que a educacéao vai de mal a pior! Tenho alunos no ensino médio
que sou obrigada a aprovar (por conta da pressdo da coordenacéo e direcéo,
que sao as que recebem um bdnus maior) pela lei de aprovagédo continuada,

alunos que mal sabem escrever seus homes!



Essa lei de aprovacao continuada é um desservi¢co, um erro que insistem
em manterem! As leis, os decretos, toda a politica da educacdo € feita,
pensada por economistas, e pessoas que nunca pisaram em uma sala de aula
atualmente [...] Muita teoria e pouca pratica para essas pessoas. E pior, ficam
jogando a culpa tudo nas costas do professor! E quando saem te obrigando a
participar de cursos de capacitacdo! E valido para muitas pessoas sim, mas [...]
A maioria dos cursos sao inferiores e vocé se sente uma idiota, nem parece
que vocé tem uma graduacao, ou tenha passado no concurso, sabe o nivel dos
cursos de capacitacdo sdo baixos e na pratica ndo leva a nada. Até porque
esses cursos sao feitos fora do horario de trabalho do professor, ou seja,
depois de 40hs ou mais na semana o professor ainda tem que reservar umas
20h a mais para um curso que pouco ou nada acrescenta! Isso € desmotivador,
uma ofensa! Muitas vezes senti minha inteligéncia ofendida durante esses

cursinhos de capacitacao!

Comente de forma geral suas impressfes sobre o programa, 0s
materiais, unificacdo do curriculo, o trabalho do professor coordenador, a
implementacgéo do curriculo?

Bom, pra comecar, o material foi desenvolvido sem levar em
consideragcao as opinides dos professores de Arte. Foi desenvolvido por uma
equipe escolhida pelo Estado, que formulou todas as atividades, textos,
referéncias, imagens sem levar em conta as diversidades regionais e
dificuldades de aprendizagem dos alunos. Eu mesma tive a experiéncia de
trabalhar o mesmo material na Capital e numa pequenina cidade do interior,
tudo diferente! Coube a mim fazer as adaptacdes necessarias, que sao desde
o conteudo inapropriado que muitas vezes séo tao distantes da realidade das
turmas que se torna algo muito surreal! Falta de material, falta de espaco,
ndmero grande de alunos, falta de interesse por ser um conteddo muito
conceitual, fatores que faz o material por vezes ser desnecessario. E o pior é
que desde 2008, quando fizeram essa reforma, criaram um questionario, on
line, para o professor de Arte dar sua opinido sobre os conteudos, atividades,

tempo das aulas sugeridas [...]



Enfim, eu sempre participei e sempre fui sincera, indicando as
dificuldades e dando sugestdes do que poderia ser mudado ou melhorado....
sabe o que mudou? NADA! Tudo igual, desde 2008 [...] Ok, uma coisinha ou
outra mudaram, mas nada que fez muito efeito. Estudei numa das melhores
Universidades do pais, entdo néo tive problemas com o material, no que diz
respeito ao conteudo de arte contemporanea, mas notei que os professores,
coordenadores, diretores estavam desenformados sobre as mudancas no
curriculo de Arte, lembro-me bem que até a Professora Coordenadora da
Diretoria de Ensino, aquela que passa orientacfes, ministra oficinas para os
professores de Arte, estava desenformada, eu tive a “sorte” de escolher uma
escola de periferia que no ano anterior havia tido uma nota muito ruim no
SARESP, portanto no ano que estava |4 ela foi rotulada como escola
pertencente ao grupo “G8”, Grupo das 8 piores escolas da cidade [...]
Resultado, todos que lecionavam nessa escola foram convocados a voltar
antes do término das férias de julho, para que?? Para fazer dois ou trés dias,
nao me lembro direito, de capacitag&o!

Ou seja, eles mantém a progressao continuada que todo mundo ta
cansado de saber que nao funciona, eles nos obrigam a passar todo mundo,
pressionam com essa politica do bénus, ndo investem na estrutura das
escolas, lotam as salas de aulas, e pra melhorar o resultado do SARESP nos
convocam durante as férias para fazer uma capacitacdo! Como se todo o
problema estivesse em nos, professores! A politica do governo Estadual, tem
esse perfil, de culpar o professor pelas mazelas da educacdo! E assim, no
Estado, Secretaria de Educacédo todos devem ter uma visdo administrativa,
economista, mas o professor tem que ter uma visao de Madre Tereza de
Calcutd! Entdo, mas voltando a capacitacdo, tudo bem, eu fui participar, e
sabe que aconteceu? Aconteceu que a Professora coordenadora de Arte, da
diretoria de ensino sabia menos, muito menos que eu sobre Arte
contemporanea, ela tinha formacdo em Arte de muitos anos atras, e nem ela
mesmo entendia ou sabia do que se tratava o0 novo conteudo de arte! Foi triste
ficar |a horas fazendo atividades de releitura, desenhos das obras de Tarsila do
Amaral, ndo tinha nada a ver com os conteudos ou atividades do novo curriculo

[...] Creio que de todas as disciplinas, a que mais sofreu mudancas foi Arte.



Umas das dificuldades que tiver nesse primeiro momento, além da falta
de materiais, espaco, salas lotadas e indisciplinadas, enfim [...] Além de tudo
isso, foi ter que “brigar” com as coordenadoras e diretoras sobre o que era Arte
e 0 que nao era Arte! Nossa! Deu trabalho, pois elas estavam acostumadas
com artesanato, desenho geométrico, decoracdo da escola [...] E os alunos
também, de repente! Bum! Intervencdes, instalagdes, performance, processo
de criacdo, materialidade, forma-conteudo, poéticas, Ligia Clark, Hélio Oiticica,
Cena 11]...] Que?! Todos piraram, inclusive professores de outras areas que
questionavam, alunos resistentes, perguntando quando eu ensinaria eles a
desenhar?! No ensino médio! Olha, deu trabalho! Imagino paras as professoras
mais antigas! Que tinham formag¢do em Desenho Geométrico! Essas até hoje
tem dificuldades pra trabalharem os conteddos! Eles mandaram o material, e
fizeram assim “se vira ai” [...] Foi bem assim mesmo! Depois de muitas
reclamacdes comecaram a oferecer cursos de capacitacdo. Hoje tem a Escola
de Formacdo de professores que ensina, explica sobre os conteudos, as
professoras podem se atualizar [...] Mas aqui penso que erram em obrigar os
professores a sacrificarem seus finais de semana, horas de descanso para
fazer esses cursos de atualizacdo, penso que isso seja trabalho, e portanto
deveria ser incluido no horario de trabalho, deveria ser pago ao professor como
exercicio da profissdo! Ai o que acontece? Muitos professores nao se
atualizam porque se negam a sacrificar suas poucas horas de descanso do dia,
ou seu fim de semana, e muitos que se sacrificam ficam estressados,
depressivos, por isso ha um grande numero de professores afastados por
doencas psicossoméaticas [...] Muitos faltam sempre, alguns chegam a
abandonar o magistério, porque se exige muito do professor, colocam culpa no
professor, e pouco se reconhece, pouco se paga pelos servicos e dedicacao

prestados!

Como sdo as condicbes para a realizacdo das atividades
delimitadas pelo ensino de arte dentro da realidade da sua escola?

Pra comecar as escolas estaduais ndo tem uma estrutura adequada
para o ensino seja la de que disciplina for! A Escola esta estruturada de forma

totalmente errada! A gestao por vezes ndo tem sentido e sG temos 0S péssimos



resultados que vemos nas estatisticas, mas também no dia a dia, como a falta
de mao de obra com qualidade em varios setores e niveis do mercado de
trabalho [...] Enfim [...]

Quais os pontos positivos e 0s pontos negativos que Vocé vé neste
material (caderno do professor e do aluno)?

Mas sobre o material especifico de Arte, a verdade € que muita coisa
que tem nos Cadernos sao inuteis, desnecessarias, totalmente fora de
contexto, de realidade! As quintas séries, por exemplo, texto sobre
tridimensionalidade [...] Alunos que nos chegam do Ciclo I mal sabendo
escrever o proprio nome conseguem ler a palavra “tridimensionalidade”? (risos)
Parece piada de tdo tragico! A defasagem no ensino de portugués, leitura,
interpretacdo € tanta que os Cadernos acabam virando uma espécie de
Elefante Branco, pois a intencdo é otima! Otimos textos, boas imagens,
algumas atividades sao boas [...] Mas néo funciona! A maioria dos alunos mal
consegue entender uma questdo simples! Eles estdo tdo defasados no
portugués que é preciso mudar muitas questdes, principalmente as que se
guestionam o conceito da arte! Nossa!

Boa parte das atividades nao funciona também porque exige uma
vontade, uma acdo do aluno, uma atitude, eles simplesmente se negam a
pratica! Isso quando ja ndo perdem esses cadernos em casa, ou ha rua, logo
na primeira semana que recebem! Tanto dinheiro gasto nesse material para na
maioria ir para o lixo em branco! Pois os alunos, ndo sabem ler e interpretar o
contetido, € preciso “adaptar” o conteudo e isso significa em muitas turmas
defasadas, trocar questdes tedricas por atividades praticas que muitas vezes
fogem do conteudo sim, pois eles tém defasagem de pensar também! A

criatividade dessa geracgéo esté perdida, tudo € dado pronto para eles.

Fale sobre a estrutura fisica da escola, ela permite que vocé realize
as atividades da proposta curricular de arte?
E uma dificuldade também é o espaco escolar, que muitas vezes falta

sala de video, informatica [...] Na maioria tem a sala, mas nao funciona



entende? Falta em Arte 0 acesso as imagens, videos propostos nos Cadernos.
Algumas atividades exigem espaco fisico mesmo, e com as salas de aulas
lotadas fica impossivel realizar tais atividades. Fora que o ECA atrapalha no
ensino, pois a falta de educacéo, respeito, consideracao, cidadania que Nnossos
alunos tem dificilmente é ensinada, corrigido usando apenas cartazes com
palavras bonitas [...] O nivel de valores ruins é tdo grave nos jovens atualmente

gue muitas vezes me sinto uma pérola jogada aos porcos!

Vocé se reconhece como um intelectual organico com autonomia e
espago para inserir novas formas de produzir conhecimento dentro da
escola?

E evidente que ndo, a SEE que nos obriga a trabalhar esses
caderninhos, com um conteudo engessado, deprimente! Me sinto ofendida,
sim! Quando participo de reunifes, ofendem minha inteligéncia e por vezes
penso se vale a pena mesmo continuar! Uma constante reavaliagdo dos meus
sentimentos, dos meus ideais! Produzir qualquer coisa na escola esta ficando

impossivel, produzir conhecimento é raro muito raro.



