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Vou contar uma coisa meio enjoada de se contasdgointe: sabe
gue a galinha tem um cheiro um pouco chato? Patese de
cesto de roupa suja ou de quando a gente néo tamha lbodos 0s
dias. Nao é cheiro limpo ndo. Entdo embaixo das @sauela
morrinha. Mas ndo faz mal. Todas as coisas tém mesmcheiro,
nao é€? Vocé cheira bem?

(Clarice Lispector, “A vida intima de Laura”, SRocco, 1999).



Dedico este estudo a todas as criancas que tém
compartilhado experiéncias na Vivekinha, vividas
nesses vinte e trés anos de existéncia.
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RESUMO

Esta pesquisa debruca-se sobre a Vivekinha, unt@sje arte/educacédo nao-formal,
voltado para criancas de quatro a dez anos de,ittaiddizado na zona leste da cidade
de Sado Paulo. Como principal objetivo traz a aedli® algumas experiéncias
desenvolvidas nesse ambiente, durante os ultimesares. Para isso, reflete sobre o
perigo dos condicionamentos, que indmeras vezesamesentam através de
preconceitos como “bonito e feio”, “certo e errad@m que se ocultam varias
concepcdes de arte. Geradas durante anos ao sabider¢ntes correntes pedagogicas,
muitas delas vivas e atuantes até hoje, o textmiegaalgumas delas a luz da Historia
do Ensino da Arte no Brasil. Os resultados da psacapontam positivamente para a
hipotese formulada, revelando que a Vivekinha temtriouido para a formacdo das
criangas que a frequentam, assim como para a faondg alguns familiares que as
acompanham. O trabalho defende a ideia de que &mdeducacdes (formal, informal e
nao-formal) necessitam articular-se, visando unemesvimento mais integrado da
infancia, que possibilite a construgcao de sistetiegsroducao e atribuicdo de sentidos e
de significados para o mundo e para a vida. Ogipars referenciais tedricos utilizados
no texto foram tomados destudossobre a Sociologia da Artde Pierre Bourdiewg das
pesquisas em Arte/Educacdo no Brasil,Ala Mae Barbosaancorados nas seguintes

categorias: percepcao, aprendizagem, formacaajanime educacao nao-formal.

PALAVRAS-CHAVE: Artes visuais na educacgao infantil. Arte/Educag¢aducacao
nao-formal.



ABSTRACT

This research leans over Vivekinha, a not form#éleducation space, with children
classes of four to ten years old, located at tisé Zane of S&o Paulo city. The principal
objective of this text is to analyze some expemsndeveloped at Vivekinha, during the
last six years of work. For this, the study reffecin the conditioning danger, that
several times are present through preconceptides “pretty and ugly”, “right and
wrong”, in which many art conceptions are hiddeen&ated at the mercy of different
pedagogical chains, many of them alive and opegaiimtil today, this text examines
some of them through the light of Brazil Art Eduoat History. This research indicates
positive results to the formulated hypothesis, afimg that Vivekinha has contributed
to form the frequent children in this space, asl welsome next familiar of them. The
work defends the Idea that all educations (fornrdhrmal and not formal) needs to
articulate itself, aiming at a more integrated mtia development, to make possible the
construction of production and attribution of semsgstems to the world and to the life.
The main theoretical references used in the textlae studies of Art Sociology, from
Pierre Bourdieu, and the researches on BraziliafEAucation, from Ana Mae Barbosa,
anchored in the following categories: percepti@arhing, formation, citizenship and

not formal education.

KEY WORDS: Visual arts in the childhood education. Art/Educati Not formal
education.
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Apresentacao

1-Feio ndo é bonito?

Quem ja pintou uma flor com a cor do chulé?
Quem ja desenhou uma arvore com casca de ferida?

(*vide observacédo abaixo)

Criancas costumam divertir-se com associacfes cessas apontadas na epigrafe
acima. Ambiguidades e inversdes de sentido fazeta ga infinita capacidade que elas
tém de relacionar pensamentos e de criar ideiaasnddeias novas como essas da
epigrafe, que foram apropriadas por nds, vindasxgeessdes plasticas e verbais das
criangcas durante as aulas na *Vivekinha, que satifdl®a como um espaco de
arte/educacao nado-formal, localizado na zona ldst&&o Paulo, que sera estudado
neste trabalho.

Para as criangas, o cotidiano mais banal é regeettantasia e imaginacamride os
odores criam cores, as texturas outros amorédssa parafrase parece poética? E
porque talvez seja a poesia 0 melhor jeito de em@abrincadeira, de experimentar
caminhos que possam revelar a nos, adultos, umuptha desse universo magico.
“Somente para o individuo insensivel a experiénciarénte de sentido e imagina¢ao
diz Walter Benjamin (1984:24), para querbrihcar significa sempre libertacio
(1984:64).

Recorremos aqui a liberdade de expressar palawasopconvencionais, raramente
aceitas, socialmente consideradas feias, deseésgant mesmo vulgares. E ndo seriam
a poesia, as artes e as brincadeiras campos m®pdera confundir fronteiras e
desestabilizar os lugares do certo e do erraddoddo e do feio? Muitas vezes esses
conceitos surgem de forma associada: o bonito coanm; o feio como errado. A
“Belezd, diz Humberto Eco (2004:14)jdmais foi algo de absoluto e imutavel, mas
assumiu faces diferenteatravés dos tempos. Diz ainda o autor gexéste o Feio, que
nos repugna em estado natural, mas que se torngaaete até agradavel na arte, que
exprime e denuncia “belamente” a feilra do feiotegrido em sentido fisico e moral.
Mas até que ponto uma bela representacdo do feido(enonstruoso) ndo o torna
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fascinante”? (EC0:2007:133)Frente ao mundo globalizado em que vivemos, porém,
pode-se dizer que esses valores, historicamenteatds em oposicdo a civilizagdo
ocidental, necessitam ser mudada@3.féio hoje pode ser tdo desejado quanto a béleza
ajudando-nos aeXperimentar um olhar menos preconceittipstiz Marize Malta
(2011:5).

O pensador Edgar Morin (2010:59) adverteorthecer e pensar ndo é chegar a uma
verdade absolutamente certa, mas dialogar com ariezd. Ele complementa: &
condicdo humana esta marcada por duas grandestex®s: a incerteza cognitiva e a
incerteza historica Da primeira ele destaca trés principios:

o primeiro como cerebral: o conhecimento nuncafléxe do real, mas
sempre traducdo e construcdo, isto €, comporta @serro; o segundo
como fisico: o conhecimento dos fatos é sempreuttild da

interpretacdo; o terceiro € epistemoldgico: decoda crise dos
fundamentos da certeza, em filosofia (a partir éetzdche), depois em
ciéncia (a partir de Bachelard e Popper). (MORIN®B9).

“A incerteza histérica diz Morin (2010:59), esta ligada ao carater intrinsecamente
cadtico da histdria humaria Segundo esse autor, a nossaéehtura histérica “foi
marcada por criagOes fabulosas e destruicdes irdigneis, sendo que em nossa era
planetaria tlesgarrou-se da orbita do tempo reiterativo daslizaces tradicionais,
para entrar, ndo na via garantida do Progresso, reasuma incerteza insond&velE
preciso, portantd conclui o autor, prepararmo-nos para 0 nosso mundo incerto e
aguardar o inesperaddMORIN:2010:60-61).

Ao tentarmos nos equilibrar nessa “corda bambatiedamos perguntar: “por que,
afinal, o feio ndo é bonito”?

Esta questdo oculta, possivelmente, um caldeirdmuaeepcdes de arte (por exemplo: a
arte académica, moderna, pés-moderna, contempdrgneaao serem veiculadas em
NosSso meio, terminam por deixar muita gente em oaesgorregadio, sem saber para
onde ir.

Mas é justamente para esse lugar de incertezagogt@iamos de migrar, para que as
criacdes da infancia sejam possiveis de outro. jBitferentes das usuais definicdes
preconcebidas, das quais falaremos mais adiargsamyoposicdo, longe das verdades
absolutas, inclina-se ao estranhamento, tentamhop dazem os artistas e as criangas,

embaralhar limites e questionar velhos habitos.
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2- O Trajeto.

Este estudo é resultado de inquietacdes de no8pagvivéncia exercida ha mais de
vinte anos na direcao da Ziarte-Viveka. Situadeegéio leste de S&do Paulo, essa escola
de arte tem oferecido cursos de desenho e pimhgdelagem em ceramica, histéria da
arte, arte para criangas (Vivekinha), assessoraarée/educadores, entre outros.

Sem desmerecer nenhum deles, consideramos o watledienvolvido na Vivekinha
como o desafio de maior responsabilidade, porquesmoés, adultos, os criadores de
conceitos (e também de preconceitos) que, acredltapoderdo ajudar a desenvolver
experiéncias mais sensiveis e integradoras, gugueduo olhar e auxiliem as criangas

a unir cognicao e afetoefh comunh&o com a cultirdMEIRA:1999:132).

Nosso interesse em arte/educacdo para criarstagiu em 1983, enquanto ainda
cursavamos o segundo ano da graduacao, emboratasipide desenho e pintura para
jovens e adultos ja ocorressem em atelié proprsoel@976. Nessa ocasido, aceitamos
0 convite para dar aulas em uma escola particeladdicacao infantil da regido, onde
pudemos nos envolver em experimentacdes pratioascriancas de 3 a 6 anos de
idade, além de desenvolver assessoria em arte §snpwofessoras dessas criancas. O
contato com a Abordagem Triangular de Ana Mae Bsabe, através dela, a visdo
pedagogica de Madalena Freire ajudaram-nos a wdnjetonstru¢cdes de conhecimento,
viabilizando um trabalho mais amplo e coerente amnexigéncias criadoras da
infancia, transformando a dindmica do nosso prdpabalho e envolvendo, inclusive,

alguns dos familiares daquelas criancas.

Mas 0s avangos conquistados nesse periodo nagetram na escola publica onde
ingressamos em 1986, para trabalhar com o ensimdafoental e médio. Tentando
conciliar um ideal artistico-pedagdgico a realidadecacional instituida, tivemos muita
dificuldade em lidar com as concepc¢les de artd,lgc@ viam (e muitos ainda veem
hoje) a arte como mera atividade para o embelezandenescola, ou para a confeccao
de objetos nas datas comemorativas (Dia das MaesPdis, Dia do indio etc.), ou
ainda para o exercicio geométrico-matematico, “ammental para os alunos passarem

no vestibular”, diziam.

1 Ver texto completo em apéndice: “Memorias de ujetod.
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Em 1989 decidimos dedicar tempo integral ao atelig foi ampliado e ganhou um
nome: ‘Viveka, Escola de Arte e CriacdoDe origem sanscrita, a palavreivekd
significa discernimento — uma escolha tanto corae@mo ferramental, carregando
intencdes de mudanca e crescimento.

Os encontros com as criancas na Vivekinha inicissammo ano seguinte. Ali foram
oportunizados tanto os desenhos mais livres e &spEos, como a observacdo do
entorno, passando também por releituras de obragidis brasileiros e internacionais
e abrindo caminhos para pesquisas de técnicas reatiriais, assim como para as
gramaticas visuais. Com o tempo, os mergulhos figas/os originaram a realizacao
de varios projetos, cujos resultados tornaram-s& flurda consequéncia dos processos
de trabalho.

Esse percurso permitiu-nos expandir experiénciasrapalhar com realidades
educacionais muito diferentes das nossas. Entse ela&vento “Arte nas Férias” foi
patrocinado por um Shopping Center da regido, €98,1€m que programamos oficinas
de arte a serem oferecidas gratuitamente para andgrcontingente de criangas. A
partir de 2002 iniciaram-se 0s convites para agirjuoto a educacao formal, através de
assessorias para a formacdo de profissionais deagilu infantil, especialmente da
Prefeitura Municipal de Sao Paulo. Acreditamosterseguido aqui pequenos avangos,
ja que grande parte desses profissionais aindaveltdla para os desenhos prontos,
com concepcdes de arte bastante estereotipadasemMiasdemos também que, para
haver mudancas realmente significativas, devenarh&ntre outras coisas, constancia
no atendimento a esses profissionais.

Em 2004 a escola passou a se chamar “Ziarte-VivekRaidando-se para outro
endereco. No ano seguinte, iniciamos um novo a@alomunicacdo com o0s pais e/ou
responsaveis da Vivekinha para, de forma maisnsiédtea, mostrar-lhes o que as
criangas faziam e com que objetivos. Assim, reusiratgumas fotografias tiradas
durante as aulas e tecemos alguns comentariosrag fdescontraida para que, ao
serem enviadas por email apdés cada encontro, asigeccriancas e seus familiares
pudessem desfrutar daquelas descobertas e invetgdes jeito diferente. Ao preparar
esse material, descobrimos também que esses praneds, desenvolvidos em ritmos
de analises e sinteses, ajudavam-nos a refletir stAosobre os processos de
aprendizagem das criancas, mas principalmente smbresso proprio processo de
construcdo e mediacdo das aulas, gerando novabilidades de conhecimento e de

autoavaliacdo. Foi nessa dinamica que surgiu cesge por esta pesquisa.
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A seguir veremos a Introducdo onde estardo lockizao objeto, os objetivos e a
metodologia utilizada na pesquisa. Esta dissertagagpde-se de cinco capitulos. O
primeiro sera dedicado a uma “Breve histéria daelducacdo no Brasil”, onde
focalizaremos o desenvolvimento do ensino da a&sele o periodo colonial, no século
XVI, até a contemporaneidade. No segundo capithlrdaremos a “Introducéo da
Educacédo Artistica no Curriculo Escolar’, quandarte ganhou espaco e visibilidade
no contexto educacional, nos anos 1970, para angglies principios com a Abordagem
Triangular, no final dos anos 1980, tornando-seraipal referéncia em arte/educacao
no Brasil até a atualidade. No terceiro capituterfaos uma viagem pela zona leste da
cidade de S&o Paulo, para buscar as “Visdes dorrient® contexto historico,
econdmico e sociocultural dos arredores onde akifiia se insere”. O quarto capitulo
sera entdo dedicado ao “Rumo da Histéria: os camsiplercorridos pela Vivekinha, de
1990 até a atualidade”. Por fim, no quinto capijtblescaremos os “Olhares: as analises

e as interpretacdes para a pesquisa de campo”.
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Introducéao

1- O que é bonito e o que é feio para vocé?

Na Vivekinha as criancas “pintam e bordam!” Mas ié@m elas gravam, fotografam,
modelam, esculpem, coletam, combinam, alteram timmm, desconstroem etc. Assim,
nosso eixo de trabalho tenta equilibrar-se no dedemento dos processos de
percepcdo e de expressao das linguagens visuaigestda atribuicdo de significados
as imagens lidas e construidas por elas, buscantieaatas a inventar formas de ver e
agir no mundo.

N&o € raro, entretanto, n6és nos depararmos commcesaque dizem gostar das
atividades da Vivekinha porque ali encontram “matgrartisticos” a vontade, para
fazer coisas “bonitas”. Um atributo constante, asoover, entre as criangas iniciantes
nesse ambiente, ou com pouca frequéncia a eSSEHEITC

Com efeito, muitos desses materiais “consagradelst lpstéria da arte ocidental estdo
ao alcance fisico das criancas dentro do atelidocas tintas de varios tipos e cores,
cuja preferéncia parece ser dominante entre elasimi as escolhas livres desses
materiais tém sido oportunizadas, para que elasapp®xperimentar, construir varios
jeitos diferentes para suas proprias ideias, des@bu relaciona-las a outras novas.
Nesse caminho, entendemos que as concessdes Jecdpaeitos como “feio” e
“bonito”, “certo” e “errado”, podem ser superadagaeés da compreensao dos
significados atribuidos a algumas das acles pdatscalurante a construcdo desses
trabalhos. Falando de outro modo, imagens manchadaborradas de tinta, por
exemplo, podem resultar em tdo importantes meiosxgeessdo quanto as imagens
nitidamente delineadas. Aquilo que antes era \dgenas como feio ou errado podera

ganhar um novo olhar, com novas significacoes.

“Feio ndo é bonito?"foi o titulo dado ao encontro com as criangas dakinha em 11

de fevereiro de 2012, em que tivemos dez partitgsasete meninas e trés meninos),
com idades variaveis entre cinco e dez anos deeidadmo objetivo, propusemos a
construcdo de desenhos que combinassem coisasiteeentés entre si para que, em
seguida, as proéprias criancas fotografassem. Alértépis e papel, foram oferecidos

alguns materiais que possivelmente seriam considerdbonitos” por elas, como
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lantejoulas, fitas e fios coloridos, assim como suvam cacho deslumbrante que
arriscamos que a maioria gostasse de comer. Map@s@ Como elas administrariam
as sobras, os residuos, ou mesmo o cheiro dadugaprovavelmente dominaria o

ambiente?

E importante ressaltar que as imagens aqui eseslhi{figuras 1, 2 e 3) ndo
correspondem a totalidade da producédo de cadacaridumrante esse encontro, 0 que
excederia nossos objetivos para esse relato. Aiéso,dembramos que essas mesmas
imagens carregam o olhar e, portanto, o recorte, agaa crianca quis destacar em
determinado momento do processo, atravées de spuedibtografico. Para preservar a

identidade das criancas, optamos por identific&fmsias com a inicial de seus nomes

A mistura de materiais dispares, como 0s apresentaglsse encontro, muitas vezes é
guestionada por algumas criangas, que geralmemmsgam mais habituadas aqueles
materiais considerados “artisticos”, como o laps gapel, as tintas coloridas etc. As
uvas aqui tiveram um papel preponderante para qmdilzar aqueles lugares
certificados por paradigmas que, como dissemogsiamtente, terminam por definir o

certo e o errado, o bonito e o feio.

No trabalho que relatamos,
houve incluséo e exclusao.
Ou seja, a atitude da
maioria das criancas frente

a esses materiais foi de

Foto: N.

aceitagéao, buscando
integrd-los na concepcao
geral de suas construcoes.
Para  outras  criancas,

Figura 1- N., 8 anos de idade
entretanto, as dificuldades de aceitacdo acontecesendo que uma delas apresentou

uma reacao bastante contundente, como veremoslia. seg

2 i X & -
Ver Power Point: “Feio ndo é bonito”? em anexo.



Foto: L.

Foto: A.J..

19

Nas duas primeiras imagens
(figuras 1 e 2), poderemos
observar a intencdo das
criancas em  representar
paisagens. Em uma delas,
parece até haver maior
evidéncia  representacional
(figura 1), dada pela escolha e
organizacdo dos elementos no

espaco. Assim, o algodéao

Figura 2 - L., 7 anos de idade. branco representaria nuvens;
as uvas com e sem casca, a copa da arvore; a télamana borboleta etc. A outra
imagem (figura 2) parece revelar uma paisagem atawsférica, mais sugestiva da
representacdo. Como no trabalho anterior, isto pedédado pela escolha e organizagao
dos elementos no espaco. Assim, o fio de |1& azutopo, parece movimentar-se em
curvas horizontais e ritmos leves, lugar de ond®tdm” os pequenos circulos das
alvas lantejoulas; abaixo, o fio de |a cinza, enmvimento mais conciso e apertado,
sobrepde-se as uvas e aos grumos de terra, valdoizaa base etc. Esse punhado de
terra, alias, foi um elemento novo introduzido pora das criancas, que foi busca-la no
jardim da casa, argumentando ter a “necessidadeSadeor para desenvolver seu
trabalho.

Essas duas imagens podem nos mostrar como asasriaocgitaram e administraram a
mistura de materiais, especialmente as uvas, m@hssnte derrotando qualquer

separacao entre certo e errado, bonito e feio.rRetws nesse contexto!

Na representagéo da flor com
uma borboleta (figura 3),

desenhada a lapis sobre papel,
notamos que as lantejoulas
foram ordenadas dentro dos
contornos. As uvas e outros
materiais ditos “ndo artisticos”

nao entraram aqui. Vejamos

Figura 3- A. J., 8 anos de idade.
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um trecho interessante desse relato, mediado petmaada pesquisa e retirado do
registro de aulas:

A. J. foi a Unica crianga que ndo quis comer afriscolheu apenas os
materiais tradicionais, além é claro das lanteguleecord” de sucesso
entre as meninas principalmente. Recolheu-se gh&tilesenhando em
seu canto, pareceu-me até meio brava. Disse en@&od@p queria usar
nenhum daqueles materiais, porque seu desenhdaadia fbonito com
eles. Entdo fiz uma pergunta crucial: “o que é tooaio que é feio para
vocé?” E muito mais brava ainda, mostrou o machwoda perna,
esfregou o dedo nele e depois fez um risco no Wdrm a marca do
sangue que ficara em seu dedo...

Pedi licenca para fotografar o machucado e o sangwédro, revelando
minha propria sensibilidade, dizendo que eu tampésgisaria pensar
sobre aquilo.

A. J. parece ter ficado mais confortavel apenafnmad da aula, quando
tivemos oportunidade de trocar ideias, ver e mostsasolucdes criadas
para cada trabalho. Mas o0 sorriso insuperavel stenamonteceu quando
vimos todos juntos as imagens das obras eféfhdmslguns artistas
contemporaneos.

Dizer que A. J. separou o que ela entende poo eegtrrado, bonito e feio, seria mera
redundancia. A forca, porém, que utilizou para mwstua contestacao, pareceu-nos
sentida, “doida” (tanto que ela precisou mostraraghucado e o sangue!). A cena ficou
ainda mais dificil (para nés, pois era um risco gogiamos), quando entendemos que
ela ndo gostava da fruta. Teria tido outra reacé@m anorangos, ou laranjas?
Acreditamos que nao! Porque possivelmente sua ltegvtrazia também um longo
treino direcionado para a afirmacdo daqueles ctosekE ndo somente isso, ja que
“aquilo que cada um de nos vé depende da histodi@idual de cada um e do modo
como cada subjetividade foi construld@RIMP:2005:5).

Entendemos que nossa vida material tende a orgsghapenas da razéo e da ldgica,
valorizando somente a magnifica aparéncia da pantsa desse iceberg que esconde,
no entanto, uma complexidade muito maior, quasapreensivel! E entéo,
fragmentadamente condicionados, confirmamos, mpstie reproduzimos velhos
padrdes. Sao esses paradigntage“nos impedem de aceitar ideias novas, tornamso-n
pouco flexiveis e resistentes a mudang®@ASCONCELLOS:2002:30). Pois aquilo

3 A “Arte Efémera” pode ser entendida como um aagntento, uma experiéncia que coloca em xeque o
préprio conceito de obra de arte. Para um estudas naprofundado indicamos o site:
http://www.itaucultural.org.br/efemera/arte.html
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que € “novo”, possivel fonte de saude e equilibrimcional, necessita sdiafejado,
criando algo que possa tornar sensivel a exper@@n@OLNIK e ANJOS:2011).

Acreditamos que as experiéncias aqui relatadasrpodes ajudar a refletir sobre a
importancia de uma educacéo mais aberta, que kseremn processos mais dinamicos
e integradores, buscandaumanizar a cultura coletiVa como dizem Lipovetsky e
Serroy (2011:169). O sentido da palavra “culturpie popularmente foi associada as
herancas tradicionais e eruditas das artes, pargenvsido um perigo constante. Perigo
de acomodacéo numa esfera hierarquica, que costumstranger 0s que nao pertencem
a ela, criando oculto da culturd, como diz Bourdieu (2007:67). Perigo também de
cair num modismo apenas imediatista e esvaziademkdo. O significado dddrmar

o homem em um mundo globalizgdalizem novamente Lipovetsky e Serroy
(2011:165), & justamente permitir-lhe acesso a essa culturadowue esta em vias de
se tornar a sua, dando-lhe as chaves para que a @& maneira plena, como um
protagonista responsavel e realizdd@ds politicas culturais, portanto, necessitariam
ser promovidas e articuladas com as varias edusdfgienal, informal e ndo-formal), a

servico da formacao em arte. Gohn (2006:28) exptiednor essas diferencas:

A educacdao formal é aquela desenvolvida nas escalasconteldos
previamente demarcados; a informal como aquelaoguadividuos
aprendem durante seu processo de socializacddamiba, bairro,
clube, amigos etc, carregada de valores e cultpréprias, de
pertencimento e sentimentos herdados; e a educd@formal é
aquela que se aprende “no mundo da vida”, via osessos de
compartilhamento de experiéncias, principalmente espacos e
acOes coletivas cotidianas.

Assim, ao considerar a Vivekinha como um espacoarte/educacdo nao-formal,
acreditamos poder proporcionar uma estrutura dadpaa fim de ajudar as criancas a
construir sistemas de producgéo e atribuicdo dedemsnpara o mundo e para a vida. Ao
arte/educador cabe, acima de tudo, ir além do ektid sensibilidade dos alunos,
aprendendo e ensinando a ndo se deixar conformrampoeiras estereotipadas ou
Gnicas de sentir. Ao observar, resistir e reagy @ndicionamentos, entendemos que
podera haver maior abertura para despertar a esfures a recepcao do potencial
criativo, individual e coletivo, na busca de umadigao de vida diferente, talvez mais

rica ou simplesmente mais madura para todos nos.
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2- Dinamicas da Investigacéo

A partir das observacfOes aqui expostas, esta [@astpaiz como principal objetivo a
analise de algumas das experiéncias desenvolvielas priancas, durante os ultimos
seis anos de trabalho na Vivekinha, em suas nedtigituacoes de desafios, motivacdes
e desdobramentos, através de uma abordagem dualitat

Para esse fim, tomamos como principais referémsasbalhos de Pierre Bourdieocom
seus estudos sobre a Sociologia da Arténa Mae Barbosa, com supgsquisas sobre
Arte/Educacdo no Brasil. As categorias em que maramos foram: percepcao,
aprendizagem, formacéo, cidadania e educacéo mdaifo

Nossa hipotese € que a Vivekinha, considerada comespaco de arte/educacéo nao-
-formal, pode contribuir para a formacédo das caangue a frequentam, assim como
para a formacao dos adultos que as acompanhargjaws pais ou responsaveis.
Como procedimento metodoldgico e técnico da peaquislizamos as fontes de dados
existentes nos arquivos da Vivekinha; entrevis@a® cinco pessoas, familiares de
algumas dessas criancgas; observacao participata&rios de trabalhos em parceria; e
0S projetos envolvidos nessas parcerias.

Para apreender a dinamica desse processo, estaspefn desenvolvida como um
estudo de caso, que se debruca sobre as situag@esifieas da Vivekinha, com o
intuito de contribuir para uma compreensdo maislardps acbes em arte/educacao

desenvolvidas em espacos ndo-formais.

Nessa direcdo, uma vez que na atualidade, a edueacalarizada oferece aulas de
Arte para todas as faixas etarias, formulamosguéstdes para buscar entender que tipo
de experiéncias sao esperadas da arte/educacdorm@bno meio social. Ou seja, para

gue ela serve? A quem ela serve? As questdes fadasisao:

1- A Vivekinha serviria para “cobrir buracos”, oweja auxiliar criancas com

dificuldades de aprendizagem na educacéo formal?

A concepcao artistica que normalmente vem assoa@adaprocessos terapéuticos
poderda ser designada como “autoexpressao criadoe, foi preconizada pelos
educadores do periodo modernista e vista como unadural” expressao dos

sentimentos e emogoes.
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Com relagéo ao processo criativo geral, ndo podesemagar 0 quanto essa concepgao é
basica e indispensavel. Marin (1976:20) esclardeeforma sintética, ao menos duas
das abordagens psicolégicas dos processos deccasifdtica. Diz ela que, de forma
geral, tanto para os psicanalistas quanto parastslgstas, d criacao resulta de uma
tensdo provocada pela percepcdo de um desequililpossivel através de certos
padrées de estimulasEntdo, ainda segundo essa autora, para queneetoequilibrio,

o individuo cria, isto é, reestrutura ou reorganges percepcfes da realidade
(MARIN:1976:20).

Contudo, ao proporcionar a sensibilizagdo necesspaira acionar as operacoes
criativas, veremos ai apenas dbertura de uma primeira poftaque “ndo representa
por si s6 a forma construtiva para seu desenvoluioi§BARBOSA:1975:88).

Herbert Read, em “A Educacdo pela Arte” (1982:34%nfirma esse pensamento.
Utilizando-se do conceito de criatividade de MaBuber, admite qued‘libertacdo dos
poderes criativos na crianca representa uma pregg@ulda educacao, mas distingue
entre o impulso especifico para a criacdo e umaesmeidade mais geralE mais
adiante, referindo-se as teorias modernas sobrelugagdo, diz que tédos os
educadores reconhecem a necessidade de nao repranirespontaneidade
(READ:1982:345), mas deixam, em contrapartida, regas bateremstias asas no
vazid. Atitude que, ao negligenciar a atividade experal, esquece agfande
importancia da funcéo do profes$pdissociando-a da construcao critica e da inatvug
(READ:1982:346).

Por sua vez, Ostrower (1983:28) diz que, embora toeacarga emocionalesteja
presente no ato criador, esta é, na realidade, cteer®ds importancia. Mais
fundamental e gratificante continua a autora (OSTROWER:1983:28%0bretudo
para o individuo que esta criando, € o sentimemiocomitante de reestruturacao, de
enriguecimento da propria produtividade, de maiongitude do ser, que se libera no
ato de criar. Menos a poténcia descarregada, do aypeténcia renovadaE conclui:

“a arte reduzida a terapia, como pratica de se proen@ vazao de tensdesu talvez
“de conflitos emocionais, perde seu sentido artistideixa de ser arte
(OSTROWER:1983:28).

Segundo Barbosa (2010a:17),autoexpressao criadofaainda € a visdo de arte mais
fortemente implantada no imaginario popular, coratyd emocional e ndo mental,

atividade concreta e ndo abstrata; trabalho maneialdo da cabec¢a
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Convém observar ainda que chamamentos como: “ageidentificar se seu filho esta
com algum problema emocional...”, sdo bem faceisedeontrar nos meios de
comunicacdo de massa (revistas, internet etc.). Bote dessa literatura parece se
esquecer dos contextos em que os desenhos dasasriafio construidos, além de

desenvolver analises padronizadas, apenas quantfice reduzindo essas imagens.

2- A Vivekinha serviria para desenvolver o que edita ser um “talento artistico™?
Criancas que produzem grande quantidade de desefthopinturas normalmente sao
identificadas como talentosas. E bom lembrar queeocado costuma incentivar o
consumo de objetos graficos, como revistinhas palarir e desenhar, por exemplo.
Dentre esses meios graficos, 0s mangas, histdriaguadrinhos tipicamente japonesas,
com tracos e enredos bastante caracteristicoqarémnase uma verdadeira febre no
Brasil, ja ha algum tempo, principalmente entrarggas e adolescentes. Junto com eles,
0 mercado carrega dezenas de outros produtos ikckErs¢ como os animés (a versao
animada dos mangas), brinquedos, cards, jogos/juB@games etc.

Contudo, as criancas que demonstram alguma faddidagsomotora, ou seja, aquelas
que parecem desenhar “direitinho”, de forma nasiegl aquilo que veem, podem
ganhar no ranking de maior “talento artistico” de @s demais.

Ainda sdo dominantes em nossa cultura os valoreslassicistas, que foram gerados
no século XIX, importados ao Brasil por D. Jodoe\Wrientados para o aprendizado do
desenho naturalista. (Algumas gravuras e aquamdasDebret sdo testemunhas
magnificas desse estilo). O incentivo aos desehtwlados” a aparéncia do real, ao
mundo exterior, costuma ser um veiculo facil parédeais de “dom” e de “habilidade”
artisticos, que essa concepcéo engendra. “Um beende”, dizem muitos, “é aquele

que se parece com uma fotografia!”.

Frases apelativas como esta costumam sinalizasiragds possibilidades de leituras
simbdlicas ou poéticas, com frequéncia apartadagudiuer tipo de reflexdo. Além
disso, poderemos perguntar se as outras criarggsieanao apresentam esta facilidade

visomotora, por exemplo, também terdo chances desanvolverem?

3- A Vivekinha serviria para oferecer um conhecitoeoultural “a mais” a essas

criangcas?

4 Jean Baptiste Debret (1768/1848) pintor e desenhimncés, foi integrante da Missdo Artistica
Francesa (1816) no Brasil.



25

Vejamos. Com a nova Lei de Diretrizes e Bases de&gho Nacional (LDBN /1996),

0 ensino da Arte passou a ser visto como discipaeantindo a todas as criancas e
jovens o acesso a Arte e a Cultura dentro da edacégrmal. Os Parametros
Curriculares Nacionai§PCN), que seguiram essa LDB, englobam todos csisnile
ensino, visando subsidiar professores com matgeiarientacdo e controle, indicando
0S oObjetivos, os conteudos e o0 modo de ensinar o(lolelgia e avaliagdo)
(SOUZA:2006:204).

Entretanto parece haver muitas davidas com relagdcesses procedimentos
encaminhados pelos PCNs. Barbosa (2010a:14), pong@r, queixa-se dizendo que o
curriculo para o ensino da Arte é impostparece prescricdo méditaE Palma
(2005:82) diz que ‘a@be verificar se, de fato, estamos diante de pandme
curriculares ou de um curriculo pronto e acabadag dacilmente podera vir a ser
transformado num receituario retirado dos livroddiicos. Ainda segundo Palma
(2005:94), os PCNsndo provocaram mudancas perceptiveis nas pratiegagogicas
gue acontecem nas escdlafanto € que, no ensino fundamental e médio, éomu
comum, ainda hoje, o ensino da Arte ser visto certbanenosprezo perante as outras
disciplinas tradicionais, normalmente tidas comadsnmmportantes. E, normalmente
nesses casos, 0 ensino da Arte é posto a servigecdaacdo da escola, ou da producao
de prendas e bandeirinhas para as festas juniresgnpes para o Dia das Maes e dos
Pais, e por ai vai.

Na educacéo infantil, as velhas praticas deserdedvcom desenhos mimeografados
(aqueles com contornos bem definidos para as easamgntarem dentro), foram
superadas por outra tecnologia: o xerox! Ou sega, b mesmo. A maioria desses
profissionais, quando questionados sobre essess,cagstifica-se dizendo nada
conhecer de arte.

Isso pode ser justificado pelo parco desenvolvimenpte eles tém nas faculdades de
Pedagogia, onde o tempo dedicado as artes é méhiraate seu periodo de formatao
Assim, nesse meio escolar, € muito comum encopteiessores e professoras trocando
receitas para serem praticadas nas aulas de Ao®.dBsenhos prontos aos objetos
decorativos, ensinam de tudo, desde que tenhamesuftado considerado “bonito”.

Afora os profissionais que, por varios motivos, usggdeixam as criancas realmente

® Quinze faculdades de Pedagogia pesquisadas ndoEdm Sdo Paulo apontam em suas grades
curriculares variacfes de 40 a 120 horas/aula gaiguatro anos de curso. (ver AGUIAR, Maira Pégo.
Concepcdes de Alunos de Pedagogia sobre o ensinartdeln Anais da 312 Reunido da Anped,
Caxambu, 2008).
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seguirem 0 passo a passo das receitas (e muitas wsz motivos sdo mesmo de
entristecer, como “evitar a sujeira”, ou “elas amdio sabem fazer isso “perfeitamente”
certo”, ou “como vamos mostrar coisas feias” — eja,sa verdadeira producao das
criancas — “aos pais?” etc.), 0 que gostariamaguéstionar em primeira instancia é a
falta de liberdade para o desenvolvimento desses tahadh portanto, das proprias
criangas, ja que os resultados, para ficarem “@atds quanto os modelos”, como
costumam dizer, precisam ser seguidos a risca.

Por fim, acreditamos que essas atitudes costumamlven os professores em uma
espécie de entorpecimento conformado, enganangeladalta de visédo critica - para
escolher, agir e resistir. Terminam sendo ostemswde desvalorizados como
pensadores, largamente considerados cmeapazes e incompetentesiepreendidos
por uma deficiéncia que, afinal, faz parte de waiscurso dominante e indefinido sobre
a Escola”. Nesse processo ddécepcéao coletivadiz Bourdieu,“essas “disfuncdes”
sd0 0 “preco a pagar” para que sejam obtidos os dférios (especialmente politicos)
da “democratizacao” (BOURDIEU:1998:221)

Visto isso, pensamos que pode ndo se tratar aguindelesmente adicionar uma
atividade “a mais” na vida das criancas, talvezexdrregadas com tantas outras (como
esportes, inglés etc.), todas elas vistas fragrmantante. Trata-se, antes, de convocar
todas as educacbes a participar em conjalstdormacao infantil, preocupando-se
tanto com o conhecimento do mundo, como com a xéeflesobre ele
(ALMEIDA:2011:17). Barbosa (2010a:12) lembra Elliisner e Paulo Freire, dizendo
que, para ambosa“educacdo € mediatizada pelo mundo em que sefoiveatada
pela cultura, influenciada por linguagens, impa&agdor crengas, clarificada pela
necessidade, afetada por valores e moderada pdigittualidadé. E adiciona Dewey

a esses “gigantes da Filosofia da Educacéo”, par@eaacerca dairhportancia da arte
para nos permitir a tolerancia a ambiguidade e @leracdo de multiplos sentidos e
significacoes (BARBOSA:2010a:12).

A seguir veremos uma Breve Histéria da Arte/Educag@Brasil.
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Capitulo |

BREVE HISTORIA DA ARTE/EDUCACAO NO BRASIE

Introducao

O breve estudo que aqui nos propomos a fazer temo objetivo mapear a historia do
ensino das Artes Visuais no Brasil, do século Xl a contemporaneidade, e entender
seus pressupostos, a fim de conhecermos pontosfet@ncia indispensaveis para a
analise do trabalho em questao.

Para compreendermos a historia do ensino da Adéhd&omo dissocia-la da histéria
da Arte. Como veremos, os modos de pensar dogarti8 ganham sentido no contexto
mais amplo das culturas em que se inserem, poigendem do repertério de
significados oferecido por elas. Portanto, intarigs essas histérias com 0s contextos
sociopoliticos e culturais onde se inserem, prawloadestacar e refletir sobre as
influéncias que nos legaram, muitas delas vivdsanées até hoje.

De partida, focalizamos o periodo colonial, marcaela chegada dos jesuitas ao Brasil.
Durante os 210 anos continuos de atuacdo, do s¥dilao X VI, eles investiram na
educacao/evangelizacdo de todos o0s segmentos deedasbe; utilizando-se
principalmente do estilo Barroco como instrument® sia doutrinacdo. Com um
modelo de educacao pautado em méritos, desenvmiwaséies de Arte alinhadas com
cada segmento social separadamente, terminandtegibmar uma arte classificada
como: ‘imprescindivél para a formacao da elite; comdispenséavélpara a formacéo
da classe média; e para as classes desfavoreadas ‘@lgo inferior” ou “uma
atividade que sO se procurava e exercia porque sg&dnha aptiddo para profissdes
mais importantés(NASCIMENTO:2008:36-47).

A seguir veremos que, com a chegada de D. Jodo Btasil, no inicio do século XIX,

decorreram duas influéncias significativas em ngs#arra: a inglesa, mais informal; e

® Na terminologia “Arte/Educacdo” o sinal de bart#) (demonstra o pertencimento entre essas duas
areas de conhecimento e atuacdo. Ao utilizarmas esienclatura, pretendemos revelar a relacdo
dialética entre arte e educacao, pois ora havesepca maior de um elemento, ora de outro. Embora a
Arte/Educacdo tenha um carater multidisciplinagyé contém varias linguagens (musica, teatro eajan
por exemplo) e meios hibridos (videoarte, happemimgtre outros), nossa intencdo para este estudo
focalizara apenas as Artes Visuais.
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a francesa, oficializada pela Missdo Artistica, qgui implantou uma ideologia
neoclassica através do sistema de Belas Artes dugaeaté hoje. O ensino da Arte foi
defendido nas academias por meio de regras e dbdSr exercicios formais,
divulgando um espirito heroico e a visdo do artistao um génio bem dotado.

No final do século XIX, o fortalecimento das idegibs liberais propiciou a quebra do
preconceito contra o trabalho manual, para favorasemergentes artes industriais. A
democratizagdo do ensino publico tornou-se, entéma exigéncia, introduzindo o

desenho geométrico no curriculo escolar, visto climgoiagem da técnica e da ciéncia.

Entraremos entdo no século XX para falar dos mavioseemodernos que, com maior
liberdade de linguagem, passaram a priorizar as@esc individuais e a valorizar os
processos experimentais de trabalho. No meio etluzdcos escolanovistas buscaram
o desenvolvimento do impulso criativo através ddb@acdo da subjetividade. Nasce
dai a ideia de livre-expressao e de autoexpregs@&derminou por levar a ideia de que
a “Arte na educacéo tem como finalidade principal ipéir que a crianga expresse
seus sentimentos e a ideia de que a Arte ndo énaslesi mas expressada”
(BARBOSA:1975:45).

Na sequéncia, veremos 0s conceitos de “culturaassai e de “industria cultural”, que
ocorreram na segunda metade do século XX, conteastaom as hibridizacbes de
codigos e linguagens operadas pela Arte. Nessedeeras vanguardas pos-modernas
exercitaram a multiplicidade de estilos, a mesdatétnicas, a fusdo de géneros, a
ruptura dos suportes, valorizando o carater heberge multidisciplinar da Arte.

1 - PERIODO COLONIAL: o Barroco Jesuitico

1.a- O jesuitismo.

O jesuitismo origina-se no século XVI, qguando oispcontra reformista do Concilio
de Trento (1545 a 1563) institucionalizou variaslems religiosas e oficializou a
inquisicdo. Poderemos dizer que o mundo antropocéntenascentista, que foi
caracterizado por um espirito inquieto, cujos esfuttumanisticos e as grandes
conquistas da arte e da futura ciéncia foram ecaaonente fomentados e

politicamente apoiados por grandes e poderosadidamcontrastou (um contraste
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conveniente, diga-se de passagem!) com 0 mund@rg@mo jesuitico, que visava
“modificar e corrigir os homefAgNASCIMENTO:2008:32). No cenério europeu, 0
investimento na colonizagdo tornou-se peca chaxe ‘garantir a exaltagdo da Santa
Fé e os negocios da fazenda F§NASCIMENTO:2008:32).

Apoés o fracasso do sistema de capitanias hereditaoi governador-geral Tomé de
Souza esteve a frente de uma nova fase de col@oizampdando a cidade de Salvador
como a primeira sede da colénia na Bahia. Aqui ahegpm 0s jesuitas em 1549,
liderados pelo Padre Manuel da Nobrega, iniciangoosesso de criacdo de uma rede
escolar muito bem organizada. As escolas elementaecundarias, seminarios e
missdes, espalharam-se pelo Brasil até o ano dg fjdando a Companhia de Jesus foi
expulsa do pais pelo Marqués de Pombal, por rgadi#gsco-administrativas. Durante
esses 210 anos continuos de atuacéo, os jésnitastiram na educacéo/evangelizacdo
de todos os segmentos da sociedade, desenvolvamdo trabalho missionario,
consistente e duradouro’além de &ncetaremcampanhas pela humanizacdo da
escravidao” (CASIMIRO:2006). E bom lembrar que no sistema algoortugués desse
periodo o Rei acumulava funcdes de chefe politiecoEs$tado e da Igreja. Dai
identificarem-se os “direitos” de conquista e dltirdcdo dessas concepcdes na vida
material e espiritual do povo (CASIMIRO:2006).

No século XVII o Barroco, como o0 estilo artisticaegentdo despontava, tornou-se
instrumento de doutrinacao cristd. Com tentativesais de simples transposicao da
matriz portuguesa para a colbnia, transforma-sd, aspgundo Frederico Morais
(1994a:8), ha verdadeira raiz da arte brasileira, que persistse renova mesmo nos
dias atuais.

Os jesuitas foram os iniciadores do processo dendel/imento das confrarias no
Brasil, que se constituiam em associacdes urbamaartdsaos, reunindo mestres e
aprendizes (escravos ou nao), para controlar acifisgade de determinados
conhecimentos em suas oficinas. Assim que aquiachry eles se ocuparam das artes
e dos oficios para a instalagcdo dos colonos, camossuficiéncia na fatura dos mais
diversos objetos de uso pessoal e para a lida ieote de pares de sapatos a

embarcacGes para transportar os padres e irmaoseess possessdes no Amazonas e

" Casimiro (2006:1) alerta quealém dos Jesuitas, também outras ordens religiosasmente o0s
franciscanos (com suas varias denominacdes: obs&Fsaconventuais, capuchinhos), os carmelitas,
mercedarios, dentre outras, também participaramedangelizacdo em missdes, possuiram casas de
formacao religiosa e ministraram estudos de evamgel “primeiras letras”, igualmente durante toda a
vida coloniaf.
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ao longo do litoral da Bahia, Pernambuco, Sdo Paim de Janeiro e Espirito Saito
(FONSECA:2006). Gradativamente, foram formando ditsddores para 0s servigcos
essenciais. A tradicdo oral aqui era a pedra deetpgra a preservagado dasistérios
do oficid, visando a posterior comercializacdo (MARTINS:2R0De inicio, as
imagens para copia, 0s materiais e 0s propriosarsevinham da Europa. Mas “
partir do século XVII, a mdo de obra empregada guase totalmente indigena ou
mestica na Améric&entral e nos Andes, negra e principalmente muleteBrasil”
(MORAIS:1994a:7).

Uma das principais caracteristicas do ensino nessdrarias esta na grande amplitude
de acdo e polivaléncia dos seus participantes,onuiiximos da populagédo, onde o
“aprendizado era efetivado através do trabalfRARBOSA:1989:15).

Nesse caminho, o0 modelo de educacao jesuitico farmtahecimento como forma de
pedagogizacdo, separando progressivamente o0 mwwl@dlltos e o das criangas.
Pautavam-se para esse fim na Filosofia Tomista seol&stica, de S&do Tomas de
Aquino, caracterizada, sobretudo, pelo problemeetigdo entre a fé e a razdo, que se
resolvia pela dependéncia do pensamento filos§fjresentado pela filosofia greco-
romana) a teologia cristd. Fundamentada na tradm@stotélica, essa filosofia
propunha-se as sete artes liberais: o Trivium,nglide como ensino basico ou trivial,
desenvolvendo a gramatica, a retdrica e a légica; @uadrivium, entendido como
estudo avancado para a aritmética, a geometriagtranamia e a musica. Barbosa
(2008:22) argumenta que no Brasil Trivium, isto €, o curriculo das artes literarias
foi 0 que mais se propagoujcando o Quadrivium, ou curriculo de Ciéncias, sea
inexplorado. As atividades manuais eram rejeitadas escolas dos homens livres e
primariamente exploradas em funcdo do consumo n&sdes indigenas ou no

treinamento dos escravos

1.b- As diferentes infancias do sistema jesuitico.

Nascimento (2008:31-32) explicita como ainda hsfamos imbuidos dos pensamentos
daqueles tempos, quando foi legitimada heefarquia entre quem ensina e quem
aprendé&; onde os $aberes dissociados da vida&xploravam as aulas enarhbientes
fechado% (o que seria uma “boa forma de controle” paraomnadismo indigena),
classificando as pessoas entwmelltas e ignoranté€s desenvolvendo genalizacbes e

moralizacbes dos estudariteBlessa direcdo, ao definirem urastatuto da infanciag
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as criancaspassam a sofrer uma infantilizacdo que nao € dejas, varia conforme
interesses dominantes, expressos em diferentes dp@roducdo do saber e relagdes
de podet (2008:31).

Esse autor aponta ainda as diferentes infanciabedstidas por esses reformadores
catolicos (2008:36-47):

- a “infancia nobre ou douradade “natureza superior e angelicalcom processos de

educacéo especificos para ensinar a governar, arfdete € vista como um saber
imprescindivel para a formacao dessa elifgtifo nosso) (2008:46).

- a ‘“infancia colegial ou de pratavoltada para €riancas brancas e de “boas

familias”, para quem o0s jesuitas criaram um guia pedagogitim de disciplinar essa
educacdo. Esse guia foi chamado Ratio Studiorum/estudo reto”, tendo sido
originariamente promulgado entre 1548 a 1599, emido-se comdresposta mundial
as escolas humanistas classicas, difundidas noadBst germéanicos protestantes
(NASCIMENTO:2008:38). Trata-se de um conjunto d®rfmas e saber&scom
“praticas educativas prosélitas e catequéticagoltadas para essa aristocracia
intelectual,

consistindo no ensino da linguagem verbal, na miag&o e no
formalismo. Abrangia trés atividades béasicas: pgéele repeticdo e
aplicagdo. O teatro era considerado uma técnicaerdno auxiliar,
servindo para reforcar a imitagdo e a competic@aborizavam prémios e
distincdes. A ordem e a disciplina eram mantidal®spelecurides e
censores (2008:38).

O autor continua:

Para cursar o Ratio Studiorum, os alunos ja davesiber ler e escrever,
caso contrario, uma classe obrigatéria deveriasgposta. O ensino era
pago e sé se admitiria jovens pobres e sem “tradapailiar’ se fossem
talentosos para o exercicio sacerdotal. Os salaeldeham de “boas”
fontes literarias, respaldadas pela “reta doutri@s’saberes selecionados
em diferentes niveis e dificuldades crescentegmse submetidos a
censuras em relacdo a ortodoxia catolica. Eramiaenaglos neutros e
imparciais (2008:38).

Nessa via, com o sistema de ensino fundado emaséfdRatio Studiorum colaborou

para disseminar, entre a classe meédia, a suposdgi@uea arte € dispensavel do
curriculo, sendo um adendo, uma atividade complelt@aerque serve, apenas, para
colaborar com as disciplinas mais importantegrifo nosso) (2008:46).

- a “infancia pobre e indigeriaera projetada para atender a manufatura, voltada

principalmente para o género masculino e inclujgalmatoria. As instrucdes eram

delegadas aos colégios da Confraria dos Meninodedes, fundados por Manuel da
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Nobrega, na Bahia e em Sao Vicente, consistindcestaglos elementares, para entéao
procederem ao ensino profissionalizante dasricas agricolas, das artes e oficios.
Uma minoria, tida como mais inteligente, passaveapaula de gramatica latina. A
escolha para a bifurcacdo de estudos baseava-s€ap®ides e dotes intelectuais”.
Os que mais se distinguiam nos estudos de gramiicea poderiam realizar, como
prémio, uma viagem de estudos a Europa, especitdmams colégios de Coimbra e
Espanh& (2008:39).

Nascimento completa (2008:40):

O plano de Nobrega afastava 0os meninos indigenaomaivio com a
cultura nativa, com a finalidade de desarticuladofturalmente e de
transfigura-los subjetivamente. O ensino ocorriaiestituicées oficiais
especialmente concebidas para essa finalidade. ifigtituicbes eram,
como salienta Freyre, “ambientes de estufa” formeglale indigenas
artificiais. A eficiéncia era comprovada quandar@ninos repudiavam e
delatavam os costumes dos pais, além de se dedieanéicios.
Torna-se evidente, assim, que a projecdo dessaciafulgava a arte combalgo

inferior, uma atividade que sO se procurava e exarporque nao se tinha aptidao
para profissées mais importanteggrifo nossoYNASCIMENTO:2008:47).

Na atualidade, parece facil notar como esse sisfemdtico ainda ecoa em nossas
atividades educacionais. Para muitos, 0 ensino ria @ntinua sendo apenas:
imprescindivel para a formacédo da elite; um recy@ssaundario ou inferior) a outras
disciplinas mais importantes; um adendo, ou um lgisnpcessorio do qual poderemos

prescindir com facilidade.

2 - D. JOAO VI NO BRASIL: a influéncia francesa “nséculo inglés”.

2.a- Franceses e ingleses no Brasil.

Fugindo ao Bloqueio Continental imposto por NapolBanaparte, chega D. Joéo VI
ao Brasil, sob a escolta da marinha inglesa. lnis® assim, em 1808, a formacéo de
um Estado politico emancipatorio, gerando grandesmstormacdes historicas,
econdmicas, sociais e culturais. O Rio de Janaimtes a capital apenas da colbnia,
transformou-se repentinamente, e ndo sem atropetogapital de todo o Império

Portugués. Os quinze mil acompanhantes da Corod iReadiram essa cidade
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despreparada, onde faltavam moradias, tornandoraticbes de higiene ainda mais
precarias (NAVES:1996:41-129).

Nesse cenario, varias foram as medidas promovideisDp Jodo VI, a fim de
redirecionar o panorama. Sofrendo imposi¢coes iaglesle promoveu: a Abertura dos
Portos as “nag¢bes amigas” (1808) e os Tratadoodeftio e Navegacdo, e de Alianca
e Amizade (1810), em que as taxas de importacbesmdrufaturas inglesas
privilegiavam prioritariamente os britanicos, remfndo a condicdo de submissao de
Portugal aquele pais (FERNANDES:2005).

Em decorréncia desse processo, poderemos obseawsr duas correntes culturais
estabeleceram-se no Brasil.

De um lado, o imperialismo oficializado peNiissdo Artistica Francesacujo decreto

do Rei, datado de 12 de agosto de 1816, buscavacagio a representante da
modernidade estética europeia daquele periodoagéoeda populacéo foi de rejeicao.
Morais (1993a:7) afirma que, com o sistema de Batéss, ‘foram criadas as normas

e regras de ensino, hierarquizando géneros e tennagsondo modelos europeus e
dificultando ao méximo o contato com a realidadadileira’. Mas o funcionamento do
sistema académico, instituido e reforcado peladdissianteve-se sem grandes rupturas

até a década de 1940. Veremos essa parte maiseadian

De outro lado, a Inglaterra, como sede da Revollgdistrial e consequente poténcia
mundial (e por isso o século XIX foi chamado $éculo inglé€y, impbe os meios
necessarios a geracao, transito e protecdo deps@msos mercados. Ao desenvolver
esse papel monopolizador na economia brasileiraendelve entre nés uma
significativa influéncia
cultural, concorrendo
— tambeém, embora
“informalmente”, para a
modificagcdo da nossa vida
cotidiana e da nossa
propria paisagem
(SECO:2006). Fernandes

Balcdo

Muxarabi

Figura 4: O Muxarabi é um exemplo de janela que permitia as (2005) nos da um exemplo

mulheres observarem o movimento das ruas sem S&s&s.
esclarecedor dessa
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influéncia nas construcdes arquitetonicas, contammioo D. Jodo VI, ao estimular o
uso do ferro e do vidro através de um decretontienou as rétulasgelosiag por ndo
permitirem ao sol penetrar nas casad$igura 4). A autora revela os subterflgios
utilizados pelo rei, dizendo que “apesdm pressuposto da saude publica e da
seguranca, havia, além de tudo, uma intencdo caaleno propdsito de escoar a
producdo industrial inglesa, cuja demanda na Eurg@ase encontrava saturada”
(FERNANDES:2005).

2.b- A Missao Artistica Francesa.

Voltamos aos franceses. Joachim Lebreton (ex-seiredo Institut de France) foi o
chefe da Missao Artistica Francesa, encarregadeuter o grupo de artistas e artifices
franceses, para organizar o ensino de artes eo®fecicolocar em funcionamento a
Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios, no Ridaheiro de 1816.

Segundo Barbosa (2008:17-18)nuitos destes artistas que para ca vieram eram
famosos na época e receberam convites de outraegauropeus para ocuparem
cargos de professores (como aconteceu com GrandjeaMontigny e Debret, que
foram convidados pela Academia de Belas Artes ae Rgdiersburgo), posi¢cdes que
recusaram para vir adrasil. Essa autora explica que, contudop dos motivos da
saida deles do pais de origem refere-speastguicao antibonapartista que assolou a
Europd.

Mas o titulo da Escola Real de Artes e Oficiosnfiodificado varias vezes, desde que
sua estadia geroupblémica e a hostilizacdo pelo meio artistico lbsasileiro’
(MORAIS:1993a:9), provocandastispeicdo e arredamento popular em relacédo a’Arte
(BARBOSA: 2008:19) e retardando por dez anos agueagdo da Academia Imperial
de Belas Artes (AIBA) para, depois da proclamacadRepublica, chamar-se Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA), em 1890.

Os valores culturais que a AIBA trazia em seu limjloam grande proximidade com os
ideais da Revolugcao Francesa, vinculados ao llemioi O padrédo francés revelador

desse ideario, com um interesse mais cientifica palttiguidade Classica, ditava um

& A palavra “rétula” designa o funcionamento de Jaseem eixo horizontal. Ja a palavra italige#osia
significa zelo ou ciime, é aqui empregada paragdasia forma das janelas, que permitia as mulheres
observarem o0 movimento das ruas sem serem vistde. fiéferir-se as trelicas, ou urupemas, e mesmo
mais tarde, as venezianas. Para mais informac@@e as técnicas construtivas desse periodo histéric
ver. http://coisasdaarquitetura.wordpress.com/2010/@&OGicas-construtivas-do-periodo-colonial-iii/
acessado em 29/4/2012.
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conjunto de regras através de seus ideais de be€lemainando seus alunos a
trabalharem o (desenho do) corpo de acordo com isterea de aperfeicoamento
matematicb (BARBOSA:2008:24), através de afduos exercicios formdis
(BARBOSA:1989:15). Assim, aotecisdo da linha e do modeldtivefletia a

influéncia dos exercicios de observacado da esauditiga que, existente

em maior nimero do que a pintura, era utilizada cmaor frequéncia.
Para os neoclassicos, artista era o génio(grifo nosso), era uma
inteligéncia superior que, através do Desenhoa dériitada, domada
pela razdo, pela teoria, pelas convencbes da cigApopara melhor
entender a tradicao e a histéria (BARBOSA:2008:34).

Como decorréncia dessas acdes, a pedagogia né&xl@ssetendia indicar valores
LK morais como asdisposi¢coes
para o bem e a virtudee a
“defesa do interesse comum
e da igualdade
(NAVES:1996:41), filtrando

a observacéao da natureza.

F oto: Frvancisco da Costa

Poderiamos argumentar que

toda concepcao de arte que

nés tenhamos “filtra” nosso

Figura 5: Jean Baptiste DebrefNegra tatuada vendendo cajly
1827. Aquarela s/ papel, 15,5 X 21 cm. Museu ClsadarCéu, RJ.

parte do paradigma em que nos apoiamos, ou emsjam@s mergulhados, ou seja,

olhar sobre a realidade. Faz

com maior ou menor consciéncia dele. Mas convenbajue é estarrecedor o cenario
aqui apresentado, onde “o bem”, “a virtude”, “oenesse comum” e “a igualdade”
acabam por se mostrar como uma ideologia distastpiecendo-se da escravidédo a sua
frente. Por outro lado, Rodrigo Naves (1996:41-18%)stra nesse texto que, em
algumas magnificas aquarelas, Debret (1768-1848¢ndelve mudancas formais, a

ponto de nos oferecer uma compreensdo magnificadaacotidiana desse periodo

(figura 5).

® Sfumato, ou modelado, é o termo usado para descaustaposicao sutil de tons ou cores diferentes
de modo que se mesclem entre si sem qualquergéanperceptivel. Da Vinci foi um dos supremos
praticantes do sfumato, no século XVI.



36

Ao ensinar que em artéo aprendizado deve ser feito a partir das obraa d
Antiguidade Classica e ndo da natureAZ&ORAIS:1991a:116), as teorias neoclassicas
desembocaram em um “Academicismo”. Essa express@io,um sentido claramente
pejorativo, termina por ser encarada como yomoduto da experiéncia e do saber”,
que, ainda segundo Morais (1991a:79), atenua euir@® exclui as audacias, tornando-
se o contrario da espontaneidade.

Ao regulamentar seus cursos, a AIBA desenvolveatégfias para reforcar as préaticas
artisticas, vinculando-as com sua origem europEr@derico Morais (1993a:12)

esclarece novamente:

Através dos prémios de viagem a Europa, concedidcgsimente pela
Academia, em concursos internos, e em seguida xassi€Edes Gerais,
este vinculo com a pratica artistica colonial fefiorcado. Os bolsistas
recebiam instru¢des precisas sobre o que ver e, fare mestres
académicos que deveriam tomar como professords ds.obras de
museus que deveriam ser copiadas etc. De voltaasil, B.omprovado o
bom aproveitamento, eram nomeados professores.iiarge assim,
sem rupturas, o funcionamento do sistema académico.

Dai que as Exposi¢cOes Gerais, praticadas desdeéribmaté a Republica, ao Saldo
Nacional de Belas Artes, como foram chamadas esqassicOes a partir de 1934, o
Academicismo se consagrou, predominando atériacdo daDivisdo Moderna, em
1940 (MORAIS:1993a:14) (veremos essa questao maissgia

Com esse funcionamento, poderemos entender codepbbgia académica impregnou
0 meio socigl passando a ser guestionada apenas por uma pegarees [@a elite
intelectual brasileira, desde a Semana de Arte Madeem 1922. Nessa ocasiéo,
artistas e intelectuais, especialmente Mario derddaw buscaram recuperar nossa
tradicao barroca.

Barbosa (2008:26) chama a atencao pardogic¢idade de se querer ensinar Belas
Artes num pais onde faltavam os alicerces de zagho e também de economia que Ihe
eram necessariés pois “somente a revolucdo russa de 1917 viria provar que
reconstrucdo da Arte e a reconstrucdo econdmica palos essenciais para uma

reconstrucdo social que se pretenda dialética
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2.c- O ensino do Desenho para a industria.

A década de 1870 pode ser considerada como unodidés aguas, representando o
inicio de uma fase socialmente mais aberta, qugia# varios setores da vida no pais.
A influéncia do liberalismo americano e do possimb francés permeou a criacdo de
leis educacionais, em especial 0 ensino publicés @pProclamacdo da Republica, em
1889.

Nesse periodo, a provincia de S&o Paulo foi regpehspor um crescimento
populacional e material bastante expressivo. Graed&e impulsionada pelo
crescimento do setor cafeeiro, mergulhou em unomdirso processo de urbanizacgéo,
contribuindo para deslocar o Rio de Janeiro comoprincipal centro de
desenvolvimento econémico do pais.

Até entdo, o preconceito construido contra as amasuais tornara-se uma barreira
também as artes industriais, ja& que eram considerddrefas de escravbsque
totalizavam um quarto da nossa populacdo (BARBOS#E26). Segundo Barbosa
(2008:26) ‘bs estrangeiros que professavam uma arte ou oficidela tiravam o
sustento em seus paises de origem, trocavam-nBsasd pelo comércio, para nao se
ocuparem de atividades em que o escravo tinha éivesst

Nessa direcdo, com o fortalecimento das ideololgi@sais, iniciou-se o processo de
respeitabilidade do trabalho manual através da ideieducacao para o progresso da
Nacdd (BARBOSA:2008:38), que coincidiu com a AbolicA@ dEscravatura. Dai
passou-se a exigir a democratizacdo do ensinogoUéatn todos os setores da sociedade.
Foi assim que Rui Barbosa, André Reboucas e AG#isar Pereira Borges trabalharam
pela inclusdo dadesenho geométrico no curriculo escolaras escolas primarias,
secundérias e Normais (escolas para a formacacotesgores) e nos liceus de artes e
oficios (FERRAZ e FUSARI:2009:43 ainda, com o objetivo de propagar o ensino do
desenho @reparar o povo para o trabalho industriaPereira Borges publica o livro
“Geometria Popular”, a partir do modelo educaciana o inglés Walter Smith criou
para escolas americanas. Livro este que rendelasnedicées, comcbntetdos que
permaneceram imutaveis até 1958, atravessando wvadtormas educaciondisem
que ainda hoje parece haver vestigios (BARBOSA §TUNHO:2011).
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Barbosa (1989) lembra, no entanto, @ssas novas concepc¢daedo excluiram as
concepcoes tradicionaidisputando com elas a influéncia sobre a ativdaducativa no

interior das escolas.

Poderemos dizer que essa necessidade de dissemitzagducacao oculta em si a nova
visdo de mundo veiculada pelos liberais. Para syaantacdo e preservagao, eles
buscaram renovar os métodos desenvolvidos nasassiratlicionais, importando dos
americanos o Método Intuitivo, ou das “Licdes des@s’. Esse método propunha um
desenvolvimento sequenciado: da intuicdo basicaides sentidos humanos (audicéo,
visdo, olfato, paladar e tato) para a intuicdolécteal, e dai para a obtencdo do
conhecimento. Os livros, assim, mudaram de funpassando de instrumentos de

memorizacao para manuais didaticos, a fim de fopr@essores (SAVIANI:2005:8).

E importante lembrar nesse ponto, a légica datingdio escolar apontada por Bourdieu
(1974). O autor afirma como, nos meios escolarés, desenvolvidos programas
homogéneos de percepcédo, pensamento e acdo, qgdenmoin determinado produto
mais especifico. Ou seja, ao partilhar esse “@spipadronizado (e neste caso
especifico falamos da comunhao das ideias libemiEscola € incumbida de transmitir
esta cultura, constituindo-se no fator fundamentid “consenso cultural
(BOURDIEU:1974:206).

Mas 0 ensino superior, como acontecia no periosigitieo, continuou sendo visto de
forma privilegiada. Desta vez foi encarado corfunte de formacéo e renovacao do
sistema geral como um tdgaendo como causas, no periodo do Reinado e no do
Império, “a necessidade de formar uma elite que defendessetiaia dos invasores e
que movimentasse culturalmente a Coree no periodo republicano, #fmacédo de
uma elite que governasse o JdBARBOSA:1989:15).

Ainda que voltado somente para a elite, foi de dgamportancia a criacdo do Colégio
Pedro I, dirigido a educacdo secundéaria. Suadgdal foi decretada em 1837, em
homenagem ao jovem Imperadogué deveria servir de modelo ou norma aos demais
estabelecimentos ja instituidos no Rio de JaridMJRASSE:2006). A prépria escola
seguia 0 modelo dasPublic Schools inglesas, com grande énfase numaptisa

rigida (moral e intelectual) e nos estudos classicdua clientela era em geral do tipo
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classe alta, e as vezes o proprio Imperador assistis exames finais: uma grande
distincdd (BARBOSA:1989:15).

Torna-se evidente que as mudancas ocorridas ness®igp ndo romperamom 0S

padrbes instituidos, a ndo ser na aparéncia. Poim@uista do respeito ao trabalho
manud” esteve, e parece ainda estar, atrelada as cdeepme arte apenas como
técnica. Em “Arte/Educacdo Contemporanea: consammeternacionais”, Ana Mae
Barbosa (2010a:13) compara as ideias liberais degjtempos com as dos neoliberais
de hoje, para denunciar a falsidade libertig@da ao antiescravagismo, dizendo que...

essa aparente nobre preocupacdo de preparar asasscecém-libertos

para conseguir empregos”, “ndo deixavam de sehifiixritas como os
neoliberais de hoje, que querem que tudo continusmesmo: eles
ganhando muito dinheiro as custas de manter a imaiarinstabilidade
empregaticia. Nossos liberais de antigamente pgemsam preparar 0s
escravos para trabalhos de pintura de gregas eis#s fdecorativas,
ornatos sobrepostos como rosaceas e vitrais, aknmheks ensinar
métodos de ampliacdo de figuras para que trabalimass construcao
civil, portanto assimilando-os nas mais baixassgasociais.

Iniciaremos, assim, os estudos da arte/educac®vasil do século XX com a reducgéo
do ensino da Arte voltado apenagadorizacdo do Desenho, visto como linguagem da
técnica e da ciéncigdBARBOSA:2008:34), pautado no ideario positivisidensamente

divulgado no pais.

3- O MODERNISMO NO BRASIL E O ENSINO DAS ARTES VISAIS.
3.a - A Semana de Arte Moderna e seus desdobransento

Com o objetivo de destruir todas as regras qudirggiam a criacdo artistica aqui

vigente, a Semana de Arte Moderna, realizada ditre 18 de fevereiro de 1922, no

Teatro Municipal de Sao Paulo, tornou-se um marcdistoria da arte e da cultura

brasileira. Nessa direcdo, buscou atualizar-se m@atédo aos seus contemporaneos,
assimilando o cubismo, o futurismo, o surrealismmseoutros “ismos” representados

pelas vanguardas europeias. Entdo, tornou-se {gfarga”, engolindo o que vinha de

fora, aceitando e confirmando o que ja estava deptara transformar tudo isso em

outra coisa, ou, melhor ainda, buscar nossa priasrdidade (AMARAL:1998).



40

Morais (1993b:10) explica essa tendéncia pendular Mibdernismo brasileiro,
lembrando a atitude internacionalista de Oswaldui@rade, viajando constantemente
ao exterior para dtender a sua fome de novidadefnquanto Mario de Andrade,
nacionalista, prefere sair a cata do Brasil, conhecer os mitogadmicos e o Barroco
mineiro”. Além desses, o autor lembra também as acdes s @utipos que fundaram
e ajudaram a expandir o Modernismo no pat®no “0s mineiros que queriam
construir o Brasil dentro do Brasil ou, se possjWInas dentro de Minas”Gilberto
Freyre, que propunha umarticulacdo inter-regional, o Nordeste e o Brasjl”’
“enquanto a Sociedade Pré-Arte Moderna e o Clubs Adistas Modernos, de Sao
Paulo, liderados respectivamente por Lasar Segdllazio de Carvalho, também uma

vocacgao nitidamente internacionalista e atualizador

Poderemos traduzir esse conjunto de manifestagiee ama consequéncia direta do
nacionalismo emergente da Primeira Guerra MunBateira Gullar (1984:36) diz que
as exigéncias inevitaveis do nacionalismo no Brasiim: ‘afirmar a autonomia do
pais; negar as “tradicdes” coloniais; mostrar-se paz de escolher o seu rumo, em
todos os campos de atividddeJunte-se a isso a velocidade imposta pelo
desenvolvimento tecnoldgico que impulsionou a epvaodessa modernidade.
Especialmente em Sdo Paulo com o trabalho imigrantede ferroviaria, o porto de
Santos, bancos e financeiras, a industria cafeiid demandava dois tercos da
exportacdo nacional etc, desejoso de emancipadéuratu Além disso, poderemos
recordar o entusiasmo com as festas do Centerarindépendéncia, preparadas pelo
governo do entdo presidente Epitdcio Pessoa, hbdscaonfigurar esse cenério de

euforia.

Em evidente processo de transformacéo social, agjugjuietacdes de que a “Semana”
parece ter sido o estopim acarretaram um conjuat@ebltas como o Tenentismo e a
Coluna Prestes. Aceleradas pela quebra da Bolsdogta lorque, em 1929, essas
revoltas conduzirdo a Revolucao de 1930, pondafiRepublica Velha e dando inicio a

Era Vargas: Governo Provisério, Constitucional &és Novo (1937/1945).

Esse foi o periodo em que o mundo assistiu aomastd dos governos com doutrinas
totalitarias: fascismo na Italia de Mussolini (1928azismo na Alemanha de Hitler
(1933), na Espanha a ditadura de Franco (1936)laz&aem Portugal (1933). No
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Brasil, o governo de Vargas sofreu forte influérdaa Forcas Armadas e da Igreja. Um

governo marcado pelo autoritarismo e pelo nacismali
3.b- A segunda geracéo de artistas modernistas.

Uma nova geracdo de artistas modernistas surgeléesias de 1930 e 1940. Em
grande parte compunham-se de operarios imigradisinguindo-se, portanto, da
geracdo anterior mais elitista. A grande maioria @utodidata, com dificuldade de
acesso ao ensino oficial ou em oposicdo a ele. dSruppram nascendo
espontaneamente, reunindo-se em salas, por6edacs gatra dividir as despesas com o
aluguel e as sessdes de modelo ¥ivbrabalhando o dia todo em profissées humildes,
exercitavam o desenho a noite, ou nos finais deasandiscutindo entre si questdes
técnicas ou estéticas, registrando em suas obradaacotidiana da cidade e seus
arredores. Vivendo a parte das correntes artispidasipais, ou seja, os académicos e
0s modernistas, disputaram com aqueles os espagfissipnais: primeiro como
pintores, em seguida como professores, técnicogestauracdo e finalmente como
animadores culturais(MORAIS:1993c:8). Foram varios 0s grupos dai gmentes
como o Nucleo Bernardelli e o Portinari, no RioJdmeiro; o Grupo Seibi e a Familia
Artistica Paulista, em que participava também opGrBanta Helena, em Séo Paulo; a
Escola Guignard em Belo Horizonte; a Sociedade ébsar de Artes Plasticas, em
Fortaleza; o Clube da Gravura, em Porto Alegrefrdeantos outros que contribuiram
grandemente para a expanséao e a consolidacdo deriviydo no Brasil.

Nesta segunda fase o Modernismo criou condi¢cOes @aiplas de circulagdo da
producao, estruturando-se mais solidamente paatiz#uo sistema de arte e conquistar
terreno também nas instituicoes oficiais. Dando “tr@nsito social a arte moderiia
(ZiL10:1997:113), renovou 0 ensino, a critica e eaposicdes. Aos poucos, foram
ganhando postos e encomendas, sendssithilados pela ideologia do Poder
(ZiL10:1997:114). A partir dai estariam formadasbases para as primeiras colecdes
particulares modernas, assim como para os fututseus: em 1947 foram criados em
Sé&o Paulo o MASP (Museu de Arte de Sao Paulo,cppad Assis Chateaubriand) e o
MAM/SP (Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, cripdo Francisco Matarazzo

10 . - .
A palavra modelo vivo refere-se tradicionalmergepassoas que posam nuas, para que os estudantes
el/ou artistas possam desenvolver desenhos de ab&enbuscando definir formas e propor¢des.
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Sobrinho); em 1948 o0 MAM/RJ (Museu de Arte ModetioaRio de Janeiro, criado por
Raimundo Castro Maya) e em 1951, a Bienal de Sélo Playgada ao MAM/SP).

Nesse caminho, poderemos observar como esseasaitiaiguraram uma liberdade de
linguagem, que, em muitos sentidos, foi confundidan a emancipacdo do pais.
Belluzzo (1984:181) afirma quea“elaboracéo da subjetividade parece ter sido a
vocacao mais geral dos movimentos modernaspartir desse momento, as obras de
arte passaram a ser realizadas por meio de proeefttiminteriorizados, em que a
linguagem visual comecou a ser praticada a pagtidetisdes individuais, priorizadas
em detrimento das regras “exteriores”, postuladala fradicdo académicaAb se
fazer, diz Belluzzo (1984:181),se descobrira, na experiéncia, 0 como s& f&gsim,

o desenho do artista surge de sua propria pratita,processos experimentais de
trabalho, negando aquelesaruos exercicios formdis (BARBOSA:1989:15),
preconizados pela academi@ tireito a experimentacao artistiteenfatiza Belluzzo,
“seria uma conquista definitiva dos modernis{d984:181).

Ha de se convir, no entanto, que a tao alardegddareucom os padrées académicos, so
acontecera mais tarde, com os abstracionistas. @897:111) nos da uma prova disso,
ao mostrar a grande aceitacéo popular das obrBsrtieari, argumentando que isso se
deve ao fato desse artista conciliama heranca ainda ligada ao universo estético

renascentista com a arte modetna

3.c- A Nova Pedagogia Educacional.

A partir da década de 1920 surge uma crenca geragfalno poder da educacéo para
modificar a sociedade. Diversas mobilizagbes s®cialtadas para a democratizacao
da educacgéo brasileira, resultaram na fundacdosdackacéo Brasileira de Educacgao
(ABE), em 1924, na realizacdo das Conferénciasddac de Educacdo a partir de
1927, e culminaram com dVfanifesto dos Pioneiros da Educacdo Ndyam 1932

(SAVIANI:2005:10). Com a proposta de renovar a &sdoadicional, o0 Manifesto

orientou-se por uma visdo social da escola, emater o exercicio dos direitos a
cidadania, voltados para a educacao publica, deednica, a laicidade, a gratuidade e a

obrigatoriedade da educacdo. Fernando Azevedo {18B4), seu primeiro signatario,
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ali apontava como prioridade naciofal “é impossivel desenvolver as forcas
econdmicas ou de producdo, sem o preparo intenda® forcas culturais e o

desenvolvimento das aptiddes a invencao e a ineaiague sdo os fatores fundamentais
do acréscimo de riqueza de uma sociedallias o grupo foi violentamente atacado por

conservadores e catolicos, sendo classificado ¢bolohevismo intelectual”.

Saviani (1987:11) esclarece que o confronto entensino publico e o privado no
Brasil, que remonta ao periodo colonial, € retomaesse periodo na forma de uma
disputa entre os catolicos, reunidos na Liga HigitGatélica (LEC) e os pioneiros da
Escola Nova, reunidos na ABE. Tal disputa girou 8amo da elaboragdo da
Constituicdo de 1934, quando ambos 0s grupos lnmg@aaa que suas ideias em matéria
de educacdo viessem a prevalecer no texto conetinlc Essa disputa assumira
maiores propor¢cdes, porém, apenas na segunda nudadiecada de 1950, durante o

processo de tramitacao do projeto da Lei de Daetre Bases da Educacao Nacional.

Com os escolanovistas o ensino da Arte ganhou nemfbque, desde o
desenvolvimento do impulso criativo as relagBeseemtprocesso cognitivo e o afetivo.
Rompendo com a coOpia de modelos, alia-se as pasqdes Psicologia aplicada a
educacao (Psicologia Cognitiva, Psicanalise e &sata Gestalt), que toma como base
a expressao artistica do aluno através de seusssmsx mentais de desenvolvimento
(FERRAZ e FUSARI:2009:47). Ao enfatizar as novasritss da aprendizagem, dai
decorrentes, poderemos observar as mudancas depcéncda educacdo, que agora
sera “centrada no aluno” e valorizara os “métoda#iqgns” e a “espontaneidade”
(SAVIANI:2005).

Para Barbosa (1989:41-42) a Escola Nopade ser definida como filosoficamente
baseada em Dewey, psicologicamente em Claparedeet®dalogicamente em
Decroly’, sendo os dois ultimos baseados no proprio De®é&parede tinha uma visao
de educacgdo funcional, na busca de um “desejo igehé Decroly propunha
experiéncias com as criangas organizadas por camdrmteresses.

H«Manifesto dos Pioneiros da Educacédo Nova”, dispeini  em:
http://www.pedagogiaemfoco.pro.br/heb07a.laressado em 5/5/2012.
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A Filosofia Pragmatica de John Dewey influencioofpndamente os escolanovistas no
Brasil. Dewey propunha a observacdo da crianca gamafundar e ampliar a propria
capacidade de expressdao como interpretacdo redlef@v ndo como descarga
emocional, como muitos ainda hoje podem acredita(BARBOSA:1989). Ele fala da
experiéncia intensificada, concentrada, aquelargti|m 0 homem da monotonia do
cotidiano e a ressignifica, promovendo integra¢ggarbosa (1989) afirma que a ideia
definida por esse filosofo coma@xXperiéncia consumatériafoi tomada por muitos
educadores escolanovistas, mas acabou sendo eateeduivocadamente como
“experiéncia final”.A consolidacdo desse engano veio da Reforma Carhe#&o, em
Pernambuco (1928-1930), largamente difundida erampais. Ainda hoje, poderemos
observar a extensdo desse equivoco, enquanto & adada para ajudar a crianca a
organizar e fixar no¢cdes apreendidas em outras @eeastuda;olocando a expressao
plastica como ultima etapa apenas para concluir detminado assunto

Por aqui essas teorias tiveram grande influéncavés de Anisio Teixeira, Fernando
Azevedo e Lourengo Filho. Esses educadores buscavawvagdes nos sistemas de
ensino, que precisavam responder as necessidadesnaesociedade democratica,
apoiadas no discurso do desenvolvimento cientiictecnologico para garantir o
progresso da nacao. Tal inovagcdo e modernizacderidev sanar os problemas
emergentes naquela época, como o analfabetismdiaarapempo de escolaridade e

preparar professores.

Nereu Sampaio foi também um intérprete de Deweguitgto formado pela Academia
Brasileira de Belas-Artes, foi docente na cadegalésenho da Escola Normal, desde
1916, e membro do conselho diretor da ABE. Sug sgsesentada na Escola Normal
do Distrito Federal, influenciou a Reforma da lagfio Publica de Fernando de
Azevedo (1927-29), um dos eventos mais importadtesnovimento escolanovista.
Com o titulo Desenho espontaneo das criangas: consideracao salarenetodologia
defendia a educacdo estética dentro das escolagr@s, tratando damétodo
“espontaneo-reflexivo”, usado até hoje em nossasatass (ABDALA:2003). O
pensamento de Nereu Sampaio fez interagir a aute®sdo, a imaginacdo, a
observacdo e o0s estudos do desenvolvimento infaatitavés da arte
(BARBOSA:1989:53). Contudo, ele terminava por canida capacidade espontanea da
crianca a “perfeicdo da representacao”. Ou seja, interpretacdo dos ensinamentos de

Dewey que revelava as influéncias do pensamenimnace positivista de seu contexto
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historico, subordinando a imaginacdo a racionadiaaeem direcdo a “inteligéncia
reflexiva” do mundo real e externo, supervalorizand ultimo estagio do

desenvolvimento mental da crianga.

Assim, na educacdo escolarizada tem inicpedagogizacdo da artequando foram
cristalizados procedimentos como tlesenho geométrico na escola secundéaria e na
escola primaria, o desenho pedagogico e a copiasiampas usadas para as aulas de

composicao em lingua portugu$BARBOSA:2003).

Por outro lado surgem, ainda na década de 193€icgwade arte mais ou menos
isoladas, caracterizadas por uma pedagogia eskeesta experimental e
extracurricular. Como veremos, essas experimergas@emultiplicardo mais tarde,

através do Movimento Escolinhas de Arte, logo ap8ggunda Guerra Mundial.

3.d- As experiéncias em arte/educagao nao formal.

Entendemos que as préticas artisticas em ambieate$ormais auxiliaram (e podem
auxiliar ainda hoje) a construir propostas edueatima busca de solugcbes e variantes
para o0 que esta estabelecido na educacao formahi®io do periodo modernista, os
métodos de ensino da Arte centravam-se ainda remklesle observacdo e nas copias.
A livre expresséo da crianca era um ideal a sequstado. Colaboraram para essa
conquista artistas, intelectuais e arte/educad@gsecialmente aqueles com imensa
responsabilidade social e politiceemi um pais que sonegava (e ainda sonega) a
dimensdo estética e artistica para o0s deserdadogiaiso e culturais
(AZEVEDO:2008:224).

As primeiras escolas especializadas em arte pemaces e adolescentes remontam ao
final da década de 1920 e inicio da década de 1980Escola Brasileira de Arte”,
criada em Sao Paulo, em 1929, por Sebastiana TaideiCarvalho e patrocinada por
Isabel Von Ihering, presidente da sociedade besrgic“A Tarde da Crianga”, as
criancas “com tendéncias artisticas” (e havia esaespecificos para os professores
avaliarem isto) podiam estudar gratuitamente musiesenho e pintura. Na direcédo da
Escola estava o artista e professor paraense TieeBdaga (1872/1953), que defendia
um ensino voltado para a natureza, preocupandoese um ideario estético

nacionalista, orientado para a flora e a faunalbnas (BARBOSA:2009).
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Anita Malfatti (1889/1964) também contribuiu cong@anas experiéncias. Ela manteve
cursos para criangas e jovens em seu atelié eamdaBdackenzie, além de idealizar um
“precursor curso de Historia da AfteSem abandonar métodos e técnicas tradicionais
(CARVALHO:2007), a artista desenvolveu também umantacdo baseada na livre
expressao e no espontaneismo.

A contribuicdo de Mario de Andrade (1893/1945)das mais importantes, para que se
comecasse a encarar a producao pictorica da criaogacritérios mais cientificos e a
luz da filosofia da arte(BARBOSA: 2008a:3). O estudo comparado do espw@itano

e da normatividade do desenho infantil e da aiteifiva era o ponto de partida de seu
curso de filosofia e de histéria da arte, na Ursikarde do Distrito Federal. Ele também
criou ateliés para criancas nos Parques Infams Biblioteca Infantil, quando exerceu
a funcéo equivalente a de Secretario de Cultu®adePaulo, em 1936. Além disso, ele
dirigiu uma pesquisa preliminar sobre a influérdna livros e do cinema na expressao
grafica livre de criangas de 4 a 16 anos de clapsearia e de classe média, alunos
daqueles Parques Infantis e da Biblioteca Infahtilito importante ainda foram seus
artigos de jornal, que contribuiram para a valgdpada atividade artistica da crianca
como linguagem complementar, como arte desintetassa como exemplo de
espontaneismo expressionista a ser cultivado ptftaa As atividades das escolas ao
ar livre do México parecem ter influenciado grandate sua interpretacdo do desenho
infantil e sua atuacéo cultural (BARBOSA: 2008a:3).

A disseminacdo dessas experiéncias, contudo, teirampida pelo golpe de Estado
que instituiu a ditadura de Vargas (1937/45). A8eacrenovadoras daqueles que
dirigiam o desenvolvimento educacional no paisnoextirpadas, com transferéncias

de cargos e até com exilio.

Veremos entdo a valorizagdo da arte da criancaigloménte em alguns locais, como o
Atelié de Guido Viaro (1897/1971) em Curitibam precursor da arte/educacédo no
Estado do Parafa Ja4 o “Clube Infantil de Arte” foi uma experiéncjsoneira

desenvolvida no Museu de Arte de S&o Paulo, em,X3®&do por Suzana Rodrigues,
gue também criou “a Sociedade dos Pequenos Amigadslubeu”, no ano seguinte
(BREDARIOLLI:2008:198). E ainda poderemos lembrarescola de Lula Cardoso
Ayres (1910/1987), também criada em 1947, no ReEs&a teve curta existéncia, mas

12 Atelié de  Guido  Viaro.  Aessado em  6/1/2013. Disponivel  em:
(http://www.cjap.seec.pr.gov.br/modules/conteudateondo.php?conteudo=14
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foi visitada por Augusto Rodrigues que, por sua, eearia a Escolinha de Arte do
Brasil” (EAB) no Rio de Janeiro, em 1948 (BARBOSA: 20@a:

Augusto Rodrigues, um artista plastico de persdadé carismatica, esteve ligado ao
arquiteto Alcides da Rocha Miranda e ao artistaviSl&raciano, logo recebendo a
aprovacgao e o incentivo de educadores envolvidonamento de redemocratizagéo
da educacao, como Helena Antipoff (uma pioneirantraducdo da educacao especial
no Brasil, fundadora da primeira Sociedade PestglezAnisio Teixeira.

Depois que iniciou seus cursos de formacdo de ggofes, a Escolinha de Arte do
Brasil (veja-se que o diminutivo aqui confere umalglade afetuosa) teve uma enorme
influéncia multiplicadora, formando blovimento Escolinhas de Arte (MEA)Suas
atividades constituiram-se por praticas de ensi@o-formal, em um processo de
transformacao filoséfica e metodologica, sendo aes@veis pela formacao inicial e
continuada dos arte/educadores de diferentes meditasileiras (AZEVEDO:2008).
Foram criadas Escolinhas de Arte por todo o Brakigando a haver trinta e duas no

pais, sendo vinte e trés delas somente no Rio édm&ul.

Na realidade, a Escolinha foi comandada na pré&tiocsientada teoricamente por trés
mulheres. Margaret Spencer criou a primeira Esbalicom o artista plastico Augusto
Rodrigues. Segundo Barbosa (2008a:7¢ra“ uma americana que conhecia as
Progressive Schools e 0 movimento de Arte Educggdem desenvolvido nos Estados
Unidos. A segunda destas mulheres que fizeram a Es@hoihLucia Valentim, que
assumiu a dire¢do da Escolinha de Arte do Brasérda uma prolongada viagem de
Augusto Rodrigues ao exterior. Influenciada porgaard, de quem foi aluna, imprimiu
uma orientacdo mais sistematizada a Escolinhadesentendeu com Augusto, quando
este retornou ao comando. Entrou em cena, ent@&middvarela que, tendo sido, ela
prépria, a criadora da Escolinha de Arte do Regérmaneceu na EAB por mais de
vinte anos. Barbosa (2008a:7) afirma que tal foesponsabilidade dessa educadora
que, ao incluir o Curso Intensivo em Arte Educa¢am programacao da EAB, formou

toda uma geracéo de Arte/Educadores no Brasil somma América Latina Espanhola.

O ensino promovido pelo MEA constituiu-se de untdaalor libertario, fundamentado
em uma postura filosofica de carater idealisSt§AZEVEDO:2008:225), o que pode
ser justificado pelo contexto do pds-guerra, emtsisza pela paz, quando este surgiu.
A ideia de que 4 arte deve ser a base da educd¢cfREAD:1982:13), disseminada
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pelo Movimento, partiu do livro de Herbert Read tdtion Through Art”, publicado
em 1943. Para Reada ‘trianca aprende a organizar a sua experiéncia pmio do
sentimento estéti€pconcluindo que a educacao deveria ser concelada fortalecer e
desenvolver esse mesmo sentimento (1982:81). Hsidera a educacdo como apoio
do desenvolvimento, fue apenas se manifesta na expressdo — signos bmlem
audiveis e visiveis(READ:1982:24). Para isso, ele propfe uma pedagpgatica
baseada mais na reciprocidade do que na repressao,constrangimento
(READ:1982:332), sendo que, contudo, apenas a metiad atividade educacional
ocorre durante a atividade experimental da criangaoutra metade esta no
esclarecimento que a crianga subsequentementeddeosber do professor, ou seja, a
critica e a instrucdo (READ:1982:345-346). Esseraainda ressalta queurha das
licbes mais verdadeiras da psicologia moderna ealgeeriéncias histéricas recentes e
a de que a educacdo deve ser um processo, ndo sEnandividualizacdo, mas
também de integracdo, que é a reconciliagdo da uarglade individual com a
unidade socidl(READ:1982:18).

Embora Read tenha sido frequentemente citado pe&grantes do MEA, a analise dos
programas mostra que seus estudos raramente fdrimades como embasamento
tedrico (BARBOSA:2008a:7). Porque, no Brasil, oieasmodernista se apegou a
crenca de umavirgindade expressiva da criantdAZEVEDO:2008:224), para se
desenvolver sem a interferéncia do adulto, presdosa, inclusive, do contato com a
obra de arte (AZEVEDO:2008:224).

De qualquer forma, os participantes do MEA lutagama introduzir a Arte/Educacao
na escola publica. Mas, embora houvesse uma prag@openovadora nos programas
editados pelas Secretarias de Educacéo e pelot&finisle Educacédo, a autonomia dos
professores era tolhida, fazendo os esfor¢cos demsefeducadores pareceremnt
discurso de convencimento no VABARBOSA: 2008a:5).

Por outro lado, o arquiteto Lucio Costa, autor tm@ piloto de Brasilia, foi chamado
para elaborar o programa de desenho da escoladse@urBarbosa (2008a:6) esclarece

que ‘seu programa revela certa influéncia da BauHdusprincipalmente na

13 Bauhaus (Casa da Construcédo) foi fundada em 19i9Wmdter Gropius e dirigida por outros
arquitetos alemaes. A Escola foi sucessivamentsfgada para Dessau, em 1926, e Berlim, em 1933,
quando foi fechada por Hitler. Preconizava umagirstedo arte/indUstria, evoluindo de uma fase arédsa
(artes e oficios), para outra industrial, asso@eaamte e técnica. Para mais informacdes ver: (Alg®8)

e (Wick:1989).
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preocupacao de articular o desenvolvimento da éiae da técnica e desarticular a
identificacdo de arte e natureza, direcionando @egiéncia para o artefato. Este
programa nunca foi oficializado pelo Ministério deducagdo e sO comegou a

influenciar o ensino da arte a partir de 1958

Em 1948, uma lei federal permitiu e regulamentaniacdo declasses experimentais.
Essas experiéncias escolares visavam, sobretudkstigar alternativas, experimentar
variaveis para o0s curriculos e programas deterragiacbmo norma geral pelo
Ministério de Educacdo. Barbosa (2008a:6) esclageeeestas escolas continuaram a
aplicar alguns métodos renovadores de ensino inidds na década de 1930, como o
“método naturalista de observa¢dmo “método de arte como expres§aagora sob a
designacéo de arte integrada no curriculo, istelacionada com outros projetos que
incluiam varias disciplinas.

Merecem registro as experiéncias em arte/educagéoseguintes escolas: Colégio
Andrews (Rio de Janeiro), Colégios de Aplicacdexas as faculdades de Educacao do
Rio de Janeiro, Pernambuco, Parana etc), Colégia Nwiburgo (Rio de Janeiro),
Escolas Parque (Salvador e posteriormente Brasfightro Educacional Carneiro
Ribeiro (Bahia), Escola Guatemala (Rio de Janei®ESI (especialmente de
Pernambuco), Ginasios Vocacionais (Sao Paulo),gtnouza Ledo (Rio de Janeiro),
Escola Ulysses Pernambucano (Recife), Grupo EsBalgueira Costa (Recife), Grupo
Escolar Manuel Borba (Recife), Ginasios Estadudisid@rriculares Experimentais
(Sdo Paulo), Escola de Demonstracdo dos CentrosiorRes) de Pesquisas
Educacionais, Instituto Capibaribe (Recife) etAARBOSA: 2008a:6).

Azevedo (2008) explica que a principal preocupalEsses profissionais pautava-se no
respeito as etapas do desenvolvimento grafico dangar, baseadas no livro
“Desenvolvimento da Capacidade Criadprde Victor Lowenfeld, que se tornou uma
verdadeira febre naquele periodo. Barbosa (200&a®jrma, dizendo que algumas
investigacdes desenvolvidas pelas classes expddimeforam realmente feitas,
inclusive sobre os projetos de Lucio Costa, mas daemaneira geral, essas praticas
terminaram por fixar-se em técnicas estabeleciddsspprofessores como pintura,
desenho, gravura etc.

Alguns livros sobre artes plasticas na escolajtesgoor brasileiros, foram publicados
entre as décadas de 1960 e 1970. Eram redutotestaato, pois traziam como nucleo

central apenas a descricdo daquelas técnicasyglossite sistematizadas através das
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apostilas distribuidas pela Escolinha de Arte dasBmos anos 1950 (BARBOSA:
2008a:8).

Soucy (2010:43) afirma que, somente por volta dal fila Segunda Guerra Mundial, a
autoexpressdo na educacédo artistica seria vista eocarregada de, pelo menos, dois
objetivos: ‘encorajar uma “personalidade democratica” nos inidivos e “um
objetivo terapéutico com o proposito de promoverausalde criativa, mental e
emociondl. Ou seja, um objetivo que busca justificar a im@ocia da arte na educacao
nao pela arte em si, mas pelo que ela pode comtpbwa a educacéo integral do ser

humano.

Alids, foi justamente esse “objetivo terapéutico altte”, que entusiasmou artistas e
psicologos - os grandes divulgadores dessas cesrelesde o final da década de 1940
(BARBOSA:1975:45), como Ulysses Pernambucano, i@d0ésar e a Dra. Nise da
Silveira.

Ulysses Pernambucano, psiquiatra e diretor do laisgp@ Tamarineira no Recife, foi
responsavel pela criacdo do primeiro ambulatoriguptrico publico e o primeiro
Instituto de Psicologia surgidos no Brasil. Ele lbém foi responsavel pela primeira
escola especial para deficientes mentais, tend@anente Noémia Varela como
assistente, & se dedicar principalmente a educacdo das crianeasdolescentes
deficientes e a educacdo de suas familias paratéatms e ajuda-los, despendendo
esforgos para evitar o confinameh{ARBOSA:1998:112).

As experiéncias de Osério César, psiquiatra eorie arte, e da Dra. Nise da Silveira,
psiquiatra de orientacdo junguiana, também pronaovea livre criacdo de pacientes
com fins terapéuticos e de reintegracdo social.rédycdo desses ateliés passou a
incorporar a “Escola Livre de Artes Plasticas dquéwi’, em Franco da Rocha, na
regido metropolitana de S&o Paulo, em 1949, e os8dude Imagens do
Inconscient&”, no Rio de Janeiro em 1952, respectivamente (MSRE93c).

Barbosa (1975:45) afirma quetalvez por isso, promover experiéncias terapéuticas
passou a ser considerada a maior missdo da Arteedacacad, trazendo até hoje
resquicios deste modo de ensinar arte no Brasil.

14 para maiores informacdes, verttp://www.museuimagensdoinconsciente.org.br/htistidnia.html
acessado em 7/5/2012
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O historiador Ernst Gombrich (1986:3), contudo, gie “€ a arte fosse apenas, ou
principalmente, a expressdo de uma visdo pessaalpoderia haver historia da afte
Em seu livro “Arte e llusdo: um estudo da psicaogdia representagcdo pictérica”,
argumenta querfem tudo é subjetivo no que se refere a’apieis que ha padrées
objetivos na matéria(1986:18). A confusdo parece ser gerada quanttararem cena
concepcdes de arte baseadas apenas em ideiagsecoimo tecer ou tracar, ou seja, as
habilidades manuais, separando modos que devesiamirgtegrados.

Barbosa (2010a:17) cita Arnheim, dizendo ser evaleue a artedbriga a algumas
regras, referindo-se a gramatica visual subjacente a todas as operacoesleidas
na cognicdo, como recepgao, estocagem e processgardeninformacdo, percepcao
sensorial, memoéria, pensamento, aprendizageni EBim seu famoso livro “Arte e
percepcdo visual’, Rudolph Arnheim (1980) diz qued&a percepcdo é também
pensamento, todo o raciocinio € também intuicAdata observacdo € também

invencad.

4- O POS-MODERNISMO NO BRASIL E O ENSINO DAS ARTEASUAIS.
4 .a- A Pos-Modernidade e a “Crise da Arte”.

No Brasil a era desenvolvimentista de Juscelino itsobek (JK) aliou-se a uma
sensacao de prosperidade politica e econb6mica,inmmalo profundas marcas na
sociedade do periodo. Atrelados ao modelo expartad®ricano, os setores médios
dos centros urbanos, em rapida expansdo, comecaramnNsumir NOVos e mais
produtos. Lembremos que esse modelo exportadoriGner entretanto, forjou um
estado de bem-estar social para inserir apenasclasse média branca, confortavel e
bem remunerada, ocultando e excluindo todos o®®ufme ndo se alinhavam ao seu

perfil.

JK investiu em audaciosos empreendimentos como sdalagdo do parque

automobilistico, a inauguracao de cerca de 20 mibopetros de estradas de rodagem,
além da construcdo da nova e moderna capital e eeosnes gastos. Contudo,
opostamente, triplicaram-se os problemas com dalixterna, a inflacdo e os conflitos
sociais (XAVIER, RIBEIRO e NORONHA:1994:209). A saitdo de prosperidade,
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portanto, ocorreu para 0S poucos que concentrararas, ‘marcadamente em setores
minoritarios internos e, mais que tudo, extefhasausando o empobrecimento das
camadas populares (RIBEIRO:1988:135).

Nos anos 1950 paises emergentes como 0 nosso deseam 0 projeto construtivo

em arte, que se traduzia em abstracfes geomé&itmscava um paralelismo com
projetos semelhantes no campo econdmico, politiceo@al, visando superar o
subdesenvolvimento e alinhar-se com o0s movimentdsstieos internacionais

(MORAIS:1993d). A Bienal Internacional de Sdo Pawgorgida em 1951, contribuiu

grandemente para isso. Fazendo convergir olhargt#tuicionalizou, cada vez mais, 0s
eventos culturais imbricados com a modernizagégstado brasileiro.

Nesse periodo, o surgimento dos movimentos Conceetbleoconcreto foi um
acontecimento de extraordinaria importancia paraa cultural brasileira. O primeiro,
radicado em Sao Paulo, ligou-se a industria e @otegia, visando a integracdo do
artista no processo social. Via Arte como produth e ndo como éxpressd como
diria o texto-manifesto de Waldemar Cordeiro, enb6lYAMARAL:1983:78). A
contribuicdo desse grupo é visivel no desenho tridue no mobiliario, no cartazismo,
na publicidade, nas marcas e logotipos, no paisages até mesmo na estamparia de
tecidos. A implantacdo do Departamento de Desemoistrial na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de SaodPéchU) foi realizada naquela
época por artistas do grupo
(AMARAL:1983:81).

Ja o grupo Neoconcreto, radicado no
Rio de Janeiro, assumiu, inversamente,
a Iimportancia da emocdo e da
expressao, levando suas pesquisas a
uma densa complexidade. Ferreira
Gullar, que sistematizou as

proposicdes estéticas do grupo,

elaborou uma notaveleoria do Nao

Figura 6: Lygia Clark. 'Bicho", 1958. Metal Objeto como: a negacdo da

dourado, 55 X 65 cm. Colecdo Adolpho Leirner. N
representacdo, o abandono da moldura
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do quadro e da base da escultura, a insercdo @adimtamente no espaco, e o
envolvimento do espectador no trabalho artistidd(GAR:1998) (figura 6).

Assim, “o fim do quadro” decretou a “morte da pmatll saltando para o Espaco:
“modalidade transparente da existéricieomo diziaFranz Weissmarin

Ou seja, a partir daqui, o prestigio cultural datyia de cavalete, sacralizado pela
histéria da arte ocidental, sera colocado em chemurdundindo-se com o objeto, com
a escultura e com a arquitetura. Inicia-se enta@rooesso de desconstrucao estrutural
dos trabalhos artisticos, onde se insere 0 novoettonde ‘antiarte” que, associado as
experiéncias pos-modernaapresenta-se como ‘tomeco de uma expressao colétiva
(FAVARETTO:1992). O espaco entédo passa a ser pergadm jeito diferente, como
elemento totalmente ativo em que se insinua o donake tempo, buscando o
envolvimento do espectador, transformandgas$ividade da recepcdo em atividade
do corpd (FAVARETTO:1992:57). Em busca de dissolver agidges entre arte e
vida, o espectador torna-se simultaneamente paatite e propositor.

Nota-se dai, como a arte Pds-Moderna alinhou-se @®ua época, no Brasil e no
mundo. Colocando-se em constante tensdo com osesaligentes, fez surgir
constantemente a inevitavel perguntata’ isto € arté?Ronaldo Brito (1980:5) diz
gue, desde a explosédo das vanguardas modernisiai® ®rnou-seéstranhd, criou
descompassos, distanciou-se do publigogblpes de lacida loucutaontinua ele, foi
abrindo um abismo no interior da contemplacdo -ugar por exceléncia das Belas-
Artes. Assim, da cisdo da (bela) aparéncia que passmar a representacdo empirica
do “mundo redl (e poderiamos perguntar: “de que realidade est&akndo?”),
instaurou-se aCrise da Arte que se potencializou na Pds-Modernidade, apenas

continuando aquele descompasso.
4.b- As vanguardas pos-modernas e seus contextos

No panorama mundial, a década de 1960 foi um perdedgrandes mudancas sociais.
Na América Latina predominaram regimes militaraa, golpes de estado, enquanto a
juventude americana, hipotecada pela Guerra dan&,id¢entava reelaborar o que era
imposto, movendo-se a “Sexo, drogas e rock’n’rellEontestando o estabelecido. Em
Maio de 68, a partir de manifestacdes estudantgidas nas universidades francesas,

irromperam sucessivos movimentos de protestos eensdis universidades de paises da

150 artista Franz Weissmann (1911-2005) particifiimamente do grupo Neoconcreto.
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Europa e das Américas, que ganharam uma dimensda laiaior com a ampliacao das
revoltas para a classe trabalhadora.

Em 1973, veio a crise mundial do petrdleo, comtefecatastréficos a curto prazo,
gerando grandes transformacdes na economia csj@tainundial e fazendo a
hegemonia  norte-americana ser questionada (XAVIERRIBEIRO e
NORONHA:1994:261).

O Brasil entrou nos anos 1970 a custa do siléneiorda imprensa amordacada e de
uma sociedade mal informada. O “Milagre Brasileirdé tendéncia neoliberal, fez a
economia crescer em troca de uma divida estronclmsaseus “contratos de risco”,
forjando a imagem do pais em constru¢do, com peophg oficial para estimular o
ufanismo nacional, escondendo nos bastidoresafutada, tortura e morte.

Na década de 1980, o neoliberalismo passa a pradomCom sua politica de
concorréncia e livre mercado, articulado com outisz do fenémeno da globalizacéo,
beneficiou apenas as grandes poténcias econOmices empresas multinacionais,
impondo-se ainda hoje e cada vez mais como idenlbggemobnica (ZIZEK:2011).
Também nessa década, desenvolveram-se novos mé&a@esicas na producdo. O
processo de automacado, robotizacdo e terceirizagatentaram a produtividade e

reduziram a necessidade de mao-de-obra.

Entre as décadas de 1960 e 1970, a arte desdobrdnordeiras fixadas desde o
Modernismo. Os conceitos de “cultura de massa” &ndkistria cultural”, dominados
por repertorios baseados no cédigo europeu e apr&gicano “branco”, contrastaram
com as hibridiza¢des de codigos e linguagens opsnaela arte, que refletiam as novas
formas de percepcdo do mundo. Assim, essas varapupd-modernas exercitaram a
multiplicidade de estilos, a mescla de técnicaguys@io de géneros, a ruptura dos

suportes, valorizando o carater heterogéneo ediadifplinar da arte.

Segundo Favaretto (1999), esse carater multidisaippode ser exemplificado pelos
textos e manifestos dos artistas; por intervenedemnifestacbes como os Parangolés,
de Oiticica, e a Nao-Exposicao, de Nelson Leirper;exposi¢coes significativas como:
Opinido (65 e 66), Propostas (65 e 66), Saldo dsilBx (66 e 67), Nova Objetividade
Brasileira (67) - que apresentolirbpicalia’, o grande penetravel de Hélio Oiticica,
dando o titulo para o estrondoso movimento musjgalajudou a transformar a cultura

brasileira; entre outras.
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Buscando outras dire¢cdes para experimentar e, tsineamente, resistindo a “seducéo
formalista” tdo cara aos modernistas@ Artintroduziu uma nova figuracao. Faziam
de sua matéria prima histérias em quadrinhos, cdpa®vistas, embalagens, objetos
pessoais etc. Dentre os temas explorados porpEderemos encontrar a idolatria por
artistas da cultura de massas, o discurso ciemt#itistoria politica ou o proprio meio
artistico do qual faziam parte, questionando os sgtérios de consagracgao etc.
Abrigados sob o grande guarda-chuvaAdte Conceitugl os artistas serviam-se de
muitos tipos de manifestacdes, em que a énfase estava necessariamente na
visualidade, mas reafirmava-se como algo mentaintelectual, trazendo a reboque
muitos outros meios como a fotografia, o cinemajd®eo, o super 8, raios laser, o
xerox, o livro, o correio etc, assim como retomamaeios considerados “marginais”
como o bordado, dentre tantos outros.

Os novos meios e suportes como o0s happenings,ras aimbientais, os ready-mades,
as apropriacdes, também foram desenvolvidos. Or dthgoosto em revisdo, dando
inicio a um afastamento da pintura.

Pode-se dizer que as propostas participativas, tigeeam grande destaque nesse
periodo, surgiram por dois tipos de necessidadendéado, artistica, para compor um
novo espaco estético; de outro, cultural e polifieaa dar conta do imperativo de falar
do pais e denunciar a repressdo do regime milNEDRAIS:1994b). Tudo estava
organizado na busca de uma nova ideia de intere@doo publico, como a série de
eventos que pretendiam a nado distincdo entre avidag comandadas por Frederico
Morais. Dentre eles destacam-sArte no Aterrd, em 1968, no Rio de JaneirdD6
Corpo a Terrd, em 1970, em Belo Horizonte; oBbmingos de Criagdpem 1971 na
area externa do MAM/RJ (MORAIS: 1994h:24). Juntex98so, uma evidente postura
critica e contestadora: das instituicdes, como usens e galerias; dos papéis do artista

e do espectador; da funcdo da arte na sociedad&;de conceito de beleza.
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Nos anos 1980 a pintura foi
revitalizada por jovens artistas (figura
7). Esse novo momento tratou de
fazer “coincidir” o espirito de festa e
comemoracdo da megaexposicao

“Como vai vocé, Geracdo 807?”,

Acervo MAC/USP.

realizada na Escola de Artes Visuais
do Parque Lage, no Rio de Janeiro em
julho de 1984, com o fim da ditadura
e 0 nascente pluralismo politico.
Tornou-se, assim, uma referéncia

importante para a compreensédo de

algumas direcdes tomadas pelas artes
Figura7: Leda CatundaOnca Pintadan.1 (Jaguar ~ Visuais daquela fase, em que havia

n.1), 1984. Acrilica s/ cobertor 192,5 X 157,5 cm. . .
Doacio de Hilda e Pierre Heddeé. uma necessidade de reconquistar o

espectador compfopostas visuais capazes de encher os olhos mrabg coracoes
(MORAIS:1991b:13). Entéo, rapidamente esses astidfaram assimilados pelo
mercado de arte, que passou a exibir, vender etinbagi suas producdes
(MORAIS:1994c:22). “Tanto na forma quanto no cod@( diz Farias (2002:18),
“essa retomada da pintura era indice de waetacionamento com o grande inimigo da
modernidade: o passaddgrifo nosso).

Essa revalorizacdo do passado pode mostrar ai@l@aanuitos ideais estruturantes da
modernidade, como o ideal de “progresso” associ@ado grandes narrativas
universalizantes; a arte como um sistema auténderojado da relacdo entre o sujeito
criador (normalmente tomado como um génio a exaressu “mundo interior”) e o
objeto criado, colocando de lado o fato cultural;ao“originalidade”, que visava ao
novo em tempo futuro, geralmente esquecendo-sefei@mte em tempo presente; ou

até mesmo o vanguardismo, paradoxalmente agoradimicomo tradi¢ao.
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Capitulo 1

A INTRODUCAO DA EDUCAGAO ARTISTICA
NO CURRICULO ESCOLAR

1- Introducao

Neste capitulo veremos como a arte ganhou espagil@lidade no contexto
educacional a partir dos anos 1970. A principaréicia em arte/educacéo no Brasil,
até a atualidade, veio com a Abordagem Triangsistematizada no final da década de
1980 por Ana Mae Barbosa, concebendo a arte, & darentdo, como expresséao e
como cultura. Mas em 1997, o Governo Federal elstadne os Parametros Curriculares
Nacionais, visando subsidiar professores com nahtde orientacdo e controle, onde
estdo presentes 0s eixos de aprendizagem propustdsia Mae Barbosa com outras
designacdes, ocultando n&o sé seus fundamentosambém sua historia.

Na educacéo formal, a arte parece ainda ser vistarestricbes em relacdo as outras
disciplinas mais tradicionais, repetindo concepgieperiodo jesuitico, neoclassico e

modernista.

2- A Arte e a Educacéo nas décadas de 1960/70.

Se por um lado nossa “inteligéncia plastica” enjaana-se, por outro lado, os meios
populares ndo pareciam ter 0 mesmo sucesso, j&® qualfabetismo mostrava graus
alarmantes. Na década de 1960, havia 45% da pé@outatalfabeta no meio urbano e
suburbano, subindo esse indice para 56% na déegdmte (RIBEIRO:1988:140).
Desde o final da década de 1950 a campanha emadddesscola publica brasileira
assumiu um carater de cruzada civica e motfalSAVIANI:1987:11). Esse grande
debate envolvendo os adeptos de wseola publica, gratuita e laicagrande parte
constituidos pelos escolanovistas, contra os ase@@scola privada, constituidos pela
igreja catdlica, somente foi resolvido em 1961,ngleafoi aprovada a primeitzei de

Diretrizes e Bases da Educacdo NacioneDBEN. Transcorreram-se treze anos desde
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a proposicao do primeiro projeto apresentado a @GarkRaderal, em 1948, até sua
discusséo e aprovacdo, em 1961, e quase trintaagssser prevista pela Constituicao
de 1934. A decepcao diante do resultado, no entéoitenorme, ja que seu contetudo
favoreceu mais a iniciativa privada do que a oggéo publica da educacdo escolar
(XAVIER, RIBEIRO e NORONHA:1994:178).

Com a nova LDBEN, a organizagao de classes expetaisgoi aprovada, permitindo a
continuidade de muitas experiéncias iniciadas eB8.1Barbosa (1989:19) destaca as
seguintes escolas, em que a realizacao de trabathaste/educacao foi significativa:
Colégio Andrews (RJ), Colégios de Aplicacédo (aneasdaculdades de Educacao do
RJ, Pernambuco, Parana etc), Colégio Nova Frib(Rdd, Escolas Parque (Salvador e
Brasilia), Escola Guatemala (RJ), Sesi (especiabnele Pernambuco), Ginasios
Vocacionais (SP), Colégio Sousa Ledo (RJ), Escdissds Pernambuco (Recife),
Grupo Escolar Regueira Costa (Recife), Grupo Esddémuel Borba (Recife).

Né&o frutificou, entretanto, a ideia de introduzteana educacao formal de maneira mais
extensiva. Havia uma grande caréncia de docentesgsaumir o ensino de Mdusica,
Artes Plasticas e Desenhiocluindo o Teatro, que foi instituido em muitacaas
(FERRAZ e FUSARI:2009:50).

Grande importancia teve @niversidade de Brasiligpara a arte/educacdo brasileira
nesse periodo, que refletiu uma abordagem fieki ide“educacao através da arte”
(BARBOSA:1989:20). Como um exemplo do modelo hursiande ensino superior,
rejeitando a tecnocracia e a quantificacao, funddswe-se na conscientizagao social e
no respeito a principios educacionais e filosofiems que se buscava comecar a Escola

de Educacéo a partir de um Departamento de ArteAcdio.

O golpe militar de 1964 pods fim aos anseios nat&tas de desenvolvimento,
anulando todas as iniciativas populares, desmoatassl escolas experimentais,
perseguindo professores, instalando um modelo deaedo tecnocratico, que se
preocupou apenas com a quantificacdo, como unmsisie controle e expansao.

De fato, uma série de acordos produzidos nessedpeentre o Ministério da Educacao
brasileiro (MEC) e aJnited States Agency for International Developm@SAID)
visaram estabelecer convénios de assisténcia ééentwoperacdo financeira a nossa
educacdo. Esses acordos foram fortemente marcadascpncepcdo tecnicista em

educacao, especialmente em sua expressao na chae@ita do capital humarioou,
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em outras palavras, noec¢onomicismo educatiVo(RIBEIRO:1988:167), em cujo
discurso articulava-se uma concepcéo de educagiprgasupunha o desenvolvimento
econdmico. Essa “ajuda externa” tinha, portantmbgetivo de reorientar o sistema
educacional brasileiro, fornecendo diretrizes @l e técnicas para adequa-lo aos
designios da economia capitalista internaciorsdbfetudo aos interesses das grandes
corporagoes norte-americana@INTO:2012).

Barbosa (2003) afirma quea‘“partir dai a pratica de arte nas escolas publicas
primarias foi dominada em geral pela sugestdo denéee por desenhos alusivos a
comemoracoes civicas, religiosas e outras fést® nivel Universitario foi destruida

a experiéncia renovadora da Universidade de Baaghde se realizou em 1965 o
“Primeiro Encontro de Arte/Educac¢do (2003) em uma universidade no Brasil.
Entretanto, por volta de 1969, a arte fazia padecdrriculo de todas as escolas
particulares de prestigio seguindo a linha metago#édde variacdo de técnicas. Eram,
no entanto, raras as escolas publicas que des@mwolum trabalho de arte,
continuando, imbativel, o desenho geométrico comtecmlo quase idéntico ao do
Caodigo Epitacio Pessoa em 1901 (BARBOSA:2003).

Entre as décadas de 1960 e 1970 (especialmenteO@R d 1972), experiéncias
significativas em arte/educacdo né&o-formal entrajui aovamente em cena, para
destacar sua acdo multiplicadora. Segundo Barb@84:9), essas escolas
relacionaram os projetos de arte de classes dacasae adolescentes ora com o
desenvolvimento dos processos mentais envolvidasiatvidade; ora com uma teoria
fenomenoldgica da percepcdo; ou ainda com o desémemto da capacidade critica,
ou da abstracéo; e talvez mesmo com a analisel@nem@os do desenho (Escolinha de
Arte de Sao Paulo). Também certo contextualism@alkoomecou a orientar o ensino
da arte especializada, podendo-se detectar infe€de Paulo Freire.

Essas escolas, mencionadas acima, influenciaranlessoyes que iriam atuar
ativamente nas escolas de educacdo formal a pktit971, quand@ educacao
artistica se tornou disciplina obrigatorianos curriculos de 1° e 2° graus,na
universidade nos cursos de Educacao Artisticaeadiatura em artes plasticas, criados
em 1973 (veremos essa parte a seguir). Sao eleslakte Arte Brasil (SP), Escolinha
de Arte do Brasil (RJ), a Escolinha de Arte de Baalo, o Centro Educacédo e Arte
(SP), o NAC — Nucleo de Arte e Cultura (RJ), a Bsce Hebe Carvalho, as classes
para criangas da FAAP, dirigidas por Fernanda Milan



60

3-ALDB5692/71

Em 1971, portanto, em pleno periodo da ditadurdtamila Educacéo Artisticafoi
introduzida como disciplina obrigatoria no curricolescolar de 1° e 2° grauitravés

da nova LDB 5692/71, um novo conceito de ensinartiefoi estabelecido: a pratica da
polivaléncia. Segundo essa reforma, as artes gddst musica e as artes cénicas (teatro
e danca) deveriam ser ensinadas conjuntamentenponasmo professor da primeira a
oitava séries do primeiro grau.

Em 1973, foram criados os cursos de licenciaturaedocacéo Artistica com duracao
de dois anos (licenciatura curta) para preparasgaofessores polivalentes. Apds esse
curso, o professor poderia continuar seus estutiogirecao a licenciatura plena, com
habilitacdo especifica em artes plasticas, deseartes cénicas ou musica. Educacéo
Artistica foi, portanto, a homenclatura que pasaalesignar o ensino polivalente de
artes plasticas, musica e teatro.

Considerando-se as praticas de censura, torturssa&ssnato impostos a sociedade
nesses tempos de repressao politica, a introdugdioghagens artisticas no curriculo
escolar parece ser, no minimo, intrigante.

Para Barbosa (2008a:11), tratava-se de um masaa@memanistico, que pretendia
profissionalizar os jovens na escola média. Comesaslas continuaram pobres, sem
laboratorios que se assemelhassem aos que eraadoperas industrias, os resultados
para aumentar a empregabilidade dos jovens fordos.nRor outro lado, o fosso entre
elite e pobreza se aprofundou, pois as escolagylares continuaram preparando o0s
estudantes para o vestibular, para a entrada neeraiiade, embora os curriculos
apresentassem um discurso comprometido com a fa@oni@gnica, que de fato nao
vieram acompanhados de politicas para tal formagaquanto isso, 0 ensino meédio
publico nem preparava para 0 acesso a universigadeformava técnicos assimilaveis
pelo mercado. Barbosa (2002:9) diz gasta foi uma maneira de profissionalizar mao-
de-obra barata para as companhias multinacionaige qadquiriram grande poder
econdbmico no Pais sob o regime da ditadura milita€ que as artes eram
aparentemente a Unica matéria que poderia mosttguraa abertura em relacdo as
humanidades e ao trabalho criativo, porque mesrusdfia e histéria haviam sido
eliminadas do curriculo”.

Em 1971 o MEC organizou um curso, através de una&uoa com a Escolinha de Arte

do Brasil, a fim de preparar o pessoal das Se@stale Educacdo e de orientar a
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implantacdo da nova disciplina. Desse curso fezepam representante de cada
secretaria estadual de educacgao, o qual ficou regeato de elaborarguia curricular

de educacéo artistica do EstaBARBOSA:2008a:11).

Entretanto, poucos Estados desenvolveram um t@alwlhpreparacédo de professores
para aplicar e estender as normas gerais e aslaales sugeridas nesses guias
curriculares. Por outro lado, segundo essa audonaaioria dos guias apresentava um
defeito fundamental: a dissociacdo entre objetasétodos, dificultando o fluxo de
entendimento introjetado na acdo (BARBOSA:2008a:11)

As secretarias de Estado (Educacéo e/ou Cultwra)dgsenvolveram um trabalho mais
efetivo de reciclagem e atendimento de professteesducacéo artistica, foram as do
Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul e Minas Gera@& B, portanto, por acaso que
tenham sido possiveis, na década de 1970, exp@séoomo a da Escola de Artes
Visuais e do Centro Educacional de Niteroi, no &aJaneiro, e em Minas Gerais a do
CEAT (Centro de Arte da Prefeitura Municipal de@Elorizonte) e a Escola Guignhard
(BARBOSA:2008a:11).

Somente em 1973 foram criados 0S NOvVOS Cursos reitdM@s para preparar
professores de arte. Com um curriculo basico paraaplicado em todo o pais,
constituiu-se de dois anos para a LicenciaturaaCefdu trés anos para a Licenciatura
Plena. Assim, para consagrar essa absurda tenddm@&@ducacao tecnicista, Ferraz e
Fusari (2009:51-52) esclarecem que

os professores aderem suas praticas as orientagédagogicas
tradicionais e escolanovistas, sem questionamentogflexdes sobre o
que seria melhor para o ensino de arte. EnfatiZaaber construir”
reduzido aos seus aspectos técnicos e ao uso deaisatliversificados
(sucatas, por exemplo), ao mesmo tempo em que emnut “saber
exprimirem-se” espontaneista, na maioria dos casscterizando
poucos compromissos com o conhecimento de lingsageisticas, que
se transformam em meras atividades.

Em 1977, tiante do estado de indigéncia do ensino da a{BARBOSA:2008a), o

MEC criou o Programa de Desenvolvimento Integrade Arte/Educacdo -
PRODIARTE, com o objetivo de integrar a cultura @amunidade com a escola,
estabelecendo convénios com 6rgdos estaduais ersidades, onde “em muitos casos
dominou o populismo” (BARBOSA:2008a:11).

No inicio de 1979, dezessete unidades da Fedetsf&om comecado a execucdo de
projetos ligados ao PRODIARTE. Os programas de meamsisténcia foram os
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levados a efeito entre 1978/1979, nos Estados i@dbRaaconvénio com a Universidade
Federal da Paraiba e Secretaria de Educacao), Bi@&do Sul (convénio com DAC-
SEC) e Rio de Janeiro (convénio com Escolinha de do Brasil e SEC-RJ).

Essas propostas tinham sido explicitadas no Pintgicontro de Especialistas de Arte
e Educacdo em Brasilia pelo MEC e UnB em 1973,niegdo por Terezinha Rosa
Cruz (BARBOSA:2008a:11).

Outros encontros de arte/educacgao se sucederamggisempre em torno dos mesmos
assuntos ja debatidos naquele ano de 1973, comtagean de alargar o numero de
debatedores.

Um exemplo de sucesso quantitativo é citado pobd&r (2008a:12), em que algumas
conquistas estenderam-se a um maior numero de spovés/as. Trata-se dif
Encontro Latino Americano de Arte/Educacédogue reuniu cerca de quatro mil
professores/as no Rio de Janeiro (entre 1976/79sd&encontro, ficou demonstrada a
auséncia e a caréncia de pesquisas sobre o ensiretal As poucas pesquisas
existentes eram de carater historico, financiadée pundacédo Ford e FAPESP, ou se
resumiam a mero recolhimento de depoimentos (IDAB#&o Paulo). A FUNARTE e o
INEP chegaram a colaborar com uma percentagem midienverba para registro,
documentacdo ou descricdo sistematizada de algexp@siéncias intuitivas em arte-
educacdo. Segundo Barbosa (2008a:12), apesar egnéamero de professoresste
Encontro evitou a reflexdo politica, pois tinha @mrganizadora a mulher de um

politico, extremamente comprometido com a Ditatlura

4- Os anos 1980

A redemocratizacdo, na década de 1980, ajudou ssoseducadores a mergulharem
em um esforco de conceber e discutir praticas eateade educagdo escolar para a
realidade brasileira (FERRAZ e FUSARI:2009:54). @gou-se, assim, a se

“desenhar” uma reformulacéo pedagodgica que pudesseorar criticamente aspectos

positivos das pedagogias tradicional, nova, testace libertadora, pretendendo ser
mais “realista e critica” (FERRAZ e FUSARI:2009:54)

Nesse periodo varias acoes foram desencadeadascwmde reunir os arte/educadores
do pais, lutando por melhores condicbes no ensmoAde, negociando com as

Secretarias da Educagdo e Cultura, o MinistérioCd#ura, legisladores e lideres
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politicos. “As associacdés diz Barbosa (2002:23), constroem uma consciéncia
politica que da mais seguranca para ousar concéieaté.

A “Semana de Arte e Ensifimcorreu na Universidade de S&o Paulo, de 15 del9
setembro de 1980, reunindo dois mil e setecentmgeducadores de todo o pais.
Barbosa (2002:13) esclarece q@sté encontro enfatizou aspectos politicos atraees
debates estruturados em pequenos grupos ao red@ratdemas pré-estabelecidos
como a imobilizacdo e o isolamento do ensino da;grblitica educacional para as
artes e arte/educacdo; acdo cultural do arte/edwracha realidade brasileira;
educacao de arte/educadores, e outrdambém aqui houve gfimeira tentativa de
analisar imagens em cursos de arte/educacdo, asrade workshops utilizando a
imagem de TV, mas a maioria dos participantes clameu aquilo uma heresia
(BARBOSA:2002:13). Barbosa (2002:14) diz que surginido a necessidade desses
profissionais desenvolverem organizacfes assoasativ

a fim de abrir dialogo com os politicos locais egioealizar os

procedimentos com respeito a diversidade cultusapdis. Até aquele
momento tinhamos apenas uma associagdo de ar@gaduca

SOBREART, de ambito nacional, filiada & INSEBAmas operando
principalmente no Rio de Janeiro e estava domimmdale sua criacao
(1970) por pessoa ligada ao poder durante o reqgjilitar.

Em marco de 1982 foi criadaAESP (Associacao de Arte/Educadores de Sao Paulo)
como a primeira associacdo estadual. A esta sewsieaoutras: a do Nordeste
(ANARTE), compreendendo oito estados; a do Rilm@eado Sul (AGA); a do Parana
(APAEP) etc. Ao todo somaram-se quatorze assocagéteaduais. Em agosto de 1988,
foi criada a Federagdo Nacional, sediada no Dosk#deral, com presidéncia variavel

de um estado a outro (Barbosa:2002:14).

Até o final dos anos oitenta ndo existiam no Bragilgramas de mestrado e doutorado
em arte/educacdo. A USP foi a pioneira, abrindmicaiprograma desse género no
pais, contando com a orientacdo da pesquisadordaeaBarbosa. Em breve suas ex-
alunas integraram a equipe, espraiando esse comT®o por varios outros estados
brasileiros. No entanto, 0 nimero de vagas nasdPaduacdes mostrou-se insuficiente,
em que se criava um funil na formagdo dos artesathres, comprometendo a

gualidade do ensino.

18 |NSEA (International Society for Education throudnt), criada em 1954, em Londres, sob a
inspiracdo da obra de Herbert Read “Educacao petd. A
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Nesse periodo, algumas universidades federaisadusss, preocupadas com a fraca
preparacdo de professores de arte, progressivamentecaram a organizar Cursos
rapidos de especializacdo para professores urtaosi geralmente conduzidos por
professores e artistas de estados diferentes. lsid®Ea (2002:15) alega que, em geral,
esses cursos rapidos de especializacdo ndo costaarasuficientes para fornecer aos
professores universitarios o conhecimento basice ees precisam para preparar
professores de arte para escolas secundarias,snwaitas funcionando comdohte
para um diploma, que conta por melhores salariospawa melhorar o status dos
professores universitaric4BARBOSA:2002:15).

Uma referéncia de mudanca singular na forma dexanarte no Brasil ocorreu ndVv
Festival de Inverno de Campos do Jordaealizado em 1983. Segundo Bredariolli
(2010:28), esse Festival foi criado em 1970, semddusivamente dedicado a musica
erudita e a formacgéo de jovens concertistas, caragéo da edigdo de 1983, realizada
no primeiro ano de governo de André Franco Mont@iferentemente das outras
edicdes, esse Festival incluiu em sua programag@sds manifestacdes artisticas,
populares e eruditas. Outra peculiaridade era digmille bolsistas formado por
professores de Educacdo Artistica, em sua maidaiagcde publica do estado de S&o
Paulo e do municipio de Campos do Jorddo. SeguadmoBa (2002:16), esse Festival

foi organizado por Claudia Toni, Glaucia Amaral grépria Ana Mae Barbosa.

Esse evento foi pioneiro em conectar andlise da der arte e/ou da imagem com
histéria da arte e com trabalho pratico (BARBOSA2Q06). Bredariolli (2010:29) diz
que as primeiras experimentacdes da capacidadendé&rucédo estética e da percepcao
do meio ambiente entre os participantes acontecalia®@ principio de “leitura”, como
interpretacdo cultural, influenciado por Paulo faefoi inicialmente experimentado na
organizacdo, nos cursos e nas oficinas do Festwakiderado por Barbosa (1998:35)

como aprimeira experiéncia pos-moderna de ensino da arteBrasil.
5- A Abordagem Triangular do Ensino da Arte.

As conquistas advindas das experimentacdes dovédesi Inverno de Campos do
Jordao estdo no “cerne” ddbordagem Triangular do Ensino da Arteujos conceitos
“VER, FAZER, CONTEXTUALIZAR’, foram sistematizados por Ana Mae Barbosa
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no final da década de 1980 (BREDARIOLLI:2010:28prnando-se a principal

referéncia em arte/educacao no Brasil até a aagsid

Conhecida, de inicio, como Proposta e também coretoddlogid’, a Abordagem
Triangular representou uma alternativa para a-fwutexpressao praticada no periodo
anterior, que ndo mais correspondia as inUmera&neias e aspectos da realidade pés-
moderna. Vale lembrar que a evolucdo tecnoldgicanpdderna deixou de ser mera
coadjuvante na vida social, passando a ser a suaipal atracdo e, portanto,
influenciou as criancas antes mesmo de elas irescala (BARBOSA:1975:92). Por
outro lado, se a propria ideia de livre-autoexg@espreconizada pelos educadores do
periodo modernista, era vista como uma “naturalpressdo dos sentimentos e
emocoOes, hoje, diz Soucy (2010:43), essa “nat@@éitl € vista como uma ideia
socialmente construida, servindo, na verdade,quansar conteddos sociais e politicos.
Contudo, a Abordagem Triangular ndagiu contra as conquistas do modernismo. Ela
ampliou seus principios de expresséao individualRB®SA:2002:107)concebendo a
arte, a partir de entdo, coragpressaa comocultura.

Bredariolli (2010:37) diz qued'inclusdo do referencial imagético mass-media como
tema de estudo revela a coeréncia com um concdilcagional, que considera as
relacdes entre o aluno e seu cotidiano. Por issosssténcia sobre a necessidade do
exercicio de “ver” imagens, de “ver’ o mundo no duse vivé (que mais tarde sera
chamado deléitura”), “uma ideia que se tornarad predominante na literatscdbre
Ensino da Arté(BREDARIOLLI:2010:37).

Como uma retomada aos modernistas, os estudosaisiltia Arte/Educacgéo, na pés-
modernidade, partem da concepcdo dee’ como experiéncia elaborada por J.
Dewey em 1934 (BARBOSA:2010a:11). Trata-se dmd experiéncia com o mundo
empirico, com a cultura e a sociedade personalizgddo processo de gerar
significados, pelas leituras pessoais autossondasgado mundo fenoménico e das
“paisagens interiores™ (BARBOSA:2010a:12).

Pode-se dizer que a Abordagem Triangular comecser gestada nbluseu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC/YSPexperimentada nas

escolas da Rede Municipal de ensino da Cidade dd’&dlo, quando Paulo Freire era

" “Metodologia é uma designacéo infeliz”, diz Bard¢$998:33), ja que “é construcéo de cada professor
em sua sala de aula”.
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Secretario de Educacdo do Municipio. Foi um inteqsocesso de pesquisa
desenvolvido entre 1987 e 1993, quando Ana Madifetora do museu. Também essa
experiéncia ndo foi isolada, ja que houve outraeergentacdo em Porto Alegre, no Rio
Grande do Sul, em que se desenvolveu uma pesquigaciada pela Fundacéo
IOCHPE, coordenada por Analice Pillar e DenyserdieNo livro “Topicos Utdpicos”,
Barbosa (1998:36) descreve mais detalhes dessaige£989) e relata a producédo de
um video com as impressdes das criancas sobreaaggleriéncias.

Segundo Barbosa (2008a:14), a ideia datrfopofagia culturdl levou a anélise de
varios sistemas, que terminarama“degluticdo de trés abordagens epistemologicas”
para que entdo fosse sistematizada a Abordagemgiiaa. Sao elas:as Escuelas al
Aire Libre, mexicanas; o critical studies, inglés;o Discipline Based Art Education
(DBAE), americanb(BARBOSA:1998:33).

As Escuelas al Aire Libresurgiram depois da Revolucdo Mexicana de 1910,

pretendendo recuperar o orgulho nacional perdidm @ imposicdo dos padrdes
europeus nas escolas mexicanas. Barbosa (1999afifdhp que este foid' Unico
movimento modernista do ensino da arte que deldmreente, programaticamente
integrou a ideia de arte como livre expressao eaanitura”. A ideia central de seus
trabalhos constituiu-se da seguinte maneiearrécuperacdo dos padrbes de arte e
artesania mexicana, a constituicio de uma gramatiegual mexicana, o
aprimoramento da producao artistica do pais, oresto a apreciacdo da arte local e o
incentivo a expresséo individUigBARBOSA:1998:34).

O movimentoCritical Studiessurgiu na década de 1970, na Inglaterra, a paatir d

insatisfacdo com as praticas de apreciacdo crifea,complementavam as aulas de
historia da arte, vistas pelos estudantes com tidsetle “enjoyment”, ou seja, apenas
“gozo” (BARBOSA:2002:40). Segundo Barbosa, a demigioCritical Studiesfoi dada

a ideia de apreciacdo, como possibilidade de &ite andlise e até de reconhecimento
de uma obra inserida em um univetsgtorico, estético e mesmo técnico, embora
possamos nao gostar dela (BARBOSA:2002:40).

O Discipline Based Art Education (DBAE)jque podera ser traduzido como

“Arte/Educacéo como Disciplinafoi sistematizado a partir de 1982 por uma eqdge

pesquisadores patrocinada pebetty Center forEducation in the Artsmudando
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radicalmente o ensino da arte nos Estados Unidos déeada de 1990
(BARBOSA:2006:19).

Nessa equipe de pesquisadores encontram-se ElBoerE Brent Wilson, Marjorie
Wilson e Ralph Smith entre outros (BARBOSA: 1998;3ndo que grande parte
destes aqui destacados tém um ou mais artigoscpdbl emArte/Educacao: leitura
no subsolo(BARBOSA:2008a) e enArte/Educacdo Contemporanea: consonancias
internacionais(BARBOSA:2010a), livros organizados por Ana Maeli®sa.

Eisner (2008:79) relata que a motivagdo para gssspuisas veio ha muito tempo, em
consequéncia dos avangos para a corrida espaamhdq a avaliagdo da educacao
norte-americana tornou-se prioridade nacional. Wremde queda de qualidade no
ensino da arte nas escolas secundarias foi deteetdado, totalmente fora de sintonia
com os avancos efetuados nas principais disciplesgsecialmente as da area cientifica
(EISNER:2008:79). Esse autor esclarece (EISNER:3308que a metodologia de
ensino do DBAE corresponde aguatro coisas principais que as pessoas fazem com a
arte. Elas veem arte. Elas entendem o lugar da aseultura, através dos tempos.
Elas fazem julgamentos sobre suas qualidades. Edasm arté Essas quatro
operagfes serdo constituidas no DBAE da seguinteafoa producdo, a critica, a
Historia e a Estética da artdEISNER:2008:85).

Segundo Barbosa (2003), a visado do ensino de Artpual o DBAE se insere, valoriza
a construcdo e a elaboracdo como procedimentdi@rtienfatiza a cognicao relativa a
emocao e procura acrescentar a dimenséo do faigticar possibilitando o acesso e a
compreensao do patriménio cultural da humanidade Barbosa (2002:37)a‘grande
conquista do DBAE é a simultaneidade de diversamde de pensar num mesmo ato
de conhecimentoContudo, ela diz que ‘@Abordagem Triangular se opde ao DBAE
(grifo nosso),porque este disciplinariza os componentes da apzagém da arte,
separando-os em fazer artistico, critica de arsg#ca e historia da arte, revelando
inclusive um viés modernista na defesa implicitaude curriculo desenhado por
disciplinas (BARBOSA:1998:37).

A Abordagem Triangular, por sua vez, reflete umspemento hibridizado, que fala a
“nossa propria linguagem de necessidad@ARBOSA:2006:20)considerando como
seu objeto de conhecimento a pesquisa e a comameeas questdes que envolvem o

modo de interrelacionamento entre arte e publicARBOSA:2003). Constitui-se,
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assim, da articulacao de trés acbes basicasalar, fcontextualizar, e das quatro acdes
decorrentes: decodificar, experimentar, refletir ieformar (RI1ZZI:2008:345).
Estruturadas como um organismo, essas acoés totalizadords
(BREDARIOLLI:2010:28), que compde o ensino/apreadem da Arte, sé&o
conectadas de diversos modos, articuladas pelagdie e interdependéncia, realizadas
no dialogo entre o professor e o aluno. Barbosa84®) diz que ndo se trata de fases
da aprendizagem, mas dprécessos mentais que se interligam para operaeder
cognitiva da aprendizag€m Funcionam como gecas de um caleidoscopio em
constante mutac3dMACHADO:2010: 66).

Bredariolli (2010:28) diz queha também uma abertura para mudancas de caminho,
condicionada a participacdo do alufhoque “admite a pluralidade de solucdes e
resposta§ possibilitando a preservacdo do conhecimentcstadtiando-o dos
exercicios de repeticdo e reproducao, tdo comunsa=msp meio escolarJuistamente
por admitir essa pluralidade de solugbes e respogtajue a Abordagem Triangular
assume a caracteristica de um sistema epistemol@égnéo metodologico do Ensino da
Arte’, argumenta Bredariolli (2010:28).

A énfase naléitura da obra de art¢ como um dos componentes dessa triangulacao,
foi prioritariamente fundamentada na importanciaatiode “ver”, objetivando o ensino

e a aprendizagem das Artes Visuagerido “disfarcadamente” apropriada mais tarde
para as outras linguagens da Arte nos Parametrosri@uares Nacionais (PCN)
(AZEVEDO:2010:81) (veremos os PCNs mais adiante).

Segundo Barbosa (2002:19), a ideia de leitura é&tngn uma ‘etalinguagem da
imagem. N&o é falar sobre uma pintura, nfasr a pintura (grifo nosso)num outro
discurso, as vezes silencioso, algumas vezes graéicverbal somente na sua

visibilidade primarid.

A tarefa da estética esta integrada na leiturebda, @u do campo de sentido da arte, em
gue poderemos ajudar a clarificar problemas, andetenossa experiéncia da arte, a
discriminar entre opcdes, a tomar decisdes, a remijtizos de valor
(BARBOSA:1998:41). A alfabetizacdo visual torna-sssim, um meio déacesso
critico de chaves culturais eruditas, que constitueos codigos de poder
(BREDARIOLLI:2010:38).
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Destacamos duas influéncias que colaboraram paesignacao “leitura da obra de
arte”. Uma delas é a “leitura critica” de Pauloifere sua pedagogia problematizadora,
em que dleitura” esta aliada a contextualizacdo daquilo que é “Jidpie deve ser

entendida comoduestionamento, busca, descobéreando como prelecéo discursiva,

“um equivoco interpretatiVodiz Bredariolli (2010:36).

A outra influéncia foi inspirada pelo d&der ResponsgBARBOSA:1998:35), um
movimento de critica literaria e ensino de literatamericano, em que a assimilacao e a
acomodacado impdem-se como processos fundamentegtagdo leitor-objeto (reader-
response). Nesse movimento, [&tor e o objeto constroem a resposta a obra numa
piagetiana interpretacdo do ato cognitivo e, maiisda, vigotsquiana interpretacao de
compreensao do munti(BARBOSA:1998:35).

O fazer artistico como parte integrante dessa triangulacéo, rekera-capacidade de
produzir obras artisticas, mas também a capacidddeproduzir leituras e relacdes
conceituais, tdo importantes para a experiéncia Attee e que também integram a
concretizacao de formas artistica@BMACHADO: 2010:65). As concepcoes de Dewey
podem ser esclarecedoras aqui, indicando possibdgl de compreensdo mais
organicas, onde ndo ha separacdo das dimens@iEaste estéticas. Segundo Barbosa
e Coutinho (2011), tida producdo tem seu contexto de origem, seja mahteu
conceitual”’. Ainda segundo essas autoras (20113 histéria das técnicas, o
desenvolvimento das tecnologias no campo das adesquestdes intrinsecamente
relacionadas com as praticas de producéo e de eg-echa-se assim o elo entre
as dimensfes da Abordagem TrianguldD. contexto de producdo € tdo importante
quanto o contexto de recepcdo. Esta é a ideia d&emia que perpassa esta
abordagem (grifo nosso).

Aqui o erro mais grave é o de restringi-lotéh da releitura de obrds diz Ana Amalia
Barbosa (2010:144), o que parece ter se tornadovemtdeira febre, contaminando
muitos professores. Estes, agindaté€® de boa fé continua a autora (2010:144),
trabalham releitura como copia, ao invés de daeiturh um novo significado,

reduzindo completamente seu potencial interpretativ

“Contextualizar é estabelecer relacdegBARBOSA:1998:38). De inicio, a
“contextualizacao” foi prioritariamente histéricdada a natureza da instituicdo museu.

Com o tempo, a necessidade de desdisciplinarizegggreu, sendo gradativamente
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ampliada para outros contextos, que também podem seeiais, psicolégicos,
antropolégicos, geograficos, ecoldgicos, bioldgicete. (BARBOSA:1998:37). A
contextualizacdo no processo ensino-aprendizagéma porta aberta para a
interdisciplinaridadgé, “em direcdo a multiculturalidade e a ecologia”
(BARBOSA:1998:38). Todos esses valores curriculategsninam por definir a
pedagogia pés-moderna.

Atualmente, sdo muitas as visdes da Arte/Educagéceg interpenetram ou entram em
conflito, enfatizando funcdes (BARBOSA:2006:18).ri8#sa (2010a:12-17) analisa as
que, para Eisner, operam até nossos dias:

1- A autoexpresséao criadoainda é a visdo mais fortemente implantada noimasag

popular, como &dlgo emocional e ndo mental; atividade concreta & rabstrata;
trabalho manual e ndo da cabé@®ARBOSA:2010a:17).

2- A solucéo criadora de problenfasinfluenciada pela Bauhaus (1919-1932, Weimatr,

Dessau). Sua funcao era a de produzir solu¢cbesapada e para o Design, buscando
eficiéncia técnica, prazer estético e relevanc@asoTinha como objetivo encontrar a
melhor forma de resolver problemas, desafiando =apecatativas tradicionais
(BARBOSA:2010a:16).

3- O desenvolvimento cognitiveemm Rudolf Arnheim como um dos seus maiores

expoentes, para quenpérceber é conhece(BARBOSA:2010a:17). Com base na
psicologia da percepcao (Gestalt), evidenciou-sexiaténcia de esquemas mentais
universais, comuns a todos os seres humanos, @selgm, entre outros tipos de
cognicdo, a percepcao visual (SANTAELLA:2012:22pard Gombrich (1986) as
percepcbes das representacfes visuais baseiamtseeta nossa capacidade inata,
como em convencgdes adquiridas. Nessa linha de pensa, a alfabetizacédo visual
torna-se uma importante ferramenta para que sejaimecidas algumas regras formais,
como o ponto, a linha, a superficie, a cor, aduextura etc.

Barbosa e Coutinho (2011) chamam a atencdo parxigopde um enfoque apenas
formalista nas analises de imagens, que terminal@sprezar os aspectos histéricos e
culturais, tornando-se extremamente redutor.

4- A expressdo cultura visuahtra em cena por volta dos anos 1990 para indicar
proliferacdo de imagens, sem precedentes, queasatgsa vida cotidiana em consumos
voluntérios e involuntarios. Trata-se de um graguarda-chuva sob o qual esta a arte, a

moda, o design, o artesanato, a fotografia, o c@neanTV, a internet etc, em que
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passado e presente intercambiam-se. As mudancadedairentes instauram, assim,
uma visao mais ampla das possibilidades da imagamsrepresentagdes, propiciando
abordagens multiculturais e transdisciplinaresgémentando-se no principio de que as
praticas da visualidade sdo construidas social kuralmente (MARTINS e
TOURINHO:2011:51-68). Dai a importancia de se discas fendmenos visuais,
ressaltar seus impactos na formacéo de identidadabjetividades, onde o ver e o ser
visto (através de cameras, videos, celulares, MBnet etc.) transformam a relacao
do individuo consigo mesmo e com o mundo, transdodo também as formas de
aprender e ensinar, que terminam por exigir cotetaninterpretacdes
(HERNANDEZ:2011).

Segundo Barbosa e Coutinho (2011), isso pressup@emudanca radical, do estudo da
arte para o Estudo da Cultura Visual, mudanca g¢etmie estudo e de conteudos, a
fim de proporcionar aos estudantes os fundameras ygma compreensao critica do
mundo social e cultural em que vivemos.

5- Ser disciplina.Trata-se, como ja vimos, do Disciplined Based Education

(DBAE), cujo programa curricular € desenvolvido artp de quatro disciplinas:

Historia da arte, producao de arte, critica deastética (EISNER:1998:82).

Barbosa (2010a:14) diz que o DBAE ndo colonizou rasB “apesar de varios

arte/educadores brasileiros terem sido enviados gebder privado para cursar o

instituto de preparacéo para o DBAE mais fraco financiados pela Fundacao Getty,
na regiao pobre de Chattanooga, numa forcada tardatle ressaltar nosso suposto
subdesenvolvimerito

6- Potencializar a performance académi&@egundo Barbosa (2010a:13), essa

concepcao ¢ tipica da Arte/Educacéo norte-ameridasailltimos anos, mas que ainda
nao chegou ao Brasil. Naquele pais, diz Barbosa0gQ3), ima pesquisa mostrou
gue os dez primeiros colocados no exame SAT (dguoigaao ENEM brasileiro), por
uma década, haviam cursado pelo menos duas disafptie Arte. No ensino médio nos
Estados Unidos, os alunos escolhem as disciplin@sv§o cursar. No Brasil, ndo ha
liberdade de escolha: o curriculo parece prescrig@édica. Portanto, ndo se pode
fazer uma pesquisa dessas no Btasil

7- Preparacao para o trabalfacreditamos que esta questdo da formagao prarfigki

seja das mais relevantes a se pensar, principansentonsiderarmos a complexidade
dos meios tecnoldgicos em que estamos inseridedraate, vivendo em um mundo

repleto de informacdes. Poderiamos entdo pergudiague trabalho esta se falando?”
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Historicamente, como j& vimos anteriormente, a &g&o profissional tem sido
relegada a uma concepcédo educacional estritanresitarnental, considerada como via
obrigatéria para obter certos resultados como daber, aquisicdo de capacidades
diversas, fins de ordem econdmica etc. Mais doengnar técnicas de qualificacédo
para o trabalho, fala-se hoje em desenvolver canpets pessoaisufna espécie de
“coquetel individual™, como diz Delors (2001:94), onde entraenférmacéo técnica,
0 comportamento social, a aptiddo para o trabalhm equipe, a capacidade de

iniciativa, o gosto pelo ris¢o

Acreditamos que a educacgao integradora, que ndecka apenas entre os muros da
escola, mas que se desenvolve ao longo da vidglamm cognitivo e também no
pratico, para o individuo enquanto pessoa e meudsociedade (DELORS:2001:90),
pode depender tanto da responsabilidade de nose@srios atos, enquanto
(arte)/educadores, como de politicas publicas quepigem processos de

ensino/aprendizagem mais humanizadores.

Segundo Barbosa (2008a:19), em 1988 quando a rMdBacbmecou a ser discutida na
Camara e no Senado, trés projetos eliminavam alarterriculo das escolas de 1° e 2°
graus, alegando quearte, por nao ter conteudo, deveria ficar fora dorréculo”,
evidenciando uma visdo equivocada da Arte/Educegam “autoexpressao criadora”,
a primeira da listagem acima.

Depois de muita luta politica enfrentada pelas @agsdes de Arte/Educadores, a
Constituicdo de 1988 determinou a fixacdo de cali®Uminimos para o ensino
fundamental, com vistas a dois objetivos: o de qagse formacdo basica comum e
respeito aos valores culturais e artisticos, na@m e regionais e promover o0
aumento da qualidade do ensino fundamental (MOREIB36:10). Em 1996, a nova
LDBEN (n°® 9394/96) finalmente estabeleceuemsino da Arte como componente
curricular obrigatorio, “com conteudos proprios ligados a cultura artistipassando a
designar a area por Arte, (e ndo mais por Educagédstica) (BRASIL:1997:29).

Mas os percursos que envolvem as mudancgas no ésisiteiro parecem, no minimo,
muito interessantes. O MEC deu inicio a implantatg&oam curriculo nacional, entre o
final de 1994 e comeco de 1995, com o objetivoateum referencial comum para a

educacdo de todos os estados do Brasil. Nesse spogcéoram elaborados os
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Parametros Curriculares NacionaifPCN) que, ao englobar todos os niveis de ensino,
visa subsidiar professores com material de ori@otagcontrole, indicando os objetivos,
os contetudos e o modo de ensinar (metodologial@agda) (SOUZA:2006:204). Essa
prescricao curricular veio atrelada a perspectealiberal que, uma vez financiada pelo
Banco Mundial, teve uma forte participacdo em difggs esferas do campo
educacional (SANTOS:2004:1147), como, por exemplm, sistema de avaliagao
guantitativa que pretende, principalmente, clasaifias escolas e controlar, mais
eficientemente, o trabalho docen(MOREIRA:1996:12).

Para a elaboracdo dos PCNs foram convocados estgdia educacao do pais, assim
como representantes da Argentina, Colombia, Chiesganha, locais em que essas
mudancgas curriculares foram promovidas (MOREIRAGL99). Segundo Moreira
(1996:10), ‘a equipe responsabilizada pela elaboracdo dos P@WNsim grupo de
professores de escolas de Sdo Paulo (e ndo dersidi@des), sendo que de fato a
experiéncia inspiradora foi a espanhola, alcandmgasicélogo espanhol César Coll a
consultor desse trabalhoE Palma (2005:81) lembra que César Coll foi uos d
mentores da reforma educacional realizada na Eapdnhante o governo socialista (?)
de Filipe Gonzalez.

Quanto a esse “grupo de professores”, de que falail, séo ligados a Escola da Vila,
assumindo um modelo pedagdgico construtivista gapim, contrariando dispositivos
constitucionais, uma vez que a Carta Magna de 1&8i88em pluralismo de ideias e
métodos pedagogicos (MOREIRA:1996:10).

Pensamos que essa escolha ndo pode deixar de abatmstudiosos da Educacéo
brasileira, pois se parece muito com 0 que aquiregoem outros tempos, como ja
vimos, com a colonizacdo educacional jesuiticaaaweoclassica francesa do século
XIX. “Trata-se agora de uma nova “transferéncia educaalin questiona Moreira
(1996:17) pautada ndo mais na influéncia americana, mas rilméncia espanhola,
acriticamente solicitada e recebida™3egundo Palma (2005:81), ja havia, desde 1983,
uma vasta producéo de propostas curriculares fetaestados e municipios, mas elas

nao foram consideradas pelo MEC.

Mas voltemos a Arte/Educacdo. Os PCNs de Arte passa incorporar as quatro
linguagens: Danca, Musica, Teatro e Artes Visuaticando que a escola possibilite a

presenca de professores habilitados para assuroaéanuma dessas linguagens (e nao
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a retomada da polivaléncia) (FERRAZ e FUSARI:208R:&Em 2008 a Lei n° 9394 foi
alterada pela Lei n® 2732, dispondo sobre a olmigatade do ensino da Musica na
educacdo bésica, ressaltando que o sistema deodesintrés anos para adaptar-se a
essa nova exigéncia legal.

Estdo presentes nos PCNs o0s eixos de aprendizagg@osips por Ana Mae Barbosa
com outras designacdes (e, portanto, com mudargasgdificados para 0s termos),
assim como ha destaque para umplaralidade cultural (e ndo ‘multiculturalidade)
gue se tornou 0 motor para os temas transversAREBSA:1998b:89).

A nomenclatura dos componentes da Aprendizagermdular, designados como:
Fazer Arte, Leitura da Obra de Arte e Contextuaéima nos PCNs foi trocada para
Producéo, Apreciacdo e Reflexdo (da la a 4a séoespProducdo, Apreciacdo e

Contextualizacéo (5a a 8a séries).

Segundo Barbosa (1998:89a 6rdem de Cesar Coll aos brasileiros era para céar
ninguém nos parametrasPor fim, o que foi proposto ali parece ter dasigi ndo s6 as
ideias iniciadas por Ana Mae, ocultando ndo s6 $emdamentos, mas também sua
historia: a nosso ver, uma possibilidade imparptexamar os jovens arte/educadores

da pesquisa, percebendo-se, inserindo-se e aprdp+&e dessa historia.

Entendemos que a obrigatoriedade para o ensinortgaéAum avanco, que garante a
todas as criancas e jovens 0 acesso a Arte e ar&dkntro da educacao formal. Em
contrapartida, a Arte ainda parece ser vista camo ceenosprezo em relacdo as outras
disciplinas mais tradicionais.

Ha de se considerar que o baixo prestigio docenwohe muitas razbes e
circunstancias. A inexisténcia de condi¢cdes coasrede trabalho € uma delas,
exemplificada pelo Uso retorico do professor reflextyo como diz Novoa
(2006/2007:12), ¢ujas condicbes de tempo sdo a matéria-prima nmaitante da
reflexdd. Com um diagnostico de baixa atratividade, a ipsdio docente esvazia-se.
Segundo o jornal O Globd “O magistério segue sendo a carreira de pior
remuneracao no pais. Entre as areas do ensino supssm ao menos 50 mil formados

na populacao, os menores rendimentos foram veddisaentre brasileiros que vieram

Bronte: O GLOBO EDUCACAO de 11/7/2012, acessado ef7/2012. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/educacao/professor-ainda-galario-4954397
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de cursos relacionados a ciéncias da Educacdo —Acjpalmente Pedagogia e
formacao de professor para os anos iniciais da agéo basica

Assim, se de um lado, na atualidade, o desprestigiente é geral, por outro, no meio
escolar, a Arte costuma ser encarada ctmadéria facil, que muitos créem nao exigir
exercicios e estudos, apresentando-se impregnadaret®nceitos sobre seu carater
recreativo, decorativo e ornamentalZORDAN: 2007).

Além disso, precisamos considerar as insuficiéneifesentes a formacgéo artistica, quer
seja nos cursos de Pedagogia, de forma geral, swcunmsos de Licenciatura, mais
especificamente voltados para a Arte. Como sabeasosportunidades de acesso ao
ensino superior publico sdo escassas, enquantoiasrsidades privadas expandem-se
“ao sabor das Vvicissitudes do mercad¢PALMA:2005:149), nem sempre
desenvolvendo com os estudantes as reflexdesaseritiecessarias a um trabalho que
possibilite mudancas.

Embora o MEC tenha insistido na ndo obrigatorieddame PCNs, constituindo-se em
uma (suposta) referénciagdbe-se muito bem o poder indutor que as propadteisis
exercem sobre os professores, principalmente safppeles que trabalham afastados
dos centros urbanos e dos grandes centros unigeisst (PALMA:2005:81).

Segundo Barbosa (2003)nfelizmente os PCNs néo estéo surtindo efeitopeosa é
que o proprio Ministério de Educacdo editou umdeséesignada Parametros em Acéo
que € uma espécie de cartilha para o uso dos P@slerminando a imagem a ser
"apreciada” e até o numero de minutos para obseétwata imagem, além do dialogo a
ser seguidb

“Cabe verificar”, diz Palma (2005:82),sé, de fato, estamos diante de parametros
curriculares ou de um curriculo pronto e acabadag dacilmente podera vir a ser

transformado num receituario retirado dos livrosidiicos.

A seguir entraremos no terceiro capitulo da peagiara abordar o contexto histdrico,

econdmico e sociocultural onde a Vivekinha estérida.
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Capitulo 1l

VISOES DO ENTORNO:
0 contexto histérico, econdbmico e sociocultural dasedores
onde a Vivekinha se insere.

1 - Introducao

“Vivekinha” tornou-se o nome carinhoso dado aosoatros de arte para criangas.
Esses encontros, que hoje sdo oferecidos mensalm#ggenvolvem-se no mesmo
atelié onde, durante a semana, ocorrem as auldgs#mho, pintura, escultura, entre
outros, para jovens e adultos. A escola, que miithamava-se “Viveka — Escola de
Arte e Criacdo” (a palavra “viveka” € de origem s&ita, que significa
“discernimento”), passou por varias mudancas galtham nome duplo “Ziarte-
Viveka”, em 2004. Nome “fantasia”, ja que a esaalaca se constituiu como empresa
registrada, todos os educadores trabalharam dheaasbaomo profissionais autbnomos.
Atualmente a escola estd instalada num ambienternshamado “Espaco Viveka”,
convivendo com outros profissionais da area deofigi@a e psicopedagogia. Ndo s6 em
razao de questbes econdmicas, mas também portacedi uma afinidade comum, ou
seja, em viabilizar ideais de saude e qualidaded#epara as pessoas que frequentam o

lugar.

Das cinco casas habitadas nesses 23 anos denedstguatro estabeleceram-se no
Tatuapé, bairro escolhido por apresentar uma ecanmais aquecida, e uma na Penha,
quando o prédio foi adequado para abrigar moradesidéncia. Os enderecos sdo os
seguintes: Rua Henrique Sertério, n® 316 (Tatudpd,989 a 1992); Rua S&o Jorge n°
591 (Tatuapé, de 1992 a 1996); Rua Betari n°® 560h&, de 1996 a 2003); Rua Serra
de Botucatu n°® 225 (Tatuapé, de 2004 a 2007) eFRbastiana da Silva Minhoto n°
375 (Tatuapé, de 2007 até os dias atuais).

A seguir apresentaremos alguns dados para situdeitor sobre o contexto
socioecondmico e cultural da regido leste da ciddleSsado Paulo onde se insere a
escola. Depois, ressaltaremos algumas das prinoggaacteristicas dos bairros acima

mencionados, procurando entender suas dinamicaslgecer suas histérias. Entéo
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conheceremos um pouco melhor as atividades prasaagssa escola para, no proximo

capitulo, entrarmos no percurso historico da Vinbéi

2 — A Regiao Leste de Séo Paulo e o Bairro da Penha

Das 31 regides administrativdgmapas 1 e 2) estabelecidas pela prefeitura de S&o
Paulo desde 2002, a macrozona composta pelas segiiikeste, leste 1 e leste 2,
popularmente conhecidas como “zona leste” (com g&aeda subprefeitura do
Ipiranga), mostra uma identidade sociocultural dast peculiar frente as outras regides
da cidade. Segundo o portal da
“Rede Nossa Sao Padly esse
lugar tido por muitos como “regiao
dormitorio”, tem 3,8 milhdes de
habitantes, = concentrando  uma

populacdo de baixa renda com alto

indice de desemprego. Pelas
dificuldades histéricas de infra-
estrutura e de investimento publico

e privado, acabou sendo apelidada

Fonte: http://www.prefeitura.sp.gov.br
Arte Gréfica: Zilpa Magalhaes

Centro

golﬂe pelos proprios moradores de “zona

u

Leste lost”: jargdo que poderd ser
M Oeste

traduzido como “zona perdida”, ou
“zona esquecida’, denunciando a
distancia (fisica e emocional) do
centro da cidade, qualificando o
sentimento de viver na periferia,

simbolicamente recheado de baixa

MAPA 1: Divisdo do Municipio de Sdo Paulo
em 5 regibes

proprios. Todavia poderemos notar como essa mesmaggado costuma articular esses

estima e preconceito com relacdo a si

preconceitos de forma decrescente e hierarquicéoroe a aproximagao geogréfica do

centro da cidade. Assim, bairros como Belém, TauaepMoodca, por exemplo,

9 Trata-se da lei 13.399, de 1° de agosto de 20@2digpds sobre a criacéo das subprefeituras adeid
de Sao Paulo, durante a gestao do Partido doslfaaloaes, com Marta Suplicy como prefeita.
% Disponivel emhttp://www.nossasaopaulo.org.br/portal/node/104@@ssado em 4/3/2012.
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tornaram-se lugares socialmente privilegiados agdado tempo, frente aqueles mais
distantes.
A Regido Leste Doigmapa 2) engloba as subprefeituras do Itaim Raulizuaianases,

Sao Miguel Paulista e Cidade Tiradentes. A pagisdma dos indices registrados pelo
Portal da Prefeitufd, tem uma populacéo de 1 194 459 habitantes (jgeisocde 2000).
Segundo o Atlas do Trabalho e
Desenvolvimento da Cidade de
S&o Pault, a renda média por
habitante nesta regido esta
abaixo de R$ 275,00, também
pelo censo de 2000. Esta é a

regido com indice per capita

mais baixa do municipio, sendo
a subprefeitura da Cidade
Tiradentes a que tem a maior
taxa de desigualdade. A
subprefeitura mais populosa
dessa regido (e também uma das

mais populosas do municipio),

Fonte: http://www.prefeitura.sp.gov.br
Arte Grafica: Zilpa Magalhaes

em 2005 é a de Itaquera com
mais de 500 mil habitantes.

A Regido Leste Um(mapa 2)
engloba as subprefeituras da

MAPA 2: Divisdo do Municipio de Sao Paulo em Subprefagur
Penha, Ermelino Matarazzo, Itaquera e Sdo Mateupartir da soma dos indices

registrados pelo Portal da Prefeitura (mesmo a@sswito acima), tem uma populacéo
de 1 500 740 habitantes (pelo censo de 2000). 8egonAtlas do Trabalho e

Desenvolvimento da Cidade de Sdo Paulo (mesmo cacksscrito acima), a renda
média por habitante dessa regido € de R$ 894,7% 26R 89, também pelo censo de

L disponivel em

http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretasabprefeituras/subprefeituras/dados _demografiaes/in
X.php?p=1275&cessado em 25/1/2013.

22 Atlas do Trabalho e Desenvolvimento da Cidade aeRgdulo: Indicadores do Trabalho e
Desenvolvimento - Renda familiar per capita, p.67.




Fonte: http://www.prefeitura.sp.gov.br

Arte gréfica: Zilpa Magalhdes.

79

2000. A regido é diversificada em comércios e residénciassiderada em desenvolvimento,

pois esta passando por processos de urbanizacé&gukarizacdo de areas ris€favelas),
canalizacdo de cérregos e do rio Aricanduva, aléwedticalizacéo.

A partir de 2002 a Subprefeitura Penha (mapa 33quas abranger apenas quatro
distritos: Penha, Cangaiba, Vila Matilde e Arturvikl. Segundo o Portal da
Prefeiturd®, a regido possui uma &area de 43,41 Km2, é habjtadd74.659 pessoas
pelo senso de 2010, com densidade demografica .d88118 habitantes por km2. A
renda média familiar é de R$950,00 conforme or¢camee 2007, de acordo com a

ONG Nossa S&o PadfoO indice de Desenvolvimento Humano (IDH) é consider

elevado.
Cangaiba O bairro da Penha& um dos mais
¢/l | Penha antigos de Sao Paulo, que se formou
N

il Vila - Artur . .
( Matiide AMim - em torno da igreja Nossa Senhora da

Penha de Franca, no topo de uma
colina. A religiosidade € uma
caracteristica marcante ainda hoje entre
a populacgéao local, que tradicionalmente
comemora o0 nascimento da santa no dia
8 de setembro, reunindo-se em
procissdo. O comércio do bairro, que
historicamente tornou-se um pélo
religioso importante em toda a regiéo,

(Mapa 3) costuma ainda hoje ser frequentado

Subprefeitura da Penha

pela comunidade das areas

B oo do Taans circunvizinhas, além de contar com um

_ . Shopping Center desde 1992. Na area

MAPA 3: Subprefeituras da Penha e do Tatuapé
da saude, tem estrutura ainda precéria,

sendo amparado por apenas um hospital privado.tQuaantransporte, é atendido pela

linha 3 (vermelha) do metrd, cuja estacao ficaadist do centro do distrito. O bairro

% disponivel em:

http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretasabprefeituras/subprefeituras/dados demografiaes/in
x.php?p=1275&cessado em 5/3/2012.

4 disponivel emhttp://www.nossasaopaulo.org.br/portal/files/Orcatoe0.pdf acessado em 4/3/2012.
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possui o tradicional Clube Esportivo da Penha; weggdo com ampla area verde
localizada na Avenida Governador Carvalho Pinto;Rarque Linear Tiquatira, ja nas
proximidades do bairro do Cangaiba.

3 — A Regido Sudeste e o Bairro do Tatuapé

A regido sudestengloba as subprefeituras da Mooca (mapa 3), dadduva, de Vila
Prudente e do Ipiranga, que somados representanangaale 35,92 kinhabitada por
343.980 pessoas pelo senso de 2010, sendo cowusiderde melhor IDH da regido
(“muito elevado”), de acordo com o Portal da Ptafai (disponibilidade citada acima).
A renda média familiar € de R$1700,00 conforme megeto de 2007, de acordo com a
ONG Nossa S&o Paulo (disponibilidade citada acirkajportanto a regido mais
desenvolvida da zona leste da cidade, contando wunalto grau de urbanizacéo e
verticalizacio em determinados pontos dos distdtoJatuapé, Agua Rasa, Ipiranga,

Mooca, Vila Formosa e Vila Prudente.

O bairro do Tatuapé& tdo antigo quanto o da Penha, cujas fronteirggnais

confundiram-se pela proximidade. Diferente destefudo, o Tatuapé ganhou, com o
tempo, uma forte tradi¢cao industrial, possuindaaihoje a sede de varias indastrias de
grande porte. Bem acima do nivel médio do distategido do bairro conhecida como
“Altos do Tatuapé” teve uma intensa verticalizagiragas ao investimento imobiliario
de luxo que, junto com o Jardim Analia Franco (pegenceu ao Tatuapé até 1992),
destacam-se como uma das regibes mais nobres da leste paulistana. Um
levantamento do sindicato da HabitaCaaponta este bairro com® ‘segundo mais
valorizado na Capital, justificada pelo aumentoptecura por moradores do proprio
lugar, que ndo querem se mudaNo distrito estdo localizadas duas estacdes démetr
Estacdo Tatuapé e Estacdo Carrdo. Diversas linka®nibus da SPTrans séo
encontradas na Radial Leste e em algumas ruasne@asemuitas delas também estao
nos terminais urbanos norte e sul, que estdo aosxyadto a Estacdo Tatuapé e com 0s
shoppings: Metrd Tatuapé e Boulevard Tatuapé. Qrdasedia o Sport Club
Corinthians Paulista, um dos clubes mais populdoeBrasil, com aproximadamente 30
milhdes de torcedores. Também estéo localizadas Réirque do Piqueri, que tem uma
grande biodiversidade; o PET (Parque Esportivo dbdlhador, antigo CERET), onde
antes existia uma ampla reserva de Mata Atlantica.

25 Secovi-SP, disponivel ehitp://www.zlimovel.com.br/noticias/?id=244cessado em 30/1/2012.
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4 — Breve Historia das Regides: Tatuapé e Penha

Segundo consta no histérico do Portal da Preféfusaorigem do povoado da zona
leste de S&o Paulo teve inicio no século XVI, qoav&l moradores de Santo André da
Borda do Campo, temendo ataques surpresa dos awgnfms indigenas (goianos,
tamoios e carijos unidos aos franceses), subirgharalto de Sdo Paulo de Piratininga
por sugestdo do Padre Manuel da Nobrega e de M&a,dmtao o terceiro Governador
Geral do Brasil (1558 a 1572), a época dividido@apitanias Hereditarias. Diz ainda
que nesse mesmo periodo Bras Cubas, fundadoraldesiSantos (hoje cidade) e por
duas vezes governador da capitania de Sao Vicexgtkzou expedicdes pelo interior
em busca de ouro e prata. Nesse percurso chegmargens do riachoTatu apé
(nome indigena que significa “caminho do tatu”),coafluéncia do rio Tieté dominada
pelos indios Piqueri (onde hoje ha um parque comesmo nome), desenvolvendo
criacdo de gado e plantio, principalmente de ugasdo considerado o “Primeiro
Viticultor do Brasil”.

Segundo o historiador Pedro Abarca no documentaratuapé: desvendando o

caminho do TATU” (Bezerra, 2008), apés Bras Cutssas terras passaram por Varios
outros donos, até que em 1611 o nome “Tatuapé” aitago no testamento de

Lourenco Gomes Ruxaque, cuja vilva casou-se comciBm Jorge, pessoa que

propiciou grande desenvolvimento para a regido. NMampridas as clausulas

testamentarias deste ultimo, houve o confisco peldre Mateus Nunes de Siqueira,
considerado o fundador do povoado da Penha e dafgét ambos com declaracao
oficial a partir da carta de Sesmaria, concedi@ada setembro de 1668 pelo capitédo-
mor Agostinho de Figueiredo. Tradicionalmente asm@moracdes de aniversario da
Penha confundiram-se com os marcos religiosos8 dia setembro seria entdo o “Dia
de Nossa Senhora da Penha”.

Essas terras estendiam-se desde o Tatuapé assdi@s&uarulhos e Sdo Miguel,

formando uma enorme fazenda. E bom lembrar quegar lestava na rota das

expedicdes coloniais, em direcdo ao vale do Paeadoan destino as Minas Gerais.

Na atual regido da Penha , o fundador mandou erguarcapela no topo da colina,

local onde hoje se situa a Igreja Matriz de Noss#hSra da Penha de Franca, tornando-

% Disponivel em :
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretasaprefeituras/mooca/historico/index.php?p=435
acessado em 9/2/2012.
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se foco de movimentacdo e peregrinacao dos fipigiando o desenvolvimento do
bairro através da devocdo popular. Assim, segundBodal da Prefeitufa as
“tradicionais festas de Nossa Senhora da Penhapseroonstituiram um dos grandes
atrativos do pitoresco bairro, tanto no passado oamo presente”.

O historiador Pedro Abarca (Bezerra, 2008) afirma“gunto ao Cérrego do Tatuapée,
ou seja na parte baixa ou varzea do Tieté, PadréeMgconstruiu a Casa Grarfdede
chéo socado, paredes de taipa de pildao, forro deies de taquara e telhas, além das
casas dos colonos ao seu redor, dando inicio antée Trata-se de um dos raros
documentos arquiteténicos da histéria paulistanmbtada pelo Departamento do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

Abarca diz que novamente essas terras foram vendmdssadas de mdo em maéo,
crescendo lentamente. No século XVIII o Tatuapéagas pertencer a Freguesia da
Penha para, em 1818, ficar nas maos da FregueSardwr Bom Jesus de Matosinho
do Braz.

O autor continua, mostrando como o desenvolvimdatdistrito do Tatuapé aconteceu
de maneira desigual. Dividido ao meio pela FerraoaNorte (1875), que conectava
Séao Paulo ao Vale do Paraiba, posteriormente t@mepada pel&errovia Central do
Brasil (1890) e hoje serve ao metré e a Companhia PaulestTrens Metropolitanos.
Até entdo os meios de transporte utilizados eramps de boi, carrocas com mulas,
cavalos etc. Essa ferrovia foi o primeiro meio gmgporte mecanizado, ligando as
entdo provincias do Rio de Janeiro, Sdo Paulo edBerais (BEZERRA:2008). O
lado norte foi transformado pela chegada das inddsenquanto a parte sul, proxima a
varzea do Tieté e predominantemente rural, foi adapprincipalmente por fazendas e
chacaras. Diz ele que a parte alta, com terrenashdecos a baixo custo, culminava
num aterro sanitario, hoje parte do Jardim AnatenEo de altissimo nivel. A ferrovia,
que de inicio ligava diretamente o centro de SadoloPa Penha, criou estacdes
intermediarias, ou “Paradas” como eram chamadasesie 10 anos depois, trazendo o
crescimento local. Essas “Paradas” tinham cangeles a passagem de carrogas por
exemplo, ja que os pedestres poderiam atraves$amravia em qualquer ponto. A
"Quarta Parada’ localizava-se na Avenida Alvaro Bsmlocal onde hoje esta o

cemitério homonimo.

" Acessado em 30/1/2012, disponivel em:
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretasalprefeituras/penha/historico/index.php?p=393
28Endere(;o: Rua Guabiju, n° 49, Tatuapé. Para maioiermacbes ver o site:
http://www.museudacidade.sp.gov.br/casadotatuape.ph




83

Segundo a Revista IN, esse foi um periodo em que...

BN

chegaram importantes fabricas a regido como a delds Tatuapé
(1928), a Tabacow (1930), a Guilherme Giorgi (1948)a Philco
(1952). Nos anos 30, também apareceram as prin@mesas, pois a
regido apresentava uma argila de excelente quelidas tijolos e as
telhas eram transportados por barcos pelo Rio ,Testbarcados no
Porto do Piqueri e desembarcados no ponto findboate Grande
(divisa com Guarulhos).

Abarca conta ainda que, na década de 1880, essas tibeirinhas, proximas ao rio

Tieté, foram liberadas aos imigrantes italianosemechegados. Assim, o Tatuapé
tornou-se uma regido preponderantemente agricam chacaras de hortalicas,
legumes e frutas (as viticulturas tornaram-se fasjoaté 1940, quando a industria
dominou a regido. Conta o autor que essas indsigtdaenvolveram-se primeiramente
no Bras, fazendo escoar as mercadorias pelas estdedtrem como Bras, Roosevelt
etc. Essas fabricas, no entanto, cercadas pelasasdos operarios, impossibilitaram a
ampliacdo do lugar. O bairro do Tatuapé, conterdenos grandes e baratos, local das
antigas chacaras, tornou-se portanto um lugar idaa o estabelecimento de varias
industrias, ao mesmo tempo em que proliferaramagyr@scolas, casas de comeércio e
Servicos.

Esse famoso parque industrial desenvolveu-se déeada de 1970, aleatoriamente ou
sem planejamento urbano, quando, segundo o Patdtrefeiturd’, “comecou um
éxodo dessas industrias para cidades do interioestado de S&do Paulo atraidas por
incentivos fiscais. A saida das industrias ocasionma especulacdo imobiliaria que

valorizou os terrenos e impulsionou o comércio ltie padrao”.

Hoje, o Tatuapé € um dos distritos mais valorizatbbsidade de S&do Paulo, em pleno
processo de verticalizagcdo, com diversos condomiimle médio a alto padrao
concluidos, em lancamento ou em construcdo. Segunditlas do Trabalho e
Desenvolvimento da Cidade de Sio PHul bairro de Vila Azevedo, na regi&o central do
distrito, teve o melhor indice de desenvolvimentomano municipal (IDHM/2000),

estimado em 80,5 anos de expectativa de vida.

9 Publicacao virtual de 29 de abril de 2011. Acessd30/12/2012. Disponivel em
http://www.revistain.com.br/noticia_online/seu_Ilalo_nascimento_do_gigante.html

%0 Acessado em 5/2/2012, disponivel em:
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretadakiira/bibliotecas/bibliotecas_bairro/bibliotecasl/c
assianoricardo/index.php?p=135

31 Atlas do Trabalho e Desenvolvimento da Cidade&t®Raulo: Analise do IDH, p.37.
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5 — Arte e Cultura no Tatuapé e na Penha.

No artigo “Os equipamentos culturais na cidade & Faulo: um desafio para a gestao
publica”, Isaura Botelho diz que apesar da grandeedade de eventos culturais
oferecidos em Sé&o Paulo, seja pela Prefeitura Mpatiicom as Casas de Cultura), pelo
Governo do Estado (com as Féabricas de Culturapoinfituicdes privadas (a cidade é
servida principalmente pela rede privada de unslatte SESC) essa cidade ainda €
considerada desequilibrada onde ha uma baixa correspondéncteeem crescimento
urbano e a distribuicdo dos equipamentos cultdré@OTELHO:2004:1). A Secretaria
Municipal de Cultur¥ aponta 68,0 como fator de desigualdade por sufiprefs, com
indices considerados meéedio e abaixo da média mara@spectivas subprefeituras da
Mooca (3,17 em 2009) e da Penha (1,81 em 2009).

Antes de prosseguir no rastreamento desses lugaopemos uma breve parada diante
desse panorama para perguntar: seria essa desigeadciocultural definida apenas
pela presenca do fator quantitativo de orgaos podfhi A distribuicdo de bibliotecas,
teatros, museus, salas de concerto e de cinemaeeia,entdo a Unica ou “legitima”
(BOURDIEU:1987) forma de abrigar o que se considerao “arte e cultura™? Diante
da imensa complexidade de valores e habitos, inelus de consumo em que estamos
mergulhados, da enorme diversidade de estilos d&, vido seria esse um parecer
redutor? Para Danilo Santos de Miranda, diretor SlE6SC (Servico Social do
Comércio):

a nocdo antropolégica que define cultura como wnjunto de

significados criados tanto para a manutencdo deegeBncia quanto
para o sentido da propria vida — valores espistuai simbolicos,

manifestacdes populares, regras e normas transeisgiela educacgéo,
cbdigos e sistemas de producdo e reproducdo ntatdda — tem

colaborado para um novo entendimento sobre a \wid&lse para a
apropriagdo de um repertério em dodos participamos(grifo nosso),

criando e recriando cultura, de acordo com os galde grupos com os
guais nos identificamos. (MIRANDA, apud WU:2006:13)

Ao refletir sobre esse processo cultural dinamicogeie “todos participamos”, como
diz esse autor, poderemos entdo fazer outra pergtquem ou o que d& validagcéo
legitimadora para o que chamamos de arte e queafée da cultura?” Pierre Bourdieu

abre caminhos para entendermos como esses valord®lisos, antes de se

%2 Nossa Sao Paulo, acesso em 5/3/2012. Disponivel em
http://www.nossasaopaulo.org.br/observatorio/reqmgp?regiao=16&distrito=0&tema=2#
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manifestarem como “instrumentos de comunicacdo eodbecimento”, sdo “veiculos
de poder e politica” (1987:31):

Ao falar de cultura legitima, pretende-se chamangto para o fato de
que a dominacdo da cultura dominante € tanto n&imrais completa
guanto menos ela se manifesta enquanto tal, cang@é que consiga
obter o reconhecimento de sua legitimidade, reaomt@nto implicito no
desconhecimento de sua verdade objetiegitimidade ndo é o mesmo
gue legalidade (grifo nosso): se os individuos das classes mais
desfavorecidas em matéria de cultura quase sengmanhrecem, de
maneira direta ou indireta, a legitimidade dasasgstéticas propostas
pela cultura legitima, podem passar de fato todavgia fora do campo
de aplicacdo destas regras sem lhes contestaggtimidade, vale dizer,
a pretensdo de serem universalmente reconheciddsor& a regra que
define a pratica legitima possa ndo determinaoadutas, manifestando-
se apenas através de excecdes, nem por isso deixdefthir a
modalidade da experiéncia que acompanha tais am¢obr exemplo, a
vergonha cultural, atual e virtual), na medida era gado pode deixar de
ser pensada e reconhecida, sobretudo nos casosieesd tjansgredida,
COmo a regra que rege as praticas culturais quasths aspiram ao
estatuto da legitimidade. (nota de rodapé, p.271).

No livro: “Privatizagdo da Cultura: a intervencémrporativa nas artes desde os anos
80", a autora Chin-Tao Wu (2006:87) mostra comgrasides corporacdes utilizam-se
da arte como um negadcio lucrativo. Ao associapne imagem a cultura dita de elite,
0 gosto corporativo torna-se massivamente divulgagloquanto busca iscas de
incentivos fiscais para envolver-se em esquemasegoenam por arrendar “o poder de
usar o dinheiro dosontribuintes”. E continua...

Ninguém pode, com efeito, contestar as formas cama@orporacdes
decidem utilizar suas numerosas cole¢fes de areroporanea, cujo
acesso € restrito a um circulo pequeno de séciosegacios e elites
sociais e negados ao publico em geral. Mas sesaiy® contestar a
forca que ha por trds da fundacédo desses impériporativos de arte
guando sua posicao privilegiada e dominante no mutadarte foi tdo
clara e eloguentemenémdossada pelas politicas publicggrifo nosso)

da década de Reagan e Thatcher e delas recebayitimdedo oficial?

Onde termina o corporativo e comegca o publicoAgrifo nosso)

(2006:328)

Visto isso, prosseguiremos com as nossas inveéggapbre os equipamentos culturais

distribuidos pelos distritos do Tatuapé e da Peialvaez com a atencdo mais desperta.
Comecaremos pelas salas de cinema que, como ehBdR004:10), &0 as que se
distribuem melhor na cidade, em funcdo das mukigalas localizadas em shopping

center$, “garantidas pelo setor privadoLembramos assim que o Tatuapé é servido
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por trés shoppings: Analia Franco e os Shoppings@Vieatuapé e Boulevard Tatuapé,
totalizando vinte e duas salas de cinema; e a Pérdwvida pelo Shopping Center

Penha, totalizando seis salas.

Quanto as bibliotecas municipais, estdo presentesodas as regides do municipio,
constituindo & infraestrutura mais bem distribuida pela cidddem “acdes que
ultrapassam suas obrigacfes tradicionai@BOTELHO:2004:6). Contam-se trés no
Tatuapé: Biblioteca Prof. Arnaldo Magalhdes GiacqRoa Restinga, 136); Biblioteca
Cassiano Ricardo e Biblioteca Hans Christian Arefer@\v. Celso Garcia, 4200). O
teatro Silvio Romero (Rua Coelho Lisboa, 334) &etmr privado e a Oficina Cultural
Raul Seixas encontra-se desativada (infelizmentecnéseguimos encontrar qualquer
sinal dessa antiga Oficina Cultural, nem entre osadores do lugar, nem no Portal da
Secretarid).

Na Penha encontramos o Teatro Martins Pena abrigagoesmo prédio da Biblioteca
José Paulo Paes e da Casa de Cultura (Largo doidR@d. O prédio foi fundado em
1970 gracas a uma intensa batalha politica pelaaduores da regido, “com 50 mil
assinaturas”. Ele esteve fechado para reformased28d0 e foi reinaugurado em
dezembro de 2012.

Por varios anos consecutivos a Viveka fez parcenas a Casa de Cultura da Penha,
estrutura que tempbr sua natureza um papel formador nas diversasifestacoes
artisticas” (BOTELHO:2004:9). As exposic6¥scom titulos tematicos foram as
seguintes: “Reconstruindo a Desmaterializacdo d@”Af1997); “Raizes” (1998);
“Plasticidade” (1999); “Percursos e Movimentos” @20 “Consideragdes” (2003);
“Mudancas” (2004); “Utopias” (2005) e “Desenho/Dje3€2006).

Juntamente com as exposi¢cdes que ali apresentdvamnbss linguagens foram

abordadas, como a musica, a poesia ou a dancaam@ovezes com a participacdo de
artistas da propria comunidade. Nessas exposig@es aproveitadas ao maximo as
oportunidades de divulgacdo desses trabalhos antapulacéo local, principalmente

escolas publicas e privadas, incentivando os astiparticipantes a contribuir com a

Bportal  da Secretaria, disponivel emhttp://www.oficinasculturais.org.br/oficinas/ind@d-12-
capital.php acessado em 13/3/2012.
3 para maiores informac6es, acessar o\sitev.viveka.com.br.
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mediacdo de leituras das obras visuais ali expostascitando-se em dialogar com

outras percepc¢des sobre a propria producao aatistic

Por outro lado, a baixa frequéncia do publico projpmalmente ao contingente do

bairro as atividades oferecidas nesse local era tlarilongos debates, desafiando todos
os envolvidos a enfrentar esses dilemas, desemdnveonjuntamente esforcos de

divulgacdo. Botelho (2004:2-3) explicita melhor aeq para ndés, parecia ser um

“drama’:

Por algum tempo, acreditou-se que o essencial @rstrair centros de
cultura ou incentivar a frequéncia a museus ourdgatdesenvolver
politicas de facilitagdo de acesso a cultura gaeiatn, quase que
automaticamente, uma resposta positiva da populaghes excluida
deste terreno. A experiéncia mostrou que isto réstaba, e que uma
mudanca fundamental de paradigma era necessaniaenfiata mais de
se falar em democratizacao cultural, que foi otolecentral da maioria
das politicas culturais pelo mundo afora. Trates®e, de aceitar a
diversidade de padrbes de cultura(grifo nosso) e, considerado o
conjunto do que é produzido e colocado a disposmlaservar de forma
mais efetiva a existéncia de varios publicos. Qa, &0 existe o publico,
no singular, e um padrao de resposta a qualgueamgadjue se promova
na oferta. O que ha é um conjunto de publicos elifexs, com respostas
diferentes conforme localizac&do espacial, faixaagtaondicdo de classe,
histéria familiar, bagagem cultural. Esta diverdiglade publicos é
correlata a uma pluralidade de padrfes de culueaegidencia distintas
possibilidades de escolha, as quais devem serds\v&d conta para que
politicas de democratiza¢@o da cultura deixem dgpe@&r em premissas
duvidosas, quase sempre nao explicitadas, tais teine cultura erudita,
valor sacralizado, merece ser difundida”, ou “bagta haja o encontro
entre a obra e o publico (indiferenciado) para ljgi@ desenvolvimento
cultural”.

Entendemos dai que o trabalho desenvolvido naefiéixteka possa estar associado a

cultura considerada erudita, identificada com ducalde elite e, portanto, com as
classes de maior poder aquisitivo. Talvez por @sesmo motivo enfatizassemos a
necessidade desse papel formador. Novamente |8mietho (2004:13) poderd nos
ajudar a entender esse caminho:

As pesquisas internacionais existentes apontam @dedo de que as
maiores barreiras a aquisi¢édo de habitos cultséaisle ordem simbdlica.
A primeira licdo que se extrai desta evidéncia iado sistema de
gostos:ndo se pode gostar daquilo que ndo se conhgggifo nosso);
logo, o gostar e 0 ndo gostar s6 podem existirdetg um universo de
competéncia cultural, significando uma soma da iénzia
institucionalizada pela hierarquia social, pelarfagdo escolar e pelos
meios de informacdo. Neste sentido, todos os estimternacionais
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sobre préticas e consumos culturais mostram queeéssario observar a
correlacdo entre acessibilidade a equipamentos t@quediretamente a
ver com 0s mapas de sua distribuic&o) e outrossfittais como recursos
econbmicos, escolaridade e a existéncia de habittiarais prévios
aliados a educacéo.

Nesse sentido, a observacédo da rede escolar égigteanm dos aspectos
fundamentais para se pensar uma politica articdadaelhor utilizacdo
de espacos existentes e de acBes coordenadasdmta;do e cultura.
Esses estudos apontam também gjeapital cultural € mais decisivo
do que a renda familiar, o que indica que as maisegisivas politicas
da &rea cultural devem se articular com as politic& educacionais,
principalmente nos graus basicos e meédidggrifo nosso).

A patrtir dessas reflexdes, e considerando que reaveka também recebe pessoas
de diferentes classes sociais e de diferentestastto municipio, buscamos investigar
a existéncia de outros agentes culturais pelaodgsie de Sdo Paulo, na tentativa de
melhor entender os diferentes publicos.

Foram encontrados varios grupos comunitarios e fundacdo néo-governamental,
todos eles em regifes consideradas mais pobresndaleste, oferecendkessdes de
cinema com produgdes independentes e a valorizagda producéo local, encontros
para saraus e musica, apresentacdes de teatro, denda, shows e espacos de debate
sobre politicas culturais. Grande parte dessas agd& desenvolvida em oficinas e
casas de cultura locais, o que, evidentemente, deirs distritos do Tatuapé e da
Penha “descobertos”.

Listamos abaixo alguns dos grupos distribuidos pete leste: o “Cultura Leste”, que
desenvolve saraus, apresentando-se na Casa dealdtitaim Paulist&; o “SP Leste
em Movimento” com festivais de cinema em edi¢cOoE®iiantes e com apresentacoes
nas Oficinas de Cultutada regi&o leste; a “Fundacdo Tide Set(bal”, cattterarios
nacleos para o desenvolvimento artistico e cultwialante na regido de Sao Miguel
Paulistd”; a Associacéo de Arte e Cultura “Periferia Inwé$iyvoltada para a producao
e a promocao da cultura e das artes em geral,dsedia Ermelino Mataraz?b Esta
altima, envolvida com o “Primeiro Encontro Paulistas Pesquisadores da Cultura”,

desenvolveu debates em economia, direitos, artdueaedo, nos dias 9 e 10 de

% Casa de Cultura do Itaim Paulista, disponivel leitm://www.culturaleste.blogspot.condcessado em
9/3/2012

% Oficinas de Cultura, disponivel efittp:/festcinespleste.com.tatessado em 9/3/2012.

3" Fundacao Tide Setubal, disponivel éttp://www.fundacaotidesetubal.org,lacessado em 9/3/2012.
% periferia Invisivel, disponivel erhttp://www.periferiainvisivel.com.hracessado em 9/3/2012.
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fevereiro de 2012, na sede da EACH-USP (Escolartes ACiéncias e Humanidades,

também conhecida como USP Leste).

Partimos agora a investigar as escolas de arteethr rivado desses bairros,
classificagdo em que se insere a nossa escolan®@@sateliés privados encontrados
nesses dois distritos, a maior parte encontra-s€atwape. Um deles apresenta forte
impacto na midia comercial do baittoatendendo o publico A e B, enquanto outros
(incluindo o nosso) sdo menos divulgados, atendésadém o publico C. A metade
desses ateliés incorporou outras linguagens adssttomo a musica, a danca, o teatro e
até aulas de informatica. Na area especifica d&s afisuais, o desenho tido como
artistico incorpora os mangas (uma versao japobastante popular entre o publico
jovem para as historias em quadrinhos) e a pirgtwigo sobre tela, também com forte
identificacdo popular. Depois vém outras espedfides como o desenho técnico,
voltado principalmente para a decoracdo e o degnteriores, fotografia, moda entre
outros. Quanto aos seis ateliés que trabalham go@blaco infantil, todos dizem voltar-

se para a criatividade e a expressao.

6 - A Ziarte-Viveka
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MAPA 4: Localizacdo da Ziarte-Viveka.

% Trata-se do ABRA, “Academia Brasileira de Artes3m varias unidades distribuidas pela cidade.
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A Ziarte-Viveka tem localizacao privilegiada, pses encontra muito préxima ao Metr6
Carrdo, que por sua vez encontra-se colado a AaedRatliial Leste. Outras avenidas
importantes da regido também sdo préximas, come gedvisto no mapa acima (Mapa
4).

A casa onde a escola se situa € assobradada,ch@uamos “Espaco Viveka”. Trata-
se de um ambiente compartilhado com profissionaisatka de psicologia e de
psicopedagogia, em que 0 ponto convergente é oesse pela saude, educacdo e
cultura. O lugar estd composto por cinco salas awde psuperior, onde ficam os
consultorios, e outras quatro salas na parte orfeonde se encontram: uma recepcao
coletiva, a biblioteca e o atelié da escola, alérficdféZinho” que, é claro, ndo poderia
faltar!

Nesse mesmo piso também esta a “Sala Anita”, arndigi@s, utilizada para cursos,
palestras e workshops, ministrados pelos prépriofisgionais da casa ou também por
convidados. Varias séries de atividades tém sidkerdelvidas aqui, com alguma
periodicidade e em que sao cobrados valores a@anaslicos para cobrir despesas: a
“Serie Perfil”, constituindo-se de palestras sdiicgrafias de artistas e/ou movimentos

de arte; a “Série Vivéncias”, para narrativas deeei@ncias profissionais, e/ou pessoais,

Foto: arquivo Ziarte-Viveka

Foto 1: Grupo de musica "Choramingando”, 14/5/2011 na Baita.
abrindo espaco para assuntos das mais variadg®gate “O Despertar dos Sentidos”,

para exercicios de leituras de imagens visuaigasa um conto, um poema literario,

mitologias etc.; a “Sesséo Pipoca”, sessdo de @nsym comentarios. Além dessas



Foto: arquivo Ziarte-Viveka
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séries também outras atividades sao desenvolvatas:ccontacao de histérias, saraus,

encontros musicais etc. (foto 1).

uivo da Ziarte-Viveka

Foto: arg

Foto :
Espaco de exposicdes "Passagem”, marco de 2012.

No piso superior ha um lugar para
exposicbes temporarias, chamado
“Passagem” (foto 2), que pode ser
visto através dos lances da escada.
Para este local os artistas, alunos ou
convidados, sdo incentivados a criar

trabalhos especificos.

Na biblioteca, além do acervo de
livros de arte brasileira e

internacional, para consulta, existe
uma videoteca com DVDs de

programas e documentarios especiais
gravados da TV, abrangendo varias
areas de conhecimento como

arquitetura, filosofia, literatura etc,

para serem vistos na propria escola, ou para seopmdos para os alunos assistirem

em casa. Nesse local também sao oferecidos cuwednsols como os de “Histéria da

Arte”; “Pré-Vestibular’, que prepara jovens para @sovas especificas nas

universidades, nas areas de artes visuais, atgaitehoda ou design gréfico; “Turismo

7

Cultural” é o titulo dado aos encontros com pesspas pretendem viajar, ampliar

olhares com o estudo histérico/artistico/culturas tlgares especificos para onde elas

vao; “Assessoria em Arte/Educacdo” para professdeesarte ou profissionais da
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educacéo, especialmente educacao infantil.

No atelié duas arte/educadoras oferecem cursolregule desenho, pintura, escultura,
objetos utilitarios produzidos em ceramica etcto§a® e 4). O lugar esta voltado tanto

para iniciantes, jovens e adultos, como para ossgueonsideram artistas. Um dos

Foto: arquivo Ziarte-Viveka

Foto 4: Atelié de escultura.
nossos objetivos aqui € desenvolver os fazeresesges pessoas procuram, articulados

com praticas de leitura e com contextualizacbesséemomentos procuramos também
explorar gramaticas visuais e investigar possiwdlaéncias na historia da arte. Em
muitos casos a oferta dos DVDs, mencionados actera, sido uma ferramenta
importante, auxiliando a repertoriar e a ampliagsilwilidades de conhecimento.

Os encontros da Vivekinha também ocorrem no espagdelié. Eles sdo oferecidos no
segundo sabado do més, para criancas a partirati® @nos de idade. Embora haja um
planejamento esbocado semestralmente, a divulgagéeca a ser realizada na semana

anterior aos encontros, colocando o projeto deeulandamento.

Os eventos externos também sédo valorizados. A gmaggao “Viveka no Museu” é
normalmente construida em dois encontros. O pranpara um aguecimento dentro da
escola e com recursos multimeios, com o intuitadestrinchar o assunto da mostra,
adentrar em biografias (quando for o caso), estadatextos e, na maior parte das
vezes, apresentar também as historias do prOppacesexpositivo, que muitos
desconhecem. Depois, a visita a exposicao, cobjetivio de mediar interpretacdes e

incentivar reflexdes.



Foto: arquivo Ziarte-Viveka.
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“Percepcdes Urbanas” é o titulo dos passeioditassrealizados em finais de semana,
previamente agendados, com o intuito de levar asoas a construirem outro olhar
sobre a nossa cidade e a se apropriarem dessasalisEssas visitas sdo guiadas por
um educador da area de arquitetura.

O “Encontro Impressionista” costuma ser desenvolvid praca em frente a escola. A
praca é mantida e cuidada pela vizinhanca, apeesgoise com grande variedade de
plantas e flores. Pela proximidade, este tem sittucal ideal para as pinturas “ao ar
livre”, realizadas tanto com as criancas como csnadultos, além de ser também um

veiculo para a divulgacdo das atividades de pintgug normalmente se mostram

bastante populares (Foto 5).

Foto 5. Encontro Impressionista, em 11 de agosto de 2012.

A seguir veremos os caminhos percorridos pela \fivek dos anos 1990 até a
atualidade.
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Capitulo 1l

O RUMO DA HISTORIA:
os caminhos percorridos pela Vivekinha, de 1990 atétualidade.

1- Introducéo

Sem desmerecer os outros, consideramos o trabath@s criancas da Vivekinha o de
maior responsabilidade. Porque somos nds, os aduiiee criamos conceitos, ou

preconceitos, que podemos ajudar a desenvolvensibgglade, 0 pensamento e 0s
afetos de forma a integré-los, ou oculté-los. Maghcas ndo ddo moleza, ainda bem!”
Ao atender a curiosidade delas, poderemos també&pedar a nossa, ajudando a
ampliar horizontes. Assim, as experiéncias desgmad no espaco interno (fisico e
simbdlico) da Vivekinha permitiram saidas, oportamdo o contato direto com

criancas de realidades educacionais diferentes @mam shopping da regido, ou o
contato indireto, via o compartilhamento com pibsais da educagéao infantil da Rede

Municipal de Ensino de Séao Paulo, como descrevesenseguir.
2- O inicio

A primeira turma da Vivekinha foi reunida em 19%®m aulas aos sabados pela
manh&, compondo um numero intermitente de criamgaspscilava entre quatro e doze
anos de idade. Na sua maioria eram filhos de psgsdaimas como parentes, amigos e
alunos.

Nesse periodo tinhamos como foco apenas fazerscom@o desenhos, pinturas,
colagens etc. Eramos movidos pelo prazer de mexemeateriais, onde a liberdade era
uma precondicdo para o trabalho artistico, comoH#bzbert Read (1982:345). As
motivacfes para isso também eram variadas comoossas proprias experiéncias
cotidianas, ou as historias, lendas, ou mitos éarads para as criangas, entre outras.
Com o tempo, fomos introduzindo livros com reprdiks; de obras de arte, com a
finalidade de desenvolver leituras, abrindo caméntamnbém para explorar gramaticas

visuais e ampliar repertorios.
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3- Processos de crescimento

A partir de 1993 os desenhos de observacdo donentras releituras tornaram-se
predominantes. Tratava-se de uma colagem visual,apeim dizer, em que, para
compor seus desenhos, as criangas tiravam suass idas visdes do entorno, de
fotografias que traziam, ou de imagens escolhidasegroducbes de obras de arte.
Valia de tudo para formar e/ou deformar figurasgestigar cores e ritmos, criar outras
imagens a partir dagquelas, inventar novas inteapdets para seus desenhos.

As pinturas a 6leo sobre tela tornaram-se uma demdafebre entre as criangas nesse
periodo. Os desenhos produzidos com o objetivoxdeciéarem-se na busca de formas
e cores, por exemplo, foram se transformando ewebranotacdes visuais, pequenos
projetos para serem desenvolvidos depois nessas @l que se tornou um sucesso
também entre os pais, que costumavam valorizarraascdas criangcas ao cavalete,
assim como as telas produzidas que elas levavaarcpsa.

Esse acontecimento parece refletir uma concepcauteebastante identificada com a
pintura a 6leo, um verdadeiro privilégio, pois estatuma ser uma das técnicas mais
procuradas também por jovens e adultos em nosséae&mtre estes, no entanto, a
curiosidade principal mostra-se normalmente nordesdeimento das habilidades para
as representacoes, que se direcionam para a segelt@m a realidade. Quanto mais
parecido com uma fotografia, melhor, dizem muitos.

Mas a curiosidade das criangas nos levou a outragdds. Pois, se de um lado as
copias ou as imitagBes aconteciam, de outro lagmssibilidades de leitura e releitura
mostravam como essas criancgas atribuiam significadamagens, até mais facilmente
que muitos adultos. A professora cabia mediar @®gimos momentos da criagéo,
ajudando-os a concretizar suas ideias em pequeshugas, para depois ensinar 0s
procedimentos técnicos do material.

Para esclarecer as diferencas entre leitura @éurlaila imagem, tomamos o livro “A
educacao do olhar no ensino das artes”, de Anblidea Pillar (1999: 11), que diz:
"precisamos decodificar e se apenas decodificanea sompreender, a leitura nao
acontece”;e mais adiante (1999: 18ho ensino da arte, a leitura tem sido concebida
como algo mais tedrico e a releitura, um fazer atipade uma obra. Reler é ler

novamente, é reinterpretar, € criar novos signifios’.
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Com o tempo esse percurso de producdo tornou-sditiep A nosso ver, foi

enfatizando muito mais os resultados, diminuindmfase nos processos de trabalho.
Mas, em 1996, estabelecidos numa casa maior, desdioferecer as aulas da
Vivekinha a outras arte/educadoras, assumindo egabrtambém de outras tarefas e
projetos pedagogicos. Dois anos depois, uma ndeaeducadora trouxe inovagoes,
transformando a dindmica do trabalho. As experiagg@s das criangas pareciam
correr mais soltas, explorar inimeras técnicastenms diferentes. Ao integrar leituras
e interpretacdes do que viam, sentiam, pensavaon&raiam, realizavam projetos a
partir de mergulhos investigativos, cujos resultadtornaram-se uma fluida

consequéncia dos processos de trabalho, onderidda@prendiamos.

Desde entdo varias estratégias foram desenvolpaas toda a nossa escola, criando
alguns recursos para envolver e atualizar as pes$stessadas, iniciadas ou ndo em
arte. Fizeram parte dessas estratégias: a disppaidio gratuita de materiais de
pesquisa para os professores de arte e seus alimascolas publicas e privadas;
palestras com taxa minima para interessados, dioisiau ndo em artes; a criacdo de
cursos de arte para iniciantes etc.

Pensando especialmente nos pais das criancas, fpragramadas, com mais
constancia, visitas aos equipamentos culturaisaide, na tentativa de multiplicar as
possibilidades de reconhecimento e apropriacaedésgitorios.

Nesse processo mais dinamico conseguimos ampli@ohtes, conquistando outros
lugares que ajudaram a expandir nossas experiéricedmlhando com realidades

educacionais muito diferentes das nossas.

4- O evento “Arte nas Férias”

Em 1999 fomos convidados a participar de um prapeté&chopping Center da regido.
Com o titulo “Arte nas Férias”, foram programadésimas de arte para criancas de
quatro a onze anos de idade, provindas de vartosesesocioculturais. O evento era
gratuito e promovido pelo Shopping Center Penhaljzeedlo de 13 a 31 de julho de
1999, durante todos os dias da semana, excet@asdss-feiras. Foram recebidas 500
criancas, em média, por dia, segundo dados déuigét.

Foram desenvolvidos: desenhos, pinturas, colagemngrucoes, a partir de imagens
de obras de vérios artistas, brasileiros e intéonacs e de varios periodos da historia

da arte ocidental. Educadoras foram selecionad@sireadas por nossa equipe para
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mediar 0 evento, e contratadas pelo departamentoadketing do referido shopping,
gue também patrocinou 0s materiais juntamente agraempresas.

O projeto foi realizado com diferentes motivac@satizando o “artista do dia”, que
era apresentado as criancas através de trés repesdule suas obras. Depois de
observar atentamente as imagens e de tecer comsrgdbre 0 que viam e/ou sentiam,
as mediadoras propunham a elas alguns desafio® cbservar e desenhar o préprio
sapato posto sobre a mesa (dia 21/7, tema “Sapaitw’V referindo-se as obras de
Vincent Van Gogh), ou divertirem-se atravessanda onte (dia 16/7, tema “Uma
Ponte Leva Aonde?”, referindo-se a algumas obraSdi¥eard Miinch , especialmente
“O Grito”) de madeira instalada no espaco, de olliesdados, buscando registrar
posteriormente o que imaginaram ou sentiram.

Seguem os artistas selecionados por cada diadéaale: Pablo Picasso (1881-1973);
Piet Mondrian (1872-1944); Tarsila do Amaral (1883); Edward Minch (1863-
1944); Alfredo Volpi (1896-1988); 18/7 Joan Mir68a3-1983); Céandido Portinari
(1903-1962); Vincent Van Gogh (1853-1890); Jean hdicBasquiat (1960-1988);
Emiliano Di Cavalcanti (1897-1976); Wassily Kandips (1866-1944); Aldemir
Martins (1922-2006); Henry Matisse (1869-1954);draSegall (1891-1957); Paul Klee
(1879-1940); Paul Cézanne (1839-1906); Hélio @ia¢i1937-1980).

No rol desses artistas escolhidos, pretendiamdsirings mais populares no meio
escolar, assim como outros talvez desconhecid@sghas. Nosso objetivo era facilitar
identificacOes que pudessem aproximar as pessoa&velto, “equilibradas” com a
possibilidade do incomum, do diferente. Curiosos) @eleicdo das criancas sobre as
“celebridades” apresentadas, ou seja, 0s artistasas obras, as respostas foram
surpreendentes para nos, relatadas pelas mediatipsaram mesmo € de mexer com

a cola e as tintas!” — material que elas manipoidiraremente em varios dias.

Esse evento foi para ndés simultaneamente inusitadtmportante. Inusitado porque
jamais haviamos pensado em trabalhar com um nut&ergrande de criancas e com
tamanha diversidade sociocultural. Importante per@ereditamos ter conseguido
problematizar situacées de aprendizagem para ctdtn a@studado e com félego para
cada dia de trabalho, o que nos deu mais segupangaacreditar no trabalho e seguir
em frente. Dai entendermos que haveria muita lutéa gdrente, se dali nos

dispuséssemos a buscar saidas para atuar tambtamaps professores da educacao
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formal. As questdes originadas nesse projeto diesper o desejo de conhecer melhor
outras dindmicas educacionais, onde talvez pudésseontribuir com a experiéncia

acumulada e trazer igualmente para nés outraxéefe

5- Assessorias para a formacéao de profissionais decagéo infantil

Em 2002 e 2004 vieram 0s primeiros convites desass@ para a formacéo dos
profissionais de educacdo infantil, junto aos Niglede Acdo Educativa das
subprefeituras de Itaquera e da Mooca, respectivi@nedrgdos pertencentes a
Prefeitura Municipal de S&o Paulo. Foram nossamgwas chances para investigar,
refletir e agir junto a educacao formal da infareseus projetos pedagogicos em arte.
“NAE” foi o nome dado as unidades coordenadorasSedaretaria Municipal de

Educacado de Sdo Paulo nas diversas regides daadade 2001, na administracdo do
Partido dos Trabalhadores de Marta Suplicy. Os NAbbstituiram as antigas

Delegacias Regionais de Ensino, que foram entadidias em 13 ndcleos.

Esse primeiro projeto foi, do nosso ponto de vigtepais completo, gracas ao intenso
envolvimento das coordenadoras do NAE e uma palétescentralizada para conseguir
autorizacgOes e verbas. Foram atendidas oito es@iée CEls (Centros de Educacédo
Infantil (antigas creches) que hoje atendem crisrdg zero a trés anos de idade) e
EMEIs (Escolas Municipais de Educacéo Infantil, joge atendem criangas de trés a
cinco anos de idadefla regido de Itaquera. Nele pudemos englobar: @gndstico
para nos ajudar a entender realidades escolarebvirsas; o curso propriamente dito,
oferecido parte no espaco fisico da Viveka, pardés mescolas, com vistas ao
desenvolvimento tedrico-prético; e uma avaliacawlfi visando arrendar reflexdes
criticas sobre o trabalho. De nossa parte, enterslenquie esse projeto propiciou
reflexdes importantes sobre as praticas pedagogdessnvolvidas pelas professoras,
predominantemente voltadas ainda aos desenhosopyottm concepgbes de arte
bastante estereotipadas. Mas acreditamos tambénpapaehaver mudancas realmente
significativas, deveria haver constancia no ateedima esses profissionais.

A seguir vieram novos contratos para os “CursoBatenacao Continuada”, cujo titulo,
a principio, parecia animador. Os contatos foramodeatravés das DRES, “Diretorias
Regionais de Educacao” da zona leste de Sao Raulgestdo do PSDB de José Serra
(2004-2006)-Gilberto Kassab (2006-2008).
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Em 2006 e 2008 a Secretaria Municipal de Educagieemtralizou investimentos,
quando os trabalhos foram desenvolvidos diretameaseregionais. Mas em 2007 o
trabalho voltou-seapenas para os coordenadores pedagdgicos, guetasupose
deveriam mediar os conhecimentos adquiridos corprafessores em suas Unidades
Educacionais, atitude bastante criticada por eMsssa data nos, 0s assessores
contratados, fomos conduzidos a participar da m&oude um documento,
desenvolvido paralelamente ao trabalho com os eoadbres. O objetivo era definir as
expectativas de aprendizagem para cada fase dagasida educacao infantil, visando
unificar os conteudos a serem ensinados em todascatas do municipio. O Programa
instituido chamava-se “OrientacBes Curricularespe€sativas de Aprendizagens e
Orientacées Didaticas para a Educac&o InfantilsrrFundament&t’.

Parece facil entender o contraste existente equela proposta pedagodgica realizada
no entdo NAE-09 e esta ultima, pois, embora o thabdireto com os profissionais de
educacdo tenha tido resultados semelhantes, achamds dificil compreender
politicas publicas que desconsideram a realidadlsavida na pratica cotidiana de
cada escola. Ainda estamos por ver politicas edut@is que verdadeiramente
considerem a formacéo do formador para além doessade tarefas e indefinicbes de
prioridades”, como diz Antdnio Novoa (2006/2007yafé-se, antes, de considerar as
insuficiéncias referentes a formacgéo artistica awsos de Pedagogia, encarada como
“matéria facil, que muitos creem nao exigir exerofc e estudos, apresentando-se
impregnada de preconceitos sobre seu carater reéim@adecorativo e ornamental”
(Zordan, 2007). Se lembrarmos ainda que esse®fuprofessores seréo transmissores
de saberes historicamente acumulados pela soci¢dasiEa heranca artistico-cultural),
notaremos que a grande maioria ndo possui capitiliral para esse trabalho
(Bourdieu, 1998), sendo dedicado para isso um temijmimo durante o periodo de
formacgao. Quinze faculdades de Pedagogia pesgeisadlaEstado de S&o Paulo
apontam em suas grades curriculares variacdoes @120 horas/aula para os quatro
anos de curgd.

Assim, poderemos compreender a tendéncia dos pooéss apenas reproduzirem

praticas, envolvendo-os num entorpecimento confdananganando-os pela falta de

40 . . ~
Para mais informacées ver:

http://www.anpae.org.br/simposio2011/cdrom2011/Abd&isalhosCompletos/comunicacoesRelatos/013
2.pdfacessado em 26/2/2012.

“'Ver AGUIAR, Maira PégoConcepcdes de Alunos de Pedagogia sobre o ensiadaaldn Anais da
312 Reunido da Anped, Caxambu, 2008.
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visdo critica - para escolher, agir e resistir. Mieam sendo ostensivamente
desvalorizados como pensadores, largamente coadaer como “incapazes e
incompetentes’repreendidos por uma deficiéncia que, afinal piaze de umdiscurso
dominante e indefinido sobre a Escoldlesse processo delécepcdo coletiva diz
Bourdieu, “essas “disfuncdes” sdo o “preco a pagar’ para queejam obtidos os
beneficios (especialmente politicos) da “democegiio™ (BOURDIEU: 1998:221)

6- A retomada

Desde 2005, de volta para um espaco menor, retoman@ratica docente na

Vivekinha, apos algumas mudancas na vida pesgwalfissional. A primeira iniciativa

para enfrentar esses novos tempos seria constrino canal de comunicacdo com 0s
pais e/ou responsaveis, e, de forma mais sisteamatiostrar-lhes o que as criancas
faziam e com que objetivos. Decidimos reunir algsifedografias tiradas durante as
aulas e tecer comentéarios de forma descontraidaqua, ao serem enviadas por email
apos cada encontro, as proprias criancas e sellsafampudessem desfrutar daquelas
descobertas e invengdes de um jeito diferente. rApgpar esse material, descobrimos
também que esses procedimentos, desenvolvidos terosride analises e sinteses,
ajudavam-nos a refletir ndo sé sobre os process@prendizagem das criangas, mas
principalmente sobre 0 nosso proprio processo dsta@do e mediacdo das aulas,

gerando novas possibilidades de conhecimento atda\aliacao.

R Em 2007, o projeto
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esse trabalho com as criancas da Vivekinha no dige $unho de 2007. A artista
“Rafaela Jemene”, ex-aluna da Ziarte-Viveka e ret@mmada em artes visuais,
desenvolveu esse trabalho em 10 de julho de 209 ¢riAncas que participaram desses
encontros tinham entre 6 e 10 anos de idade.

Nosso objetivo era viabilizar a manipulacdo e aragdo das criancas com os trabalhos
ao vivo, ali presentes, incentivando as artistamesliarem novas criacdes com as
criangas, a partir das ideias e dos materiaizatibs por elas. Para a realizacdo desses
encontros, as criangcas eram preparadas previanggraegdo eram mostradas imagens
dessas obras, além de contarmos para elas um gauxografia dessas artistas.

Apesar de termos realizado apenas duas experi@wiagsse projeto, acreditamos que
ele ainda possa ser retomado, pois as criangcasrarayet grande interesse e
aprendizado. Apesar das visitas as exposi¢coest@le@rtemporanea acontecerem com
alguma constéancia, acreditamos que essas expaséfacam unicas, proporcionando
praticas e reflexdes diretas e ao vivo. Talvez gsEl®os colocar essa questdo da
seguinte forma: nos museus entramos pela porteedtef direto na sala de visitas, de
um jeito formal; na Vivekinha, entramos pela coainpela porta dos fundos, de um

jeito informal.

Em 2008 e 2009, tivemos a oportunidade de publicas artigos em uma revista
voltada para a educacéo infaffticontando um pouco dessas experiéncias vividas com
as criancas na Vivekinha, visando refletir sobrata/educacdo nas praticas docentes.
Em maio de 2010, esses textos foram adaptados pame da série Vivéncidsno
Espaco Viveka, visando desenvolver conversas, ipahmente com professores de

educacao infantil. Foi nesse espirito que surgnievesse por esta pesquisa.

No préximo capitulo veremos as analises e intespdets da pesquisa de campo.

2 Revista Avisala N.35, de julho de 2008, titulordaista: “Imagens da cidade e a crianca”, titulo do
artigo: “A cara das criancas”, p. 38-42; N. 38,na&io de 2009, com o titulo: “A Gramatica Singulasd
Imagens Infantis”, titulo do artigo: “Linhas, Marashe Borres”, p. 24-29.

3 Vivéncias: série bimestral, realizada no Espacwekd, para a apresentacdo de narrativas de
experiéncias profissionais, e/ou pessoais, abmsgaco para assuntos das mais variadas categorias.
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Capitulo V

OLHARES: as andlises e as interpretacdes da pesquisa dgpoam

1- Introducao

Para analisar algumas das experiéncias desenweldigante os ultimos seis anos de
trabalho na Vivekinha, realizamos uma investigagée pode ser entendida também
como um processo de evolugdo de sua trajetérigtinida agora para o procedimento
de verificacdo da nossa hipotese, que lembramegurs “a Vivekinha, considerada
como um espaco de arte/educacdo nao-formal, poateibeor para a formacdo das
criangcas que a frequentam, assim como para a faomaps adultos que as
acompanham, ou seja, 0S pais ou responsaveis” oNigsetivo nesse momento sera
testar esta hipotese, via analise dos pensamexposseos pelas pessoas entrevistadas,
em busca de compreender esse percurso.

Assim, neste capitulo, serdo apresentadas anélisésrpretacées das entrevistas feitas
com cinco familiares de criangas que frequentanfrequentaram, a Vivekinha nesses
tempos. Antes disso, descreveremos, de forma sy@atcritérios que nos levaram a

formular o roteiro para as entrevistas.

2- Do roteiro das entrevistas.

A utilizacdo de um roteiro de perguntas para aseeistas fez-se necesséria, para que
ndo perdéssemos de vista as articulacbes possmgis as dinAmicas de trabalho

operadas na arte/educacédo nao-formal, no casoekilha (micro), e a arte/educacao

vista de maneira geral (macro).

Para isso, este roteiro foi desenvolvido a paeirathumas consideragcbes pontuais, a
saber: como essas pessoas se relacionam com atooriidtural da regido onde estao

inseridas; que importancia atribuem ao ensino da Aro que as levou a escolher a
Vivekinha; como veem o processo experiencial dasmcas na Vivekinha, percebendo-

0, ou ndo, como diferente da escola formal; e, fimoy se elas acreditam que esse
trabalho poderéd contribuir para um melhor desempenidis criancas na educacao

formal.
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Para retomar com esses entrevistados o0 processeriemqgial das criancas na
Vivekinha, utilizamos como ferramenta as quatroiasicconstruidas em Power Point
(ppts) pertencentes ao NOSso arquivo que, comosvanteriormente, tém sido um canal
de comunicacdo com os pais e/ou responsaveis.
Os critérios para a escolha dessas midias pausgaam dinamicas de producado das
criancas, que acreditamos serem relevantes paescuipa, com temas e técnicas de
materiais diferentes, além das datas também diegei®s ppts escolhidos, que se
encontram em anexo, tém os seguintes titulos és)xat

1- Feio néo é bonito? (2012)

2- Pano pra manga (2011)

3- Igual ou Parecido? (2010)

4- Livrinho: “Os Insetinhos” (2006)

3- Analises e interpretacdes das entrevistas.

Nosso critério de escolha para as cinco pessoesvetadas, partiu, antes de tudo, do
possivel interesse delas na pesquisa e, consemquatiee da disponibilidade de tempo
gue poderiam nos oferecer. Assim, trés delas vieramosso encontro, enquanto as
duas restantes comunicaram-se por email e teleRarticiparam ainda da entrevista:
um jovem ex-aluno da Vivekinha, filho de uma dadreanstadas (participacdo
presencial), e uma crianga que atualmente frequentavekinha (participagdo por
telefone)

Dessas pessoas, uma unica, a nosso ver bastasgntpree ativa, teve o filho
frequentando a Vivekinha apenas de 2006 a 2008dtoemcionamos acima, ele estava
presente na entrevista). As restantes, com unl perfielhante aquela, costumam trazer
as criancgas para a Vivekinha com bastante freqa@téihoje.

A fim de organizar o pensamento e nos situarmosontexto da pesquisa, destacamos
alguns pontos das entrevistas que acreditamompertantes para o estudo em questao.
Para isso, criamos as seguintes categorias desenadconcepcdes de arte doensino
da arteque essas pessoas apresentam; como elas aweslidifierencas enteducacao
formal e ndo-formaj e, por fim, asaprendizagengjue elas revelam, das criancas e de

si proprias, a partir do nosso trabalho.
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3.1— As concepcOes de arte e do ensino da arte.

A busca dagsoncepcdes de arte doensino da artenas entrevistas tornou-se para nés
um desafio e tanto, mostrando-se imbricadas. Eatend que raramente elas séo
expressas com clareza no meio social, tendo onmgeaducacao informal. Como dizem
Ferraz e Fusari (2009:18-19)nésmo sem perceber, educamo-nos esteticamente no
convivio com as pessoas e as situacbes da vidaliawdi, que “surgem de
mobilizacdes politicas, sociais, pedagodgicas, dfieas, assim como de teorias e
proposicdes artisticas e estétitas

Nessas entrevistas encontramos algumas genérigagssies do que as pessoas
concebem como arteafte € mais do que ler alguma cdisavai muito além do que
esta alf; “ arte ndo € s6 quadro, escultura etc, ela esta dta da gent& “faz parte da
nossa vida e na maioria das vezes nos passa detypesic

Segundo Barbosa e Coutinho (2011), as principaiseqm;0es de arte sédo depreendidas
da histéria do ensino da Arte, cujos modelos forpat surgem em condi¢des
socioculturais, econdmicas e pedagogicas partesi&ortanto, o estudo dos momentos
histéricos do ensino da Arte no Brasil podera rjadaa a compreender melhor essas
articulacbes e a relaciona-las com as nossas vidas.

Antes de seguir nesse caminho, porém, traremosmaua Barbosa e Coutinho (2011)
para esclarecer queo “sistema educacional @m dos sistemas que compdem a
sociedade, @m sistema entre outro§rifo nosso) dependente, portanto, de uma vasta
rede de interesses e valotes

Pelo que vimos nos dois primeiros capitulos dest&le, durante anos as dimensdes
estética, humanista e sensivel das pessoas folegadas a um plano infimo da
formacao escolar. Esse trabalho deu-se no seionde arte/educagao concebida ao
sabor de diferentes correntes pedagdgicas, quaimiam, ora a copia fiel de modelos
artisticos classicos, ora a aquisicdo de conceleogeometria, cujo objetivo era a
preparacdo para o trabalho industrial, ora a @ratasa da livre expressao e da
autoexpressédo dos sentimentos. Sabemos que, cempm,ta arte ganhou espaco e
visibilidade no contexto educacional para, a palirpdés-modernidade, a Abordagem
Triangular ampliar os principios de expressao iddizl, concebendo a arte como
expressdo e como cultura. Sabemos também que, @mimrPCNs tenham se
apropriado dos eixos de aprendizagem dessa abondé@gglizando-se de outras

designacfes e ocultando seus fundamentos e siaid)istom o objetivo de ser um
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referencial comum para a educacédo de todos osossth pais, hoje a arte ainda €
tomada como matéria facil e vista com muitos preeitas em relacdo as outras
disciplinas curriculares.

Entendemos que nessas entrevistas, ao contrarienhdiscurso a favor da arte, que
parece fugir a esse estigma, quando as pessoas:dinéo tive oportunidade de
estudar arte, sinto falta ou “prezo muito a arte, admiro, tenho curiosidgdeu “eu
nao sou artista, mas eu sei fazer arte de outraeimanacho que ela estd em tudo que
existe na vidg ou ainda ‘arte e musica sédo importantissimas na vida da gente

Daqui partimos para as concepcdes de arte quecapargubentendidas nos registros,
onde algumas func¢des comm drte aumenta a percepcao e a critica da cridnoa (a
arte) ‘traz sustentabilidadetambém aparecem.

Destacamos entdo dois registros por nos pareceeenellsantes: Penso em dois
momentos. Um momento para exteriorizar as emog@gsentimentos; outro para
entender o desenvolvimento da humaniiade ainda este, em que a entrevistada diz
que arte ndo é s60“que diz respeito ao patrimbnio cultural constaigela
humanidade, mas, oferece possibilidades de expressériacdo nas mais diversas
formas de representacéo artistica

Muitas das préticas artisticas desenvolvidas neslass hoje, ainda sdo herdadas da
tendéncia pedagodgica da Escola Nova, que incemtivavlivre expressde a
autoexpressdpara exteriorizar as emoc¢oess sentimentqassim como para aultivo

da imaginacdodacriatividade, daspontaneidadelaoriginalidade etc. A énfase dessa
concepgao pautava-se inteiramente na subjetividaderiador, fosse ele adulto, ou
crianca. E bom lembrar que a sensacido de ‘“libetdayiease magica que essa
concepcao sustenta, ganhou enorme forca apds @ddattes da Segunda Guerra
Mundial. Nao é para menos!

Contudo, nossa experiéncia de mundo aéantece isolada da cultura em que estamos
envolvidos. Somos seres também culturalmente camdidos por modelos ou padrées
de pensamentos chamados “paradigmas”. Sao elesoguzem acreditar que o jeito
como fazemos as coisas “é o certo” ou a Unica fatentazer, impedindo-nos de aceitar
ideias novas, tornando-nos pouco flexiveis e mdiss a mudancas
(VASCONCELLOS:2002:31). Portanto, colados a essgeleultural, faciimente nos
condicionamos - confirmando, repetindo e reprodizwvelhos padrdes.
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Nas aulas de arte ndo parece ser diferente. A ite@ue a Arte ndo é ensinada, mas
expressada (BARBOSA:1995:45), ainda € muito comum entre nfk entanto,
tomado apenas como “descarga emocional”’, o poleeg@essivo desintegra-se do
todo, arrisca-se ao avesso, a repressdo. Os setusneprivados de educacao,
“navegam ao acaso(BARBOSA:2002). Julgando estarmos emocionalmdivees
enguanto manipulamos os materiais ditos artistesgiecemos dos condicionamentos.
A rejeicdo as uvas relatada na introducéo desspiiges pode ser um bom exemplo das

dificuldades que temos para quebrar esses padroes.

Agora, vejamos: drte paraentender o desenvolvimento da humanidadé&arte como
patriménio cultural construido pela humanidade”.

A primeira frase: arte para entender o desenvolvimento da humanidaparece
subordinar a arte a histéria. A arte torna-se,ng@ssima coadjuvante, um recurso ou
explicacdo, que se daria possivelmente atravésagens ilustrativas da historia que se
quer contar. Esquece-se, esse ponto de vista, ela gute também é constituida de
linguagem prépria, e que possui conhecimentos #gjuec

Além disso, a ideia geral dessa frase nos faz pepsaque parece remeter a uma
progressao ascendente para “adquirir conhecimentotl, “cultivar-se”, como diz
Bourdieu (1998:73-79), para compor urmapital cultural, onde as competéncias e
saberes sdo valorizados de forma desigual. A mhatjmparece mais facil entender como
0S grupos dominantes ajudaram a promovedeids de superioridade e,
consequentemente, de inferioridade cultu(8iOUCY:2010:47).

Entdo poderemos trazer aquela segunda fraade “como patrimdnio cultural
construido pela humanidade’{grifo nosso).Mudou o tom, saimos da “aquisicao” de
conhecimento, para a “constru¢cdo” do mesmo! Oy sajanos de uma ideia talvez mais
passiva de aquisicéo, para outra, digamos assim,atiga de construcéo, em direcao a
uma “cultura consagrada’.stcialmente reconhecida como a cultura legitima”
considerada com@inica universalmente validaue, segundo Bourdieu (s/data:36), €
um “arbitrario cultural’. Resta saber quem, ou ainda, quais grupos scEstésao, ou

ndo, af incluidos...
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3.2 - A educacao formal e ndo-formal.

Quanto a educacédo formal e ndo-formal, as difeeepnbaervadas pelas entrevistadas
foram determinantes.

Ha tempos fala-se de umerise na educacdoHannah Arendt diz que ela ‘expressao
de uma crise mais amglaem que corremos o risco deerder o vinculo com o murnto
(ARENDT apud ALMEIDA:2011:19). Consequentemente, tandéncia geral
direcionada a educacao formal tornou-se um totspréstigio docente. O lado avesso
dessa historia mostra, contudo, a inexisténciaoddi¢cdes concretas de trabalho. Névoa
exemplifica essa questdo pelast retdrico do professor reflexiyacujas “condicbes

de tempo sdo a matéria-prima mais importante diexéb” (NOVOA:2006/2007:12).

Sabemos também que existem sérios problemas feosatenfrentados pelos
arte/educadores da educacgédo formal, como a falthab#idades de mediacdo e de
interpretacdo critica para as obras de arte, erwdjpopular, ou ainda para toda essa
quantidade de imagens que nos cercam (BARBOSA:20842). Contudo, nao
podemos ser ingénuos, a comecar pelo numero deasigpresentes nas salas de aula.
Na educacédo infantil da Prefeitura Municipal de F&uwlo, por exemplo, tivemos
oportunidade de patrticipar de grupos de trabalim algumas dessas professoras, com
classes de quase trinta criancas (se ndo mais)asggi|mres, com possibilidades de
terem ainda, ali presentes, criancas portadoraefi@éncia, para o que também muitas
mostram despreparo. Como vemos, as histéricasifaarrao ensino da Arte, assim
como a auséncia de politicas publicas “sérias” paealucacao, tém trazido resultados

lastimaveis.

Nesta entrevista, pudemos destacar um comentasitijooe isolado como estend
minha época, a minha professora de artes chamavwdesgca e dava uma excelente
aula, estimulava a gente, fazia perisaontudo, as qualificacdes a educacéao formal
acompanharam aquela tendéncia, dizendo québérdade € limitadg “tudo é chato,
obrigatério, imposto de forma dura“as professoras estdo mais preocupadas com a
medidd; “as atividades sé@o decorativas ou de passaténifgoabalha em cima de
copias de artistds “fazem imitacO€s “resultados parecidds “é uma arte mais
simplérid’; “é um conceito, ndo é profundo, trabalha “por taliel@omo um

protocold.
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A diferenca de percepcao dessas pessoas para ac&dndo-formal parece gritante:
“as criancas sdo mais livres para crigr‘tudo pode acontecér “uma grande
brincadeira, mas que também tem regras implicicasno o respeito aos colegas, a
lideranca da professora et¢.“cada qual interpreta, e ninguém esta errgdbocada
crianca tem seu temfjo“ndo € um dever a ser cumprido e sim uma criacaaeen
tudo é valorizadg “a escola limita a capacidade do aluno. A Vivekimaplid’; “ a
gente ndo tem que desenhar o que a professora aepte ndo fica s dentro da sala,

a gente pode ir pra todo latlo

Presente na entrevista com a mae, um jovem ex-adambém deu seu depoimento:
“pra mim a diferenca é muito clara. Na educacdo fdtoral a importancia esta na
ideia do artista, como ele pensou pra construired@inada obra. Na educacéao formal

a importancia esta na copia

Com as dificuldades apresentadas na educacao faromb dissemos acima, questdes
fundamentais para a convivéncia social perdem forga sdo relegadas ao
esquecimento. Canivez (1991:34) apresenta o prabteEnseguinte forma:
como estimular no individuo o habito de obedecem s
provocar sujeicdo? Como exercer a autoridade sogugm,
sem torna-lo um eterno menor, sempre dependentedean
estabelecida ou das “autoridades”, isto €, do homelitico,
do superior hierarquico e dos “manipuladores”? Como
exercer a autoridade a fim de produzir liberdadevemdo
poder, a autonomia em vez do condicionamento, a
responsabilidade em vez da submisséao?
Uma das entrevistadas enfatizou a importancia desslacoes desenvolvidas na
Vivekinha, como apontamos no seguinte trechensina cidadania, nao tem
preconceitos, investe na expansdo do pensamente, alnente, é construtiva, traz
socializacao, até sustentabilidade. Porque trazsnsansciéncia para as pessbas
Sabemos que na educacao formal a cidadania dederi@to, ser exercida. Segundo
Canivez (1991:33), a escola @& lugar “onde as criancas deixam de pertencer
exclusivamente a familia para integrarem-se numawudade mais ampla, em que 0s
individuos estdo reunidos ndo por vinculos de psao ou de afinidade, mas pela

obrigacao de viver em comtim
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3.2— Das aprendizagens.

Por fim, buscamos saber através dessas andlise®, gotrabalho desenvolvido na
Vivekinha pode ter contribuido paraaprendizagemdessas pessoas, para si e/ou para
as suas criangas.

Observamos que algumas criancas levam para a etathana um pouco da dinamica
vivenciada em nossos encontros, como apontam asngeg relatos: éla pde em
pratica o que esta aprendendo: arruma os elemeqtesvai utilizar para desenhar e
pintar, pega coisas que ela encontra. Brinca comogatipos de materiafs ou este,
“em algumas situacgoes cotidianas quando ela se degan algo que viu na aula, logo
comenta que j& conhece o material, o artista, &his e etc. Faz relagdo do que viveu

e aprendeu com a vida fora da es¢plau ainda este;percebo a evolucdo de suas

escolhas, de suas criacdes, seu repertorio artdistiapliado em suas praticas sociais”

O convivio com algumas criancas mais frequentegaogntros na Vivekinha, também
tem nos permitido compreender melhor suas idiosssias. Nossas relacdes mais
proximas com esses familiares, também tém ajudasiaite para que essas percepcdes
ocorram e tentarmos afastar o perigo dos condigientos. Esse € o caso das
producdes efémerds que pode ser confirmado no seguinte relatoptoducéo ndo me
parece ser o que mais chama atencao dele. Ele gleslaar com os objetos, o mexer,

O arranjar e rearranjar, pra ele isso € a criagao

O contato mais préximo e as trocas entre professofamiliares das criancas €, a nosso
ver, uma questdo importantissima para possib#itarticulacdo das varias educacdes
(formal, informal e ndo-formal), pois acreditamaggssa cumplicidade é fundamental
para contribuir com um desenvolvimento mais intégrdessas criangas, o que também
foi apontado por outra entrevistada no seguintehtre“essa parceria pode ser de

grande ajuda para mudar essa postura dela, foretelo os aspectos que envolvam sua

seguranca e autoestirha

Podemos dizer que, ao longo da nossa jornada, sneitcontros e oportunidades
permitem aprendizagens. Segundo Branddo (2007:@6processo de educacéo

“aparece sempre que surgem formas sociais de coadeigntrole da aventura de

“ A “Arte Efémera” pode ser entendida como um aagntento passageiro, uma experiéncia que coloca
em xeque o préprio conceito de obra de arte.
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ensinar-e-aprendér Dois depoimentos contam o que algumas destasopss
aprenderam através dos filhos, ou seja, do queaplesderam na Vivekinha e levaram
para casa:A maioria dos artistas, conheci aqui, ndo guardonosnes, mas muitos eu
conheci aqui “Lembro-me que aprendi aqui a diferenca de signiiicala “visdo
tridimensional” e “bidimensional’. Pode parecer bagem, muita gente fala e ouve

isso, mas o significado mesmo aprendi aqui, comafiga e através do lago

Esta outra entrevistada, sendo também profesgmataacomo leva suas aprendizagens
ao ambito profissional: Como professora, tento repensar 0 que temos othre&s

criangas como possibilidade de criagédo e contatm eoarte nas escolas

Chamou ainda nossa atencéo o seguinte pensametacedérevistada:A' organizacao

do espaco de uma escola de arte deve ser inspiragthrcativo e convidativo as
manifestacbes humanas, o que, infelizmente, nautem®em grande parte das escolas
de ensino regular onde, em nome da ordem, disei@iseguranca, imobilizam a acao,
pensamento e inventividade de criancas e jdvens

Acreditamos que essa € mesmo uma questdo impodastsaltar. Entendemos que a
presenca de espacos especificos para as arteis viratro das escolas, € um conforto,
pois esses lugares precisam estar adequados pacg com mesas ou bancadas, pias e
torneiras com agua para a limpeza do material, rasm&tc. Por outro lado, temos
presenciado a construcdo de certo “mito do atefi@heado de cavaletes e telas a
serem pintadas a 6leo, que ainda parecem ser degtdasejo de consumo” de muitos
desses profissionais. Mas, a dinamica das aulassso ver, continua a mesma, onde
predomina apenas o fazer. Isso pode ser completad® que disse outra entrevistada:
“As aulas da educacdo formal lembram aulas de educactistica e ndo de artés
Bem sabemos que mudancas, de fato, ndo ocorrerdegoeto. Hoje j& ndo somos
professores polivalentes, como no periodo da Edc#gtistica, mas as confusas
concepcOes de arte parecem permanecer subjacessssoutra era do ensino da arte. E
assim, direcionados apenas a reproducao e a @pisino da arte torna-se tao vazio

de significados e descontextualizado como antes.

Pelo que foi visto, os resultados da pesquisa aponpositivamente para as
contribuicdes da Vivekinha, a favor da formacao d#&ncas que a frequentam, assim

como de alguns familiares que as acompanham. Eartersl que os conhecimentos
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estdo sendo construidos por eles e também pordugadores, em conjunto, cada qual
a sua maneira. Trata-se de um trabalho mindscul®,cgnta com pequenos avangos
dentro da arte/educacdo nado-formal, mas que podanéaminar outros sistemas

educacionais e provocar mudancas.
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ConsideracoOes Finais

Esta pesquisa trouxe como principal objetivo ais@alle algumas das experiéncias
desenvolvidas na Vivekinha, durante os ultimos seiss de trabalho. Com o titulo
“Feio ndo é bonito?” buscamos refletir sobre alg(prg) conceitos como “bonito e
feio”, “certo e errado”, corriqueiramente atribusdas artes visuais e que geralmente
terminam por fragmentar e fixar essas experiénestereotipando-as. Como vimos as
concepcdes de arte ai ocultas resultam de condiientos formados por modelos
surgidos em condi¢Bes socioculturais, econdmigasdagogicas especificas, podendo
ser depreendidas, entre outros sistemas que conmg8eniedade, da historia do ensino
da arte, estudadas no primeiro capitulo da pesquisa

Para nos situarmos melhor nesses contextos, egial@drouxe um mapeamento da
Histéria da Arte/Educacao no Brasil. Nele buscaesmdarecer as varias conceituagdes
e metodologias construidas para o ensino da artdorago do tempo, em que
articulamos os textos de Ana Mae Barbosa, nossacipal referencial tedrico para esta
guestdo, com os de varios outros autores, enti@riaidores e criticos de arte, a fim de
complementar e ampliar essas ideias. Ressaltamda agui a necessidade de fazer uso
de frases e/ou oracdes em negrito, como um reddésuco de linguagem, para
enfatizar determinadas passagens e marcar o0s rtnsogcontecimentos.

Desse estudo pudemos constatar que, durante séaulaBmensdo estética foi
praticamente desconsiderada na formacéo escolaceBinlas ao sabor de diferentes
correntes pedagogicas, vimos que muitas dessa®@@iEs permanecem ativas até
hoje, ora como copias fieéis de modelos artisticmsdegologia neoclassica; ora como
aquisicdes de conceitos de geometria, cujo objetraoa preparacdo para o trabalho

industrial; ora como préticas da livre expresséa autoexpressao dos sentimentos.

No segundo capitulo vimos que a arte ganhou espag®ibilidade no contexto
educacional da década de setenta, quando a Edudatfstica foi introduzida como
disciplina obrigatéria no curriculo escolar de miro e segundo graus. Aos professores
foi atribuida a polivaléncia, cabendo-lhes ensarées plasticas, musica e artes cénicas
(teatro e danca), sendo formados para isso em @@ e/ou trés anos. De qualquer

modo, essa insercdo da arte no curriculo escdlaofsiderada um avango. Por detras
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disso escondia-se a influéncia multiplicadora dalenhas de arte da educacao nao-
formal, que se dispunha a enfrentar o desafio ddiamnas anteriores concepcdes de
arte e conquistar a “expressividade”. Foi somenparéir de 1996, com a LDB 9394,

que essa disciplina passou a ser designada pard=tsiArte, com conteudos proprios
ligados a cultura artistica. Bem sabemos, no emtgoie mudancas de fato ndo ocorrem
por decreto, pois, como vimos, os Parametros Quanes Nacionais tém sido

insuficientes para delimitar campo e problemasranseenfrentados na formagéo dos

professores, resultando na permanéncia dagueléssesrconcepcdes de arte até hoje.

Em meio as lutas criticas e politicas por melhocmslicdes do ensino da arte, surgiu,
entre outras propostas, a Abordagem Triangulatersegizada a partir das condi¢des
estéticas e culturais da pos-modernidade. A imagamgdecodificacdo e interpretacdes
em sala de aula, junto com a ja conquistada expidade, entraram para a vida dos

arte/educadores desde o final dos anos oitenta.

Para a Ziarte-Viveka os componentes de triangulaigssa abordagem (ler, fazer,
contextualizar) tém sido a prépria base de trahaftuon o principal objetivo de
exercitar o reconhecimento do mundo no qual se &iagir nele. Por isso, enfatiza os
processos e ndo somente os resultados das prodigHasinos; incentiva a atribuicdo
de significados através de exercicios da linguagsoml; e estabelece relacbes entre
diversas areas de conhecimento, ao propor novagsirgas geradas nesses contextos.
Exemplo disso séo as vérias séries de atividadesndelvidas nesse espaco, descritas
no terceiro capitulo da pesquisa, com o proposterd/olver também outras pessoas,

como os familiares dos alunos e a comunidade dwrent

Entende-se que essa dindmica propiciou 0s encomoos a educacdo formal,
especialmente da Rede Municipal de Ensino de SaoPeealizados através de
assessorias oferecidas para os profissionais dagdi infantil, que tiveram inicio em
2002, como pode ser visto no quarto capitulo dagysa. As dificuldades ai
encontradas mostraram-se imensas, desde a falfoldieas de investimento para
formagbes mais substanciosas, a decorrente incomstadesses encontros. As
concepcOes de arte que atravessam as praticas gesBssionais costumam ser rasas,
como ja vimos. Os avancos efetivos detectadoscalié @arece incrivel, ndo vao muito
além, por exemplo, de ver as professoras oferecendobos de cola, ou de tintas, nas

maos das préprias criangas, coisa que antes dagdémelas nao permitiam!
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Por outro lado, esta pesquisa apresentou resulpaditivos, tanto para a formacao das
criangcas que frequentam a Vivekinha, como pararmdgdo de seus familiares,
analisados no quinto capitulo. Como vimos, a apnagio e as trocas construidas entre
esses participantes e o corpo docente dessa etgiolauxiliado a articular as varias
educacdes (formal, informal e ndo-formal), contnido para um desenvolvimento mais
integrado dessas criangas.

A nosso ver, um elemento extraordinério ai envoledtherge do “prazer transgressor”
que a arte possibilita, auxiliando a movimentarasl€om maior liberdade e a “capturar
coeréncias”, como diz Hernandez (2011:31-49). Nefsacdo, entendemos que a
mediacdo atenta, como um ima que atrai e abraceefeducador responsavel, é
também fator condicionante, visando a orientaaprander junto.

Assim, para n0s, a compreensdo desse processoirdakan de apenas lamentar o
esvaziamento das experiéncias desenvolvidas na@iudormal, indagando: “até que
ponto o ensino da arte deixa-se levar pelos impubswmocraticos e normatizadores da
Escola™?

Diante da grave e complexa situacdo da educacéwmlora atualidade, inversamente
tornaram-se flagrantes algumas funcbes que aamabtaserem esperadas da
arte/educacao nao-formal no meio social, ordenadasntroducdo da pesquisa e
relembradas a seguir:

- A Vivekinha serviria para preencher “buracos edimais”?

- Ou serviria para desenvolver o que se acreditaraetalento artistico”?

- Ou ainda, serviria para oferecer um conhecimeultoiral “a mais” a essas criangas?
A fim de esclarecer nossa posicéao diante dessgr@uam sequéncia retornaremos a

essas questdes mais objetivamente.

Parece inequivoca a ideia de que algumas criapgassupostamente apresentarem
“dificuldades de aprendizagem”, terminam considasadomo diferentes das demais,
tornando-se excluidas de um pressuposto e dissimglaadro de alunos modelares. Na
Vivekinha, indmeras vezes acolhemos criancas capesias de hiperatividade e/ou de
déficit de atencdo, por exemplo, s6 para destazauaixas mais comuns provindas
desses familiares que nos procuram. Afora o cuidauhe diagnosticos precoces, em
que as reclamacdes costumam apoiar-se apenas mmrtamento “irregular’ dessas

criancas, nossas atitudes vao em busca de algmefps. O primeiro deles envolve a

propria crianga em questdo, em que procuramosavadida maneira de ver, sentir e
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reagir ao mundo. Entdo escolhemos o dialogo alt@nto com esses familiares, como
com os profissionais ai implicados (pedagogos p&icoterapeutas), pois entendemos
que todas essas educacgOes poderao articular-geraltacrescimento dessa crianga.
N&o tratamos, assim, de simplesmente preencheacbsieducacionais”, como se essas
criancas tivessem que “evoluir intelectualmente” afirecdo aqueles outros
considerados bons alunos. Mas entendemos que adasp antes de tudo, aprender a
desvendar suas préprias potencialidades e coniesdigmbém através da arte, para
viver e construir-se no presente, utilizando-seapsso de suas proprias ferramentas

corporais, emocionais, intelectuais de forma irtdgre seguir em frente.

A ideia de “talento artistico”, que costuma vir @sada aos tradicionais conceitos
neoclassicos de beleza, dom e habilidade, aindartd@ados em nossa cultura e que
podem ser vistos no primeiro capitulo da pesquesa, sido para n0s um grande
desafio. Isso porque essas criangas, que se veemiguas” com tal fama, nao raro
estranham a pluralidade de experimentacées praticads encontros da Vivekinha.
Consequentemente, a adesdo delas as dinamicasstaopoor nés depende de
conseguirmos, ou nao, construir estratégias queguaem a superar esse desconforto
inicial. Por esse mesmo motivo é que se tornou éamtfio importante para nés a
construcdo dos ppts (alguns deles estdo anexadfisahala pesquisa), ja que nossas
escolhas podem igualmente desestabilizar as cobeepge arte que os familiares

dessas criancas tém.

Pensamos que oferecer exclusivamente um “conhemneeftural a mais” as criangas
seria um slogan e tanto para divulgar os ideasodegpetitividade do mundo capitalista
em que vivemos. Nele, a fragmentacdo e a quamidfccarquitetadas sdo como ouro
para os olhos cobicosos do mercado educacional sgueompraz em auferir status
social a Arte legitimando-a como culta (BOURDIEWARBEL:2007:69). Por outro
lado, sabemos que essa mesma Arte € manipuladaniputagora das producdes
massivamente veiculadas atualmente, tornando-seegidcio extremamente lucrativo,
como vimos no terceiro capitulo da pesquisa.

Em meio a essa “saia justa” resta-nos pensar nbstaar mesmo que dessa
nomenclatura também possamos duvidar. Porque sfpoad artistas, que desde a pré-
historia tém nos mostrado caminhos poéticos e diods) que podem ampliar

substancialmente nossa visdo de mundo e de nésawe§ao eles, os artistas, que
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através de suas criacfes incitam-nos ao desvelandmtinexploradas emocdes,
expressas nas entrelinhas, nos intersticios, qde um de nds podera ler com os
proprios sonhos, ou experiéncias de vidssa aprendizagem, londe um fetichismo
inalcancavel, podera nos ajudar a fisgar os gegnsrosamente oferecidos em nosso
cotidiano mais banal, com 0 mesmo prazer transgresaticado pelas criancas e pelos
artistas. Do contrario, corremos o risco de empmraexperiéncia e danificar nosso
tdo precario senso de humanidade.

Aos arte/educadores pode caber, entdo, a mediasse ¢rocesso, ajudando a abrir
espacos para leituras e novas expressoes, aprentlendém com os outros. Afinal,
entendemos que nossos préprios atos contribuemgpara mundo seja 0 que é e que

nao podemos evitar essa responsabilidade.
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ANEXOS

1- Roteiro para as entrevistas

1- Apresentacéo (nome, idade, grau de parentescori@nca em questao).

2- Como se relaciona com o bairro ou a regiao?e@edereco: se mora no bairro e ha
quanto tempo? Frequentam espacos culturais dafe@éais?)

3- Sobre arte/educacao: Acredita que o ensino tlaéAimportante para a formacgéo das
pessoas? Por qué? O que é uma escola de arteopéfa@ que ela deve ensinar?

4- Sobre a Vivekinha: Como soube da existénciaidakihha? (indicacéo, internet
etc.) Por que trouxe a crianga para esta escotpe@ fez permanecer? Ou em que
periodo frequentou?

5- Sobre os ppts enviados: O que pensa desse atfateri

- ele ajuda a compreender melhor o processo deiggiodcartistica do seu filho (a)?
Poderia comentar?

- e quanto a producdo das outras criancas? Quetémp@ vocé atribui ao contato com
0s processos de trabalho das outras criancas?

- acredita que, através dos ppts, possa haver paslam suas proprias percepcdes da
arte?

6- Sobre a educacao ndo-formal: Como a crian¢a relagcasa em relacao ao que
desenvolve na Vivekinha? Gosta, comenta, que pdetgaca? Acredita que a crianca
percebe esses encontros como diferentes da esgalan? Ou néo diferencia?

7- Sobre a educacao formal: Vocé acredita quebaltia da Vivekinha pode ajudar o
desempenho de seu filho (a) na escola regulargu&sg

2- As Entrevistas

1- Apresentacao:

Céfora Teresa Corréa Bertoco

Data de nascimento 22/11/1969

Endereco: Rua Serra de Botucatu, 441, apto 54

Vila Gomes Cardim, Tatuapé. CEP 03.317-000

Profissdo: Secretaria no Férum do Tatuapé, pedadarde; cursa o quinto ano de

Direito na UNIP Tatuapé.
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Ceéfora, muito atenciosa como sempre, compareceiveka em plena sexta feira,

feriado de 2 de novembro de 2012, as 10h30. Ela aeompanhada do filho lago,

nosso ex-aluno, nascido em 23/7/1998, que frequeatVivekinha de 2006 a 2008,

agora ja com 14 anos de idade e cursando o 9%aescdla regular.

Nosso primeiro contato, por telefone, foi em 158, que ela aceitou prontamente o

convite para a entrevista. Nessa mesma data famaiad®s os 4 ppts selecionados.

Zilpa: Fez parte da minha pesquisa desenvolver o cedarioossa regidao, a fim de

situar melhor o lugar onde nos estabelecemos. Aggistaria de saber como vocé se
relaciona com o bairro do Tatuapé, em particulagra a zona leste, de maneira geral..

Céfora Moro nesta residéncia ha seis anos.

Logo que mudamos, encontrei a Viveka, passandaremef Vocés tinham uma placa

na porta e estavam na mesma rua onde eu moro. EEntimtato por telefone e depois

trouxe o lago.

Os espacgos culturais que mais frequentamos aquos@mnemas dos shoppings. No
bairro o lago faz curso de inglés e pratica espod# fez Vivekinha, curso de futebol e

agora faz skate, que ele gosta bastante.

Zilpa: E vocé, lago? Sai com a escola? Vai ao teatnenta, exposicoes?

lago: Nao. As exposicdes de arte, sO vejo na escola mesabalhos dos alunos
(estuda no Agostiniano Mendel).

Céfora: Visitamos 0 MASP, vimos uma exposi¢do sobre Romaté-se de ROMA - A
VIDA E OS IMPERADORES, de 25 de janeiro a 22 delala 2012).

Zilpa: Vocé acredita que o ensino da Arte € importaara @ formacao das pessoas?
Por qué?

Céfora: Sim, o ensino da Arte € importante para a formag&opessoas. Penso em dois
momentos.

Primeiro, o trabalho de exteriorizacdo das criangasle ndo ha “feio ou bonito”,
lembrando o material que vocé enviou por email, guegostei bastante. Explorar o
interior das criancas, conhecer o mundo delasyraaf@omo elas veem o mundo. A
repugnancia do sangue, que vocé mostrou nessdahdtetendo que a repugnancia foi
superada pelo trabalho e aproveitada para criaa®gbisas. A criacdo faz superar o

sofrimento, transformal
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Mas o ensino da Arte também € importante porquateea histéria, aquele momento da
histéria. Um quadro representa sentimentos, cojga1do foram registradas em livros,
ou videos.

Por exemplo, morei em Salvador e pude olhar o Barde la4. Vi os detalhes dos
anjinhos das igrejas, muito bonitos e bem feitoas M fisionomia de sofrimento como
manifestacdo dos escravos que faziam essas oliyaanto sofriam naquele momento é
impressionante! Faz a gente observar as fasesndanade, a escravidao. O ensino da

Arte é importante para entender o desenvolvimeatounanidade.

Zilpa: O que é uma escola de arte para vocé? O queataetisinar?

Céfora Acho que a resposta a essa pergunta ja estéodimtresposta anterior: um
momento para exteriorizar as emocgdes, 0s sentisierdotro para entender o
desenvolvimento da humanidade.

Arte € mais do que ler alguma coisa. Exemplo, foamdMASP ver os Romanos. O
lago estudou, nés vimos os livros e depois ao vinms algumas obras.

N&o tive oportunidade de estudar Arte, sinto faf@endo com o lago. Quer ver um
exemplo? A Monalisa. Por que essa escolha? Qualimdportancia dela? A Arte
aumenta a percepgao e a critica da crianga. Avairtauito além do que esta ali.

Por outro lado, hoje em dia, € muito importantgpmaeitamento dos materiais, saber
da finitude dos materiais. Através da beleza daasofios Impressionistas, por exemplo,

poderemos criar consciéncia de que aquela belamagumabar...

Zilpa: Agora podemos voltar para a Vivekinha? Conte wucp dessa historia, como
vocé nos descobriu e por que o lago permaneceuwacaite aquele periodo?

Céfora: Foi em 2006, o lago ficou até 2008, quando vocésaiggaram para ca. Eu era
nova no bairro, vocés tinham placa e eu conhecgvekd passando em frente. Mas esse
trabalho foi mais do que eu pensava. Achava quego ila entrar e s6 pintar quadros.
Acho que ele permaneceu porque esse trabalho sugeminhas expectativas...

O lago era uma crianca criativa, gostava de lidan materiais. Coloca-lo numa escola
de arte era, para mim, uma forma de incentivante @atistica dele. E também porque

eu também gosto...

Zilpa: Naquela época faziamos aulas uma vez por senualas, as sextas feiras. Entédo

eu preparava os ppts mensalmente, lembra-se? Wiemta as aulas tém acontecido
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uma vez por més e o0s ppts sao enviados aos paemana seguinte ao encontro. O que
achou deles? Pode comentar?

Céfora: “Feio nao é bonito?” foi o que eu gostei mais. Bsseerial leva a crianca a
pensar, vocé joga a frase e vé 0 que a criancatdena. Lanca no ar e as criancas
respondem, constroem de uma forma inusitada. Pem@o, as uvas... vocé sai do

convencional, coloca coisas do dia-a-dia e nacmstampo da arte.

Zilpa: Vamos falar um pouquinho daquela midia onde @ lagarece, que tem o
livrinho... vocé acha que esse material te ajudoub&m a entender o processo de
trabalho do lago naquela época?

Céfora: Sim, porque os pais ndo vivenciam o momento, ntm gsesentes. E diferente

de s6 chegar com o trabalho pronto. Da pra vensatag;ao toda.

Zilpa: E quanto ao trabalho das outras criancas? Vooé ftenta também a elas? Acha
importante?

Céfora: Veja a Laura, que era mais novinha que o lago.go faz um barquinho de
papel e deu pra ela. Entdo ela interferiu, fez winootrabalho no meio, completou de

outro jeito.

Zilpa: Vocé acredita que, através desse material envam® pais, possa haver
mudancas em suas proprias percepcdes da arte?

Céfora: As criancas interagem de um jeito mais facil. Uraltaddemora mais, parece
mais dificil chegar a criar alguma coisa.

Com o trabalho das criancas posso entender melparcesso delas, de cada uma, para
entender o universo delas.

Também as mudancas na minha percep¢ao acontecetas Muwdancas. Como sair do
tradicional, o que é considerado classico, darrvadoa todo tipo de criagdo, 0 que a
pessoa quis fazer com aquilo. Por exemplo, umairea@eesta pronta e em cima tem
espelhos. Qual é o trabalho que o artista tevdaaexr aquilo? Esta tudo pronto, e ai?

Essa visdo, 0 que a pessoa quis dizer, passa celsioler...

Zilpa: Vocé acredita que o lago percebia, naquela éppoa, Nn0ssos encontros na
Vivekinha (que chamamos educacdo ndo-formal) erdenedtes das aulas de arte da

escola dele (que chamamos de educagéao formal)?
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Céfora: Sim, o lago sempre chegava em casa comentandovmqgés tinham feito e eu
era meio cumplice, vivenciava junto, queria seaSr mesmas emoc¢des. Agora ele
cresceu...

Na educacao ndo-formal as criancas sdo mais Ipaes criar. Na educacao formal a
liberdade € limitada, esta dentro de um projetetoly como a escolha do material,
trabalha em cima de copias de artistas, fazemgdeta Exemplo, o trabalho que vocés
fizeram na Praca aqui na frente da Viveka (referisel a “Manh&@ Impressionista”).
Este trabalho tem outros aspectos. Entdo, na eflucago-formal, vocé também
aprende a forma de pegar num pincel e outras gnipie também ele (lago) levara
para a vida. E eu (Céfora), aprendo com ele. Lemtga@ue aprendi aqui a diferenca de
significado da “visao tridimensional” e “bidimensal”. Pode parecer bobagem, muita
gente fala e ouve isso, mas o significado mesmenapaqui, com a pratica e atraves do
lago.

Na Vivekinha eu ndo sabia o0 que seria desenvoledouma coisa do momento, o que
surgia. Por exemplo, o livro de dobraduras. Pos@aa lago trouxe o livro que ele
ganhou pra vocés verem e daquilo vocés criaramcoisa diferente.

Na educacdo formal é diferente. Fazer um quadrouyroa gravura, esta limitado
naquilo, com resultados parecidos, eles copiamadrgude certo artista.

Na educacgdo ndo-formal a criacdo é livre. Atrawdsia frase, uma motivagéo, tudo

pode acontecer...

Zilpa: E vocé lago, o que pensa disso? O que faziamosiaquela época? Vocé sente
gue era diferente das aulas de arte da escolavocé@esstuda?

lago: Pra mim a diferenca € muito clara. Na educacaeforéizal a importancia esta na
ideia do artista, como ele pensou pra construgrdehada obra. Na educacédo formal a

importancia esta na cépia.

Zilpa: Para finalizar, vocé acredita que o trabalho deekinha ajudou o desempenho
do lago na escola dele?

Céfora: Sim, porque apesar de ser ludica, ensina técrocasio do artista, historia da
arte etc. O lago leu um livro sobre um artista,xAldemming, de um jeito diferente.

Significa que ele ja teve um contato anterior, geng aprendeu a enxergar diferente.
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Zilpa: Gostaria de comentar sobre isso lago? Vocé aghaagroveitou ou aproveita
ainda coisas que aprendeu aqui?

lago: Aproveito sim, 0 modo de enxergar uma obra de peguei daqui...

2- Apresentacao:

Vanda Lucia Pereira Lima

Data de nascimento 01/11/1971

Endereco: Rua Iborepe, 325 Jardim Nordeste (ZostelLex a Artur Alvim, final da
Av. Itingucu)

Mora h& 35 anos no bairro

Profissdo: administradora, trabalha no setor depcasfimportagao.

E tia da Ana Beatriz (nasc. 29/1/2004)

Vanda foi muito atenciosa, compareceu na Vivekaatmado, dia 17 de novembro de
2012, as 14h30. Ela é tia da Ana Beatriz. Na casamm o0 pai da Bia, a tia Vanda,
outra sobrinha de 22 anos e a avo da Bia.

Vimos juntas aqui os 4 pdfs contendo imagens e ntaries aos trabalhos das criancas.

A Bia participou do “Feio nao € Bonito?” em feveoeile 2012.

Zilpa: Vocé gostou das midias?
Vanda: N6s adultos queremos que a criangca entre no nosserso. Mas, como é

dificil a gente entrar no universo deles. Elesrfangdo de um jeito tdo simples!

Zilpa: Como soube da existéncia da Vivekinha?

Vanda: Soube da Vivekinha por indicacdo, através da Mantiinha psicologa, que
conhece vocés ha muitos anos.

Prezo muito a Arte, admiro, tenho curiosidade, miada ndo chegou o meu momento
de aprender mais. Fiz duas aulas no atelié de @&&om a Léia, vim pessoalmente
conhecer o lugar e participar dele. Entdo eu goptssou credibilidade, e vi que
poderia trazer a Bia. No comeco ela ficou apreensnas dai ela adorou. Até ja trocou
um passeio a praia pela Vivekinha. A minha von@del@studar Arte volta-se para um

incentivo a ela.
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Tenho uma sugestdo, pedir para a propria Bia relgppfazer comentarios sobre as
midias que vocé envia. Em casa, os comentariossd@anuito superficiais. Ela vé,
lembra de coisas que aconteceram na aula e dépaippr iSso mesmo.

Ja o Van Gogh parece que ficou marcado para elao Ace ela se lembra melhor
porque essa imagem revela muito do mundo delaadajlas coisas que ela gosta estao
todas l4. Quando ela faz um desenho, pra minh&metgisco, pra mim e pra Bia € arte,
porque ela vai colocando o mundo dela.

Incubacéo da técnica, deveria haver 2 aulas por més

Vanda: Relacdo com o Tatuapé? Tudo esta aqui: médiddiselia, minha psicologa, o
templo onde fago oracfes, os restaurantes. Cinggoaty de ir a Paulista. A parte

cultural mesmo é la no centro que eu vou, com éxcda Vivekinha.

Zilpa: Acredita que o ensino da Arte é importante pafarmacdo das pessoas? Por
qué? O que é uma escola de arte para vocé? Qagdeve ensinar?

Vanda: Sim extremamente importante.

Se fosse da area politica, colocaria como maténi@atdria na escola, porque ensina
cidadania, ndo tem preconceitos, investe na expahsdensamento, abre a mente, é
construtiva, traz socializagcdo, até sustentabiéd&brque traz mais consciéncia para as

pessoas e também porque € alegre.

Zilpa: Nao sei se entendi a sua colocacéo, porque dd¥i@ também ter aulas de arte
na escola regular, nédo é?

Vanda: A Bia tem artes na escola, mas ndo é como na Wilvak E uma arte mais
simpléria, ndo explora desenhos. E um conceito énamfundo, trabalha “por tabela”,
como um protocolo. Claro que depende muito do peaiie

Na minha época, a minha professora de artes chaseaMenica e dava uma excelente

aula, estimulava a gente, fazia pensar.

Zilpa: Onde a Bia estuda e como € a professora dela?

Vanda: A Bia estuda numa escola particular e adventstep de casa, que se chama
Escola Isaac Newton. A professora dela é, comazségeneralista”, ela ndo tem uma

professora s6 de arte. Mas, depois de vir para\ekifiha, ela parece ter mais

percepcdo das coisas, isso ficou mais agucadaeXeonplo, outro dia andavamos pela
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rua e ela ficou observando os materiais das cos@® pedras, folnas secas e outras

coisas que ela foi encontrando pelo caminho. Aicheiessante, isso veio daqui.

Zilpa: Entéo, o que é uma escola de arte para vocé® @lgueve ensinar?

Vanda: Acho que deve ensinar histéria, aquilo que canditarte. Também a pesquisa
de materiais, estimular a criatividade etc. E m@deixar a mente livre. O que VOCés
fazem na Vivekinha. O mundo esta tdo cheio de ctigfme Hoje em dia a competicédo
parece embutida na veia da gente. Aqui ndo, O itesge a socializacdo sao

importantissimos.

Zilpa: Por que trouxe a Bia para a Vivekinha?
Vanda: Pela importancia da arte para mim e também paraszimento da Bia. La na

frente ela vai utilizar o que aprendeu.

Zilpa: E por que ela continua vindo aqui?
Vanda: Porque a Bia gosta, forma amigos aqui, participagde os outros fizeram,

descobre coisas. Ela se sente inserida, teve empati

Zilpa: Quanto as midias que mostrei, 0 que vocé persse theaterial?

Vanda: Hoje, depois de termos visto juntas, eu compiliemais com vocé falando, do

gue guando eu vejo em casa e sozinha (s6 depai® &ajo com a Bia). Quem |é

percebe o que quer. Esse bate papo foi mais lgalezes que vi com a Bia foi muito

corrido, sem riqueza de detalhes. Vocé envia esgerial depois de mais ou menos
uma semana do dia da aula. Entendo que a sobrépode outras coisas da vida
atrapalha, aquele momento ja passou.

Eu abro esse material quando estou relaxada, ppoataurtir mais. Mas, ainda assim

parece complicado.

Zilpa: Vocé acredita que esse material te ajuda a emtemelhor o processo de
producao da Bia?
Vanda: Ah sim! E também o quanto ela esta mudando, g&fina tdo obsessiva com o

nome da méae, que aparecia tempo integral, lembra?

Zilpa: Que importancia vocé atribui ao contato com aeEgssos de trabalho das outras

criangcas?
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Vanda: No comeco, lembra que eu até vim aqui conversar wacé, eu comparava,

dizia que o trabalho de fulano era mais bonitomais feio, que o da Bia. Dizia isso pra
ela enquanto viamos juntas. Depois, vocé disseoguabalhos podiam apenas ser
diferentes, lembra? E eu gostei da ideia, de peassam. Entdo, eu acho que respeito

mais o trabalho da Bia agora. E dos outros também.

Zilpa: Entéo vocé esta dizendo que esse trabalho podarraisua propria percepcao da
arte?

Vanda: Sim. Hoje a minha propria percepcéo de coresmea® aumentou. Vou contar

uma experiéncia. Estava com uma amiga, artistdigga®rmada pela USP, passando
pelo pontilhdo Cruzeiro do Sul, proximo ao metrétdaa, sabe? L4 tem um muro com
muitos desenhos pichados e ficamos olhando. A mamhiga achou que eram feios,

reclamou. Entdo eu respondi que depende do poniside que ndo sabemos quem fez

e por que fez aquilo. Acho que é melhor questiaméw,ficar sé no “feio e bonito”...

Zilpa: Vamos voltar a Bia. Como ela reage em casa eagdelao que desenvolve na
Vivekinha. Ela comenta o que fez aqui?

Vanda: Comenta mais objetivamente nas primeiras semapsddo encontro. Saindo
daqui, ela é tdo agitada, esta sempre preocupada @oque vai acontecer
imediatamente, como onde vamos almocar, passedd@idecorrer das semanas é que
eu vou entendendo melhor o que ela fez aqui, qualadoonta uma passagem da aula, o
gue o colega fez e porque fez, o que usou, o0 guacbl que ele quis dizer etc.

Vale destacar que ela p6e em pratica o que estadgndo: arruma os elementos que
vai utilizar para desenhar e pintar, pega coisasetm encontra. Brinca com varios tipos

de materiais.

Zilpa: Vocé acredita que ela percebe nossos encontno® abferentes da escola
regular?

Vanda: Ah sim! Porque o que vocés fazem aqui € totalméifeeente do que ela faz na
escola. O que ela faz aqui é visto como uma grandeadeira, mas que também tem
regras implicitas, como o respeito aos colegasieaain¢ca da professora etc. Também &
diferente de brincar no quintal de casa, sem neatariantacao...

Na escola regular tudo € chato, obrigatorio, impatt forma dura, como a licdo, a

prova etc. Aqui ela se diverte e brinca, mas conitdis. A grande sacada da Vivekinha
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€ a suavidade no trato com as criangas, mas cawrmsred escola regular € muito dura,

protocolar.

Zilpa: Vocé acha que esse trabalho da Vivekinha podtaap desempenho da Bia na
escola regular?

Vanda: Acredito que sim. Porque as experiéncias que elangia aqui ela acaba

demonstrando em outros lugares, acredito que mdagsanbem. Eu vejo, por exemplo,
que nos finais de semana, em casa, ela tem ordganasa coisas com mais clareza,
interage melhor com o espaco, o tempo e com a ¢géraro que em situacdo normal,

sem birra, 0 que também acontece). Aqui é a fogie &xiste semelhanca.

3- Apresentagao:

Entrevista em 20/11/2012

Ana Adelia Alves Reis

Rua Emilio Mallet, 350 ap. 162, Tatuapé

Profissdo: Veterinaria (mas néo trabalha na area)

Mé&e da Beatriz Reis Violin

Nasc. 2/3/2004

Estuda no Colégio Lumiere, Tatuapé.

Ana compareceu a Viveka em pleno feriado do diad20novembro de 2012,
exatamente as 14h00 como combinamos. Na casa nwreasal e a filha Beatriz.
Vimos juntas aqui os 4 pdfs contendo imagens e ntaries aos trabalhos das criancgas.
Beatriz participou do “Feio ndo € Bonito?” em feaisy de 2012.

Zilpa: Vocé mora por aqui ha muito tempo?
Ana: Nasci no Carrdo e vim para o Tatuapé com doze daddade, ha trinta anos
portanto.

Zilpa: Gosta do bairro? Costuma frequentar espagosaislpor aqui?

Ana: Adoro morar aqui, mas ainda acho que faltam opcd#arais. Veja 0s espagos
de teatro, por exemplo. Na Mooca tem o “Eva Vilnfa"que cresceu aqui? Tem muito
mais gente, muitos prédios e restaurantes. Cinetnanas shoppings. Com a

globalizacéo ficou tudo muito mais massificado,lgan os fast foods!
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Eu gostava de ir a uma pizzaria, em Moema, ondeadkreciam a massinha crua da
pizza para as criancas brincarem, fazerem formatepeis eles assavam. Nao me
lembro do nome do lugar, fomos uma vez para conmaman aniversario da minha
irma. Veja que a massa de pizza ndo precisa seergeno disco, mas pode ganhar
outras formas, também outros ingredientes. Digo jgsque acho que faltam lugares
para interagir. Ndo é s sentar-se & mesa pra cdin@ma quimica, um carinho pra
manusear. As criangas adoram!

E vocé trabalha assim aqui na Vivekinha. A frutar pxemplo, as uvas que VOcés
usaram naquele encontro... Os materiais nao ficasparados... Esta certo que outros
bairros também néo tém tudo. Quando fui apresempadaa Viveka, foi tudo de bom.
Procurei outras escolas de arte para a Bia, ha 8 anps atras, ela era bem pequena
ainda. Acho que ela sempre foi muito artistica. Mase tive coragem de fazer a
matricula, porque era assim: “escola de gessotofasde pintura” etc. Tudo muito

especifico e eu ndo consegui me decidir.

Zilpa: Como vocé soube da existéncia da Vivekinha?

Ana: Foi em 2009, por indicacdo da Conceicdo, uma jggjadamiga da minha irma. A
filha dela, Maira, estudou aqui na Vivekinha h& towianos atrds. Mas, eu estava em
um processo de mudanca de casa, a escola pra iBlza méae estava doente... Acabei
deixando isso de lado.

Vim aqui pela primeira vez no final de 2010. A peina atividade da Bia aqui foi a
pintura Impressionista, na Praca ai da frente, duaha produziu umas 5 ou 6 telas,

lembra?

Zilpa: Sim, eu lembro que fiquei bem preocupada com @ \tpcé pensaria, dado a
guantidade de pinturas que ela desenvolveu. Acredié 0 encantamento com a tinta a
Oleo, o cavalete, enfim, estar ali em meio aosstrantes pela primeira vez pode ter sido
uma experiéncia e tanto para ela.

Ana: Para mim foi 6timo, gostei muito de vé-la ali, etdava bem feliz.

Sabe, desde quando ela ainda era bem pequena, a@mommenos um ano e meio,
todas as manhas a gente, eu e ela, arranjava uremtmuoe sentar e fazer o que a gente
quisesse com qualquer material que tivesse em Pagha durar de 20 minutos a 3
horas, ndo importava. Um dia podia ser papel eslapp outro, grdos de arroz e

macarrdo, e por ai a gente andou. Portanto, a é8igpre teve acesso aos materiais
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comuns pra arte, como giz de cera, lapis de coruteosy assim como alguns

comestiveis.

Zilpa: Vocé acredita que o ensino da arte € importaate @ formacao das pessoas?
Ana: Arte e musica sdo importantissimas na vida daegént ndo sou artista, mas eu
sei fazer arte de outra maneira, acho que eleeaestado o que existe na vida. A musica
€ a que integra a arte na vida da gente. Musical@momento. Parece maior do que
outras linguagens, mas a arte visual também é taner Por exemplo: um prato de
comida a mesa pode ser comparada a juncdo das moisais, que resultam em

musica. Arte ndo é s6 quadro, escultura etc. Efaers volta da gente.

Zilpa: Entédo, Ana, 0 que € uma escola de arte para vocé?

Ana: E a Vivekinha! E a oportunidade de conhecer tésni& materiais diferentes dos
usuais, com outra forma de pensar. E diferentgpdeexemplo, “vamos pintar uma
nuvem?”.... cada um pode desenhar do jeito que Uik escola formal ndo € assim.
Nas aulas de educacéo artistica (esse era o hcengeqiava, quando eu estudava), as
professoras estdo mais preocupadas com a mediddanmente um centimetro de
margem, no caderno. Quando eu era crianca, de § aoos de idade, a folha do
caderno era arrancada, se ndo estivesse a codeeptofessora. As aulas de arte eram
muito ruins, pelo menos na minha experiéncia. Maagea gente fazer um desenho
“3D”, o quarto em perspectiva, que tinha que figarfeito!. E também tinha o mapa,
nas aulas de geografia, copiar do Atlas exatanaqieles contornos, um dilema para
mim, ndo conseguia fazer perfeito. Eu questioneeessidade de fazer tudo igual,

perfeito.

Zilpa: Podemos mesmo questionar essa palavra, ndo e Significa “perfeito”?
Ana: A visado de perfeicdo da escola € imposta, agusfowem que se tornar a sua,
nao existe um individuo, é aquilo, é aquele tod® importa para eles. Quem conseguir

absorver aquilo, serd bom, ok. Quem nao conseganafde lado.

Zilpa: Entéo, o que vocé acredita que uma escola deewvteeensinar?

Ana: O mais importante é o individuo. E preciso solacriatividade, liberar a
imaginacdo. Um desenho na tela, por exemplo, togiodm pode ver a mesma coisa, 0
que estéd desenhado ali. Mas a interpretacdo podifeente e todo mundo deve ter a

oportunidade de mostrar sua propria visao.
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Zilpa: Por que vocé trouxe a Bia para ca?
Ana: Porque aqui vocés proporcionam essa visdo maitaasopque é a arte. E isso

acompanha o meu proprio pensamento.

Zilpa: Por isso é que a Bia continua participando dosrmnos, até hoje?

Ana: A Vivekinha é uma segunda casa pra ela. Soltamaginacdo e ser 0 que ela
realmente €. Nao precisa agradar ninguém, masirssra com aquilo que faz. Ela

sempre me pergunta quando havera outro encontxbveé&inha. Porque também né&o

adianta s6 a mée gostar. A crianga tem que gastdrédm, ndo €72 Infelizmente ela teve

0 catecismo, ndo pode vir todas as vezes porgueid@m as datas...

Zilpa: O que vocé achou dos ppts que eu te mostrei%iBadenentar?
Ana: Achei maravilhosos! Cada um tem um tema diferemten de um lugar, um
artista diferente, materiais diferentes, a conaepighcada tema € diferente. Acho muito

legal. Fico imaginando se eu fosse pequena e priggss

Zilpa: Vocé acha que esse material te ajuda a compreangi®ducdo da Bia durante
0S encontros?

Ana: Com certeza, cada vez que a Bia vem ela leva guitado diferente, um objeto
diferente com resultados também diferentes. Assinnomsigo compreender melhor a
minha filha e acho que ela também se compreendwomel

Através da arte a pessoa ndo precisa responderparganta. Esta tudo ali, ela é

sincera, se gostou ou nao, se estava alegre o m&oducao dela mostra.

Zilpa: Vocé acha importante ver também o trabalho daa®uariancas?

Ana: A Bia tem acesso aos meus emails. Ela mesma @ @#amndo vocé envia esse
material. Entdo vemos juntas, ela comenta bastteméy sobre o proprio trabalho,
como fez e o que fez e porque etc., como os trabalbs amigos, das outras criancas.
Sempre é uma surpresa. Ela é muito critica comedap Mas eu sempre respondo que
€ 0 que ela sentiu na hora. A arte esté ligad@miinsento. Ela acaba trazendo de volta
as histoérias, o que aconteceu aqui, entre elaogitess criancas, 0s comentarios da tia

Zilpa, as diferencas e semelhancas de pensamentutias criancas etc.

Zilpa: Deixe ver se eu entendi. Vocé acha também impierteer, através dos ppts que

enviamos, os trabalhos das outras crian¢as?
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Ana: Sim, eles confirmam essa ideia, de que cada um por exemplo, sua propria
arvore, o desenho de uma arvore. Mas ndo ha duas,gnunca. Assim eles aprendem

a lidar com as diferencgas.

Zilpa: E vocé, acredita que através desses ppts queveny possa haver mudangas em
suas proprias percepc¢des da arte?

Ana: Por enxergar o que eles colocam, a gente conseigupretar diferente, consegue

entender, ver de outras maneiras. A diferenca derpietacdo de cada um, em

determinado tema. Tem gente que faz redacéo, dazemn desenhos, pensam de jeito
diferente. A gente se surpreende!

A capacidade, criatividade, imaginacdo, cada um @ndla maneira. Os adultos sdo mais
limitados, apesar do maior conhecimento, a criddidle e a imaginacdo sao mais
limitadas. A maioria dos artistas, conheci aqup ga@ardo os nomes, mas muitos eu
conheci aqui.

Com certeza, hd mudancas entdo na minha percepgaided Uma delas é que a arte
nao tem limites. As criancas ndo se limitam, assamo a arte. As criancas e a arte
extrapolam limites, ampliam nossa visdo de adulBzgla pessoa pode comentar uma

coisa, enxergar uma coisa diferente naquilo que vé.

Zilpa: Vocé acredita que a Bia diferencia o que fazeamps na Vivekinha, do que ela
faz nas aulas de arte da escola onde ela estuda?

Ana: Ela percebe sim. Ela gosta muito daqui e diz querig ter uma Vivekinha na
escola dela também. Sempre que ela vem, comertizddge ela ndo é de comentar
muita coisa da escola dela, onde ela estuda).¥@onm@o, ela ficou impressionada com

o Labirinto do Minotauro, no encontro que acontecem a Cynthia. Fiquei surpresa,
porque ela sempre mostrou preferéncia por mexegntaa nos materiais enfim. Naquele
encontro eles fizeram jogos, néo é... Mas elatédayi gosta de colocar a mé&o na massa
mesmo.

Em casa ela propde: “vamos fazer igual a Vivekihlist ela eu deveria montar uma

Vivekinha em casa, queria ficar s6 aqui.

Zilpa: Que bom, & importantissimo mesmo que as criaggaem daqui, ndo é?! E

vocé acredita que esse trabalho da Vivekinha ppdiaiao desempenho dela na escola?
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Ana: Com certeza absoluta! A escola limita a capaciddmealuno. A Vivekinha
amplia. Toda crianca, e adulto também, precisaodi&sarte € muito importante. O
limite, para mim, “pega muito”. Aquilo que te falantes: “margem, mapa etc.”, tudo
isso foi muito dificil. Na escola, em matematica pgemplo, a professora forca para
que todos montem uma tabela para montar uma caniiproblema € que a Bia ja fez
a operacdao, ja tem o resultado, ndo tem paciérciazr o passo-a-passo. Entéo ela
fica de lado. A crianga vira um numero, uma egtesis

Todo ser € diferente e a gente acaba ficando santellum com o outro, sdo normas da
sociedade. Tem que aprender, mas € tdo importaegac a um resultado que seja
igual?

Eu sou boa para decorar coisas. Aprendi a repletagrei férmulas matematicas, em
fisica também, tenho muita facilidade. Mas ha pessom dificuldades pra isso. Entéo
temos que nos adaptar, lembrar do que decoramas, das memoria. Para mim,
construir um texto € muito mais dificil.

A escola precisa aprender a respeitar a individade de cada pessoa. Nao rotular
como burro, inteligente, génio. Esta errado iss@! pessoas se afastam, isso so
prejudica! E o que acontece com as criancas ndees@mbjetivo, afinal, é a colocacgio
no ENEM, saber qual € a nota. O processo selettetaémassificacdo. Estuda-se para
determinadas provas a vida inteira. Ndo ha outrio uhe avaliacdo. Contudo, as vezes
“da branco”, ansiedade, nervosismo. A prova en@maonsegue medir o que se sabe,
como aprendeu, ndo valoriza o processo.

A Vivekinha vai em cima disso. Cada qual interpretaninguém esta errado. As
respostas nao sao iguais. Cada crianga tem seon.temp

O conceito de “inteligente” precisa ser reavaliddao adianta decorar formulas, se nao

sei disso na vida. Todo mundo tem um génio dergrsi.cEntéo, o que é ser normal?

4- Apresentacéo:

Elizabete Baptista de Godp#6 anos de idade.

Rua Felix de Otero, 111 ap. 31B, Vila Matilde

Profissdo: Pés Graduacdo em Fundamentos de umadgzadupara o Pensar, pela PUC-
SP; Licenciada em Pedagogia; Professora do Ensindafental (Rede Estadual) e
Coordenadora Pedagdgica na Educacédo Infantil (e R&unicipal) de Ensino (hoje

aposentada); Formadora do Centro Brasileiro desfila para Criancas.
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Bete € uma das fundadoras do “Instituto Para Alér@uidar”, que “tem como objetivo
apresentar praticas de qualidade na Educacao ilnéamia formacdo continuada de
professores” (http://paraalmdocuidar-educaoinfdiitigspot.com.br/). O Espacgo
Viveka € um dos lugares onde o Instituto oferecsasue workshops.

Méae da Ana Julia (10 anos) e Rodrigo (7 anos).

Eu e Bete nos correspondemos por email e teletotie os dias 15 e 20 de novembro,
pois ela estava viajando. As perguntas e os 4 fomisn enviados por email em
1/11/2012.

Zilpa: Ha quanto tempo vocé mora na Zona Leste?
Bete: Sempre morei na zona leste e nesta casa esteistenss.

Zilpa: Gosta do bairro? Costuma frequentar espacosaigdtpor aqui?
Bete: Costumamos frequentar os CEUS, a Rede SESC, gsigsae bibliotecas da

regiao.

Zilpa: Como vocé soube da existéncia da Vivekinha?
Bete: Fiquei sabendo por uma amiga e mais tarde comhais detalhes conversando

com vocé, lembra? Sé entdo eu trouxe as criancas.

Zilpa: Conte um pouco, entdo, por que VOcé as trouxa @are por que continuam
vindo?

Bete: Trouxe as criangcas porque as vivéncias propostasencontros oferecem a
oportunidade de apreciar, pensar e fazer artegitaspdo e estimulando o direito da
crianga a ter infancia. Entendo que as atividadegptanejadas com cuidado, carinho e
ludicidade, além do mais, eles adoram participar aldas mesmo sendo num sabado
depois de uma semana corrida. Ha dois anos elesipamn dos encontros, com relativa

frequéncia, e é possivel ver as contribuicdes serdmlvimento de ambos.

Zilpa: Vocé acredita que o ensino da Arte é importaata p formacédo das pessoas?
Bete: E importante que as pessoas tenham a oportunidadexpressar seus
sentimentos, valores e ideias por meio da arte goresua provocacao e evocagao a
sensibilidade humana, revela e desvela como cask@e/é 0 mundo, as pessoas, as

coisas, enfim, a vida.
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Zilpa: O que é uma escola de arte para vocé? O queateetisinar?

Bete: Uma escola de arte € um lugar onde as pessoasdeprendo s6 o que diz
respeito ao patriménio cultural construido pela anilade, mas, oferece possibilidades
de expresséo e criacdo nas mais diversas formapsentacao artistica.

A organizacdo do espaco de uma escola de arte skvénspirador, educativo e
convidativo as manifestacdes humanas, o que, anfelite, ndo acontece em grande
parte das escolas de ensino regular onde, em nanoedédm, disciplina e seguranca,

imobilizam a acado, pensamento e inventividade @&cas e jovens.

Zilpa: E sobre o material que enviei por email, em pdfleria comentar?

Bete: E muito bom saber o que aconteceu na aula. Veraasas, 0 percurso, o registro
das falas que materializa 0 momento de criacaondas filhos, e até mesmo das outras
criancgas, valida a minha atitude como mée, queadtiaacdo com outro olhar.

As criancas também gostam muito de ver o que focedo sobre elas na apresentagao.
Em cada slide eles vao lembrando as varias sitaaig@ipiele dia.

Algo que me chama atencéo nos ppts € a levezagraak o respeito dos comentarios

que vocés vao apontando, vao traduzindo a poéieatd na criacdo de cada crianca.

Zilpa: E quanto a producéo das outras criancas? Vocés) fatentos, acreditam que
também sdo importantes?

Bete: E muito legal ver os comentarios alegres dos rfithss comentando sobre o
trabalho dos amigos. Ao ver as fotos, eles compiteing acrescentam outros detalhes
e curiosidades.

Aprender a apreciar 0 que 0 outro pensa e produe deode acontecer desde cedo.
Creio que assim teremos pessoas mais respeitetiassfe cidaddos mais conscientes

da importancia do outro na vida em sociedade. Enalizagem ética por meio da arte!

Zilpa: Vocé acredita que, através desse material, pbasar mudancas em suas

proprias percepc¢des da arte?

Bete: Vejo nos ppts um rico material de registro da mwedade artistica dos meus
filhos. Sinto orgulho de ver as producfes e agapfes deles com as outras criancas

em diferentes contextos.
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Na figura materna penso em como ajuda-los a teer@rias artisticas e assim
valorizar suas capacidades. Como professora, teptnsar o que temos oferecido as
criangas como possibilidade de criagéo e contatoaarte nas escolas.

Zilpa: Gostaria que comentasse um pouco sobre como oiggod a Ana Julia
percebem nossos encontros. Vocé acredita que sladiferenciam dos da escola
regular?

Bete: Logo que chego a escola para busca-los € poss&rel empolgacdo em querer
mostrar ou falar sobre o que aconteceu no encoNtvocaminho de volta enquanto
dirijo preciso organizar o momento da conversa paseles possam falar sobre o que
conversaram, viram e fizeram.

Mesmos os dois sendo de idades diferentes pariip@o mesmo contexto, em
momento algum existe uma comparacao entre capa&catativa. Percebo que os dois
falam como sujeitos capazes de criar, cada uma maueira.

N&o vejo na fala deles tracos comuns de uma crigngado conta a sua mae o que
aconteceu na aula da escola regular. Como alguérsaqnia como realizou uma tarefa.
O fazer proposto nos encontros ndo é um dever eusgporido € sim uma criacdo em
gue tudo é valorizado. N&o é tarefeiro!

Para eles este momento ndo € visto como aula. Meggue veem como um encontro
entre amigos, que com a ajuda da professora pogénéar, ver, fazer, inventar, rir,
mexer e decidir como expressar 0 que enxergam tolonel de si mesmos.

O fato de ndo haver reprovacdo ou desconsideraggEi@rdducdes realizadas por eles
modifica o olhar deles diante do que seja uma ascol

Na escola regular tudo o que a crianca produz Badwadentro de um julgamento
pautado no certo e no errado e o0 percurso naostderado. Ja nas atividades propostas
para as criangas da Vivekinha, o processo de paodécvalorizado e a finalizacdo é
uma das marcas da subjetividade de cada crianggo GQue com iSSO as criangas
sentem-se mais seguras e respeitadas podendocassEiminventar e fazer.

A Ana Julia gosta de comentar sobre o que conwarsa@& como depois pensou em
representar suas ideias. Fala sobre os materiscalos, os desafios para usa-los e
comenta também como os amigos participaram.

Em algumas situacdes cotidianas quando ela seadepar algo que viu na aula, logo
comenta que ja conhece o material, o artista,tarldase etc. Faz relacdo do que viveu e

aprendeu com a vida fora da escola. Isto é indrivel
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O Rodrigo fala muito mais sobre os materiais e ® apnversaram. A producdo nao me
parece ser o que mais chama atencéo dele. EledgpBtar com os objetos, o mexer, o
arranjar e rearranjar, pra ele isso é a criaca@npoo que ele consegue materializar €
objeto de constante brincadeira em casa. Ele usagas situacdes para brincar dando
sentidos diversos ao mesmo objeto. Ele vé e semte sendo sua producao. “Eu fiz!”,

diz ele. Parece ser tao dificil, e até mesmo desséacio, pra ele ver uma ideia ser
materializada que produzir ndo é tdo simples (éatas®) mas quando o faz reconhece

como seu, se apropria e usufrui com prazer.

Zilpa: A ultima pergunta: vocé acredita que o trabalboMivekinha pode ajudar o
desempenho das criangas na escola regular? Por qué?

Bete: Tenho certeza que a participacdo nas atividadgsaélas pela Vivekinha trouxe
importantes contribuicdes no desenvolvimento enmadjocognitivo, social, estético e
afetivo dos meus filhos.

Um fato que me chamou atencao foi que, ao falar@®professoras dos meus filhos, e
em especial a do Rodrigo que ele participava dedaties numa escola de arte, ela
ficou surpresa, ja que ndo € comum as criancaa dssbla e deste bairro ( Sdo Mateus)
terem acesso a este tipo de experiéncia.

Pediu entdo, que eu enviasse por email o0 materipla@do conversamos percebi o
quanto ela estava encantada e que reconhecia tfueb@w distante do que eles
oferecem na escola. Na verdade, la as atividadedes@rativas ou de passatempo.

A professora incentivou e afirmou perceber nos nfi#uss o gosto, o conhecimento e
atitude de quem tem acesso as outras experiéigadss$ a arte.

Quando as criancgas participam das visitas as edEssiorganizadas pela Vivekinha, é

visivel ver a sensibilidade no olhar de quem feoividado desde cedo a apreciar.

5- Apresentagéao:

Patricia Helena Rocha47 anos.

Estrada Velha da Penha, 88 bl4 apartamento 73ap&tu

Profissao: professora de universidade.

Patricia € uma das fundadoras do “Instituto PagmAto Cuidar”, que “tem como
objetivo apresentar praticas de qualidade na Edodadantil e na formacao continuada
de professores” (http://paraalmdocuidar-educaotitfalogspot.com.br/). O Espaco

Viveka é um dos lugares onde o Instituto ofereceasie workshops.
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Mae da Vivian e do Arthur Rocha Alves (9 e 20 at@sdade).

Eu e Patricia nos correspondemos por email e tedefentre os dias 15 e 20 de
novembro, pois ela estava viajando. As perguntas 4 ppts foram enviados por email
em 1/11/2012.

Zilpa: Ha quanto tempo vocé mora na Zona Leste?

Patricia: Moro no Tatuapé h& 13 anos, mas nasci, fui crigigdgaminha juventude e
casei no bairro da Penha. Na minha infancia frelgwaros cinemas do bairro, que hoje
nao existem mais: Sao Geraldo, Penharama e CinterJdgrequentava a biblioteca
Guilherme de Almeida, que hoje se chama José FRaés. Hoje, frequentamos a
biblioteca Hans Cristian Andersen (principalmenge espetaculos infantis), o SESC
Belenzinho, ja visitamos o0 espaco cultural do CEtitaxnduva e é claro, o Espaco

Vivekal

Zilpa: Acredita que o ensino da Arte € importante pafaraacdo das pessoas? Por
qué?

Patricia: A arte estd em todo o lugar! Faz parte de noska @ ensino de arte dirige
nosso olhar para ela. Ha arte em toda parte e narimmalas vezes nos passa
despercebido.

Zilpa: O que é uma escola de arte para vocé? O queateetisinar?

Patricia: Para mim uma escola de arte deve viver a artetdporcionar experiéncias,
vivéncias pessoais tanto para a arte bidimensmunahto tridimensional, formacdo em
histéria da arte, transformar nossa acao criadora.

Zilpa: Como soube da existéncia da Vivekinha?

Patricia: Conheco a Vivekinha desde que ela foi criada! Mba Arthur Rocha Alves,
hoje com 20 anos, chegou a frequentar. A Viviaguemta desde os 3 anos e meio, hoje
ela tem 9!

Zilpa: Vocé recebeu por email os ppts? O que pensa oedseal?
Patricia: E um registro cuidadoso, bem humorado, com ungudigem acessivel as
familias, que revela o olhar atento do professortedo o processo de formacao,

pesquisa e criacdo da crianca.
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Zilpa: Vocé acredita que esse material pode ajudar @remnder melhor o processo de
producéo artistica da Vivian? Poderia comentar?

Patricia: Com certeza! E um documento de seu percurso thdili Percebo a evolugéo
de suas escolhas, de suas criacdes, seu repattsiico ampliado em suas praticas

sociais.

Zilpa: E quanto a producdo das outras criancas? Voaitecrque é importante o
contato com os processos de trabalho das outeaszag?

Patricia: Para a Vivian, super importante!

Mas, mesmo que ela revele tudo o que ja falamasiamhente, eu ainda percebo certa
inseguranca nela, quando ela se depara com oheoabak outras criancas. Naquela
proposta chamada “Manha impressionista”, em quast@$ criancas pintavam ao ar
livre na praca ai em frente, eu pude observa-la glguns minutos. Ela estava
totalmente envolvida em seu processo de criacai@ioEquando voltei para busca-la,
percebi que ela havia modificado seu trabalho.uttefprocurar, lembra? Queria saber
0 que havia acontecido pra ela ter mudado tudonté@e/océ confirmou, dizendo que ao
observar as produgdes dos outros colegas, apageu proprio, fez outra coisa. Ando
bem preocupada com isso. Essa parceria pode sgradde ajuda para mudar essa
postura dela, fortalecendo os aspectos que envauarseguranca e autoestima.

Zilpa: Vocé acredita que, através desses ppts, possea imaancas em suas proprias
percepcdes da arte?
Patricia: Mudancas significativas principalmente em relag@oque citei acima. Ha

uma mudanca em relacéo as percepcoes da arteedag@oras suas percepcoes.

Zilpa: (por telefone) Como a Vivian reage, em casa, @acéo ao que desenvolve na
Vivekinha? Vocé acredita que para ela o que fazeagqasé diferente do que ela faz na
escola onde estuda?

Patricia: (por telefone) A Vivekinha permite que a crianeae a arte para casa! E
visivel a cada encontro o0 quanto seu repertoristad foi ampliado, os trabalhos
realizados e trazidos consigo, demonstram as opdddes de fazer, criar, explorar
materiais, poder se expressar. Mas, acho que esganga ela mesma pode responder,
vou passar o fone pra ela...

Vivian: (por telefone) Oi tia Zilpa.
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Zilpa: (por telefone) Oi Vivi! Que bom vocé poder respena minha duvida. La vai...
Vocé acha que as coisas que fazemos aqui saontdgerdas coisas que vocé faz nas
aulas de arte da sua escola?

Vivian: (por telefone) E muito diferente! Ai na Vivekinaaente n&o tem que desenhar
0 que a professora pede, a gente néo fica s6 démsala, a gente pode ir pra todo lado.
Vocé conta historias, explica, fala dos artistagstna as obras deles, a gente mexe com
tinta, argila, papel maché, panos, dobraduras, ontdo de coisas. Na escola € s6 papel

canetinha e lapis de cor. E a professora quasexgizca nada, a gente ja vai fazendo.

Zilpa: (por telefone) Se entendi, entdo vocé acha goedss lugares diferentes, que
ensinam coisas diferentes?
Vivian: (por telefone) E! Mas as coisas que a gente faradio outras ideias, entdo eu

levo pras minhas aulas de artes na escola...

Zilpa: Vocé acredita que o trabalho da Vivekinha podéaj o desempenho da Vivian
na escola regular? Por qué?

Patricia: Sim!!! E muito!!!! O trabalho realizado na Vivekia é completamente
diferente das aulas de artes na escola. As aulaslutaacéo formal lembram aulas de
educacao artistica e ndo de artes. Quando se ranaetdgum artista, 0 maximo que
fazem séo “releituras” interpretadas de forma exadwerdadeiras copias de Abaporus,
bandeirinhas do Volpi utilizadas em Festas Juniohsas de Portinari no dia das
Criancas e Autorretrato de Van Gogh para trabattwsa identidade. No mais sao
ensinadas técnicas de pintura, desenho livre sgentogiar a crianca e colagens do tipo
bolinhas de papel crepom! Mesmo que os PCNs, RefateCurricular para Educacao
Infantil (RCNEI), e as Orientacdes Curriculares ff&stativas de Aprendizagem para
Educacéo Infantil e Ensino Fundamental da PMSBp@rham o contrario. Ainda ha
um engessamento por parte de professores. A maiade pleles reproduz o que

aprendeu. A ma formacao do professor gera proposaanicas e limitadoras.
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Apéndice

MEMORIAS DE UM TRAJETO

1- Introducéo

Registrar este itinerario percorrido pareceu-meukaneamente dificil e estimulante.
Em altos e baixos ele trouxe de volta dores e ialegajudando-me a perceber com
melhor qualidade os significados que atribui a mimmopria existéncia. Também
busquei desenvolver relacbes mais pertinentes centano espaco-temporal em que
essa historia se insere.

Para essa elaboracao levei em conta as condig®santingéncias que envolveram o
desenvolvimento desses trabalhos. Assim, procestadar minha fase de formacao e
as primeiras experiéncias profissionais na educégr@eal, numa escola particular de
educacao infantil e no ensino publico fundamentahédio. A seguir considerei a
criacdo da Viveka, espaco onde ainda trabalho raarde como arte/educadora,
distinguindo trés periodos: o de infancia da esamlamadurecimento intelectual; e o
investimento na formacgédo de educadores, voltada paeducacéo infantil. Por fim,
reflito sobre as mudancas ocorridas nos ultimosptsme as novas metas para o

Mestrado.

2- Periodo de Formacéao

Sou a terceira filha de uma familia de cinco irm&uss homens e trés mulheres. O
grande desafio dos meus pais era que todos nosgmmés estudar e termos uma
formacdao profissional de nivel superior, oportuda&®&ue eles puderam oferecer, mas
gue eles mesmos nao tiveram. Papai era comerdartalcados, e 0 nome da loja “A
Futurista”, localizada no centro da Penha na zesi® I[de Sao Paulo, talvez sintetize um
sentimento geral daqueles tempos, de confianca pnagresso vindouro, tipico do
inicio dos anos 60.

Durante os periodos de ginasio e colégio tivemo® meus irmaos, a sorte de estudar
no Instituto Estadual de Educacdo Nossa Senhora dah&eronsiderado a época a
melhor escola de toda a regido. O “Estadual da #erdomo nés o chamamos

carinhosamente ainda hoje, exerceu influénciasdduras em nossa formacao, embora
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com caracteristicas muito especificas em cada undseQuanto a mim, entendo que
ali pude desenvolver personalidade, sensibilidadeetcto, sendo desafiada a pesquisa
e a reflexdo critica, tendo a curiosidade sempread®a. Foi 14 que tive o primeiro
contato com imagens consagradas da arte ocidetital/és das aulas de geografia,
enguanto investigavamos as varias culturas do mraidad que me decidi por seguir o
curso de letras, enquanto mergulhava em literditasileira e portuguesa, articulando a
gramatica aos contextos historicos, descobrindtbgsaprendendo a investigar varios

niveis de leitura.

E interessante lembrar que as aulas de desenhmég@ém) poucas vezes abriram
espaco para as investigacfes criadoras ou adenteatdstoria da arte, embora essas
raras ocasides tenham marcado profundamente miemadria. A auséncia dessa
disciplina especifica naqueles anos pode seripedd, pois somente apos a lei 5692/71
promulgada em 1971, em pleno contexto da ditaduliamhouve obrigatoriedade da
educacdo artistica como atividade para o primeir@ gegundo graus. Regida por
professores polivalentes, a educacdo artisticayrimiese entdo na grande area da
Comunicacdo e Expressédo, juntamente com as ousagpliohas: Lingua Portuguesa,
Lingua Estrangeira e Educacao Fisica. Foi sonwmea Lei de Diretrizes e Bases de
1996, n® 9.934/96, que se promoveu uma mudancaodeejggcdo para as artes,
constituindo-se entdo como campo de conhecimeassando a ser denominada como

“ensino de arte”.

Retomando o caminho, em 1974 ingressei na Faculdladetras do Mackenzie, para
estudar lingua e literatura portuguesa e inglesandp “esse mundo caiu”, nascendo
outro que jamais pensara. Precisei trancar a raktrie parar os estudos no final do
segundo ano, quando nasceu a minha primeira filavegar é preciso, viver nao é
precisd, ja dizia Fernando Pessoa. A linha reta que desiepara um desejado
progresso profissional encurvou, ganhou outrag@@® Tentei acompanhar.
Paralelamente ao periodo de colégio fazia aulgsrdera em tela e tecido num atelié
proximo a minha casa. Com o tempo fui exercitandesenho e experimentando outras
técnicas de materiais como 0s ceramicos e a pagedstudando também com outros
profissionais. Ao interromper os estudos na fadddam 1975, acabei montando meu
proprio atelié no ano seguinte, dando aulas paengpe adultos em minha propria casa.

Pouco a pouco o reconhecimento dessas habilidanli®setmais alunos. O que para
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mim parecia ser uma simples facilidade para asdgsrde desenho e pintura tomou
corpo, foi crescendo. E por escolha, ou complaeémsudei o foco. O que era centro

virou periferia, a literatura tornou-se entéao ummzer a parte.

Nesse aspecto penso ser um pouco autodidata, dbsamo por minha conta analises
e interpretacdes dos textos que lia, como haviangfo no colégio. Esses processos,
mais livres e prazerosos do que sistematicos, fa@sencadeando novas curiosidades,
ja que para compreender melhor uma coisa, acabaorosos envolver em outra.
Assim, comecei a estudar a histéria da arte muraialenveredar por alguns textos
filosoficos. Os encontros com amigos e ex-colegasfatuldade muitas vezes nos
levavam a debates calorosos, ajudando-me a refietihor sobre o que aprendera,

ampliando e interligando horizontes.

Em 1981 decidi voltar para a educacao formal. Camla um pouco mais estabilizada,
a segunda filha ja frequentando a escola, podexsdrahcar essa porta. Todavia o
momento era outro, as atividades no atelié havieescwo, meu foco profissional,

como mencionei acima, havia mudado. Em julho desse consegui ingressar na
Faculdade de Belas Artes de S&o Paulo, mas esdolleeducacéo artistica e ndo o
bacharelado como primeiro havia pensado, seguintnfarte tendéncia para o ensino

da arte.

3- Experiéncias profissionais na Educacao Formal:
a) “enfiando a méo na massa”

Com um perfil um tanto quanto apaixonado, acumageiestudos na faculdade e os
trabalhos no atelié, aceitando ainda um convita gar aulas numa escola de educacao
infantil onde permaneci de 1983 a 1985. A escolmava-se “Recanto dos Peraltas”,
ainda na zona leste, com direcdo de duas psicéldgagre elas minha irma, lugar em
que pude experimentar aulas praticas com criaree&sadb anos de idade, e desenvolver
assessoria em arte junto as professoras dessagasria

Entendo que esse foi um periodo de “enfiar a mamassa”, trabalhando livremente,
gracas a abertura das diretoras com quem aprendio,mientando aliar os

conhecimentos recém adquiridos as praticas do-dia-eNesse caminho, 0s registros
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diarios dessas experiéncias tornaram-se ferranmpiartante para uma reflexdo mais
cuidadosa, possibilitando construcdes de signifisagermitindo o desenvolvimento da
percepcéao e da imaginagao, das criangas e meu.

Nesse periodo inicial, as teorias da autoexpredsdderbert Read e Viktor Lowenfeld,
assim como as do desenvolvimento da inteligéneiaedn Piaget, estavam na base do
meu pensamento educacional. Essas teorias propummaprofessor-estimulador, um
guia para a expressao do aluno em sua evolucdoagratndo a propria arte vista como
um elo, conectando o humano a vida. No entantc edsais, que complementavam a
visdo da psicologia educacional das diretoras,nfoexoluindo ao longo do tempo.
Durante a época de estagio da faculdade, o combatoa “Abordagem Triangular” de
Ana Mae Barbosa ofereceu-me novos subsidios tedrisiém do fazer espontaneo,
propunha as praticas de leitura das obras visyatiseadidas em seus contextos
histérico-culturais. Por um lado, esse novo comhenio ampliou minhas antigas
concepgoes sobre o ensino da Arte; por outro Ia@iom oferecia dados imediatos dessas
experiéncias com criancas tao pequenas. Foi attdevessao pedagogica de Madalena
Freire, formada com Ana Mae, que esse caminhaseribu. Seus relatos, contados no
livro “A Paixao de Conhecer o Mundo” (FREIRE:1994)ydaram-me a redimensionar
as praticas, tornadas mais dindmicas ao quebrfioragiras existentes entre estética,
cognicdo e emocdao, objetivando construcdes de conémeto. A partir de entdo as
professoras, acostumadas a praticas mecanizadgsodpinte aqui e cole ali”, foram
convidadas a compartilhar essas novas descoberédslizando um trabalho mais
amplo e coerente com as exigéncias criadoras dadiaf. Assim, buscando envolvé-las
num trabalho mais participativo, com trocas de a&peias e procedimentos mais
reflexivos, penso termos conseguido, ndo sem thfcles, alguns avancos. Nosso
cotidiano escolar foi paulatinamente tornando-sés nrderessante, com propostas e
projetos mais cativantes, contaminando inclusivpired dos familiares das criancas,
que se envolveram muito mais nos projetos e atieéslada escola. Em 1985

infelizmente a escola fechou, dispersando o grupo.

b) “tentando colocar os pés no chéo”

Nesse mesmo ano abracei outras tarefas, além @agquencionei, dedicando-me
também ao ensino fundamental e médio, em escoldisaglie particulares, substituindo
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professores. Esse era 0 momento de “colocar oeqékao”, de conhecer “a realidade
nua e crua”, como se diz no jargao.

No ano seguinte, 1986, ingressei na Escola Est&hethno Mielle, no Cangaiba, zona
leste de Sdo Paulo, como professora efetiva. Aoass contrato, a diretora elogiou-
me dizendo: “parabéns, faltam 25 anos para suaeagmria!” Independente do
contexto (principalmente politico e econémico) gquevou a pronunciar essas palavras,
tomei um choque, ou melhor, um “banho de agua,fpafs a vontade de participar da
escola publica, agora como professora, para mimifisigva forca ascendente, um
crescimento para contribuir com experiéncias e ypeag vivas, € nado um processo
descendente para “pendurar as chuteiras”.

Foram trés anos de lutas intensas, internas enestetentando conciliar um ideal
artistico-pedagogico a realidade educacional urigit que via (e muitos ainda veem
hoje) a arte como mera atividade para o embelezandenescola, ou para a confeccao
de objetos nas datas comemorativas (Dia das Masals, Dia do indio etc), ou ainda
para 0 exercicio geométrico-matematico “fundameptaia os alunos passarem no
vestibular”, como algumas pessoas cobravam. Adgse foi um dos primeiros conflitos
a ser enfrentado naquele momento, ja que eu entenedstibular como consequéncia
de um processo conjunto de trabalhos, visando mafgio dos alunos e ndo seu
“adestramento”.

A falta de ambiente apropriado e o tempo restotmaram-se para mim problemas
dificeis. Mas tentei abracar todas as linguagems;dndo criar conexdes entre elas. Nao
via a polivaléncia em si mesma como um problemaat® que, na época de faculdade,
vivi 0 absurdo de ter sido “preparada’” em apenas aaos, para dar aulas de Teatro,
Musica, Expressdo Corporal (Danca), Desenho GemoérArtes Visuais, sendo esta
altima a minha “especializacado” no terceiro anaaRaim, no entanto, era um desafio
amoroso entender que esses conhecimentos podesraapresentados aos alunos de
forma global, incentivando-os a fazer conexfeseeasr varias linguagens. Um pouco
como ja fizera anteriormente na educacao infaatilto com as criangas como com as
professoras. E também um pouco me sentindo resgEingéar oferecer aos alunos,
dentre outras coisas, acesso a alguns bens csiltdaaidade. Assim, driblando entraves
burocréticos, conseguimos visitar alguns equipaosentlturais de Sdo Paulo como
museus e teatros; utilizar os espagos fora dadsalaula para exercicios corporais e
sonoros; utilizar meu proprio equipamento com slide imagens de obras de artistas,

que fotografava de livros etc.
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O ambiente politico-econdmico daquele periodo fairm obstaculo, para mim
insuperavel. Com uma economia inflacionada e deot®rqueda salarial, levou-nos,
professoras e professores, a mobilizacdes em méassam tempos de aquecidas
discussbes na escola e de passeatas nas ruas, reses lmomentos de uma
solidariedade mais intensa entre nos professores, dg longe esbarravam nos
problemas educacionais, para mim tao importantastquos salariais. Com esse pefrfil,
ao mesmo tempo idealista e ingénuo, ndo consegar @vfrustracdo, acabei pedindo

exoneracéo do cargo!

4- A criacado da Viveka:

a) Periodo de infancia

Em junho de 1989 resolvi me concentrar apenaseii@ ajue ganhou um espago maior
no bairro do Tatuapé e também um noméivéka, Escola de Arte e CriagdoDe
origem sanscrita, a palavra/iVekd significa discernimento — uma escolha tanto
comercial como ferramental, carregando intencoesg@anca e crescimento. Assim,
pretendia que as aulas de pintura pudessem mgireaessos de criacdo, além das
copias de imagens, de artistas consagrados ou @q@®, até entdo visavam
principalmente ao aprimoramento técnico.

Durante os sete anos iniciais da Viveka, outrosasiaconteceram, como o de historia
da arte e o de arte para criancas, oferecidos oy enainda os de ceramica, de musica,
de teatro e de yoga, oferecidos por outros profisgs, alguns deles de forma
intermitente.

Considero que esse foi um periodo de infancia dalascom enfoques essencialmente
praticos. Mas com o tempo e o0s estudos (incluindwisitas mais frequentes as
exposicoes oferecidas na cidade), fomos enfrentandesafio de equilibrar um ideal
artistico-pedagogico com o possivel interesse @asgas, numa luta para conquistar
um numero de alunos que garantisse nossa sobreldyén que simultaneamente

propiciasse nosso desenvolvimento. Luta essa queapece até hoje!
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a) O amadurecimento intelectual

Em 1996 reformamos minha casa no bairro da Pemtemgjuando-a para moradia e
escola. Uma casa maior que as anteriores e maipreguta para os ateliés de pintura,
de ceramica e da Vivekinha; com espac¢o para uniateita onde, além dos livros de
arte, disponibilizavamos materiais de pesquisaaistpara consulta, com a intencdo de
atender gratuitamente os professores de arte d@oregseus alunos; e ainda uma sala
especial utilizada para as aulas de modelo *Vivpalestras e workshops. Com a
colaboracdo de outros profissionais (incluindo &i@pacéo de familiares: marido
musicoOlogo, irma ceramista, filha secretaria), gmdfamos desenvolver ali uma
programacao diferenciada, que pudesse atender tsagdes de qualquer pessoa
interessada, iniciada ou ndo em arte, assim coromqwer cursos de atualizacédo,
visando pesquisas em arte contemporanea.

Foram entdo criados dois cursos: o Geidcao e Estild, desenvolvido em grupos de
até dez pessoas e com dois anos de duracao, visaresudo dos estilos da historia da
arte ocidental de forma contextualizada, dinamieparptocessos de leitura, de
interpretacdo e de criacdo; e €utso Especial de Deserihocom atendimento
personalizado, enfatizando praticas de desenho estodo da gramatica visual,
valorizando também leituras e interpretacdes dgems Esse ultimo tornou-se o mais
procurado por pessoas com alguma iniciacdo adjstistando ativo regularmente até
hoje. O primeiro teve apenas trés versdes, torraaduara ndés um divisor de aguas,
pois permitiu aprofundamentos e conexfes com oulr@as de conhecimento,
repertoriando e auxiliando os alunos nos procedsopercepcdo da linguagem, em
articulacbes mais fundamentadas.

Contudo, considero os ateliés de pintura e de tesald nossa base, o chdo mesmo que
originou e estruturou os outros cursos. Normalmes@ie eles que nos sustentam
economicamente, e, pode-se dizer, emocionalmente.

As pessoas procuram os ateliés por varios motomap o lazer, e consequentemente o
desenvolvimento de suas habilidades expressivas, @ criarem objetos de consumo
como as pinturas em varios suportes, vasos, bijagtetc. O que, do nosso ponto de
vista, pode ser um bom comec¢o. A grande maioriapdasoas parece nao saber que

sabe, ou que sente. Esse trabalho, muitas vereks ajrevitalizar a baixa-estima das

%> Modelo vivo: trata-se do desenho ou da escultardigra humana na presenca de um modelo,
feminino ou masculino, que geralmente apresentassgisando principalmente ao estudo das formas do
corpo humano em varias posicoes.
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pessoas, para que possam, a partir dai, tentaagesintar pensamentos e emocoes,
possibilitar integragoes.

De qualquer forma pensavamos em movimentar o amebiemiar recursos que
despertassem o interesse dessas pessoas paraia@mnge suas percepcdes de arte,
divulgando-as também a outros. Buscamos entdososaias que, de inicio, foram
gratuitas, para depois cobrarmos taxas minimasieonqQs ajudava a manter algumas
despesas, descritas a seguir:

- Visitas coletivas aos equipamentos culturais wade, agendadas em finais de
semana, envolvendo familiares e amigos dos alunos.

- A “Série Perfil” constituindo-se de palestras reotbiografias de artistas e/ou
movimentos de arte, oferecidas mensalmente pelgpeqle professores, ou por
convidados.

- Programas especiais gravados da TV, apresentandceittis e procedimentos
artisticos da contemporaneidade. Esses progranasidq de curta duracdo, eram
oferecidos nos intervalos de aulas; quando maigo®rprogramavamos encontros
extras junto aos interessados. Hoje nosso acemta @@m mais de mil programas e
documentarios, abrangendo varias areas de conh@oimemo arquitetura, filosofia,
literatura etc, boa parte deles ja em DVD. Parditiaco acesso, os alunos levam as
gravagdes para assistirem em casa.

- ExposicBes tematicHs com o objetivo de desafiar os alunos & pesquisaateriais e
de linguagem, incentivando-os a ampliar repertGioa desenvolverem criticas
reflexivas. Essas exposi¢cdes que comecaram a e=weapadas anualmente na Casa de
Cultura da Penha, propunham uma troca entre ogasleisando ao compartilhamento
de ideias também com os visitantes, grande palés denstituidos de estudantes das

escolas publicas e particulares da redondeza.

Mesmo que esses recursos estejam presentes emtnatsdloo ainda hoje, acredito que
0S processos de ensino e aprendizagem ocorram ciegsemte através de um
envolvimento direto entre nos professores e osoalupois de um lado, através dos
exercicios de linguagem, eles podem conquistarnfiatiga de que ndo ha certo e
errado, ou bonito e feio em arte, de que podemesgpr-se pelo que acreditam ser. Por
outro lado, através das atribuicdes de significadsstrabalhos produzidos por eles, em

“® Textos e imagens encontram-se disponiveis novaitet.viveka.com.br/exposicoes
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trocas interpretativas feitas durante as aulasrofegsor pode garantir respeito aos
valores individuais que eles trazem, passando anhecer as semelhancas e as
diferencas de experiéncias e atitudes de vida adgmo olhar, aprendendo também com
eles. Falando de outro modo, aos nossos saberssuidas na Viveka juntamos os de
outros lugares: herancas culturais da vida famikescolar, social, enriquecendo o
trabalho na diversidade e na solidariedade. N&apoas®, portanto, de mera “incluséo”
dos alunos num sistema de arte ja consagrado isédaid para ser decodificado apenas.
Mas de disponibilizar os meios que conhecemos, pae qualquer pessoa tenha
acesso. Essa questédo tem sido para nos de endenvénea, pois qued arte hoje vista
como expressao e como cultu(@OUTINHO:2006:44) e pode nos ajudar a conhecer o
outro e a n0s mesmos, articulando leituras de mundo

O sentido da palavra “cultura”, que popularmenteagsociada as herancas tradicionais
e eruditas das artes, para nos tem sido um pedgstante. Perigo de acomodacao
numa esfera hierarquica, que costuma constrangpreosao pertencem a ela, criando o
“culto da culturd, como diz Bourdieu (2007:67). Perigo também de mam modismo

apenas imediatista e esvaziado de sentido.

Diante desse jogo dual, aceitamos, em julho de ,18%%nvite para participar de um
desafio inusitado. Tratava-se de oferecer ofico@srte para uma enorme quantidade
de criancas, patrocinadas por um Shopping Centereddo, intitulado “Arte nas
Férias”. Nesse projeto tivemos a oportunidade astoair possibilidades de mediagéo
entre vérias reproducdes de obras, de artistagdinas e internacionais, além de treinar
as arte/educadoras que participaram do evento.

a) O investimento na formagé&o de educadores

Em 2002 iniciamos os projetos de formacdo de psofes de Educacao Infantil da
Prefeitura Municipal de Sao Paulo, que se tornaranstantes até 2008, sendo que, de
2009 em diante, comecamos a receber convites owbzados, provavelmente devido
as mudancas politicas.

A primeira experiéncia foi intitulada “PercursosSgnificacbes”, quando atendemos
oito escolas da regido leste, junto ao Nucleo d@oA€ducativa (NAE-9). Este foi o
projeto mais abrangente que pudemos desenvolvee meiodo, gracas ao intenso

envolvimento das coordenadoras do NAE e uma paldescentralizada para conseguir
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autorizacdes e verbas. Foi um processo bastardaéatks, enquanto procuradvamos, em
nossa inexperiéncia, meios para enfrentar a fasiaténcia de muitas professoras.

O maior projeto, ocorrido de 2006 a 2008, eraut#do“A Rede em Rede — Projeto de
Formacdo Continuada para os Profissionais de Edéocag¢nfantil” da Secretaria
Municipal de Sado Paulo. Esse projeto foi desendohem trés fases. Em 2006, foi
composto predominantemente por diretores e cooddees pedagdgicos, sendo que
fomos convidados a desenvolver aulas em duas Dast®egionais da zona leste de
Sdo Paulo. Em 2007, fomos selecionados para atesol@mente coordenadores
pedagogicos, de varias Unidades Educacionais @aeidocadas no campus de uma
faculdade da zona sul. Em 2008, fomos novamenezisahdos para atender grupos
predominantemente compostos por professores, erasvddiretorias Regionais
espalhadas pela cidade.

Ao avaliar os resultados finais dessas experiénoiaseja, as imagens registradas nas
escolas, os relatérios de aulas e as avaliacoéas feelos educadores, incluindo
principalmente as realizagcbes produzidas com asngas, notamos que algumas
conquistas foram significativas.

De um lado, algumas criancas tiveram a oportunidatgear de desenvolver, por
exemplo, experimentacdes fotograficas utilizanddesequipamento da propria escola.
Por outro lado, alguns professores comecaram a ifgergue as criangas
administrassem... “o uso da cola!”

A par dessa dualidade, deparamo-nos com limites ragueles momentos, pareciam
intransponiveis, acentuando a ideia de que ndsedrcadores, temos muito trabalho
pela frente!

1- A “Ziarte-Viveka”

a) Em busca de novos caminhos

Uma sociedade em familia pode trazer graves prademrincipalmente quando os
lacos se desfazem. Novos tempos, novos lugaresysoigteais. Em 2004 a “Ziarte-
Viveka”, como a escola passou a se chamar, mudparseo bairro do Tatuape, e em
2007 passou a ocupar espacos de uma nova casagmtgacom profissionais da area
de psicologia. Nesse convivio coletivo, a que demasome de “Espaco Viveka”,
buscamos estender algumas de nossas atividad@sdeia cooperacdo e a divulgacao

de nossos trabalhos. Assim, vieram outras Séries:
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- "Sessdao Pipoca”: sessbes de cinema com comentaisando enfatizar diversas areas
de conhecimento como a psicologia, a filosofiesa€tc;

- “Série Vivéncias”: contendo narrativas de exp®i@s profissionais, e/ou pessoais,

abrindo espacos para assuntos de diversas categooio arte, educacdao, saude,
identidade etc;

- “O Despertar dos Sentidos”. para o desenvolvimatd processos de leituras de

imagens, contos ou poemas, mitologias etc;

- “Encontro com Artista”: encontro informal com uartista, que é convidado a trazer

alguns de seus trabalhos para a manipulacédo dybl

- “Passagem”: trata da ocupacao de um espacgo éi¥podentro da casa, com obras

criadas por artistas convidados;

- “Percepcbes Urbanas”: trata de passeios tursseco finais de semana previamente
agendados, com o intuito de levar as pessoas #@rwioes) outro olhar sobre a nossa

cidade e a se apropriarem dessas historias. Bs#as gao guiadas por um educador da
area de arquitetura.

b) O Mestrado

Em 2009 decidi me preparar para o Mestrado. Hé téempo afastada do meio
académico, precisava me reaquecer para compreesskercaminho. Consegui estudar
na UNESP, como aluna especial, em 2009 e 20100 pné&&tei os exames também na
UNINOVE, onde passei!

Meu pré-projeto de pesquisa, intitulatiRelacdes entre arte e publico no ambito da
educacao nao-formal”foi aprovado para a orientacédo da Professora DeaWMaria da
Gldoria Marcondes Gohn. Nele pretendi escrever sallgamas dessas experiéncias
educacionais, vividas nesses vinte e dois anos estefeducadora na Viveka, abrindo

um leque de possibilidades.

Em meio aos varios interesses desses primeiros mosmesscolhi (ou fui escolhida)
pelas criangas. “Vivekinha” € o nome carinhoso damos aos encontros de arte para
criangas, de 4 a 10 anos de idade. Na atualidades encontros tém acontecido pela

manha, no segundo sabado de cada més.
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Alguns dos nossos objetivos séo: experimentar Miades diferentes; desenvolver a
construcdo e a apropriacdo de imagens, bi e/omngitsionais, assim como 0S meios
virtuais; explorar varias técnicas de materiai;jhexer obras de artistas, sejam eles
brasileiros ou néo, dentre outros. As leituras mt@spretacées das imagens, criadas ou
apropriadas por eles, normalmente sao feitas ealagnte, a fim de socializarmos as
conquistas investigativas, desenvolvermos problempas o exercicio reflexivo,
praticarmos a atribuicdo de significados. Ao pabtEba integracdo daquilo que veem,
sentem, pensam e constroem, os resultados desshs;f@es parecem tornar-se uma

fluida consequéncia dos processos de trabalho,todds nés aprendemos juntos.

O titulo da minha pesquisa ficou assim definideeid ndo € bonito? Experiéncias com

a producéo de arte infantil em um espaco de eduxaé®d-formal”.
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PPTs ANEXADOS:

3.1- Feio ndo é bonito? (2012)

t 'y& Programacgdo:

%% Fevereiro de 2012 *Material de divulgacéo para o encontro.
vy *Atividade realizada com as criancas da
Arte WG e Vivekinha em 11 de fevereiro de 2012.
pora CridRGas Participaram do encontro dez criancas entre
dia 11/02, sabado, das 9h30 as 12h30 5 e 10 anos de idade.
para criangas apartir de 4 anos deldade  xxpara preservar a identidade das criancas,
. . agui optamos por reeditar as fotos
“Feio ndo & bonito?” apresentadas nos slides originais.

Quem ja pintou uma flor com a cor do chulé?
Quem ja desenhou uma arvore com casca de ferida?

Nesse encontro vamos construir nossos
desenhos combinando coisas bem diferentes,
para depois fotografar...

\) 4'4'
P 1 v o Py
; P {(TVIAALT &
e’ Fitil/ &7 A0
i CaN
7 gvv LRVOM-
pornCrto'm;.GS

Nesse encontro as criangas construiram formas caeriais considerados “feios” ou
“bonitos”.

Os resultados tornaram-se efémeros, ou seja, dusgdaim pouquinho. Ainda bem que
elas fotografaram!

RuaProta Sebasttansa da SilvaMinhoto, 375
Fone 2225-1235 )
; I /

iy viveka com br
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Fote:dng Jolla

Fotodna Jolla

1if2ne

AAna Jiilio jeparose
m;/a,ela/ cada-coisa-tem sew
lugarbmdaﬁnwlo—

Feio-ndo-ébonito?

A Ana Bealrig tambénw separoi -

parovela;

cadacoisatemsewiempo:

Fote: &ng Beatrlz

Vejam s6: a Bia escrevia a palavra
“SIMONE” com as uvas... Mas esse
nome, tio lindo e grande paraela,

nao coube no vidro!! puxa em nomes que
[im 1o ik qie, de Bo Evios, neM)

"SIMONIE" = "honitio™

"Uwaas" = "hornifiny™i.

Cadd o "felio™? I gende, pend o
i, e ndio enfrow aoui? Vai

T zarggachn cormico, @, aill

Primeino ela trabalhou
cOMm as uvas..

Depois, ela trabalhou com: /
palitos de sorvele, las

coloridas e caixa de fasforo.
Daiela escreveu...

/
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Feio-ndo-ghonido?

A Bealvig aprogimow oy lonlejouloy day ...

UVAS?? .
Vejam s6 como ela fez: =
De um lado, ela
organizou uma
fileirade uvas

Uaulll

Vocés repararam
que “uvas”, “pintas” e
*lantejoulas” sdo

Fotoa: Luses

Do outro lado, ela

desenhou um bicho
cheiode pintas.
/'J/r B N,
R 7:{67’\ ABia colocou o “feio”
\{J_ y" perto do “bonito™?
ltn appemites, o ql!-é o "ffezan”
0 e 62 o el sepa?
o oz, i i sasi
Feio-ndio R T aniica
v i oo e
: on\gca" 7

8leg ioled

- Papelde presente

A Ana Jilio sobrepss. ~-Naodio
" o UVAS?7?

Vejam s6 como ela fez:

0 algodéio ganhou tonalidades:
ora bem limpinho e branguinho;
o orameio “sujo” e esverdeado
- (da cor da uva).

Gente, vejam como

essa Uva esmagada

parece com a forma do
coragaolfl

Foto:ang Julla

Foto: &naJllle

e Lo
o
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Feio-nio-ébonito?

- Lantejoulas
- Fios de k& {(azul, amarelo, cor-de—osa,
cor de burro quando foge . e esaniben

Ta chovendo lantejoulas na
horta da Luiza pessoall

. . . e
“Vejam que linda essa chuvinha, O{ Ob W
que cai foda delicada”... N

A HOREA AELECAAT

Feio-ndo-&bonddo? ot ‘-“‘qnﬁw: <Algadao;
Y| ~Paweldobui;
e\‘;do‘pmﬂ“ -Caixa de fasforo;

O Nicolay jusgtapsy: — -Tem
-La amarela enmoladinha;

- Plastico azul por baixo do

vidroe... 2
Y UVAS!! s
Duas camadas: uma de uvas,a outra de terra. ae =
Dwis algodides: um aolado do outro. O( o\l 5\\\\ R
. O\o & “@3?‘ B
L& amarela enroladinha: do lado dircito dos algoddes. )\ i 2 e
e B2 é\ga‘
P\\\a:,a@o

esquerdo dos algodbes.

///__ -

L?') /.JT‘ I‘J W

A M l/’\?

\ S —

/"_\':T//

o @) o )
U{\"‘T‘:’oﬁf‘@/ﬁ)'
N ]
e Tudojuntoé bonito™?

Separac & “feio™?
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- Fita vermelha;

- Lantejoulas colondas;
-Caixas de fosforo;

- Pedacos de la amarela;

> UVAS!!

Nossa, vejam como ela combinou: a

flor de lantejoulas com o cabinho das

1140812

uvasl!

Fotoe Vvlan

A, que paisagem delicada, néll

Foto: Wvlan

Feiv-nbo-ébonito?
p - uvas
o RWM {_abodao
e.. Figurinhay
Snoopy??

82017 (0104

Ah, ah._.. O Rodrigo criou uma figura bem

simpatica. Parece mesmo que fica sommindo,

Fote: Redrige

€ conversando com o Snoopy, ndo &é?

11/0a48

oI
= n: O \\!
N W o .‘"fl‘f\'ﬁ 2 Q%{‘\g S
iy, el © "honitio™ e o "feio® 9
Winrds sabem onde eles

esfiin’? Cluesm wil'?
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Feio-ndo-éboniio? -Uvas {com casca e sem casca);
- Palito de sorvete; =
O Gabriel-tambénw sobrepdy — -Caxadefisforo; S
- Algodao; 2
-Novelos de linha e de 1&; )

-Papelsulfite...  ygn
Seni que eu
esquec de mas
alipama coesa?

O Gabriel ndo parava de

Fate:@abris|

construir seu desenho, foi

sobrepondo e alargando, saiu

{1fan2

do espaco do vidro, ganhou a

. mesa, uaulll Eh, eh, quase que a gente

enira no rabalho dele, med
. Ja pensou??
= e
b )
e .
"BOFE= BOFE. GO 6&"“‘\\_\\!\
"FE-BO™ = FIERK. \ }i,_l\_’f;{;-‘ 2“\ .2-
Feio-ndo-ébonidn?
&
oy i _
A Taind sobrepoy 550% N o 2
\ —
- Uvas (com casca e sem casca); o : %% o ™ s
=)
- Lantejoulas; e e\o‘g
o
- Caixa de fésforo;
-Elasticos colonidos; Ei, notem como ela dividiu o
_Umfiode 5 . espaco em 3 partes,

organizando cuidadosamente os
elementos. E mais incrivel ainda
colocou os brancos (do algodgio
e das lantejoulas) na
diagonalkveiam a linha vermetha).

Eh, eh, isso é que é ordenaciolll

_— Ufan

11/0a48

Foto:Talnd

5 (e 2 o Py e B, el @ ;maneln e din
~ mesm Samanin da cab de fiefonl
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Feio-ndo-&honitn?

Somente no final do nosso encontro € que mostrei as

Obra em oontexto
obras de alguns artistas, que também adoram pensar,

sentir e mexer com o “bonito” e o “feio”.

Amsta Gwdepp&Arand)oido-

Milao, kaha 15271593

Feio-nio-ébonito?
Obra em contexto: Ela adora fotografar as "sobras” ou *residuos”, aquilo
tudo que a gente vai jogar fora, que acha que nao

serve pra mais nada...

Artista: Co.iﬁ/

Caxias do Sul, RS, 1961

S ﬁu, Sl sh
B REE LK
' %”fy;gk T e re AN

L = :qu]( o
A A AT A

: ﬂf_ S8 . t - ,\j 7 ,‘

Tiovaalbhas, Wit ler Calinin, 007

phcstte i il AN 122 Tissallhasss, Ptz m?a__w

Corlesies il s [Pl s I :-mun_
ol da antista
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Feiondo & bonito?
Obra em contexto: Ele adora brincar com a ideia do etermno X efémero, ou
seja, aquilo que dura a vida toda e nunca moire, contra

0 que € passageiro e ndo dura nada...

Attista: Vik-Muniz

Sao Paulo, SP,1961

As cnanGas octaram especialimente das Frankensicin ¢ Warkome Diolisch, N5
obmas desse afista, por Bso ecomendn o e s [Cpwrsess ol aibcnmmsibeess e Bollrmnessinns whe wsanitar
site dele femborm estega em sl iy vikmoniz net!

\\; (44 4,4'
s Bondto™?
exac-e = = :
{)M.Wﬁ;‘ e et
Arqdss ¥ Ziper
nora Criong.as
|l k] Miisicac FEIO, NAD E BONITO

Autoi{es) Caros Lyra & Gianfrancesco Guamien

Salve as beleras desse meu Brasd

Com seu passado e tradicio

E salve o momo cheio de glisa
‘ Com as escolas que falam no samba

Fein, ndo é bonilo
O momo existe
Mas pede pra se acabar
Cania, mas canla insle
Porque tiistera
B E s o que se tem pra contar
Lucas e Cynthia: Chora, mas chora o
Porque é valenle
% E mmea se deta quebrar
Ob"gada!!! ANl Amia, 0 I ama
Um amor afliie, um amor bonito

hitip:-fivon. casloshyra comd

Rua Profa. Sehasiana da Siva Manholn, 375
FMZHS—IM
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Feio-ndo-&honito?
*Por que o Gabriel aperlava as uvas com o

papel sulfite desse jeff0?” Funao entendi nada naquele
momentol

Obra fora do contexto:

Foi somente agora, enquanto organizava essas

fotos, que eu percebi...

{1/02/12
a8 8510

MNossa, ivincamaos com monofipias ha tantofempo, e nao é que sle se lembrow?
Munca imagine fazerisso usando "uvas” 56 o Gabriel mesmoll

PPTs ANEXADOS:

3.2— Pano pra manga (2011)

.\\?FK'”&, Progrdmdg Ao *Material de divulgacdo para o

encontro.
B N cgosTo de 201 Atividade realizada com as criancas da
o< Vivekinha em 22 de agosto de 2011.

Modelagem

Arte e Participaram do encontro onze criancas
para CrianG as entre 4 e 10 anos de idade.

dia 20/08, sabado, das 9h30 as 12h30

para criangas a partir de 4 anos de idade

“pano-proo mango...”

Quem sabe para que servem os panos?

Nesse encontro vamos brincar de vestir nossas
histérias, costurando letras nas linhas,
abotoando palavras nas tintas.

Ih, isso vai dar “pano pra manga!”
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Arfe @

para Criang

Nesse encontro contei para as criangas trés episddios das
aventuras de Ulisses, da Odisséia de Homero: “0Q Ciclope
Polifemo”, “As Sereias” € "Penélope”.

Depois, eles criaram imagens a partir da histéria, utilizando-se

de tecidos, linhas coloridas, botdes etec.

Entdo, as crian¢as deram “Pano pra manga’...

O Gulferine “deupano prainangol_

Desde o comego parecia que o of i
Guitherme jd sobia o que queria fazer. O\;\\\"
Fle & muilo decidido,sabel obl?’vs

oot

Yiroinm como ele fez?
Desenhoy  denlro  deos
cores de pane mesino,

E depois corfou

Eb, eh..

O Gy & bem esperto,
Acho que ele & mesmo
amigo do Uisses...

o5 esiorics que o
Uisses conlova pra
ele.

BnTdo perguiniou
“c.omo ESeunorme?”
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20108411

O Gabriel”deupano pramangal..

No comego & bem dicil corfar panos. Fles 580 moles, a
Jgenle ficaprocuyando o melhor jeifo deseguor alesowra.

@]
O Gabrielsuou, mas comseguiu cortar, frar e desephar. Vejom N o
56 como agenie pote ver o mundo Todo diravés do Fuinho que
ele fez, Eh, ch.. pra olhgr por esse fuinho, Tao peqguenininho,
Temos que fechoa wn olho. E com wn olho 56, a genle wwa
Polfemoll

Furinfie pra ver
amynde com

L]
>
o
a0 -
o
£

O Munir “deupano prafhongol_

Quem consequiuver o boluas do Pollfemsno desenho to Muniy?
Fh, eh... entenderam como ele fez? Ao recortar o panos ele consiryy os
Formas s bolas . Ao mesmo Tempo, viramisTo? O Fundo vir ouRgur o

l‘is‘_la'iclfem Ut e o S ok < L ST

Wasliess chos Qi

e g i e,
aligfbaiitee ol Wb CfnpE el ,

I FiFrw g ___
Esse i & o Folfetne do
vy, Tk
i e e
W
‘r\ “(\\(
(o0
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A Tald “deupana prahangor..

Quem gdivinhd o gue eld esc.oltheuprda desenhoa ?
A histéria da "Penélope”_Que consirdiseulrabalho duronte o dig,
pora destianchor Tudo dnoite,

engongndo seuws prefendentes,  Amisvermena esitsesclionds,

il PR

Wany, cjuie bvplezcll

Euvonesorewey ossinn, bern pe g uernininibs, pra
genle  Ehdvar o foky bovnhe £ nio
aeafthy  TrEREm. Yelom bety oo Bnba
P e o5l Sollo, woll Geahemcihr

A Vivign “degpana pra inanGal™..

Com muite cudade e delicodeza, bemn
silencicsa o Tempo inTero, o Vivi consTruiy o
cend fingl da nossa estonia, Ela representoy
o Ulsses voltando para casa, depois de anos L
e gnas de gveniiyos pelo munde. Penélope
esperova.Queremdntico, ngl

Vejam 56 o5
modelinhos das
roupas que o Vi
cricw, Genfe, que
Freixirmolll

F essas cobecos de
botées entao??

Ache que a Vivifez um
cosal “abotoade”, eh,
eh.
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O Ar i “dew pone prafnaigol_

Com gpenas wn fecido Birodo o Artur consirgy
esta cena, Com branco e verde ele separou o6

espagos e elabaroy s Tamanhes dos cobas. . R

Sepe o Lo ledl

FPoroce gue o o

SR

esrdsemexmd:ﬂ% Anhe qup o555 Selnhol que ol

Alguna coba  esfd

para aconlecer
ol ..

Quem se lembra dessa

parle daeslonag??

Elouet capud podern o wilks o
Tty o e Ses, BSTmo werde?

= ; ==

por

A Lidz a “deupano pra fnaindgal..

"Ml caverng escufa
e fria do gigorie
Polifermy  esTawg
mesa [T 5
alirnenias =3 s |
Gy e e vilnho™,..

Acho que o Luly se apaxoncy pele Polifeme que ela construiu,
Notemn coin que cudatie ela recorfou ¢ pane, deixando s istras
coloidss igualmentes nclnadas ne corpe & nos bracos {os
mongos) dafigua. Eh, eh, elag dey mesmoe “pane pra mongal”™

E  mgis, viron
oo ela
combinou o cor
do  Gnico  olho
dele com g cor
do c.obele? Tem
vermelho alg
s estrefost

=

W mii'a;upone

]
7
Ob A
&%
v

P b Chos S o e

178




20108411

20108411

179

O Malheus “Oeupano pra mongal,..

Uc Nessd nalfen podenas wer 2 fidrds oo Peesing
tempo diduras 1 e ), una denfro da oulra. Tralase de
Poseidof, ou Methno, Dews dos Mores. Be wa os Tridentes
parc ovitrenTor o5 dducs e & fnilo poderasal

e 1y o
-Na figura infeire, o5 dregdes (& e
do brago (para cima) e dos ¢

olhos {para (] lado),
movimenlgmse conhlfa o

fundo pegro. Blao vendo

B507?

Direcoes das Inhes
errslatinhas

g B
(| -Quando a genle gproxima o
olhor, vernos oulra Rguro: melo
Y genlfe e meio pebre] E com a
' boca dberia, deve estor
falando gifunag coba., Quem
c.onSeue o 37? Divegdes da eslamnpa

Parece umlapele
persal

Mefez lembror de
OUIr oS esTornias..

A AnaJia “deupano prda fmondgial

Fla trabaiheu quelinha e concentrada, mgﬂ o
goroveilgnde oo mdkime oS ol erigs, O (O
relocicnande oS partes da estonia, Q

Nossall Porece que a figwa da A Peafinpe Oo Ak
Penélope. eshd sdndo do suyparie, s Tk wolusse U
Wil s o'

Schem como ela fez? Dobrondo o
pono de esirelnhas, crioyvolsne I

uud! .-:----<--<.!.-
Achoe que a Aha
Jidia estava com
fome de ate..

O

Faone Ol s e
g, SRS N
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O Riadfi “degpano prafnangod

Fle foi cricnte jeites novadores de lidor
c.om o halerial, enc.oapande e amarande
osuporte, que belezall

Fie também escotheu wn pone bem
diferente do oulre, cada uwn deles
representande wWna coisa;

o g O Pl s

g, comalheres, grocon e Suporie] W
oG Ue wnho e o =) ) <\06~5\
prelo O corita? @ Pt ®
e sem U o L QS\
SigpaTites comem? | 0‘ o
¥
[ 5ot gue o Risdjivic
Pobfeme por denra??

Q Rodnigo “deupano pra’/nanga™..

ndo quis saber de desenhas:
brincou, pudoy, se escondey
embdiro damesa...

Por fim, resolveufazer ..

arife efémercl
Sgbem o que & E50?
Lembramse de comoelefez?

He arganizava o3 bolées de
virios jeflos, deSenvolvendo
formos, relocionands cores
elc. Depos, desmanchosra.
pracomeg.or Tuto denoveol

Arie efémera & ossim: Comeg.a
pra loge ccdbar, nao dua
multo, A, dhda bem que dd(\go
genle folografoy, néd 50 Ro
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,;}";m”& Pano-prow mavigor..
. P

Obrigada pela gf uda Luc.os ..
[EFeliz. conbwerscniollime

Rua Profa. Sebastiana da Siva Minhoio, 373
Fone: 22251285 |/
wr vivela com br | W e e

Pano-prow mang.. .
Obra fora do contexto: Faco uwhna hoendaden especigihente do

Rodnigo, mosirondo oulra arfisTa que Também
faz “orie ef&nerg”, comoegle,

Artista: Silvicewy

Vejam 56: a Silvia fez esse Trabalho
.o Qoze gessada e linhags, deniro do
dglfeligé, Depot colou ng calgada, no
meio de ung praco. Algun Tempo
tepoi.. 30 ficoy o vesli o oa pecd,
ou sejo, d harca no chio de uGor
GUE DT UPEVA.
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PPTs ANEXADOS:

3.3- Igual ou Parecido? (2010)
Programacio-outubro-de 2010

*Material de divulgacéo
para o encontro.

\\)gx'y& Para criangas a partir de 4 anos de idade Atividade realizada com
© as criancas da
e Dia 16/10, sabado, das 9h30 as 12h30  Vivekinha em 16 de
e outubro de 2010.
A i Participaram do

encontro seis criancas

]_'g,g,wd/ OWPOM’QOLOLO“? entre 4 e 8 anos de

idade.

Nesse encontro vamos investigar semelhangas e diferencas entre as
coisas. Quem sabe dizer: um dedo é igual ao outro? As folhas das arvores
séoidénticas? Alata e a laranja tém alguma coisa em comum?

Vamos desenhar, pintar e combinar, para depois conhecer artistas que
adoram enigmas...

|
I O DBovyecis
{ét,zfcszg A
B

& zive paria e

Arfe " R
rpara Crianc.as:




1641010

1641010

Quem quer brinc.ar?
Chgradads ou enighas,,

O que o genle fula & igucl o
Parecicdoc.oin o gue da genfe
PenSa?

O qued, o que Ly

g eharicie o BlaBnibas? |

O que e, o gqued?

G brueas
O TS T

L ol Che Folr, de
| e £ Se enibelepar? |

L Sehngete e
s Keadies ol Fowen 2

L saChorss S
poneitg

i, e O Consediin decHirar o et

i oS Ode,

U Gremde enitina & descolbrir o que -
estd escrifo of, Algutmsabe fer Reddfranica?
froE g2 : -
Froncies: - Portugues

Vejamso, o arlisTa _ /

pinToue escreveu.. Ceci west pasune pomm Isto nio ¢ uma maca \
O que o arlisTa pinfoud
Gl ouparecitoc.om o
que escreveu?

IsTo &, oundo &,

W oG4y

Obra em contexto:

Kkto n3o é uma maca 1964
Oleo sobre madeira 142 x 100 cm
Bruxelas, cole¢io particular

Attista:  René Magritte

1091967
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. = fHlems, © qige & i
Ad, i, quemsabe “enitma?

decifror esse eniging?

I5Toé, oundo &,

umn c.achimbo? Ceci st pas une fifie. Tsto nio & um cachimbo.
Fromces - » Pormuiuts
Quehn consedue pensor
Gl 0 4 POy eCitioc.om Obra em contexto:
esse @ TsTa? ATraicio das imagoens (isto ndo 6 um cachimbo),1928/29

Oleo sobre tela 62,2 x 81 cm
Los Angeles Couty Museum of Art, USA

Artista: René Magritte

18981967

Eh, eh, . Vircgh 5To?

AS CrionC.as pensoramn e
desenharah de un jeillo
parecitorc.oim o do o TsTa.,

T

A Tsailrelrdes eTiho Wi © A e desenhoy 3durdas e
borboleTa e escreveu: escrevel”eunGosou o NiColas”
“Este o & winc Borboletda®, _ .
L " O Nicolasme pegounesse enigmal
AIsabelg é unagarota
esperfo, porque “stfonao é Pareciaque esTavaludo errado, até queiemvoz
{mesmo) umaborbolela™, mas & alfa:*eundoscouo Nicolas”.. Ah, ahll Fisso mesmol
o desenhoe &apihfwade Wna Por que “eunaosou{mesmo) o Nicolas™, eusoua
borbolela... Zilpdl

Vivaalsabelal eh,eh_Grande vivapraele, gentell
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Ac.ho que pra Vivi
“Istondo € brincadeira”,
& cobaimulTo seriol

Eladesenhoue pinfou{Gguade €5 desenhos dos plentos

plantas), pra depois escrever cercoram o ozul tos dgucs,

IGUAL auma arlista: wramisTo?
Ueanall

“aulora Vivian™ ApinTura ta Vivinde deicaa
genle pensar eminadka,
Chugern eline, ey Gl

Ac.ho que fol mudlo fAcil pra Vivi
Trobathor 5505 semelhancos.
FormasiQuals, cores diferentes.

2 Fortris porenios

Mesto, offucilias por o Mesto, olfuraos por o
[T, proiro derire., Wirifucs, giige S Preowilieeiiio,

e, P el

Fi, wejamn que esTe paor Tehn os |
mestngs forfngs e cores, nas hdo
580 IS

De wn lade ela preenchey Tudoe
c.ofn TinTa; doe oulre ado, dedooy whn
wezios, Criol Nowos Forrnags.

Cue belezall
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EREFT o TS,

Vejamso como al aldbrincoucoma
or SenaC do s hadgens No espaco:

- Cithd, desenhouos "esScrilos”™;

-embadixo, desenhoumacas, borbolelos
e T oS oulras figuros I

O que o Tatd desenha & parecidocomo que
ela escreve, Yiva ol abdl

1641010

AT altd fez assim:

Pretos comibinaram con cimzas;
Vermelthos combinagraimn com ozus;
hrermelho “cheio” jiner aeer que preenchewisgs o
superficiey Cofnbinoy comn wn

oF eTo MclS "wozle” (quer deer que o superficie ficow
TG 3

Por Gilime, Whn el e (que el misivou scpiniha
combinoucom unazuckyoe, " Por quevocé
achg e eSS COres SO0 pofecithas™?
preraunted pra elo.,

“Por que eumisTyrel”, diss e ol
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O Jodo Witer merguihou na brine.cder ol

Betn quietinho, ele foise deficiando coltn oS cores,
binc.antdo com s fornes, descobrinds intmeras
cambinog fes. Uol, o Jodo Vitor & un verdadeiro
pesqusador de cores e formosl Parabéns pora elelll

Tons e mafizes de cor
caniz.cackas lado alado...

HAzul, vermelho e omorelo= c ores primdrias

Werde, loromje, violeTo= cores secunddrias

AAnhadilia chegouwmas Tor de, melo
enveyrgonbada, dizendo que Talvez
néosoubesse deseniv igudzinho,

Foi emnlSo quie Qpar ee-els Wna weinTomig
ey wivekinha,. Por que Todo mundo

resolveubrincor povecith, mon dando
embora aidgia doiguazinho..
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A Ana Jilic combinoucores msTurados,

Vejam como eld fez: uma cor bem oguada no
fundo e oulra hels Grossa por Ciindg. Assim, oS |
c.ores da And JGa Gonhorann LUZ, virdin 5507 k

1641010

Nolem como oS
respathos o Ana
Tegmbésrn s e fymiingy cm

i, ehll

A3 idEios e oS pinTuras
Fic e oo pow e cithas,
Teordiors ihgninads,..

Wit g1 At el

Cores iguas, Formoas. Parecitos? Uaud

Quese que wnmaforma é porie daoulra,

As Formds Se parec.etn, sendo Tao tiferentes..
Quebelezall

Eh,eh..

Alguns pares ficoram
muilo, mullo parecidos
enlresi, enquanio
oulros ganharamsulis
modficacdes..

1641010

Nolemcom que
conlrole elacrioy
pares com
pequehas
mofcagoes:
cores parecidas,
mas com dregoes |
invertidas. §§

ParabénsIsabeld |
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Tehau, Turma..,

189

As combinag des do Micolas
mosirarah-seinTensas:

Cores mas neulras: prefocomcinza;

C oz u pode Jerar umroxo-avermethado, ouum ver e
cor-tde-vomilo, .
A, eplee, T o, Tied
EMgerre o O woridlon?

. Temperalwa quente: vermelho comlaranja;

coor de
“ il ™

ATé o privime enc.oniroll

Obritjodo | e s
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Oqued oqued.?
-‘“. a
Qe eaeaonioe o Ahobnhe? Ch b o
O ava faca

v

O gosis die Falor, de

Resposlas possiveis, e v e namer eS¢ embelerar
2 LTk TS 547

un? s Cﬂdﬂ(}d_s Cachimbo, Boca

poder o Criogy muuliToaoss quemfumaé osaci_ |

oulrassal ddas, eh, eh,. '

o/ (=
=~ 4

g Sehngre S e athors S
o et Cie Forcs 7 P it
O Copo Chopé&u

S s, 0 que @ un \
“efijra?

Quemsabe dizer quem @ que
fuma c.achimbo?
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PPTs ANEXADOS:

3.4~ Livrinho: “Os Insetim” (2006)

Atividade realizada com as criancas da Vivekinha kimestre
junho/julho de 2006.

Participaram continuamente do encontro apenas chiemscas de 5 e 7
anos de idade, entrando mais uma crianca de 6dmakade quase no
final dos trabalhos. Outros assuntos e atividéml@sn desenvolvidas no
periodo de 2 de junho até 4 de agosto daquele Rara. este estudo

destacamos apenas os slides que apresentam o aleseento do
livrinho: “Os Insetim”.

*Para preservar a identidade das criancas, aqanus por reeditar

algumas fotos apresentadas nos slides originais.

Bimestre:
Junho/Julho de 2006

arte
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& , .
Oq..ae.{,J oq...eé‘_

y; = 4 g
Y e & gL & o urnsde -hotiiines
é ANTIR. W Mo noo pewn ekt

ey suJdatld y man g etV eolitora dtiea

R BN NGS Nispem ek 75

T 2vn BO G~ oA wao

{lago)

Cuidado pessoal...

N3o sei se por virus ou
bacteria, so sei que isso
pega porque eles nao
pararam de inventar...
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Ebal... O lago trouxe a mae dele e também um livro lindo...

Com imagens que avangam noO espaco, Cores

vibrantes, e rimas fascinantes...

Uma participacéo

muito especial...

Esta & a Céfora, mae do lago!
Tivemos oportunidade de nos conhecermos
melhor e de lanchamos todos juntos. Melhor

ainda € que ela participou ativamente da nossa

NN\

‘

aula... Tomara gue ela possa vir mais vezes...

’

“Os Insetim”

Comecamos a estruturar nosso

proprio livrinho.

Ja haviamos definido os insetos como

tema e também que haveria textos

rimados: uma boa descoberta do

Iago.

Havia, no entanto, muita davida

sobre a forma do Louva-Deus e da
—Libelula, principalmente, o que nos

levou a pesguisa.

(Quantas beleza ainda ha pra

descobrirmos sobre esses insetos!

Pena termos tao pouco tempol)
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“OSIHSEtim” Os materiais escolhidos:  tinta

i i i guache, pinceis, papeis de varios
Nosso projeto (um breve roteiro) vai .
tamanhos, qualidades, cores e

sendo ampliado. Criamos novas idéias, ;
gramaturas, cola e tesoura, régua pra

novos Insetos, novas situacoes. medir os tamanhos das paginas
("quase” iguaizinhas) além de

canetas e lapis de cor.

Oy

\ "A\ e

“Os Insetim”

Meu papel é facilitar os meios para que a
imaginacdo possa fluir Nao estamos
preocupados em  reproduzir aguele
livrinho, mas em criar um outro, novo, que
nasce enquanto vamos relacionando

situacbes, pensamentos, vivéncias.

As belas rimas trazidas pela Céfora
estdo presentes no livrinho do Iago.
Ele ndo so gostou da idéia, como

deslanchou em criar outras novas...
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“Os Insetim”

A Laura ja consegue copiar letra cursiva.
Mas com a letra de forma ela se sente
muito mais familiarizada, identificando
quais letras estdo ali presentes. Todas as
rimas do livrinho foram criadas por ela

mesma!

Quantos pés tem uma
centopéia?

As trocas tém acontecido por agui de um jeito muito especial... Este
“OS Insetim” barquinho foi o Iago que fez e deu pra Laura. Ela entdo, ndo teve
duvidas... Recriou! A Laura passou linha de barbante por entre furcs que
ela mesma fez. Depois colou o desenho de uma caneta bem no meio do

barco.

Figuei pensando... A caneta e a linha servem pra gente
desenhare o barquinho, pra gente sonhar...
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“Os Insetim”
O Junior chegou!
Mais um amiguinho pra gente

brincar...

Seja bem vindo, Junior!

::OS Insetimu Janior comegou apaixonando-se pelo Camaledo do livro do Iago. Os
Camaletes sao bem espertos: camuflam-se para nao serem pegos pelos

predadores, também tém a lingua bem comprida pra capturar insetos.

Vejam s6 como
nosso artista
solucionou

estas questdes:

(2 em papel
laminado verde
/ (o corpo do camaledo)

3 retangulos: 1 em papel /

off-set preto, peca movel
| (alingua do camaledo)

As criancas divertiram-se muito com essa invengdo do Junior, zanzando pra todo lado,
observando o objeto... 56 eu ndo tinha entendido até aquele momento, que o papel laminado

distorcia, ou melhor, camuflava as imagens que se refletiam nele. Uau, esse € o Junior!!!
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Aot pana Criangan

Rua Serra de Botucatu, 225 ﬂrte

Fone: 6225-1285




