UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO — UNINOVE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - PPGE
EDUCACAO, CONHECIMENTO E FORMACAO - LIPECFOR

LUZ, CAMERA, EDUCACAO: O FILME ESCRITORES DA LIBERDADE
E A VIDA PROFISSIONAL DE PROFESSORAS DO ENSINO FUNDAMENTAL

NATALIA GONCALVES

SAO PAULO
2014



NATALIA GONCALVES

LUZ, CAMERA, EDUCACAO: O FILME ESCRITORES DA LIBERDADE
E A VIDA PROFISSIONAL DE PROFESSORAS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Educacdo — PPGE da Universidade
Nove de Julho — UNINOVE, como requisito parcial

para a obtencdo do grau de Mestre em Educagao.

Orientadora: Profa. Dra. Elaine Teresinha Dal Mas

Dias

SAO PAULO
2014



GONCALVES, NATALIA.
Luz, camera, educacao: o filme escritores da liberdade ¢ a vida
profissional de professoras do ensino fundamental. S40 PAULO. / Natalia

Gongalves. 2014.
F.133

DISSERTACAO (MESTRADO) — UNIVERSIDADE NOVE DE JULHO -
UNINOVE, SAO PAULO, 2014.

ORIENTADOR (4): PROF®. DR. Elaine Teresinha Dal Mas Dias.

1. Pensamento Complexo, 2. Subjetividade, 3. Educacao
1. DIAS, ELAINE T. DAL MAS II. TITULO

CDU 37




NATALIA GONCALVES

LUZ, CAMERA, EDUCACAO: O FILME ESCRITORES DA LIBERDADE
E A VIDA PROFISSIONAL DE PROFESSORAS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em
Educagao — PPGE da Universidade Nove de Julho -
UNINOVE, como requisito parcial para a obtengdo do grau
de Mestre em Educacao, pela Banca Examinadora formada
por:

Sdo Paulo, de de 2014

Presidente: Profa. Dra. Elaine Teresinha Dal Mas Dias — Orientadora- UNINOVE

Membro: Profa. Dra. Cleide Rita Silvério de Almeida — UNINOVE

Membro: Profa. Dra. Maria Leila Alves - UMESP



Dedico esse trabalho aos meus pais,
Vera Natalia e Deoclides, por todos os
ensinamentos ¢ exemplos de vida e
humanidade, a minha filha Marcela, pela
compreensao, carinho e amor
incondicional, e a0 meu marido e maior

incentivador, Erix.



AGRADECIMENTOS

Meus sinceros agradecimentos & minha orientadora, Profa. Dra. Elaine T. Dal Mas
Dias, pela paciente leitura e releitura deste trabalho, por sua orientagdo precisa e direta, por ter
acreditado em mim e na pesquisa levada a cabo.

A querida Profa. Izabel Petraglia, por ser minha primeira orientadora, amiga,
conselheira. Por me inspirar ¢ me mostrar com humanidade e carinho os caminhos do
pensamento complexo.

Agradego com carinho a todos os professores que me acolheram e contribuiram
imensamente com esse estudo, especialmente a Profa. Cleide Rita Silvério e ao Prof. Marcos
Lorieri, pessoas complexas e humanas em todos os sentidos.

As secretarias e bibliotecarias, que sempre me atenderam com atengdo e simpatia.

Aos integrantes da banca, Profa. Dra. Maria Leila Alves, Profa. Dra. Cleide Rita
Silverio Almeida e Prof. Dr. Marcos Antonio Lorieri, pela leitura atenta deste trabalho e pela
contribuigdo valiosissima no Exame de Qualificagao.

A todos integrantes do Grupo de Estudos em Educacao Fisica Escolar da Faculdade de
Educagao da USP, em especial aos Prof. Marcos Garcia Neira e Mario Nunes, por toda a
atencdo e por terem despertado em mim a curiosidade, a criticidade e a alma de pesquisadora.

As minhas queridas amigas de risadas, de sonhos, de estudos e de amor, Carin Sanches
Morais e Alessandra A. Dias Aguiar, vocés me dao forcas e energia para continuar.

As minhas irmas Isabella e Aneliza, educadoras e mulheres fortes, pura inspiragao.



GONCALVES, Natalia. Luz, Camera, Educacao: o filme Escritores da Liberdade ¢ a vida
profissional de professoras do Ensino Fundamental. Sao Paulo, 2014. Dissertagdao (Mestrado).

Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo, Universidade Nove de Julho.

RESUMO

Com o presente estudo objetiva-se captar, no discurso de professoras do Ensino Fundamental,
aspectos da compreensao de escola e do papel docente, partindo-se para tanto das questdes e
temas suscitados pelo filme Escritores da Liberdade. Entende-se que a histéria em torno da
qual o filme se desenvolve comporta em si a complexidade das relagdes humanas e apresenta
a personagem principal sob varios aspectos: profissional, afetivo, emocional, além de abordar
a sua condi¢do de mulher. A compreensdo do filme passa por aspectos da subjetividade,
imprimindo significados diversos a narrativa. Isso demonstra o carater complexo do sujeito.
Acredita-se que compreender o cinema como prosaico € poético permite a reflexdo sobre os
relacionamentos humanos. O pensamento complexo, teoria fundada e desenvolvida pelo
pensador francés Edgar Morin, une o que ¢ compartimentado pela cultura e pela vida e tem a
intencdo de reformar o que o pensamento aprendeu a separar, reduzir, disjuntar, de forma a
pensar o sujeito como um ser que possui ambivaléncias, incertezas e insuficiéncias. Para se
investigar o processo de compreensdo, foram realizadas entrevistas ndo-estruturadas com
quatro professoras do Ensino Fundamental. Partindo-se da escuta e da leitura atenta do
conteudo dos discursos presentes nas falas das professoras entrevistadas, foram estabelecidas
as categorias tematicas que proporcionaram uma analise aprofundada desses discursos em
questdo, levando em conta as nogdes de sujeito e cultura, além dos conceitos de compreensao
complexa e complexos imaginarios, assim como as defini¢des de proje¢do, identificacdo e
transferéncia. Observa-se que as professoras entrevistadas possuem diferentes pontos de vista
no que diz respeito a concep¢do de educacdo e do trabalho docente, e as entrevistadas
forneceram justamente informagdes que permitiram reconhecé-las como sujeitos engajados no
processo educativo, mas também insatisfeitos com o sistema educacional atual. Constatou-se,
entretanto, que nem sempre a insatisfacdo das profissionais interfere no processo educativo,
sendo que este sofre influéncia de outros fatores ambientais. O presente estudo, por fim,
permitiu que se apontasse a necessidade de uma urgente reforma da educagdo, como uma
séria revisdo das politicas publicas, a adequacao dos materiais didaticos oferecidos aos alunos
e uma revisao acerca do elevado nimero de alunos em sala de aula.

Palavras-chave: pensamento complexo, subjetividade, educacao
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the life of middle school teachers. Master’'s Degree. Programa de Poés-Graduacdo em
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ABSTRACT

With this study we aim to capture, in the discourse of elementary school teachers, some
aspects of their comprehension about the school and the teaching role, starting for both the
issues and themes incited by the movie Freedom Writers. It is understood that the story
around which the movie unfolds itself involves the complexity of human relationships and
presents the main character in many ways: professional, affective, emotional, and her role as a
woman, and its understanding presupposes the point of view of each spectator, wich
impresses its subjectivity and values to what is being seen. It is believed that understanding
cinema as prosaic and poetic allows us to think about the human relationships as a hole. The
theory founded and developed by the french thinker Edgar Morin, know as “complex though”,
unites what is fragmented by culture and life and intends to reform what is usually separated ,
reduced , segregated by our thought, which alows us to consider the subject and its
ambivalences , uncertainties and weaknesses. To investigate the process of understanding,
non-structured interviews were conducted with four teachers of elementary school. Starting
from the listening and careful reading of the contents of the discourses present in the speech
of the teachers that were interviewed, we stablished some categories that provided a thorough
analysis of these discourses, regarding the notions of subject and culture were established,
beyond the concepts of “complex comprehension” and “imaginary complexs”, as well as the
definitions of projection, identification and transference. The study allowed us to conclude
that the teachers interviewed have different points of view regarding the teaching job and they
provided information that allowed us to recognize them as subjects engaged in the educational
process, but also dissatisfied with the current educational system. It was noted, however, that
this dissatisfaction do not always interferes with the educational process, that is influenced by
other environmental factors. Therefore, at the end of this study, we were able to indicate the
need of an urgent reform of the educational system, along with a serious review of public
policies, as well as the adequacy of instructional materials offered to students and a review of
the large number of students in the classroom.

Keywords: complex though, subjectivity, education,
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APRESENTACAO

FLASH BACK — UMA TRAJETORIA

A historia que irei contar culminou na escolha do titulo da presente Dissertacdo, que ¢ Luz,
Camera, Educacgdo: o filme Escritores da Liberdade e a vida profissional de professoras do
Ensino Fundamental. A motivagdo para realizar este estudo partiu de minha histéria de vida.
Por isso, senti a necessidade de tecer algumas consideragcdes sobre meu percurso pessoal e

profissional, fruto de muita reflexao.

Como justificativa da motivacdo para estudar esse tema, julgo ser importante descrever o
contexto no qual fui educada: sou filha de pais que se divorciaram numa época em que esse
fato ainda era tratado como tabu e cercado de preconceitos e discriminag¢do. Meu pai tem sido
uma figura muito presente e importante em minha vida, sendo defensor ferrenho da igualdade
entre homens e mulheres, pobres e ricos, negros e brancos, religiosos ou ndo. Posso dizer que
nunca presenciei nenhum ato de discriminagdo por parte dele ou de minha mae. Como dito,
sempre contei com a presenca € o apoio de meu pai, porém, convivi somente com mulheres
em nossa casa; somos trés irmas, filhas de uma mae muito guerreira que tomou nossa
educagdo e nosso sustento nas maos. Esses fatos, e outros tantos que ndo cabem ser descritos
aqui, modelaram a minha personalidade e a minha forma de ser ¢ de estar no mundo, na
medida em que € provavel que pais que se empenham em acompanhar seus filhos e mostrar-
lhes o mundo possam colaborar para a formagao de sujeitos curiosos, criticos e insatisfeitos
com as injusti¢as sociais, além de outros atributos positivos que o direcionamento e exemplos

podem proporcionar a um individuo.

Por meio de minha educagdo, me tornei apreciadora das coisas belas e gostosas da vida. Fui
apresentada a museus, assisti a filmes considerados bons e ruins, frequentei teatros,
experimentei comidas diferentes e até consideradas exoticas, viajei, ouvi musicas. Meu pai
dizia que tinha “curiosidade de interiorano”, pois nasceu no interior € veio para a capital ja
com dezoito anos. Dessa maneira, ele me contagiou com sua “mania” de descobrir coisas
novas. Posso, inclusive, dizer que a sua tal “curiosidade interiorana” ajudou a formar a minha

curiosidade de pesquisadora.
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O inicio da minha trajetdria profissional em uma empresa videolocadora de grande porte,
entre os anos de 1991 e 1995, foi um dos principais fatores responsaveis pela minha paixao
pelo cinema. Nessa ocupacao tive a oportunidade de conhecer todos os géneros da produgdo
cinematografica, de filmes de a¢do a comédias. Essa foi uma época fascinante, durante a qual
tive acesso a um universo amplo de informagdes, imagens, sons, etc. Nesse trabalho na
videolocadora, uma de minhas fungdes era a escolha de quais filmes seriam exibidos nos trés
teldes no interior da loja, além de selecionar os cartazes que seriam expostos nos painéis das
vitrines. Tinha também por encargo o atendimento aos clientes, indicando-lhes os filmes de

acordo com seu gosto e desejo.

Dessa maneira, até hoje me sinto ainda um pouco “atendente de locadora”; indico filmes aos
colegas, procuro novas produgdes para assistir, comento esporadicamente sobre algum filme
em um blog de critica de cinema, assisto a palestras ¢ mantenho amizade com algumas
pessoas desse meio como cineastas e jornalistas. Essa experiéncia contribuiu
significativamente na construcao dos meus interesses, das minhas formas de ver e viver a
vida. Provavelmente, também tenha sido influenciada por essas obras na escolha que fiz pela

profissao de professora.

Posso afirmar que abragar uma profissao ndo ¢ uma tarefa facil. As opgdes sdo inumeras € 0
mercado de trabalho ¢ muito exigente. A op¢ao por um curso de licenciatura, no meu caso
especifico em Educacdo Fisica, foi uma maneira que encontrei de me reinventar nao
necessariamente com relacdo ao magistério, ja que minha familia é composta quase toda por

professores, mais especificamente da area de Educagao Fisica.

Estudei em escola publica estadual da primeira a oitava série (atual Ensino Fundamental) e
posso dizer que tive o equivalente a um semestre de aulas da disciplina de Educagdo Fisica
durante todo esse periodo. Os motivos para que as aulas ndo acontecessem eram 0s mais
variados, pois ocorriam fora do periodo regular, fato que fazia com que fossemos para casa e
tivéssemos que retornar mais tarde para a escola. Isto gerava um grande problema, pois, assim
como eu, varios colegas moravam distante da escola. Outro fato era a quadra descoberta, que
impedia a realizagdo das aulas nos dias chuvosos, frequentes na regido metropolitana paulista.
Também havia a falta de professores, as greves constantes, a dispensa de alunos sem que a
direcdo tomasse conhecimento, e diversos outros fatores. Assim, resolvi estudar essa area,
pois, além do interesse por esportes e pela area de Educacdo Fisica, tinha como ideal fazer a

diferenga como educadora.
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A minha graduagao em Licenciatura em Educacao Fisica se deu no ano de 2000, na Faculdade
de Educacdo Fisica de Santo André — FEFISA, e, posteriormente, dei inicio ao curso de
especializacdo em Pedagogia do Movimento na Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP. Em 2011, conclui o curso de Pedagogia na Universidade Nove de Julho —
UNINOVE. Discorrer sobre esses cursos explica como cheguei a paixao pela pedagogia.
Neles, tive a oportunidade de conhecer os professores mais influentes da area e de ter acesso
aos estudos atuais sobre Educacdo Fisica Escolar e Pedagogia. A partir dessas experiéncias,
decidi ingressar na carreira docente e prestar concursos publicos para atuar nessa area de
atividade. Assim, optei por assumir os cargos de professora de Educagdo Fisica do Ensino
Fundamental ¢ Médio no Servigo Social da Industria — SESI, na Prefeitura do Municipio de

Sdo Paulo e no Governo do Estado de Sao Paulo.

No decorrer da minha trajetoria profissional na funcdo de professora, vivenciei alguns
episodios que julgo interessantes de serem relatados aqui. Ouvi por diversas vezes algumas
professoras e diretoras afirmando que no6s, mulheres, deveriamos esconder nossos corpos sob
aventais ou jalecos para que os meninos ndo se sentissem atraidos pelas nossas curvas.
Ouvindo essas falas, vinha-me um sentimento de estranhamento, pois ¢ provavel que ainda
hoje haja a intengdo, clara ou ndo, de assexualizar a mulher no exercicio da profissao docente

ao reproduzir um discurso sexista.

Em uma ocasido, fui chamada pela diretora para uma conversa na qual fui orientada a utilizar
avental porque minhas roupas eram muito justas e inadequadas e porque, sendo professora de
Educagao Fisica, eu utilizava vestimentas diferentes das outras professoras, €, o que ressaltava
ainda mais as formas do meu tipo de corpo, o que, na visao dela, fariam com que os meninos

se sentissem atraidos sexualmente.

Estes episodios despertaram em mim a curiosidade a respeito de temas considerados por
muitos como corriqueiros, temas esses que envolvem questdes que atingem diretamente o

modo como nos expressamos, pensamos € agimos, revelando aspectos da nossa subjetividade.

Tive a oportunidade de participar de cursos de formagdo de professores nas institui¢gdes nas
quais lecionei, cursos estes que apresentavam como instrumento didatico filmes com
tematicas centradas na escola. Entre os cursos dos quais participei, posso citar o Curso de
Atualizagao oferecido pelo Estado de Sdo Paulo (2003), a Semana de Planejamento da Rede

Sesi (2004), Jornada Pedagoégica PMSP (2005, 2006 e 2007), Horario de Trabalho
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Pedagdgico Coletivo — Estado de Sao Paulo (2007). Com relagdo aos filmes que abordam a
tematica ora em tela, posso mencionar Mentes Perigosas (1995), Escritores da Liberdade
(2007), Ao Mestre com Carinho (1967), Sociedade dos Poetas Mortos (1989). A finalidade
almejada com a exibi¢do destes filmes nos cursos era explicitada pelos coordenadores que os
ministravam: diziam que deveriamos nos espelhar nos professores dos filmes e agir como eles
e procuravam demonstrar, por meio desses filmes e de exemplos de fatos ocorridos na escola,
que existem formas corretas de se lecionar. Isso significa que os formadores tomavam as
situacdes expostas nesses filmes como modelo a serem seguidos, comparando situagdes

cotidianas com aquelas expostas nas narrativas.

Nesses momentos, percebia os discursos e a inquietacdo dos demais colegas de profissdo
presentes e constatava que muitos demonstravam sua insatisfagdo ao participarem dessas
atividades. Algumas falas remetiam as formas de agir e estar na profissdo, apresentadas nos
filmes, e que ndo condiziam com a realidade vivenciada pelos professores ali presentes.
Constatei também que, em alguns momentos, eles se sentiam constrangidos e até ofendidos, e
justificavam suas ac¢des argumentando que a realidade apresentada era diferente da vivida por
eles. E, além disso, consideravam algumas praticas incabiveis em nosso cotidiano escolar.
Tudo isso parecia deixar claro, portanto, que os professores ndo se sentiam representados

naquelas produgdes filmicas.
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1. INTRODUCAO

1.1 O NASCIMENTO DA IDEIA

O objeto deste estudo ¢ investigar as compreensdes de professoras acerca do filme Escritores

da Liberdade.

Desde o inicio da elaboragao do projeto de pesquisa, a preocupagdo central foi problematizar
alguns dos aspectos referentes a educagdo escolar e, ao longo desse percurso, os
questionamentos foram se cruzando a cada leitura, a cada conversa com as professoras
entrevistadas, a cada encontro de orientacdo, a cada reflexdo. Criar possibilidades de
investigacdo ¢ um processo desafiador. E o pesquisador quem d4 forma aos problemas de
acordo com seu olhar, e, ao elaborar os problemas, ¢ obrigado a olhar para si mesmo, para

seus anseios, decepgdes, sonhos e frustragoes.

Nesse sentido, as perguntas que orientaram esta pesquisa foram: Em que medida os filmes
ajudam a fixar um padrdo ou norma de comportamento? Existe relagdo entre os produtos
culturais mididticos que consumimos e nossas acdes? Qual a compreensdo das professoras a

respeito do filme Escritores da Liberdade?

1.2 JUSTIFICANDO A ESCOLHA, PREPARANDO O SET

Para realizar o presente estudo, fizemos opcao pelo filme Escritores da Liberdade por se
tratar de um produto artistico carregado de significados culturais, pois como afirma Almeida
(2010, p. 52), a utilizagdo dos filmes em pesquisas € importante pela sensibilizacio que:
[...] permite articular o prosaico e o poético, possibilitando a revisdo de nossa
postura como mdquinas triviais que reproduzem relagdes burocratizadas, tanto no

ambito pessoal como institucional. A literatura e o cinema sdo importantes porque
tratam de varios aspectos da condi¢do humana. (grifos da autora)
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Optamos por escolher o filme Escritores da Liberdade, pois entendemos que ele atende aos
critérios que o tornam adequado para a discussdo que se pretendeu levar a cabo nesta
pesquisa: conter uma narrativa centrada na escola, ter sido utilizado em momentos de
formagdo de professores de acordo com a experiéncia vivenciada pela pesquisadora, ter sido
apresentado no circuito nacional, ser uma historia real e ser a producdo mais recente a

obedecer aos critérios anteriores.

Acima de tudo, este filme foi escolhido por fazer parte de um acervo de produgdes que
colocam em circulagdo determinadas ideias de escola e pratica docente, colaborando para
discussdo em programas e disciplinas da graduacdo e, também, por ser utilizado como
instrumento didatico nas aulas do Ensino Fundamental e Médio, de acordo com nossa
vivéncia e observacdo, levando a reflexdo de como fazer e agir para resolver os diversos
problemas enfrentados na escola que envolvem alunos, professores, direcdo, familia,
sociedade. Além disso, a narrativa se passa em uma escola publica, o que facilita o processo
de identificagdo/proje¢ao no momento das entrevistas aos professores, que foram escolhidos

por lecionarem na rede publica de ensino.

Compreender os filmes como prosaicos e poéticos nos faz refletir sobre a complexidade das
relagdes e dos sujeitos. Entendemos, portanto, que o filme Escritores da Liberdade comporta
a complexidade das relagdes e expde a personagem principal sob varios aspectos: profissional,

afetivo, emocional ¢ a sua condicdo na sociedade.

Finalmente, para justificar a escolha do referido filme como ponto de partida para a presente
pesquisa, relembramos as diversas situagdes, nas quais estivemos presentes, nos momentos de
formagdo de professores oferecidos pelas instituigdes de ensino, como ja& foi mencionado
anteriormente. Esses cursos constituem-se como espacos nos quais os professores trocam
experiéncias e ampliam seus conhecimentos a respeito de sua pratica cotidiana, bem como sdo
orientados sobre o ato educativo. Nessas ocasides, a estratégia escolhida para sensibilizar ou
introduzir o assunto era a utilizagao de producdes filmicas com narrativas centradas na escola.
Ouvindo as queixas das professoras sobre as personagens apresentadas nos momentos de
formagao percebemos que o incomodo ia além da questdo pedagogica. Algumas observagdes
diziam respeito as atitudes que as personagens tomavam ao resolver os conflitos em sala de
aula, a sua vida pessoal e amorosa, a forma de se vestir, etc. Outros professores elogiavam o

filme e se sentiam motivados a lecionar de forma diferente.



15

Empregaremos a teoria da complexidade na proposicao de Edgar Morin no sentido de analisar
as compreensdes dos sujeitos a respeito do filme Escritores da Liberdade, conforme sera

explicitado a seguir.

1.3 OS ANSEIOS DESTA PESQUISA

Com o presente estudo objetivamos captar e entender as percep¢des de cada professora
entrevistada ao falar sobre o filme Escritores da Liberdade, de acordo com o referencial
tedrico escolhido, o que levou a compreensdao provavel de seu papel na educagdo e na
sociedade. As analises das compreensdes partiram da no¢do de sujeito como um ser de
multiplas facetas, contradi¢des, incompreensodes, dentre tantas outras caracteristicas inerentes
a um ser entendido como complexo. As telas do cinema cumprem o papel de auxiliar a
entrada num espago mitico € magico que reforca esteredtipos e arquétipos da condigdo
humana, sendo que a cultura de imagem se configura também como fonte de conhecimento e

reflexao.

1.3.1. Objetivos Especificos

a) Captar a compreensdo das professoras a respeito de seu papel no processo educativo e
da profissao docente;

b) Entender aspectos da subjetividade do sujeito nos discursos das professoras
entrevistadas que podem interferir no processo educativo;

c) Refletir sobre o papel da escola e da profissdo docente na sociedade contemporanea;

d) Entender a compreensdo de educagdo presente nas entrevistas.
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1.4 O CENARIO

A escolha do pensamento complexo como referencial tedrico se explica pelo posicionamento
de Edgar Morin, contrario a reducionismos e a disjungdes comuns ao pensamento classico,
por suas ideias a respeito do ser humano e pela defesa da humanidade como unidade em

oposicao a fragmentacao do ser.

Nessa perspectiva, o ser humano ¢ gerado e regenerado por meio de suas caracteristicas
biologicas e sociais. Unidade e multiplicidade convivem em cada ser, estando a unidade
presente na multiplicidade e a multiplicidade presente na unidade, como Morin (2007, p. 63)
explica:
O homem ¢ racional (sapiens), louco (demens), produtor, técnico, construtor,
ansioso, extatico, instavel, erdtico, destruidor, consciente, inconsciente,
magico, religioso, neurdtico; goza, canta, danca, imagina, fantasia. Todos
esses tragos cruzam-se, dispersam-se, recompdem-se conforme os
individuos, as sociedades, os momentos, aumentando a inacreditavel
diversidade humana... Mas todos esses tracos aparecem a partir de

potencialidades do homem genérico, ser complexo, no sentido em que retine
tracos contraditorios.

Procuramos ser fi¢is a tal conceituacdo evitando aventar conclusdes fechadas e definitivas.
Esse olhar humanizado nos possibilita levar em conta o sujeito em suas contradigdes,
indecisdes, virtudes, percepgdes e contextos vividos. Desconsiderar essas influéncias ¢ uma
ilusdo, o que ¢ comum verificar na area das ciéncias humanas, na qual a infalibilidade
encontra-se presente em suas receitas € modelos. A perspectiva da complexidade vé o sujeito
como um todo participante das partes € como uma parte participante do todo, sendo peca
fundamental no processo no qual estd envolvido. As representagdes elaboradas pelas
professoras entrevistadas foram compreendidas, portanto, considerando tanto questdes de

cultura como de sujeito.
A ideia de sujeito, como explica Petraglia (2010, p. 69) é:

[...] a qualidade propria do ser vivo que busca a auto-organizagao,
pertencente a uma espécie, situado num espago € num tempo € membro de
uma sociedade ou grupo. Para transformar-se e conhecer-se o sujeito
necessita de um objeto. E a partir dessa dependéncia que o sujeito ¢ o objeto
emergem da realidade complexa, assim como se observa na relagdo
reciproca e inseparavel: sistema auto-organizador e ecossistema.
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Tal visdo se distingue e se aproxima de outras, como se apresenta a seguir.

1.5 OUTROS OLHARES SOBRE O TEMA

Outros olhares sobre o tema tratam de pesquisas académicas, livros e textos que estudam
desde as produ¢des cinematograficas como manifestagdo cultural, passando pela construgao
das subjetividades dos sujeitos, a topicos relacionados a educagdo, € o que mais possa

contribuir para a reflexdo e a construcao deste estudo.

Constatamos, como se vera, que outros pesquisadores se preocupam com as tematicas que sao
abordadas neste trabalho. A relevancia deste levantamento também diz respeito ao ponto de
partida que foi utilizado para a realizagdo desta pesquisa tanto para que se evitasse a repeticao
das consideragdes ja feitas, quanto para que pudesse ser vislumbrada a descoberta de novos

olhares a respeito dos assuntos.

Alguns pesquisadores se debrugaram sobre a questdo do cinema e da educagdo. Como Fabris
(2010), por exemplificar o que nomeia pedagogia do heroi produzida nos filmes de
Hollywood, explicita o individualismo presente nas obras analisadas, em que, segundo a
autora, sempre hd um vencedor, uma figura ligada a uma identidade masculina. Em filmes
como Mentes que Brilham (1991), O Sorriso de Monalisa (2002), Escritores da Liberdade
(2007), podemos, segundo esta autora, observar a mensagem da profissao de professor como
sacerdocio e de vida dedicada exclusivamente ao magistério. De um modo geral, os
personagens dos filmes mencionados sdo pessoas que ndo ddo importdncia ao salario, as
condi¢des de trabalho, sdo criativas, fazem quase tudo para salvar os alunos e ndo sdo bem-
vistos pelos colegas, tém problemas de relacionamento com a dire¢cdo escolar, possuem senso

de humor apurado e modificam o curriculo para adapta-lo aos interesses dos alunos.

Fabris observou também que os filmes “[...] ao construir suas historias predominantemente
com herois masculinos colocam a profissio do magistério marcada pelo masculino,
justamente onde estdo na nossa cultura os profissionais mais valorizados socialmente”. (2010,
p. 107). Na analise feita pela pesquisadora, a identidade significa tudo o que ¢ correto em

oposicdo ao diferente. Neste sentido, ¢ o professor, com suas caracteristicas marcadas e
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construidas culturalmente como masculinas, a identidade paradigmatica, enquanto a diferenca
¢ identificada na figura feminina, da professora, observada pela sua quase auséncia de
representatividade nos filmes produzidos em Hollywood. Ao acessar o trabalho da referida
autora, pudemos repensar alguns conceitos que nos levaram a entender a posi¢ao do sujeito,
seja ele homem ou mulher, na educagdo. Sua intencao foi a de mostrar como certa pedagogia
desenvolvida pelos filmes pode instituir sentidos, demarcando posi¢des e lugares de maior ou

menor poder para os sujeitos que ensinam.

J4

Fabris explica que a funcdo docente ¢ uma pratica construida socialmente e pode sofrer
modificagdes ao longo do tempo. A industria cinematografica, segundo a autora, auxilia no
processo de significacdo e constru¢do da subjetividade, exercendo uma pedagogia que
influencia e ensina modos de ser e estar no mundo por meio de narrativas que sdo colocadas
em circulacdo por suas produgdes filmicas. Assim, por meio da divulgacdo de modos de vida,
ocorre o que ela chama de colonizacdo cultural, ou seja, todas as formas de regulagdo em que
as marcas culturais hegemonicas de raga, etnia, classe, religido, sexualidade, entre outras, sao
apresentadas a fim de demarcar as relagdes de poder e objetivando a regulagdo cultural. Nesse
tipo de pedagogia exercida por diversos meios de comunicagdo, as nogdes de tempo e espago,

de poder e de saber, atuam na constituicdo das subjetividades dos envolvidos.

A existéncia de uma pedagogia na qual o professor obtém sucesso a qualquer preco, inclusive
utilizando violéncia e forga fisica, ¢ comum nos filmes que apresentam os professores como
vitoriosos. Segundo Fabris, a maioria dos filmes sdo produzidos para agradar ao publico:
herdéis e vildes e um final emocionante gragas ao poder do herdi que atua para salvar o aluno.
Ser herd6i significa abrir mao de seu sucesso pessoal e profissional. Apresenta os professores
como sacerdotes dispostos a abdicar de suas vidas, um discurso salvacionista que coloca o
docente em diversas situacdes de privacdo, angustia e superagdo de limites e que desenvolve

uma pedagogia regulatdria dos atos de heroismo desses personagens.

A autora observa que Hollywood demoniza os jovens em seus filmes baseados no universo
escolar e afirma que essa ¢ uma das caracteristicas marcantes nessas produgdes. As escolas
representadas s3o escuras, o que proporciona um ambiente favoravel para a ocorréncia dos
conflitos mais variados. Os alunos sdo apresentados sob a forma de delinquentes que
pertencem a gangues, praticam atos ilicitos, se envolvem com drogas, engravidam, sdo
agressivos e ndo respeitam as autoridades. Nesses filmes, alguns professores também sio

mostrados como vildes que ndo sabem e ndo querem ensinar por serem acomodados. O
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(13

protagonista aparece, entdo, como o herdi socorrista, e o “[...] que fica evidente nesta
pedagogia do herdi, que ¢ uma pedagogia da iluminagdo e da salvacdo, ¢ que tanto a
pedagogia disciplinar, corretiva, quanto a psicoldgica, estdo presentes nos discursos do herdi”.

(FABRIS, 2010, p. 240)

De acordo com essa afirmativa, a autora infere que a intengdo pedagdgica se traduz na
necessidade da regulagdao das formas de atuar dos educadores e que dialogue com o que se
espera deles, em conformidade com padrdes impostos como desejaveis e corretos. O sucesso
se da em aulas e intervengdes perfeitas e criativas, e nem sempre ocorrem no espago formal da
sala de aula, sob a forma de receita de sucesso, com comportamentos socioculturais aceitos,
para os padroes de educacao impostos e difundidos como esperados. Assim, se docilizam os
adolescentes e seus corpos, seus comportamentos e atitudes de acordo com o que se espera

deles.

Cipolini (2008), por sua vez, desenvolve um trabalho que analisa a relacao entre a escola e a
utilizacao de filmes na sala de aula como recurso didatico. Ela observa que a escola, apesar de
mais equipada hoje, ndo se apropria dos recursos audiovisuais disponiveis de forma adequada
e eficiente. O cinema, apesar de ser considerado a sétima arte e ter reconhecido valor cultural,
ndo encontra espago na escola. Os professores, segundo a autora, ndo sdo capacitados para
utilizar esta ferramenta como instrumento pedagogico ou recurso didatico. A escola faz uma

utilizagdo fragmentada das novas linguagens, tecnologias e saberes.

O trabalho dessa autora, na verdade, se distancia de nossa pesquisa, pois ndo estudaremos
especificamente a utilizacdo dos filmes em sala de aula. Mas algumas contribuigdes foram
valiosas, especialmente a respeito do aspecto educativo do cinema e da sua importancia na

construcdo do sujeito.

J& Ferreira (2003), ao realizar uma andlise critica sobre o relacionamento de professores com
seus estudantes nos filmes norte-americanos O Ocaso de uma Alma, Herdeiros do Vento, Ao
Mestre com Carinho e Conrak, narrou as experiéncias de professores, alunos ¢ da comunidade
escolar instituindo valores de acordo com os acontecimentos historicos de cada época
representada nesses filmes, situados entre o periodo compreendido entre a Guerra Fria e a
Guerra do Vietna. Concluiu que os filmes estudados repetem e reproduzem o paradigma do
mito do individualismo e da democracia no ambiente escolar, apesar do declinio da autoridade

hierarquica que modificou os valores e transformou a sociedade norte-americana.
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E Gomes (2000) desenvolveu uma pesquisa na qual fez uma analise sobre a producao de
subjetividades femininas por meio dos desenhos de princesas nas obras da Walt Disney. Seu
objetivo foi estudar os modos de subjetivacdo que dizem respeito ao imaginario feminino,
analisando representagdes de figuras femininas que sdo oferecidas como modelo identitario,
nao apenas por serem consumidas como mitos da cultura de massas, mas também por estarem
atreladas a significados culturais que lhes conferem poder. A autora analisou as imagens
femininas divulgadas pela midia e propos uma discussdo centrada no papel da construgdo de
esteredtipos, na producdo das subjetividades e em como sdo constituidas as identidades,
identificando a subjetividade relacionada aos discursos de nobreza, beleza e amor romantico,

todos eles ligados as figuras das princesas representadas nos desenhos da Disney.

Dentre os atributos que seriam socialmente desejaveis e que sdo impostos por esses filmes,
sdo destacados a docilidade, a constituicdo esguia, a pele alva, os gestos delicados, a
heterossexualidade, que fixam a imagem de uma mulher desejavel e aceitavel. Tudo aquilo
que foge a este padrao ¢ retratado na forma de bruxas e criaturas do submundo, ou seja,
monstros ou vilds que sempre tém um final tragico e cruel, afirmando a ideia de que possuir

os atributos de princesa ¢ bom enquanto ser o oposto disso ¢ inaceitavel e repugnante.

Ao longo do trabalho, se explicitam as caracteristicas fisicas, emocionais e atitudinais das
princesas retratadas nesses desenhos e conclui a impossibilidade de alcangar um esteredtipo
de mulher perfeita apresentado nessas produgdes, e conclui que ha a necessidade de novos
modelos de subjetivagdo que rompam com os padrdes impostos e aceitos socialmente, e atenta
para a necessidade de uma mudanga de paradigma por parte dos professores para que se inicie
outros processos de constituicdo de subjetividades das criangas. Como afirmado por ela,
Uma educagdo em que a visualidade hegemonica seja contemplada de forma critica
so ¢ possivel na medida em que os profissionais implicados dentro deste processo
estiverem dispostos a desmistificar seus proprios modelos de subjetividade. Aceitar
que ¢ preciso rever nossos conceitos de higiene, a construgdo das identidades de
género, de raga, repensar o lugar dos professores como representantes de uma dada
cultura. E preciso que a subjetividade dos educadores seja reescrita e de forma a

desvincular a ideia de educacgdo daquela ideia barroca de civilidade. (GOMES, 2000,
p- 174).

A autora utiliza o termo subjetividade como um eixo que atravessa determinadas instancias,
compostas pelos campos corporeos, psiquicos, imaginarios e sociais, sendo que estes sdao
sobrepostos e intrincados numa rede de significacdes construidas na e pela cultura. A

subjetividade, sob este olhar, ¢ construida, mesmo quando se refere ao corpo e as questdes
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biologicas, entendendo que estas também sdo significadas de acordo com os padrdes
discursivos presentes na cultura que lhe fornecem significado:
Embora também possamos ser determinados pelo vento, pelo sol, pela lua e pelo
mar, por nossas caracteristicas genéticas e doengas organicas, estes fenomenos,

mesmo que independam das construgdes humanas, estdo carregados de significagdes
culturais que codificam atribuigdes simbdlicas a sua forca. (GOMES, 2000, p.47)

Para explicar a subjetividade, Gomes utiliza como referéncia os pensadores Michel Foucault e

Felix Guattari, além de alguns textos de Gilles Deleuze.

Para estudarmos as questdes do feminino no cinema, pois a personagem central do filme
escolhido ¢ uma mulher, consultamos o livro A Mulher e o Cinema, escrito pela psicanalista
E. Ann Kaplan, que faz uma critica sobre o poder controlador do “olhar masculino” (grifos
nossos) que possui, segundo a autora, o poder de relegar as mulheres a marginalidade, ao
siléncio ou a auséncia por meio de padrdes recorrentes no interior das imagens patriarcais que
se prestam a coisificar e degradar a mulher. Kaplan (1995) aponta que Hollywood produz
filmes que encantam milhdes de espectadores ao redor do mundo e propagam ideias daquilo
que ¢ ser correto. O modo de vida americano ¢ divulgado com frequéncia nesses filmes. A
respeito da questdo do patriarcado, apresentada nas produgdes filmicas:

Os signos do cinema hollywoodiano estdo carregados de uma ideologia patriarcal

que sustenta nossas estruturas sociais e que constroi a mulher de maneira especifica

— maneira tal que reflete as necessidades patriarcais ¢ o inconsciente patriarcal.
(KAPLAN, 1995, P.45)

Nesse sentido, Kaplan (1995) discorre, baseada na psicanalise, que o género melodrama se
destina especificamente ao publico feminino, no sentido de naturalizar as relagdes além de
educar a mulher para se relacionar com o sexo oposto de forma maternal e cuidadora em
oposi¢do as producdes direcionadas ao publico masculino que sdo filmes mais violentos. A
autora afirma ser importante para a manutencdo de uma sociedade sexista que a mulher
permaneca excluida dos papéis centrais, de modo que sejam personagens principais apenas
nos melodramas familiares, sendo que poucos sdo os filmes que retratam a mulher como

protagonista e heroina sem vincular sua figura a esfera doméstica.

Quando o cinema apresenta a mulher no papel dominante ou de heroina, com frequéncia

podemos observar que ela se apropria de caracteristicas culturalmente estabelecidas como
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masculinas para alcangar seus objetivos. A autora questiona a posi¢ao da mulher na sociedade
e a construcao dos significados que classificam um sujeito bem sucedido, como aquele que

alcanga seus objetivos com éxito, o herdi da situagdo, o ser que domina:

Quando a mulher estd na posi¢cdo dominante, ela assume uma posi¢do masculina?
Serd que podemos imaginar a mulher numa posicdo dominante que seja
qualitativamente diferente da forma masculina de dominio? Ou ha somente a
possibilidade de ambos os géneros ocuparem as posi¢des que hoje conhecemos
como ‘masculina’ e ‘feminina’?”. (KAPLAN, 1995, p. 51)

Ainda segundo a autora, nossa cultura marca as diferengas sexuais em posi¢des rigidamente
estabelecidas como femininas e masculinas dentro de um modelo de dominio-submissdo. Esse
modelo privilegia o homem na relagdo, atribuindo-lhe poder, nem sempre sob a forma de
violéncia fisica, mas também de forma velada e subjetiva. O movimento feminista questionou
essa forma de dominacdo unilateral, porém, esse movimento pela inversdo de valores nao

altera os papéis estabelecidos que continuam estaticos em seus limites:

Chegamos entdo a um ponto que devemos questionar a necessidade de uma estrutura
de dominio-submissdo. O olhar ndo ¢ necessariamente masculino (literalmente),
mas, para possuir e ativar o olhar, devido a nossa linguagem e a estrutura do
inconsciente, é necessario que se esteja na posi¢io “masculina”. E esta persistente
representagdo da posi¢do masculina que as criticas de cinema feministas
demonstraram em sua analise dos filmes hollywoodianos. Dominante, o cinema feito
em Hollywood ¢ construido de acordo com o inconsciente patriarcal; as narrativas
dos filmes sdo organizadas por meio de linguagem e discurso masculinos que se
paralelizam ao discurso do inconsciente. No cinema, as mulheres ndo funcionam,
portanto, como significantes de um significado (mulher real) como supunham as
criticas socioldgicas, mas como significante e significado suprimidos para dar lugar
a um signo que representa alguma coisa no inconsciente masculino. (KAPLAN,
1995, p. 53)

Entretanto, Kaplan (1995) aponta que alguns filmes comecaram a inverter esse processo,
como Os embalos de sabado a noite, O cavaleiro elétrico, O cowboy do asfalto, Vivendo cada
momento, ¢ discorre sobre como, neles, os protagonistas sdo colocados explicitamente na

posicao de objetos sexuais:

[...] Mas ¢ significativo que em todos esses filmes, quando o homem deixa seu papel
tradicional, em que controla a a¢do e assume o de objeto sexual, a mulher adota o
papel “masculino” de dono do olhar e iniciador da a¢do. Quase sempre perdendo, ao
fazé-lo, as caracteristicas femininas tradicionais — ndo aquelas de sedug@o, mas antes
as de bondade, humanidade, maternidade. Agora ela é quase sempre fria, energética,
ambiciosa, manipuladora, exatamente como os homens cuja posi¢do usurpou.
(KAPLAN, 1995, p. 51)
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Sobre a feminizacao do magistério, Louro (1997) afirma que durante muito tempo a profissao
foi associada a mulheres que ndo conseguiram se casar € por se tratar de uma atividade na
qual alguns atributos foram construidos culturalmente como femininos: doacdo, dedicacao,
amor ¢ vigilancia. Como afirma a autora, “Assim, a concep¢do do magistério como uma
extensdo da maternidade, como um exercicio de doagcdo e amor, como uma atividade que
exigia uma entrega vai constitui-lo como uma grande alternativa” (LOURO, 1997, p. 104).
Durante muito tempo as professoras foram apresentadas como mulheres carrancudas, com
roupas escuras e abotoadas até o pescogo, além de usarem 6culos que escondiam os tragos do
rosto e eram, muitas vezes, vistas com ambiguidade. Ao mesmo tempo em que eram
fracassadas em sua missao de procriacao e de mulher do lar, possuiam acesso aos espagos nos
quais as outras mulheres ndo transitavam. “De um modo muito especial, a professora mulher ¢
alvo de preocupacgdes. Ao afastar de sua figura as ‘marcas’ distintivas de sua sexualidade
feminina, seus trajes e seus modos devem ser, na medida do possivel, assexuados.” (LOURO,

1997, p. 106)

A respeito do carater missionario da profissdo docente, outro assunto recorrente nos discursos
das entrevistadas, a autora afirma que algumas instituicdes como as igrejas, as escolas, as
producdes artisticas, os artefatos culturais como o cinema, as novelas, os programas de
televisdo ensinam as caracteristicas que sdo almejadas e esperadas tanto para as mulheres
quanto para os homens. As vestimentas, as formas de se movimentar, o tom de voz, as
profissdes pretendidas, os cuidados com o corpo, e diversas outras formas de ser e estar no
mundo sdo aprendidas e representadas pelos sujeitos que se constroem como masculinos ou
femininos, desestabilizando e estabilizando suas posi¢des na sociedade num processo
historico. Foi assim que a escola se tornou um espaco ocupado pelas mulheres, a partir da

segunda metade do século XIX.

Para Louro (1997, p. 95, grifos da autora):

As formas como se da essa feminizagdo podem ter algumas -caracteristicas
particulares [...] naquele momento, um processo de urbanizagdo estava em curso, no
interior da qual um novo estatuto de escola se instituia. O magistério se tornara,
neste contexto, uma atividade permitida e, ap6és muitas polémicas, indicada para
mulheres, na medida em que propria atividade passa por um processo de
ressignificagdo; ou seja, o magistério sera representado de um modo novo na medida
em que se feminiza e para que possa, de fato, se feminizar.
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Ainda segundo as analises de Louro, a questdo do cuidado permeia a pratica pedagogica e a
feminizagdo do magistério, e “[...] ocorre na medida em que as novas teorias psicologicas e

pedagogicas passam a considerar o afeto como fundamental [...]” (LOURO, 1997, p. 98).

A sexualidade da professora e do professor também sofre vigilancia ainda nos tempos de hoje.
Como ja mencionado anteriormente, tive a oportunidade de sentir o controle da sociedade
para cumprir o papel assexuado da docéncia. Louro (1997, p. 106) afirma que:
[...] as formas adequadas de fazer, de meninos e meninas, homens e mulheres
ajustados/as aos padrdes das comunidades pressupdem uma ateng@o redobrada sobre
aqueles e aquelas que serdo seus formadores e formadoras. De um modo muito
especial, a professora mulher ¢é alvo de preocupacdes. Para afastar de sua figura as
“marcas” distintivas da sexualidade feminina, seus trajes e seus modos devem ser,

na medida do possivel, assexuados. Sua vida pessoal, além de irretocavel, deve ser
discreta e reservada.

E expde que existem outros modos de apresentar as professoras:

“[...] doceis professorinhas podem se tornar trabalhadoras da educacdo
sindicalizadas, aguerridas reivindicadoras de melhores condigdes de trabalho e
melhores salarios, podem ir para pragas publicas, fazer greves, levantar bandeiras e
gritar palavras de ordem. (LOURO, 1997, p. 108).

As varias formas de ver a profissdo docente mostram que ndo existe um padrao rigido.
Porém, algumas caracteristicas estdo presentes no imaginario popular e transitam por meio
das midias e sdo alimentadas por ela: “[...] E, o mais interessante, essa aparente instabilidade e
fluidez afeta, também, os proprios sujeitos, fazendo com que, muitas vezes, eles se percebam

de algum modo divididos e contraditorios.” (LOURO, 1997, p. 109).

Os estudos e os trabalhos examinados aproximam-se desta pesquisa no concernente ao tema,

mas se distanciam quanto a captacao e percepgao do filme em tela.

1.6 ESTRUTURA DO TRABALHO

A compreensdo complexa, base tedrica da presente pesquisa, encaminha a um olhar sobre a
tematica levando em consideracdo a subjetividade dos sujeitos, entendida como um conceito

aberto, recursivo e hologramatico. O pensamento complexo possibilita a compreensdo das
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professoras a respeito do filme escolhido sem imprimir juizos de valores, de forma humana e

complexa.
O corpo da Dissertacdo foi desenvolvido para que fossem cumpridos os objetivos propostos.

Em Pensamento Complexo apresentamos alguns conceitos elaborados por Edgar Morin em
sua Teoria da Complexidade, com destaque aos de sujeito complexo, complexos imaginarios

e compreensao complexa.

Em Cultura e Cinema, tratamos de uma breve descri¢ao da concepgdo de cultura, de mito, da

seducdo do cinema e do fascinio exercido por este produto cultural.

Nos Procedimentos Metodologicos explicitamos os passos seguidos para realizar a pesquisa,

desde os critérios de escolha do filme e das entrevistadas ao referencial utilizado para analise.

Na Discussdo da Andlise, ponderamos sobre a complexidade das relagdes, a profissdo

docente, a Educac¢ao, e a compreensao do filme pelas entrevistadas.

Finalizamos com as Consideracoes Finais. Nos Anexos encontram-se a ficha técnica do filme

Escritores da Liberdade e as transcrigdes integrais das entrevistas.



26

2. MORIN E O PENSAMENTO COMPLEXO

Para compreendermos a teoria da complexidade na proposi¢cdo de Edgar Morin convém

apresentarmos, inicialmente, as ideias, as nog¢des e os principios que a regem.

O desenvolvimento do pensamento complexo parte de estudos da fisica quantica e do
principio da incerteza, da ideia de falibilidade 16gica, da teoria dos sistemas, da informagao e
da cibernética. Para o autor, a expressdo complexidade deve ser empregada no sentido
originario da palavra: no latim, complexus, que ¢ entendido como aquilo que ¢ tecido em

conjunto, ou seja, as partes estdo no todo, assim como o todo esta nas partes.

Morin (2007) aponta para uma religacdo dos saberes disjuntados por meio de uma reforma do
pensamento. Percorre, assim, os caminhos que podem levar a uma compreensdo do ser e do
saber, do conhecimento multidimensional, do sujeito e sua auto-organiza¢cdo de forma mais

humana para o bem da comunidade e da ética planetaria.

A visdo complexa do ser e do saber defende a dialogicidade das relagdes: “Falar em
complexidade ¢, como vimos, falar em relacdo simultaneamente complementar, concorrente,
antagonica, recursiva ¢ hologramatica entre essas instincias cogeradoras do conhecimento.”

(MORIN, 2011c, p. 23)

Tal simultaneidade enuncia os trés operadores ou principios que orientam essa proposi¢ao:
hologramatico, recursivo e dialdgico. Os operadores ndo atuam de forma isolada, sendo que

em alguns momentos pode-se observar a agdo de mais de um deles ao mesmo tempo.

De acordo com o principio hologramatico, o todo estd nas partes e as partes estdo no todo.
Este principio diz respeito a totalidade e complexidade do ser. A sociedade esta presente no
sujeito, assim como o sujeito ¢ parte da sociedade. Um ndo existiria sem o outro. A
organizac¢do celular ¢ um exemplo da complexidade do ser: cada célula estd presente no
organismo e possui uma fung¢do, assim como o organismo esta presente em cada célula. Sob
esse olhar, a relagdo parte e todo nao estd apenas sob a visdo simplificadora de que, ao

conhecermos a parte e ampliarmos sua dimensdo, automaticamente conheceremos o todo.

Em educacdo, a percepcao da relacdo entre o todo e as partes chama a atencdo, se pensarmos

no educando como um ser pensante, ativo, como um todo em sua relagdo com o ambiente,
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com o conhecimento, com o processo de formacao e demais contextos. Ele ¢ parte, enquanto
inserido no sistema educacional e na sociedade. As inter-relagcdes entre o todo e as partes ndo
podem ser limitadas a processos lineares que o reduzem a uma sequéncia ou amontoado de

saberes difusos, desconexos, alheios a realidade de quem aprende.

O principio dialégico une o que aparentemente deveria estar separado. Esse principio abarca
ordem e desordem; estabilidade e instabilidade, concebendo assim a associagdo que o
pensamento linear rejeita. Conviver com essa possibilidade em um mundo cercado de

incertezas ¢ fundamental.

O principio recursivo rompe com a linearidade causa-efeito. Produtos e efeitos sdo produtores
e causadores daquilo que os produz ou causa. Esse processo retroage num espago-tempo com
intensidades nao previsiveis e € elemento importante no campo da formacao de pessoas. As
acOes e reagdes possiveis nesse sistema influenciam-se todo o tempo, as vezes de forma
imprevisivel. Sendo assim, professores, alunos, ambientes e outros agentes sdo causa e efeito

em suas relagdes entre si € consigo mesmos.

Para entender a dinamica da complexidade e seus operadores ¢ importante compreender o
jogo de desordem/ordem/interacdes/organizagdes que se faz presente no mundo fisico. Cada
termo esta presente no outro de maneira complementar e antagdnica, sendo que

O pensamento complexo comporta ¢ desenvolve diferentes tipos ou modos de

inteligéncia, mas os supera pela importancia de seu componente reflexivo e pela sua
aptiddo organizadora e criadora. (MORIN, 2007, p. 102)

E nesse sentido que se propde a reforma do pensamento. Entende-se que a promogio do ser e
do saber ¢ a tarefa principal da educacao. Defende-se também que a necessidade de unir o que
estd compartimentado se torna imprescindivel para que a religagdo dos saberes e
enfrentamento das incertezas seja efetivo. Como diz Morin (2006, p. 11), “A missdo desse
ensino ¢ transmitir ndo o mero saber, mas uma cultura que permita compreender nossa
condi¢do e nos ajude a viver, e que favorega, ao mesmo tempo, um modo de pensar aberto e

livre”.

A religagdo dos saberes ¢ uma necessidade do ser humano para que os componentes culturais,
bioldgicos, sociais e individuais sejam organizados. Isso se torna necessario para que nao se

\

remeta apenas a ciéncia, mas que também se utilize daqueles saberes produzidos pela
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literatura, pelas artes e pela poesia, sendo que esses também expressam o conhecimento. A
religacdo diz respeito a complexidade humana e ndo se resume a verdades absolutas. O
conhecimento ¢ uma aventura na qual a incerteza, o erro e as ilusdes se fazem presentes num

mundo de certezas.

O paradigma da complexidade contempla a convivéncia entre mente e ideias, pois ¢ capaz de
garantir a abertura, a critica, a reflexdo e a autocritica. “Precisamos [...] de uma nova geragao
de teorias abertas, racionais, criticas, reflexivas, autocriticas, aptas a se autorreformarem, ou

mesmo autorrevolucionarem”. (MORIN, 2011c, p. 310).

2.1 O REINO DAS IDEIAS — NOOSFERA

Nessa perspectiva, ¢ fundamental que se entenda o conceito de noosfera para fundamentar
esta pesquisa. A noosfera se constitui na dindmica da vida e da morte a partir da perspectiva
de que as ideias, as linguagens, os produtos culturais, as teorias, os paradigmas e as ideologias
possuem vida propria. Ela se encontra em todas as sociedades humanas e diz respeito as
coisas do espirito, que, segundo Morin (2007), remetem-se aos génios, deuses que sio
colocados em prética por meio da crenca e da fé. E por seu intermédio que ocorre a rede
origem/degradacdo/degeneragdo/regeneracdo dos sistemas de ideias; ela ¢ também a
responsavel por alimentar a mente e a cultura com as ideologias, doutrinas, postulados
cientificos e filoséficos, € a comunicagdo do espirito humano com o mundo. Ela estd no
individuo assim como o individuo esta nela, um contém o outro. “As idéias e, mais
amplamente as coisas do espirito, nascem dos proprios espiritos, em condigdes socioculturais
que determinam as suas caracteristicas e as suas formas, como produtos e instrumentos do

conhecimento.” (MORIN, 2011, p.131)

O autor explicita o conceito de noologia atentando para o risco das simplifica¢des:

Em um primeiro sentido, a noologia parte do ponto de vista cientifico elementar que
objetiva o seu objeto de conhecimento; a linguagem pra o lingiiista, a légica para o
l6gico, o mito para o mitdlogo sdo, enquanto objetos, dotados de realidade objetiva.
Mas, essa realidade objetiva ¢ muito pobre e ndo dispde nem de autonomia, nem de
poder. E necessario um ponto de vista estrutural para dotar a linguagem ou o mito de
uma virtude autoestruturante [...]. E preciso um ponto de vista sistémico para dar a
esses objetos a organizacdo complexa do sistema. (MORIN, 2011c, p.137)



29

4

O mundo das ideias ¢ repleto de erros e ilusdes que sdo problemas criados pela mente
humana. Todo conhecimento ¢ uma tradugdo e reconstrugdo. O espirito esta sempre sujeito a
cair nestas armadilhas, por meio de recalcamentos inconscientes, normas, tabus da sociedade,
da simplicidade, das questdes religiosas e mitologicas. A racionalidade ¢ a responsavel por
afastar o erro e a ilusdo, porém, esta deve operar continuamente a fim de dispersar novos erros

e ilusdes que sempre se aproveitam da brecha entre o espirito e o real.

As ideias sdo alimentadas por diversos meios de comunicacdo: o cinema, a televisdo, a
doutrinagdo, a palavra, as obras escritas e a educacdo (MORIN, 2011c). O imaginario produz
e reproduz aquilo que foi aprendido ao longo de geragdes passadas, mantendo vivos em
nossas mentes fatos que nao vivemos. Isso comprova que as ideias tem vida propria. A cultura

tem papel fundamental na noosfera:

As representagoes, simbolos, mitos, ideias sdo englobados, a0 mesmo tempo,
pelas nogdes de cultura e de noosfera. Do ponto de vista da cultura,
constituem a sua memoria, os seus saberes, 0s seus programas, as suas
crengas, os seus valores, as suas normas. Do ponto de vista da noosfera, sdo
entidades feitas de substancia espiritual e dotadas de certa existéncia.
(MORIN, 2011¢, p. 139)

I3

Ao mesmo tempo em que o espirito ¢ aberto — se desenvolve na relagdo entre atividade
cerebral e cultura —, também ¢ fechado. O termo espirito defendido por Morin (2007, p. 96) é
entendido como “mente”, sendo o espirito um dos responsaveis pela organizagao do
conhecimento, das ideias e das acdes humanas. As coisas do espirito sdo o conjunto de
tradi¢des, mitos, religides e religiosidades, ideologias e outros. Como diz o autor,

Oriunda das préprias interagdes que tecem a cultura de uma sociedade, a noosfera

emerge como uma realidade objetiva, dispondo de relativa autonomia e povoada por
entidades que denominaremos ‘seres de espirito’. (MORIN, 201 1c, p.139)

Somente o ser humano possui espirito, sendo que a mente humana pode ser comparada a um
computador, porém, as semelhangas entre uma maquina e a mente se encerram no momento
em que ocorre o pensamento. O computador pode ser programado para realizar inimeras
tarefas que um ser humano ¢ capaz de fazer por meio da disjungdo e da conjuncdo. Além de
realizar estas mesmas fungdes, a mente humana integra a computagao cerebral e a cogitagao,

ou o pensamento (cogito). Morin (2007) define o cérebro, por sua vez, como uma maquina



30

bio-quimico-elétrica, sendo que este possui a capacidade de inventar e criar, mas também de

sucumbir aos erros, ilusdes e loucura. Como explica Petraglia (2010, p. 104),

O ser humano que se distingue dos demais seres, por suas caracteristicas e
identidade, torna-se sujeito a partir de seu processo organizador, jamais podendo
dissociar desse processo o mundo exterior; entdo, trata-se de uma auto-eco-
organizacdo.”

A mente humana se auto-organiza para que a noosfera cumpra seu papel, como aponta Morin

(2011c, p. 150):

O espirito/cérebro e a cultura condicionam, eco-organizam, limitam, libertam a
noosfera, a qual condiciona, eco-organiza, limita, liberta o espirito/cérebro e a
cultura. Cada uma dessas instancias ¢, a0 mesmo tempo, ecossistema dos dois outros
que dai retiram alimentos, energias, organizagao, vida.

A noosfera estd presente no filme Escritores da Liberdade em uma situagdo na qual a

protagonista exemplifica que um registro em um didrio pode ser 1til para a reflexdo de nossos

atos ou mesmo para que nos compreendamos como sujeitos complexos repletos de erros e

ilusdes inerentes a qualquer ser humano. Esta foi uma ac¢do didatica proposta pela professora

na qual os alunos deveriam anotar em seus cadernos individuais todas as sensacdes vividas

diariamente por eles. Morin (2006, p. 62) explica a importancia do aprendizado significativo:

O aprendizado da auto-observagdo faz parte do aprendizado da lucidez. A aptiddo
reflexiva do espirito humano, que o torna capaz de considerar-se a si mesmo, ao se
desdobrar — aptiddo que certos autores como Montaigne ou Maine de Biran
exerceram admiravelmente -, deveria ser encorajada e estimulada em todos. Seria
preciso ensinar, de maneira continua, como cada um produz a mentira para si
mesmo, ou self-deception. Trata-se de exemplificar constantemente como o
egocentrismo autojustificador e a transformagdo do outro em bode expiatdrio levam
a essa ilusdo, e como concorrem para isso as selegdes da memoria que eliminam o
que nos incomoda ¢ embelezam o que nos favorece (seria o caso de estimular a
escrita de um diario ¢ a reflex@o sobre os acontecimentos vivenciados).

Nesse sentido, explicita-se que a noosfera é repleta de simbologias e propde-se a reflexdo

sobre sua importancia para o entendimento da cultura:

[...] a proliferagdo das ideologias e das ideias abstratas e o enorme desenvolvimento
do saber cientifico e técnico caminham juntos com o do universo imaginario da
literatura, do romance, do cinema e da televisdo. Cada poema inventa um mundo,
cada romance, cada filme cria um universo. As diferentes noosferas saidas das
diversas culturas do globo comunicam-se agora, mais ou menos, entre elas e sdo
desenvolvidas por uma noosfera planetaria, ela propria em expansdo; como acontece
com o mundo fisico. (MORIN, 2011¢, p.140)
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A noosfera ndo se constitui apenas de um canal de comunicagdo entre o concreto e o abstrato,

ela ¢ parte fundamental da relacdo entre os sujeitos, € o cenario na qual ocorrem as interagdes

e as compreensdes de mundo, o que fica claro na seguinte passagem:
O crescimento ¢ o desenvolvimento da noosfera asseguram uma comunicago
sempre mais ampla e mais rica com o universo. Mas, a0 mesmo tempo, a
ploriferagdo noosférica, ndo somente dos mitos, mas também da abstragdes, acentua
a separacdo entre o mundo e a Natureza, ou mesmo entre humanos ¢ humanos. A
noosfera ndo ¢ apenas o meio condutor/mensageiro do conhecimento humano.
Produz, também, o efeito de um nevoeiro, de tela entre o mundo cultural, que
avanga cercado de nuvens, e o mundo da vida. Assim, reencontramos um paradoxo

maior ja enfrentado: o que nos faz comunicar é, ao mesmo tempo, o que nos impede
de comunicar. (MORIN, 2011c, p. 141. Grifos do autor)

2.2 ERROS, CONTRADICOES E RACIONALIDADE: O SUJEITO
COMPLEXO

O pensamento complexo defende que todo ser humano nasce com todas as capacidades e
potencialidades intelectuais para agir na sociedade e procura ligar a unidade a multiplicidade
com relacdo ao sujeito entendendo que a cultura molda o individuo podendo inibi-lo ou
estimula-lo. As contradi¢des fazem parte da nossa espécie, temos o poder construtor e
destruidor na mesma propor¢do. Isso significa que podemos ser loucos, racionais,
trabalhadores, afetivos. A complexidade do ser encontra-se justamente neste ponto, na qual
podemos visualizar as multiplas potencialidades do individuo.
O homem ¢ racional (sapiens), louco (demens), produtor, técnico, construtor,
ansioso, extatico, instavel, erdtico, destruidor, consciente, inconsciente, magico,
religioso, neurdtico; goza, canta, danga, imagina, fantasia. Todos esses tragos
cruzam-se, dispersam-se, recompoem-se conforme os individuos, as sociedades, os
momentos, aumentando a inacreditavel diversidade humana... Mas todos esses

tracos aparecem a partir de potencialidades do homem genérico, ser complexo, no
sentido em que retine tracos contraditdrios. (MORIN, 2007, p 63)

Todas as dimensdes cultural e socialmente separadas sdo unificadas pelo pensamento
complexo. Assim, Morin (2007, p. 18) “[...] concebe o homo ndo apenas como sapiens, faber,
e economicus, mas também como demens, ludens e consumans.” O ser humano ndo carrega

apenas um desses aspectos, eles se unem de forma bipolar, como designa o proprio autor,
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oscilando entre o sapiens e demens, ou mesmo unindo os dois em diferentes momentos de sua

existéncia e de acordo com sua histéria de vida, a cultura na qual vive, seus anseios €

angustias.
O ser humano ¢ bipolarizado entre demens e sapiens. Mais ainda, sapiens esta em
demens ¢ demens estd em sapiens, em yin ¢ yang, um contendo o outro. Entre
ambos, antagénicos ¢ complementares, ndo existe fronteira nitida; ha, sobretudo,
eflorescéncias da afetividade, da estética, da poesia, do mito. Uma vida totalmente
racional, técnica e utilitaria seria ndo apenas demente, mas inconcebivel. Uma vida
sem nenhuma racionalidade seria impossivel. E a racionalidade que permite

objetivar o mundo exterior ¢ operar uma relacdo cognitiva pratica e técnica.
(MORIN, 2007, p. 141)

E a partir desta nogdo de ser humano, homo sapiens-demens, egocéntrico, o qual se posiciona
no centro do mundo, que Morin (2006) conceitua o sujeito. O egocentrismo coloca o sujeito
no centro do seu “Eu”, no qual ele se torna o “tudo”, porém em relagdo ao universo se torna
nada. O “Eu” ¢ um pronome que qualquer pessoa pode dizer, mas ninguém pode dizé-lo em
seu lugar. “O principio do egocentrismo € o principio pelo qual eu sou tudo; mas ja que todo o
meu mundo se desintegrara apds minha morte, justamente por essa mortalidade, eu sou nada.”

(MORIN, 2006, p. 127)

A complexidade do sujeito passa pela dualidade entre o egocentrismo e o altruismo. Da

mesma forma que sou tudo enquanto os outros nio sao nada, no altruismo ofereco minha vida

pela defesa de uma causa. De acordo com esse principio da distincdo, Morin (2006) mostra a
[P 4]

capacidade do individuo de se referir a “si” e ao mundo exterior, pode-se distinguir ao

mesmo tempo o “eu” e o “ndo eu”.

O autor explica que a subjetividade ¢ construida de acordo com os fatos ocorridos com o
individuo, sua histéria de vida, as experiéncias vivenciadas, sendo que a cultura molda,
constitui, e também ¢ constituida pela subjetividade. A consciéncia da consciéncia nem
sempre ¢ perceptivel; o individuo ndo tem consciéncia do funcionamento do seu organismo,
porém, tem uma percepcao objetiva que faz com que ele proprio consiga observar seus atos e

seu pensamento, unindo o maximo da subjetividade e da objetividade.

Possuimos dois niveis de subjetividade: um diz respeito as atividades cerebrais e mentais e o
outro nivel, ao nosso organismo, protegido pelo sistema imunoldgico que se encarrega de

expulsar tudo aquilo que € prejudicial. Este principio se encarrega de fazer a disting@o entre o
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que ¢ exterior € o que ¢ interior, ou aquilo que ¢ benéfico e aquilo que nao faz bem ao

organismo.

O principio de diferenciagdo nos mostra que ao longo da vida nos transformamos e nos
modificamos em véarios aspectos, tanto fisicos como emocionais; modificamos nosso carater,
nossos gostos musicais, nosso humor; ficamos mais tolerantes a determinadas situagdes ou
ndo, modificamos nossa aparéncia, passamos a acreditar em outras coisas, nossas células
envelhecem. Enfim, estamos em constante modificagdo, porém, continuamos sendo a mesma
pessoa, e isso ¢ caracterizado, por exemplo, quando dizemos: “Eu era jovem”, “Eu estava
cansado”. Nas palavras de Morin (2007, p. 74),

Ser sujeito supde um individuo, mas a nocdo de individuo s6 ganha sentido ao

comportar a nogao de sujeito. Trata-se de uma logica de autoafirmag@o do individuo

vivo, pela ocupagdo do centro que corresponde literalmente a nocdo de
egocentrismo. Ser sujeito implica situar-se no centro do mundo para conhecer e agir.

Os principios de inclusdo e exclusdo sao insepardveis, mas a0 mesmo tempo antagénicos: um
contém o outro. Ninguém pode dizer “eu” em meu lugar, assim como ndo posso dizer “eu”
sem levar em consideracdo a interagdo com o outro. O ser humano estad dividido entre o
egocentrismo € o altruismo. Da mesma forma com que se fecha em sua subjetividade nao
pode impedir a interacdo e a interferéncia com e do outro. Sobre isso, Morin (2006, p. 122)
afirma que “O principio de inclusdo ¢ tdo fundamental quanto os outros principios. Supde,
para os humanos, a possibilidade de comunicagao entre os sujeitos de uma mesma espécie, de

uma mesma cultura, de uma mesma sociedade”.

Ao reafirmar o carater biologico da formacao do ser, o autor explica a no¢do de que o sujeito
sofre acdo tanto da sua heranca genética, das caracteristicas bioldgicas, assim como da cultura
e da sociedade a qual pertence: Como diz Morin (2007, p. 76),

O individuo ndo tem identidade fisica estavel; as suas moléculas degradam-se e sdo

substituidas por outras: as células morrem e outras nascem varias vezes na maioria
dos tecidos ou orgdos; mas a identidade do seu EU permanece.

O outro se torna “eu” a partir do momento em que me comunico com ele. A possibilidade de
comunicagdo entre os sujeitos favorece a compreensdao. A compreensdo nos auxilia na

percepcao que temos do outro. A simpatia e a comunhdo fazem com que a comunicacao seja
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manifestada no principio da exclusdo. A comunicacdo acontece mesmo quando nao nos
comunicamos. Isso ocorre por meio da linguagem sendo que podemos comunicar até mesmo

nossa incomunicabilidade.

Morin (1999) expde que a noc¢do de sujeito sempre foi controvertida porque em todas as
linguas existe a primeira pessoa do singular. Por outro lado ¢ um convite a reflexdo. O sujeito
¢ visto em alguns casos como realidade suprema, como Deus, sendo que em outras filosofias
o sujeito significa a nossa parte mais divina e se confunde com a alma. A ciéncia dissolve o
individuo no momento no qual se admite determinismos fisicos, bioldgicos e culturais. Assim,
o mundo do sujeito se divide em dois, um diz respeito as coisas da alma, do espirito, da
sensibilidade, da filosofia e da literatura, enquanto o outro pertence as ciéncias, as técnicas e a

matematica.

A organizagdo destes fatores faz parte da identidade humana. O sujeito atinge sua auto-eco-
organizagdo por meio da autonomia e da dependéncia, que se configura em um sistema no
qual ha sujeicdo ao outro para se sustentar, num ciclo constante. Segundo Morin (1999),
mesmo na autonomia ha dependéncias do mundo exterior, o sujeito depende do clima, do

tempo histérico no qual vive, da cultura e seus imprintings, para exercer sua condicao.

A nocdo de sujeito perpassa a questdo do individuo, este produto e produtor de cultura e
linguagem. Produzimos a sociedade e esta nos produz, num ciclo que ndo se rompe,
influenciamos e somos influenciados por ela. A autonomia pode ser entendida a partir do
processo no qual o sujeito possui a capacidade de interferir no seu meio, mas sem deixar de
ser influenciado e construido por ele de forma complexa. de acordo com Morin (1999),

ninguém ¢ totalmente livre, assim como ninguém ¢ totalmente auténomo.

Para compreender o sujeito, devemos entender também o funcionamento da maquina humana,
em termos bioldgicos. O ser humano ¢ uma espécie de computador programado
biologicamente em suas caracteristicas fisicas e genéticas, pois, at€ mesmo 0 ser menos

complexo, a bactéria, ¢ “[..] a0 mesmo tempo um ser, uma maquina € um computador”.

(MORIN, 1999, p. 48)

E uma maquina que ndo se separa do computador e nem do ser, sendo assim um ser
autodependente que se constitui de um organismo, funciona com suas engrenagens € Seus
processos de producdo que o mantém vivo sendo, portanto, autossuficiente. Essa ¢ a ideia de

sujeito como computo, como explica Morin:
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Aqui € onde aparece o sujeito com o computo e com o egocentrismo, onde a nogao
de sujeito estd indissoluvelmente unida a esse ato, na qual ndo so se € a propria
finalidade de si mesmo, mas em que também se & autoconstitutivo da propria
identidade. (1999, p.49)

A rede de informacgdes contida em nossas células é semelhante a um computador - o termo
computagdo significa uma jun¢do de estimulos, dados, signos, simbolos ¢ mensagens que
permitem a interagdo e a acdo com o mundo exterior e interior. Nenhum computador
construido pelo homem seré capaz de imitar a maquina humana. O “[...] computo ¢ o ato pelo
qual o sujeito se constitui posicionando-se no centro de seu mundo para lidar com ele,
considera-lo, realizar nele todos os atos de preservagdo, protecao, defesa etc.” (MORIN, 2006,
p. 120). E o ato egocéntrico do ser humano, ¢ o sentido que cada um da e faz a si de si

mesmo.

Para Morin (1999), tomar consciéncia de si mesmo ¢ uma das caracteristicas do individuo-
sujeito. A tomada de consciéncia ocorre por meio da linguagem e € por esse instrumento de
objetivacao que refletimos. Também ¢ pela linguagem que ocorrem as manifestagcdes de afeto
— essenciais 4 vida — e a interagdo. E por meio dela que realizamos atos altruistas, nos
objetivamos e ressubjetivamos num anel recursivo incessante e, assim, nos confirmamos seres

humanos.

O ser humano estd e sempre esteve em busca da constru¢do de sua identidade, o que
pressupoe liberdade e autonomia, esta ligada a dependéncia, sendo que sempre necessitamos
de algum fator externo a nods. Morin (1999) explica que a liberdade pode ser entendida e
vivenciada sob duas condi¢des: uma diz respeito a condicao interna do sujeito, sua capacidade
de julgar e fazer as proprias escolhas por meio da capacidade mental, intelectual e cerebral
que dependem exclusivamente do individuo que esta vivendo determinada situacdo; a outra
diz respeito a dependéncia dos fatores externos que influenciam diretamente a primeira
condicdo, quer dizer, um individuo pode ser livre de ideias e pensamentos, mas sofre
interferéncia do mundo externo para tomar suas decisdes. Nenhum ser humano ¢ totalmente
livre, a cultura molda as condig¢des de liberdade. Como lembra Petraglia (2010, p. 70),
[...] o humano € um ser livre. A liberdade ndo é somente uma qualidade, mas é uma
emergéncia da pessoa. Supde a identificagdo da necessidade e do desejo, a
capacidade de elaborar hipdteses, estratégias e metodologias para sua realizagdo,
como também supde possibilidades de escolha e poder de decisdo. [...] o ser humano

sabe o que quer, porque escolhe e decide a sua experiéncia, diante das possibilidades
que se lhe apresentam. [...] Entretanto, o ser humano, que é complexo, pode viver o
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paradoxo de ser o individuo mais autdnomo e o mais subjugado. Concentra em si
um misto de autonomia, liberdade e heteronimia.

Ao examinar o elo entre a ideia de sujeito e liberdade, Morin (2006) reflete sobre as escolhas
dentro do meio exterior e da eventual liberdade do sujeito em exercé-la. O autor afirma que
nao sabemos de fato se somos totalmente livres, pois o sujeito possui uma parte submissa que
lhe ¢ ignorada. Nao ha como saber se quem esté falando € o sujeito ou sua parte submissa, de
tal maneira que, quando expressamos uma opinido, ndo temos como afirmar se o que estamos
dizendo ¢ aquilo que foi impresso em nos pela cultura a qual pertencemos. Para Morin (2006,

p- 127),

Nunca se sabe até que ponto ‘Eu’ falo, até que ponto ‘Eu’ fago um discurso pessoal
e auténomo, ou até que ponto, sob a aparéncia que acredito ser pessoal e autdbnoma,

ndo fagco mais que repetir ideias impressas em mim.

Assim se configura o primeiro principio da incerteza: nunca saberemos se nosso discurso €

pessoal ou autdbnomo, nunca saberemos se falamos por nos ou pelo coletivo.

O pensamento complexo une as formas de pensar, pois defende que “[...] sdo duas nogdes
aparentemente antagdnicas, que sdo, no entanto, complementares para dar conta da mesma
realidade”. (MORIN, 2006, p. 119). A complexidade procura unir o que estava disjunto, nao
ha como separar os conceitos individuo/espécie, bem como individuo/sociedade, um depende

do outro, um alimenta o outro, um ndo sobrevive sem o outro.

De acordo com o ponto de vista bioldgico, o individuo ¢ produto e produtor devido as suas
caracteristicas reprodutoras, estabelecendo um ciclo. Na visdo social, também somos
produtores e produtos. A sociedade com sua cultura produz o individuo de acordo com suas
normas e padrdes, enquanto o individuo alimenta a sociedade também com suas regras e
modos de viver num ciclo continuo e interdependente. O sujeito € inseparavel do individuo e
possul um carater existencial, sendo que ndo ¢ somente egoista, podemos observar atos de
altruismo, solidariedade, compaixao ao mesmo tempo em que observamos caracteristicas

egocéntricas.

O risco de incompreensdo ¢ inerente ao ser humano e passivel de erro. O sujeito ¢ regido
pelas coisas do espirito ou da alma. A alma se manifesta pelo ndo concreto, por aquilo que

nao podemos medir ou pegar, ela surge “[...] pelo olhar, pela emogdo, pela emocao do rosto e,
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sobretudo, através de lagrimas e sorrisos”. (MORIN, 2007, p. 109). A linguagem da prosa e
da poesia € o principal meio de comunicacao e de expressao da alma, mas deve-se atentar pra

o fato de que:

O erro é um problema central e permanente na compreensdo de uma fala, de uma
mensagem, de uma ideia, de uma pessoa. O erro e o conhecimento t€m a mesma
fonte. Todo conhecimento ¢ interpretacdo (traducdo, reconstrugdo). Dai o risco de
erro em qualquer percepgdo, opinido, concepgao, teoria, ideologia, ou seja, risco de

incompreensio. (MORIN, 2005, p. 118)

O espirito € o responsavel pela organizagdo do pensamento enquanto a alma diz respeito as
emocodes, a sensibilidade e a afetividade. Segundo Morin (2007, p. 108),“[...] o espirito ndo ¢
apenas uma superestrutura, mas uma emergéncia da extraordinéaria conjuncao organizadora
entre o cérebro humano e a cultura”. O cérebro humano tem o poder de criar quando utiliza
seu poder genial a servigo da humanidade, mas, também possui o lado destruidor que surge da
falta de consciéncia e de responsabilidade. Nao podemos conhecer o espirito humano; os

fatores que motivam as agdes criativas e destrutivas ainda sdo misteriosos aos nossos olhos.

A cultura ¢ a responsavel por moldar os pensamentos, nos ensina formas de viver, nos situa
no tempo e no espago, nos fornece seus codigos e sua linguagem. E por meio da linguagem —
ou da cultura — que nos confirmamos sujeitos. Para Morin (2006), a consciéncia ¢ o aspecto
mais importante, fragil e precioso do sujeito. Ao mesmo tempo em que ¢ essencial também
pode se enganar, principalmente pelo carater de fragilidade que comporta. A consciéncia de si
ocupa da reflexdo sobre o “eu”, que emerge do espirito. A consciéncia do “eu” € particular,
cada um tem a representagdo do que é, porém, essa nogao ¢ parcial e sujeita a erros e ilusdes.
Essa percepcio vem das profundezas da consciéncia. E subjetiva, porém, suas agdes sdo
objetivas, pois fornecem ao sujeito ferramentas para que possa agir € repensar seu

pensamento.

Os recalques, o mentir para si mesmo, a fragmentagdo dos saberes, certezas impostas pela
cultura colaboram para o jogo complexo da verdade e do erro: “Dai a complexidade da
consciéncia, a0 mesmo tempo sempre subjetiva e objetivante, interior a si e distante de si,
estranha e intima, periférica e central, epifenomenal e essencial, necessaria e ameacada.”

(MORIN, 2007, p. 113)
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Do mesmo modo que controla o pensamento e a inteligéncia, a consciéncia € controlada por
eles, necessitando da conscientizagdo para cumprir esse ciclo. Essa ¢ a maior dificuldade para
se alcangar a lucidez. “A consciéncia do que ¢ a consciéncia necessita da utilizacdo do anel
para reconhecer a sua natureza reflexiva e da dialdgica para reconhecer sua natureza
subjetiva/objetiva.” (MORIN, 2007, p. 113). A maior dificuldade do processo encontra-se na

capacidade do individuo de pensar de forma complexa, unindo o uno e o multiplo.

A consciéncia ndo ¢ fixa e imutavel, podendo ser transformada ao longo da vida ou mesmo
alterada devido a diversos fatores. Um problema de satde, uma virada histérica, uma
desilusdo faz com que nos assumamos sapiens-demens, ou seja, seres humanos pensantes
carregados de erros, ilusdes, contradigdes que nos fazem dementes também. Parte homem-

espécie, parte loucura.

A espécie humana possui um incrivel poder destrutivo e destruidor, ela ¢ capaz de aniquilar
civilizagdes inteiras, porém, esse impeto ¢ barrado pelas formas de controle impostas pela
cultura. O homem cria regras de convivéncias, leis, normas de conduta e convivio para barrar
a pulsdo destrutiva. A cultura e a sociedade se encarregam de introduzir desde cedo as
normas e interdi¢des nos espiritos das criangas. Os meios de regulagdo sdo trés, segundo
Morin (2007, p. 118): “[...] o do mundo exterior, em que o principio da realidade resiste ao
principio do desejo; o propriamente mental da racionalidade; o social e o cultural que institui
barreiras e tabus contra a agressividade e a violéncia”. Estes meios de regulagdo ndo sdo
infaliveis e podem conter deficiéncias tais como a deméncia, a racionalidade utilizada a favor
de uma guerra, a cultura impondo um dogma religioso de propagacao de 6dio e intolerancia e

tantos outros.

E desta forma que se caracteriza o homo-sapiens-demens, a0 mesmo tempo em que pensa,
cria, constroi, também destroi, aniquila, tortura e agride por prazer ou por alguma pulsio.
Morin (2007) afirma que todos nos possuimos o lado demens, o que nos diferencia dos outros
¢ apenas a forma de controle exercida sobre e por nds, “[...] a sublimagdo, a dissimulagao,
transformag@o de nossa propria loucura.” (MORIN, 2007, p. 119). A racionalidade humana
pode ser traida pela afetividade ou pela pulsdo, sendo que ndo existe nenhum dispositivo no
cérebro/mente que faga a distingdo entre realidade e alucinagdo, recorrendo a controles do
meio para realizar essa funcdo. Isso demonstra o carater de fragilidade do homo-sapiens-

demens.
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A afetividade ¢ a responsavel pela ligagdo entre homo sapiens € homo demens. A afetividade
¢ caracteristica do ser humano e tudo o que ¢ humano comporta a afetividade. O ser humano ¢
capaz de chorar de tanto rir ou chorar convulsivamente pela dor do outro. O amor se opde a
razdo, a0 mesmo tempo em que a complementa, sendo que ndo existe antagonismo entre os

dois e sim uma complementaridade entre ambos.

O sujeito ndo tem o poder de analisar o que € o real; sua nogdo de realidade depende de sua
vivéncia e da sua racionalidade, portanto, o que entendemos por realidade ¢ apenas uma
radiografia da realidade. Morin (2007) compara nossa vida a um filme, no qual ¢ projetado o
que cremos viver na realidade. A afetividade entra em contato com a mente e produz o que
entendemos por realidade. Como menciona o autor: “Ha relagdo, ao mesmo tempo,
complementar e antagOnica entre nossas duas fontes de realidade: a racional e a afetiva”.
(MORIN, 2007, p. 122). Sem esse elo, seriamos meros robds cumprindo leis € normas e
eliminada toda a substancia da realidade. O imagindrio e a sensibilidade nutrem a vida, por

intermédio do amor, primeiro pelo de sua mae e, mais adiante, pelo de outros seres.

E pela afetividade que nos comunicamos, porque ela comporta todos os sentimentos humanos
e estd presente em qualquer manifestacdo do homem. Sob essa Optica:
A afetividade comporta uma dimensao que toma forma de inquietude, de ansiedade,
de aflicdo, ja presentes no mundo animal, e que, no mundo humano, aprofunda-se
em angustia ¢ exacerba-se em horror. Vive-se a angustia da morte como angustia da
existéncia. Essa anglstia pode ser recalcada pelas participagdes afetivas, pelo amor
“forte como a morte”, mas sem nunca ser realmente liquidada. A anglstia do

aniquilamento de si mesmo exaspera-se em horror da decomposi¢do. E o horror,
abismo do espirito humano, pode ser fonte de deméncia”. (MORIN, 2007, p. 123)

O sujeito esta sempre oscilando entre o tudo e o nada, sendo que para si ele sempre ¢ o tudo,
pois 0 que rege esse pensamento € o principio do egocentrismo, capacidade inerente ao ser
humano. Para si, o individuo € o centro do mundo, porém, sob outra perspectiva, esse mesmo
individuo ¢ uma pequena particula situada em algum lugar do universo. Estamos divididos
entre o egoismo e o altruismo, porque, a0 mesmo tempo em que podemos sacrificar algo
valioso em nossas vidas por amor, pela fé, pela condicao politica, por exemplo, também
podemos nos negar a esse sacrificio:

Vemos, assim, esse paradoxo da condi¢do ipdividuo-sujeito. A morte, para cada

sujeito, € o equivalente a morte do universo. E a morte total do universo. E, por sua

vez, essa morte revela fragilidade, o quase nada dessa entidade que ¢é o sujeito. Mas,
ao mesmo tempo, somos capazes de buscar essa morte, horror, quando oferecemos
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nossa vida pela patria, pela humanidade, por Deus, pela verdade. (MORIN, 1999, p.
55)

A condi¢@o humana ¢ regida por duas incertezas: a cognitiva ¢ a historica. O conhecimento ¢
sempre uma traducdo e uma constru¢ao, comportando assim o risco do erro. Outro principio
diz respeito a interpretacdo dos conhecimentos dos fatos, e essa interpretacdo depende da
subjetividade de cada individuo. “Conhecer e pensar ndo ¢ chegar a uma verdade

absolutamente certa, mas dialogar com a incerteza”. (MORIN, 2006, p. 59)

Nessa perspectiva,

Entende-se subjetividade como um sistema que organiza e desorganiza o mundo
interno e o mundo externo do sujeito, facilita e dificulta o desenvolvimento e o
crescimento pessoal, resgata o passado que interfere no agora do presente, prospecta

o futuro, desvela e distingui o singular e o especial. (DIAS, 2008)

2.3 A COMPREENSAO SUBJETIVA E OBJETIVA NA BUSCA PELA
COMPREENSAO COMPLEXA

Para auxiliar na compreensdo do discurso das professoras entrevistadas, optou-se pela
utilizagdo dos conceitos como compreensdo complexa e complexos imaginarios de acordo
com as nogoes de projecao, identificacao e transferéncia. A compreensdo deve ser entendida a
partir de trés aspectos: compreensdo subjetiva, compreensdo objetiva e compreensao

complexa.

Para compreendermos a compreensdo devemos reconhecer a incompreensdo. A
incompreensao estd presente nas relagdes humanas e provoca estragos planetdrios. Tem
origem em diversos meios, mas ¢ frequentemente observada nas manifestacdes religiosas com
seus dogmas rigidos, nas guerras, nos habitos diferentes daqueles que nos ¢ comum. Morin
nos elucida a respeito de alguns motivos que causam a incompreensao que a causam:
A incompreensdo produz a vontade de prejudicar, que gera a incompreensao. Em
periodos de guerra civil, guerra religiosa, guerra entre nagdes, as incompreensdes
tornam-se devastadoras. O medo ¢ a fonte do d6dio, que ¢ a fonte de incompreensao,

que ¢é fonte de medo, em circulos viciosos que se auto-amplificam. Um verdadeiro
delirio de cegueira culpando e diabolizando o inimigo toma conta de populacdes
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inteiras. Nosso cosmos humano ¢ salpicado de enormes buracos de incompreensio
de onde nascem a indiferenca, indignagdo, desgosto, 6dio, desprezo. (MORIN, 2005,

p. 111)

A incompreensdo estd presente no cotidiano da sociedade contemporanea. Nem mesmo o
fenomeno da Globalizagao parece ter colaborado para que a compreensao se estabeleca, na
comunica¢do entre os sujeitos também surgem incompreensdes sendo que “O reino da
incompreensdo suscita mal-entendidos, as falsas percep¢des do que é o outro, os erros em
relagdo ao outro, tendo como consequéncias a hostilidade, o desprezo e o 6dio.” (MORIN,
2005, p. 110). Assim, o autor explica que diariamente em todas as partes ha incompreensoes
que levam a assassinatos, brigas, calunias, difamacdes, maldades que colaboram para a
destrui¢do planetaria.
A incompreensdo acompanha as linguas, os habitos, os ritos, as diferentes crengas.
As diferengas entre codigos de honra, de acordo com os individuos e as culturas,
suscitam tragicas incompreensdes. Por toda parte o etnocentrismo impede a
compreensdo das outras culturas. Com o surgimento e o desenvolvimento das nagdes
modernas, nacionalismo e chauvinismo agravaram as incompreensdes xenofobicas,
especialmente em tempos de guerra. As religides ndo podem compreender-se entre
elas; além disso, as grandes religides monoteistas, proprietarias da Verdade
revelada, desencadearam 6dios mutuos e firia contra os descrentes e heréticos. A
multiplicagdo das comunicagdes, das tradugdes, dos conhecimentos, diminuindo
alguns mal-entendidos, ndo eliminaram a incompreensdo. Os desenvolvimentos do
individualismo ndo conseguiram superar as incompreensdes €ticas ou religiosas,
apesar da multiplica¢do dos encontros interculturais e do cosmopolitismo crescente;
0 egocentrismo estimulou incompreensdes entre individuos, numa mesma cidade,

numa mesma familia, entre criangas, pais, irmdos e irmas [...]. (MORIN, 2005,
p.110)

Morin (2005) reflete que ha possibilidade de algumas pessoas mais esclarecidas pelo acesso a
informacao possuirem o poder da compreensao de que cada cultura tem seus costumes e seus
habitos, seus rituais e seus usos, porém, também acredita que o individualismo ocidental

tenha colaborado para a regressdo da compreensao do estrangeiro.

A incompreensdo ndao ¢ uma via de mdo Unica, numa mesma situacdo podem-se observar
momentos de compreensdao e de incompreensao, ou momentos na qual o individuo vai da

incompreensao a compreensao ou o0 contrario.

O amor e suas facetas podem levar a incompreensao:

A falta de amor impede o reconhecimento das qualidades do outro; o excesso de
amor impede, pelo citime, o reconhecimento da autonomia do outro. Ha passagens
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da compreensdo a incompreensdo e vice-versa; tanto se compreende um ao outro
com meia palavra, tanto se ¢ como dois estrangeiros. (MORIN, 2005, p. 111)

A partir da explanagdo a respeito da incompreensao, lanca-se a questdo: como compreender?
Morin explica que trés procedimentos devem ser unidos para que haja a compreensdo
humana, a compreensao objetiva, a compreensao subjetiva e a compreensao complexa. Sobre
a compreensao subjetiva, Morin (2005, p. 112) considera que esta
[...] é o fruto de uma compreensdo de sujeito a sujeito que permite, por mimesis
(projecdo-identificacdo), compreender o que vive o outro, seus sentimentos,
motivagdes interiores, sofrimentos e desgragas. Sdo sobretudo o sofrimento ¢ a

infelicidade do outro que nos levam ao reconhecimento do seu ser subjetivo e
despertam em nos a percepcao da nossa comunidade humana.

J& a compreensdo objetiva diz respeito aos aspectos objetivos do sujeito, na qual
interpretamos os fatos de maneira descritiva, a compreensdo subjetiva ocorre por meio dos
processos de projecdo-identificagdo que permitem que entendamos os acontecimentos pelos
quais o outro esta passando, e possibilitem que nos coloquemos no lugar do outro:
A compreensdo objetiva [...] comporta a explicacdo [...]. A explicagdo obtém, retine
e articula dados e informagdes objetivos relativos a uma pessoa, um comportamento,
uma situagdo, etc. Fornece as causas e determinagdes necessarias a uma

compreensdo objetiva capaz de integrar tudo isso numa apropriagdo global.
(MORIN, 2005, p.112)

A compreensdo complexa une a compreensdo objetiva e a subjetiva, com o objetivo de
entender algumas caracteristicas do sujeito para contextualizar algum fato. Morin (2005)
apresenta como exemplo os filmes nos quais o espectador consegue se projetar na
personagem, mergulhando numa situacdo semi-hipndtica e, desse modo, ¢ capaz de ter
simpatia por uma personagem que jamais teria na vida real, como ¢ o caso de Carlitos,
personagem caracterizado como um vagabundo e criado pelo ator inglés Charles Chaplin. De
acordo com essa perspectiva, se encontrarmos um vagabundo nas ruas ndo teremos a mesma

empatia e simpatia que temos pelo personagem.

A compreensdo complexa engloba explicagdo, compreensdo objetiva e compreensao
subjetiva. A compreensdo complexa ¢ multidimensional; nao reduz o outro a somente um dos
seus tracos, dos seus atos, mas tende a tomar em conjunto as diversas dimensdes ou diversos

aspectos da sua pessoa. Tende a inserir nos seus contextos e, nesse sentido, simultaneamente,
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a imaginar as fontes psiquicas e individuais dos atos e das idéias de um outro, suas fontes
culturais e sociais, suas condi¢des historicas eventualmente perturbadas e pertubadoras. Visa

captar os aspectos singulares e globais. (MORIN, 2005, p. 113)

Quando vemos um filme, lemos um romance ou assistimos a uma peca de teatro nos
transportamos para aquele mundo que nos apresenta a complexidade dos personagens que sdao
compostos por diversos fatores; dessa maneira um mafioso pode ser um pai carinhoso, um

presidiario pode ser companheiro de seus colegas de cela e assim por diante.

A compreensao complexa ndo resume o sujeito a apenas um aspecto de sua personalidade, ela
se baseia na multidimensionalidade do ser, pois a reducdo ndo permite a compreensao do
outro. Para entender e compreender o sujeito de forma complexa, ¢ importante situar a pessoa
no tempo, no espaco € nas circunstancias nas quais ela se encontra. Algumas condi¢des
podem levar a incompreensao, a erros ¢ a ilusdes. Isso ocorre quando ha reducdo do todo
complexo a um de seus componentes fazendo com que se tire a situagdo do contexto,
desunindo o que ¢ ligado. Em algumas situagdes podemos ir da compreensdo subjetiva a

objetiva, ou vice versa, como demonstra Morin (2005, p. 113):

Pode-se ir da compreensao objetiva a compreensdo subjetiva; quando, por
exemplo, estudamos as causas e motivagdes que levaram um adolescente a
delinquéncia, ¢ possivel experimentar a compreensao subjetiva. Por seu lado,
a compreensdo conduz, em certas condi¢gdes, a compreensao complexa do
ser humano.

Os contextos culturais devem ser reconhecidos para compreender os pensamentos € 0s atos
dos individuos oriundos de diferentes culturas, das quais o sagrado, o tabu, o licito e a honra
nos sdo estranhos e estrangeiros. Dai a necessidade de compreender que a honra do outro
possa obedecer a um codigo diferente do nosso, logo de considerd-la segundo os critérios

dessa cultura, ndo dos nossos.

Fatores como o erro, a indiferenca, a incompreensao de cultura a cultura, a possessao pelos
deuses, mitos e ideias, o egocentrismo € o autocentrismo, a abstragdo, a cegueira € o medo de
compreender podem levar a incompreensdo. O erro se constitui, segundo Morin (2005, p.
118), como

“[...] um problema central e permanente na compreensdo de uma fala, de uma
mensagem, de uma ideia, de uma pessoa. Todo conhecimento ¢ interpretacdo
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(tradugdo, reconstrugdo). Dai o risco de erro em qualquer percep¢do, opinido,
concepgao, teoria, ideologia [...]".

A indiferenca € um fator que pode ser um obstaculo a compreensao por nos fazer indiferentes
ao sofrimento do outro. Como afirma Morin (2005, p. 118),
[...] O ocupante e o colonizador tendem a ignorar pura e simplesmente os
sofrimentos dos ocupados, colonizados, humilhados. Sem sermos colonizadores nem

ocupantes, permanecemos na indiferenga que congela toda compreensdo das
misérias materiais € morais que nos cercam.

A incompreensao de cultura a cultura diz respeito as limitagdes que o imprinting pode causar,
sendo que “[...] Aquele que obedece ao imprinting e a norma esta inteiramente convencido das
verdades nele gravadas e, em consequéncia, do carater mentiroso ou diabolico das verdades
oriundas de outros imprintings”. (MORIN, 2005, p. 119). Estes sao fatores que podem levar a
incompreensao do outro, sendo que o ser humano tem tendéncia de rejeitar aquilo que ndo lhe

¢ familiar ou pertencente a sua cultura.

A possessao pelos deuses, mitos e ideias podem nos manipular no sentido de causar a
incompreensao. As ideias nos manipulam mais do que as manipulamos, sendo que: “Todas as
formas e forcas de possessdo, invisiveis para quem as obedece, produzem incessantemente a

incompreensao dos outros deuses, mitos, ideias.” (MORIN, 2005, p. 119).

O egocentrismo e o autocentrismo podem nos levar a cegueiras e incompreensdes em relagdo
ao outro quando, de acordo com o contexto, uma pessoa se sente no direito de julgar a outra
de acordo com sua forma de pensar. A contextualizacdo do individuo ¢ um dos fatores
fundamentais para que se julgue o outro. “Universalmente tudo o que se afirma de maneira
autocéntrica (colocando-se no centro do mundo) resiste a compreensdo da alteridade: etnia,

nacdo, religido, gangues, individuo. Esses obsticulos a compreensdo sdo subjetivos.”

(MORIN, 2005, p. 120)

A abstragdo ignora a compreensdo subjetiva sendo que ela é uma das responsaveis pela
incompreensao. “Explicar apenas nao basta para compreender. Isoladas, a racionalidade, a
objetividade e a quantificagdo ignoram a compreensdo subjetiva e eliminam dos seus

conhecimentos a humanidade do humano.” (MORIN, 2005, p. 120). Isso ocorre quando um
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conhecimento ignora os aspectos humanos incluidos no processo, “[...] propagando uma

incompreensao especifica do vivido” (MORIN, 2005, p. 120).

O desconhecimento da complexidade pode levar a incompreensao, sendo que existem muitas
fontes de cegueira:
[...] em relacdo a si e ao outro, fendmeno geral cotidiano; cegueira pela marca da
cultura nos espiritos; cegueira resultante de uma convic¢do fanatica, politica ou
religiosa, de uma possessdo por deuses, mitos e ideias; cegueira proveniente da
redu¢do e da disjungdo; cegueira por indiferenga, 6dio ou desprezo; cegueira
antropologica vinda da deméncia humana; cegueira oriunda de um excesso de

racionalizagdo ou de abstragdo, as quais ignoram a compreensdo subjetiva.
(MORIN, 2005, p. 120)

Morin (2005, p. 13), afirma que introduzir a compreensdao nos sujeitos poderia civilizar o
planeta de forma fraternal, resultando em lucidez, ética e empatia:
Introduzir a compreensdo profunda em nossos espiritos significa civilizar
profundamente. Todas as tentativas de aperfeicoamento nas relacdes humanas

fracassaram, salvo em comunidades efémeras, em momentos de fraternidade, pois
nao houve enraizamento das faculdades humanas de compreensao.

O medo de compreender faz parte da incompreensao. Esse medo esta presente no ser humano,
sendo que muitos temem que a compreensdo os leve a se desculpar, acreditam que
compreender o outro os faria mais vulneraveis e fracos. Morin (2005, p. 121) nos explica que
“Compreender ndo significa justificar. A compreensdo ndo desculpa nem acusa. Favorece o
juizo intelectual, mas ndo impede a condenacdo moral. Nao leva a impossibilidade de julgar,
mas a necessidade de complexificar o nosso julgamento.” Compreender o outro como um ser
humano passivel de falhas e contradigdes pode nos levar a uma sociedade mais justa e

humana de acordo com o autor.

24 PROJECAO, IDENTIFICACAO E TRANSFERENCIA: OS
COMPLEXOS IMAGINARIOS
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Morin nomeia como complexos imaginarios os sonhos, as fantasias, os mitos, a estética e tudo
aquilo que se submete aos processos de projecdo, identificagdo e transferéncias (P.I.T.),
assim:
[...] um complexo é um conjunto que engloba varias partes ou elementos, [...], ¢ um
sistema formado por elementos distintos em interdependéncia. Este conceito

molecular, nem rigido demais, nem flexivel demais, implica simultaneamente a
unidade orgénica e a diversidade dos elementos que o constituem. (Morin, 2011a,

p-89)

A triade dos conceitos projecdo-identificacdo-transferéncia ¢ utilizada para explicar os
processos imagindrios. Estes termos nao sao individuais e s6 podem ser explicados de forma
associada entre eles, sendo que se sobrepdem uns aos outros.
Toda projecao é uma transferéncia de estados psiquicos subjetivos para o exterior;
estes se fixam quer em imagens, representacdes ou simbolos - que parecem entdo

existir objetivamente - quer em outros sujeitos, em objetos, em conjuntos de objetos
no meio circundante, no cosmos. (MORIN, 2011a, p. 89)

O processo de proje¢do podera “[...] desencadear ou determinar processos de identificacdo.”
(MORIN, 2011a, p. 90) - sendo que o espectador, ao assistir um filme, tende a projetar alguns
sentimentos no herdi o que faz com que se identifique com ele e o identifica a si mesmo:
“Nesse ultimo sentido, a identificagdo € como uma propensao profunda, por certo nem sempre
integralmente efetuada, de um processo introjetivo pelo qual o sujeito sente como subjetivo,

pessoal ou proprio o que lhe € exterior ou estranho.” (MORIN, 2011a, p. 90).

Toda projecdo ¢ uma transferéncia de estados psiquicos subjetivos para o exterior;
estes se fixam quer em imagens, representagdes ou simbolos, que parecem entdo
existir objetivamente, quer em outros sujeitos, em objetos, em conjuntos de objetos
no meio circundante, no cosmos. (MORIN, 2011a, p. 89)

A imagem traz em si o potencial de objetivacdo, uma forma de identificacdo do espectador
com o mundo imaginario. A percep¢do do mundo real por meio das imagens pode permitir
uma distingdo entre objetos reais ¢ imagindrios, porém, da mesma forma que distancia,
também aproxima de acordo com a subjetividade de cada sujeito que se relaciona com o
objeto. A identificacio do espectador com uma imagem de um filme pode elaborar a

percep¢ao do mundo real. Ao mesmo tempo em que a imagem projetada na tela se refere ao
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mundo real, ela também representa o jogo entre o objetivo e o subjetivo. Os filmes tem o
poder de conduzir o espectador a uma experiéncia estética, revelando a participacdo da
consciéncia na ilusdo, sendo que eles se constituem de um excelente objeto de leitura da

realidade por meio dos complexos imagindrios. Como diz Morin (2011a, p. 90),

A identificagdo, no entanto, ndo pode ser reduzida a projecdo. Ela ¢ também o efeito
de um processo de [...] involug@o, por meio do qual o espectador ndo somente se
1dentifica com o heroi, mas identifica o herdi a si mesmo. Nesse ultimo sentido, a
identificagdo ¢ uma propensdo profunda, por certo nem sempre integralmente
efetuada, de um processo introjetivo pelo qual o sujeito sente como subjetivo,
pessoal ou proprio o que lhe é exterior ou estranho.

Nesse sentido, os complexos imaginarios sdo determinantes na constituicio da vida
imaginaria. E por meio deles que efetuamos as trocas entre nds € nosso meio, projetamos

nossos desejos, nossos medos, nossas aspiracoes € nossas necessidades.

O complexo imagindrio [...] determina a vida imaginaria. [...]. Estes criam imagens,
as alienam ou se agarram quer a imagens de antemao exteriores, quer a objetos, quer
de modo mais amplo, ao mundo. Esse mundo colorido, transformado ou duplicado
pelos poderes projetivos ¢ também experimentado subjetivamente. Ele permite
processos de identificagdo. Ao mesmo tempo ocorre uma grande quantidade de
transformagdes internas no centro do proprio imaginario, do real para o imaginario e
vice-versa. (MORIN, 2011a, p.90)

A magia, primeiro “estado” do complexo imaginario, definido como sistema imaginario diz
respeito a visdo de mundo e suas relagdes, compreendida como uma estrutura mental
fundamental. E a partir deste conceito que tornamos o que é magico em humano e o que é
humano em magico, que compreendemos o mito do duplo espectro do homem e “[...] se

traduz por meio de fixacgdes, fetichismos [...] (MORIN, 2011a, p. 92).

Se alguma vez a magia tivesse existido sob uma forma acabada e total na historia
humana [...], ela seria de certo modo uma expansdo acabada e total do complexo
imagindrio. No universo magico, as transferéncias projetivas e introjetivas se
traduzem por uma espécie de alienagdo mutua, entre, de um lado o sujeito (o
homem) e, de outro lado, seu meio ambiente (0 cosmos), ou pelo menos certos
elementos desse meio ambiente. A identificagdo do tipo magico ¢ uma identificacdo
rigorosa, substancializada. A proje¢do magica ¢ alienada, fixa, até mesmo
fetichizada. Quando nossos estados subjetivos se desprendem de nés, aderem
fortemente ao mundo e parecem mesmo constituir sua realidade, quando o homem
se julga reciprocamente formado ou possuido por aquilo que ndo ¢ ele — totem,
espiritos, deus, cld para os antigos, partido, na¢do, Estado para os modernos —
penetramos no universo da magia. (MORIN, 2011a, p.91)
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Mas esse processo nao ¢ tao simples: o complexo imaginario nao se traduz pela liberdade. Ele

¢ controlado pelos tabus e crengas, pelas limitagdes da cultura, pelos dogmas religiosos, pelos

imprintings culturais:

Na verdade, o complexo imaginario ndo cresce livremente no interior dos sistemas
miticos ou magicos. Algumas P.I.T. sdo privilegiadas, outros sdo proibidas; formam-
se cristalizagdes e fixagdes particulares, como o totem, a projegdo-identificagdo com
um animal, com uma planta, um objeto, uma parte do corpo [...], um simbolo. No
interior de cada sociedade, [...], sistemas de tabus, linhas de forca sagradas
polarizam, canalizam, imobilizam e fetichizam o complexo imaginario. Do mesmo
modo, entre os individuos cristalizam-se fixacdes magicas particulares. A partir do
momento em que elas assumem um carater infantil ou regressivo em relagdo a um
estado mental coletivo médio, reputado sdo, a partir desse momento sdo
consideradas neurdticas ou alienadas [...]. (MORIN, 2011a, p.93)

As projegoes, identificagdes e transferéncias nos auxiliam nas analises das entrevistas por que

acreditamos que quando o espectador assiste a um filme, 1€ um livro ou ouve uma mdusica

mobiliza os complexos imaginarios, vinculando emogao ¢ magia:

[...] a intensidade das emogdes e das participagdes afetivas provoca inevitavelmente
projecdes, identificagdes, transferéncias que tomam de modo provisoério ou
definitivo, forma magica [...]. A subjetividade extrema se realiza plenamente na
magia, da mesma forma que a alucinacdo, visdo permanente objetiva, € o apice da
visdo subjetiva. A magia reaparece cada vez que nossos estados subjetivos juntam-se
ao mundo exterior ou a um de seus elementos e vice-versa. (MORIN, 2013, p.95)

Morin propde a lei dos trés estdgios para explicar os complexos imaginarios, sendo o estagio

da magia, o estagio sentimental-realista e o racional-empirico. O autor afirma que podemos

encontrar os trés estdgios em qualquer sociedade, sendo que “[...] o que diferencia cada

sociedade ¢ a estrutura quimica e molecular do sincretismo dominante [...]. (MORIN, 2011a,

p. 95).

Quanto ao estagio da magia, Morin explica:

A magia ¢ uma das polarizacdes do complexo imagindrio. Outros estados
diferenciam-se da magia quando ha consciéncia de que a subjetividade do homem e
a objetividade do mundo estdo separadas, quando os estados subjetivos ndo se
prendem totalmente aos objetos exteriores, quando o mundo exterior ndo penetra
totalmente na subjetividade. [...] Sentimento e Realismo determinam-se
mutuamente. Assim, podemos falar de complexo realista-sentimental ou, para maior
comodidade, de um complexo “afetivo”. (MORIN, 2011a, p.95)
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As projegdes, identificagdes e transferéncias sdo mais controladas nesse estagio e menos
violentas de acordo com a consciéncia do sujeito. O estdgio realista-sentimental ¢ o inverso
do estagio magico, e nele a projecdo ocorre antes da identificagdo, como expde Morin (2011a,

p.96. Grifos do autor)

O impulso exarcebado da projecdo é, por assim dizer, barrado ou freado pelo
sentimento realista: sentimento de realidade subjetiva, n3o modificada,
independente de nossos desejos ou de nossos medos. Os mitos, as religides etc., que
seguem sustentando a magia, devem entrar em composi¢do com a nova realidade,
visto que as necessidades humanas tornaram-se exigentes: o homem sente-se sujeito
e quer apropriar-se individualmente das virtudes de que se dispde seus espectros,
seus herdis, seus deuses. Estes devem, cada vez mais, assemelhar-se ao homem, para
que os processos de identificacdo possam operar. Aos deuses das alturas sucedem-se
deuses herdis, que participam da natureza humana, mais préximos do realismo e do
sentimento, dos deuses de identificacdo. Mas o estado realista-sentimental forma-se
de fato além ou exteriormente a religido enquanto tal.

O estagio realista-sentimental se caracteriza pelas projecdes, identificacdes e transferéncias
sentimentais, mistas e ambivalentes, ¢ o reino da intensidade da vida, da afetividade, dos

sentimentos como amor, amizade, 6dio, rancor, ciumes, raiva, desejo etc.

[...] No amor, por exemplo, nos projetamos no ser amado ¢ o identificamos a nés, de
acordo com uma verdadeira simbiose afetiva em que, entretanto, permanecemos
distintos um do outro. Nos impregnamos suas fotos, seus lengos, seus objetos de sua
presenga. A participagdo amorosa estende-se, desse modo, do ser as coisas,
reconstituindo fetichismos, cultos; mas ndo se trata mais do antigo fetichismo
magico, em que a imagem ¢ o objeto identificam-se completamente com o ser real.
A participacdo afetiva ¢ como um meio coloidal, no qual mil particulas encontram-
se em suspensdo. (MORIN, 2011a, p.96)

Podemos verificar as manifestagdes presentes no estado realista-sentimental na relacdo do
publico com as estrelas de cinema. Em especial neste estudo, podemos observar que as
projecdes, identificagdes e transferéncias sao fundamentais para que a uma pessoa se torne
uma estrela cultuada por milhares de fas, esse fenomeno faz com que o publico se sinta
representado na tela por aquele que ¢ distante, porém, € proxima por possuir caracteristicas
semelhantes as suas.

O culto das estrelas de cinema, esse suceddneo moderno de religido nascido no

campo estético-ludico [...], propde, cada vez mais, apds uma primeira fase de idolos

orgulhosos e inacessiveis, estrelas proximas das pessoas comuns no no tocante a

seus costumes, 0 que permite que seus fieis se parecam com elas (maquilagem,
penteados, atitudes etc). Todas as técnicas [...] inclinam-se hoje a favorecer a



50

identificacdo imaginaria, e a exaltar as paixdes da alma, em primeiro lugar o amor.
(MORIN, 2011a, p.97)

O estado racional-empirico diz respeito a racionalidade, a arrogancia, as certezas. O mundo ¢

considerado por Morin como um conjunto de fatos e tenta impedir que uma atitude racional

torne-se magica:
Na atitude empirica, o homem se abre aos fendmenos externos e se esforga por
deixa-los falar por si. Na atitude racional, ele se esfor¢a por projetar o cosmos as
estruturas logicas do discurso racional. O empirismo sozinho colocaria 0 homem
diante de uma multiplicidade de fatos isolados. A razdo sozinha seria um delirio
abstrato, que faria desaparecer o mundo para substitui-lo por esquemas vazios. [...]
A razdo ¢ essencialmente projetiva: ela se esforca por aplicar no mundo um sistema
coerente engendrado pela atividade mental. Por si mesma, a razdo ndo impede,

necessariamente, a petrificagdo [...], o fetichismo [...]. Ela suscita atos de fé, adesdes
misticas etc. (MORIN, 2011a, p.98)

O estado estético-ludico se refere aos em jogos. A estética, de acordo com o autor, diz
respeito as atitudes diante das coisas. Um jogo pode ser representado pela participagdo
estética do espectador ao assistir a um jogo de futebol, a uma novela ou a um filme, pois
quando este € colocado diante da tela com seus jogos de sombra e luzes: “Sao suas projecoes-
identificacdes que ddo corpo e existéncia as personagens e transformam a tela em janela
aberta para o mundo vivo.” (MORIN, 2011a, p. 99). O autor explica que os herois dos filmes
capturam nossas almas e nos faz viver através de suas paixdes, que somos possuidos por ele,
num processo magico proprio do cinema. “Ao mesmo tempo, o espectador permanece consciente

de que ele é espectador. Ele continua a viver de um modo latente, amortecido, mas Iucido deste lado

da tela.” (MORIN, 2011a, p. 99).

O campo estético-ludico estd em expansdo na nossa cultura, as artes ndo sdao mais
consideradas magicas sendo que hoje representam o papel estético. Os jogos podem se
transformar em paixao, essa paixao pode levar ao caos, como ocorrem nos estadios de futebol

com torcedores enfurecidos com a derrota de seu time ou embriagados com a vitdria.

Na vida estética, o0 homem ¢ espectador: passivo fisicamente, salvo em algumas
atividades de acompanhamento, de aprovagdo ou de reprovagdo (interjeicdes,
aplausos, assobios). Sua atividade motora estd em ponto morto, enquanto gira o
moinho de suas participagdes imagindrias. Na vida ludica, o homem néo ¢ mais um
simples espectador. Ele intervém em uma prdxis, mas trata-se de uma prdxis
condicionada pelas participagdes imaginarias, polarizada exclusivamente por uma
estética de aposta: risco (que pode ir até o risco de vida) ou ganho (de prestigio ou
de fortuna). (MORIN, 2011, p.100. Grifos do autor)
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Os complexos imaginarios estdo presentes na vida pratica como os rituais de nascimento e de
morte, lazer, as festas, as religides. Até mesmo as atividades praticas de sobrevivéncia como a
pesca, a caga, os modos de trabalho, a escolha da profissdo também carregam em si o

1maginario, os sistemas magicos impressos na cultura.
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3. CULTURAE CINEMA

3.1 CODIGOS, VALORES, CRENCAS, NORMAS E
NORMATIZACOES, CULTURA E IMPRINTING CULTURAL

O pensamento complexo enfatiza a necessidade de uma maior tolerancia entre as pessoas e as
ideias, assim como nos alerta sobre a necessidade urgente de um pensamento complexo.
Nenhuma verdade e nenhuma certeza sdo apresentadas por ele, que defende os principios da

incerteza e desconstroi as ideias fragmentadas que mutilam o conhecimento.

Morin (2007) defende que a cultura possui um duplo capital: um que se refere as questdes
cognitivas com suas praticas, saberes e regras e outro que abriga todas as formas de crencas,
valores, regulagdes, regras, sendo que a cultura possui linguagem propria a qual garante que
os seus codigos sejam passados de geragdo em geracdo, garantindo sua sobrevivéncia na
sociedade. Este processo inclui trocas e negociagdes, numa acao dialdgica que garanta os seus
valores, normas e normatizagdes. Assim, entende-se que a cultura e a sociedade estdo em

constante transformagao.

A cultura contém o saber coletivo acumulado em memoria social e € portadora de principios,
modelos, esquemas de conhecimento e gera visdo de mundo, linguagem e mito. O autor
compara a cultura a um megacomputador que tem o poder de memorizar os dados cognitivos
que comportam 0s programas, normas praticas, ética e politica da sociedade. Assim, o autor
conceitua a cultura da seguinte forma:
[...] constituida pelo conjunto de habitos, costumes, praticas, savoir-faire, saberes,
normas, interditos, estratégias, crencgas, ideias, valores, mitos, que se perpetua de

geracdo em geracao, reproduz-se em cada individuo, gera e regenera a complexidade
social. (MORIN, 201 1c, p. 35)

Do mesmo modo que a cultura abre, também fecha as potencialidades do conhecimento:
fornece seu saber acumulado, a linguagem, os paradigmas, a logica e seus esquemas ao
mesmo tempo em que fecha inibindo com as normas, regras, proibig¢des, tabus, etnocentrismo,

autossacralizagdo, ignorancia da ignorancia.
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O ser humano ¢ um individuo pertencente a uma tribo, familia, cultura, sociedade. O
individuo se reconhece nessas instancias desde o nascimento, sendo que o conhecimento do
individuo se alimenta de sua memoria biologica e de sua memdria cultural. Desse modo “[...]
as culturas modernas justapdem, alternam, opdem, complementam uma enorme diversidade
de principios, regras, métodos de conhecimento (racionalistas, empiristas, misticos, poéticos,

religiosos etc.)” (MORIN, 2011c, p. 22).

A cultura e a sociedade estdo no conhecimento humano assim como o conhecimento esta na
cultura. A relacdo entre os espiritos e a cultura ¢ hologramatica, recursiva e dialdégica. Morin
(2011c, p.32) apresenta alguns questionamentos a respeito das ideias, do conhecimento e da
cultura:
[...] as ideias movem-se, mudam, apesar das formidaveis determinag¢des internas e
externas que inventariamos. O conhecimento evolui, transforma-se, progride,
regride. Crengas e novas teorias nascem enquanto outras, antigas, morrem. Por qué?
Como? Sera apenas porque as culturas morrem quando as sociedades vencidas
desabam? Sera necessario o desabamento de um poder de casta ou de classe para
que desmorone um modo de conhecimento? Ou havera, em fungdo da vitalidade e da

complexidade cerebrais, intelectuais, culturais, sociais, limites, falhas, fracassos no,
aparentemente, implacavel determinismo?

A cultura também nos molda de acordo com suas caracteristicas. Os sujeitos estao inseridos
na sociedade e sdao construidos pelos saberes culturais assim como os constroem. Desde o
nascimento sofremos influéncia desses saberes, dessas marcas, das interdi¢cdes e controles

presentes na cultura. Morin nomeia esses codigos de imprinting cultural.

O conhecimento humano comega a ser construido desde a concepgdo. Os sons, a forma como
a mae lida com o bebé, os tipos de parto, enfim, as “Interdigdes, tabus, normas, prescrigdes
incorporam em cada pessoa um imprinting cultural” (MORIN, 2011c, p. 25). Esse imprinting
pode ou ndo acompanhar a pessoa pelo resto de sua vida, tudo depende das relacdes com o

meio.

Imprinting cultural ¢ tudo o que diz respeito a essas normas, interdicdes e tabus presentes na
sociedade os quais se fixam nos sujeitos conforme sua histéria de vida, suas experiéncias,
enfim, de acordo com a sua subjetividade. E uma espécie de carimbo que o individuo recebe
ao ser inserido na sociedade e que marcara sua maneira de pensar e agir a respeito da vida, das

coisas que o cercam ¢ do mundo.
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A partir dessa perspectiva, a cultura ¢ organizada e organizadora de tudo o que ¢ produto da
sociedade, do “[...] capital cognitivo coletivo dos conhecimentos adquiridos, das
competéncias aprendidas, das experiéncias vividas, da memdria historica, das crengas miticas

de uma sociedade”. (MORIN, 2011c, p. 19)

Assim, a cultura ¢ entendida como portadora dos saberes e praticas acumulados ao longo da
histéria, constituindo-se do conjunto de normas e padrdes que organizam a sociedade, mas
que também ¢ influenciada por essa sociedade, num processo infinito de idas e vindas,
regenerando os saberes dos individuos e, em consequéncia, sendo regenerada por estes

saberes.

A cultura possui duplo carater: Morin (2011c) diz que a0 mesmo tempo em que a cultura
concede ao individuo sua linguagem, paradigmas, sua logica e outras formas de ver o mundo,
também regula as formas de viver com suas normas, padrdes, tabus dando abertura e também
regulando o conhecimento. A cultura também possui carater controlador no momento em que
os paradigmas relacionados ao conhecimento intelectual escolhem as ideias a serem validadas
pela sociedade, aquelas que serdo recusadas e tratadas com preconceito. Desta forma se

validam alguns conhecimentos em detrimento de outros considerados de menor valor.

A cultura molda nossas percepgdes de realidade de acordo com as influéncias fisiologicas,
psicolégicas, culturais e histdoricas. Morin afirma que (2011c, p. 26)
Os homens de uma cultura, pelo seu modo de conhecimento, produzem a cultura que
produz seu modo de conhecimento. A cultura gera os conhecimentos que regeneram

a cultura. O conhecimento depende de multiplas condi¢des socioculturais, as quais,
em retorno, condicionam.

Entretanto, nem a cultura e tampouco o conhecimento estdo fechados. As pessoas possuem
autonomia para mudar o curso de suas historias, assim como a cultura estd aberta a
transformagdes por meio das novas descobertas e invencdes, o que pode mudar o rumo da

sociedade.

Os determinismos culturais formam nossas ideias: o meio, o clima, o momento histérico, as
determinagdes de classe, de casta, de profissdo, de seita, de cla, assim como os paradigmas,
que estdo presentes em todo o pensamento humano controlando e governando nossa visao de

mundo e das coisas. O poder das crengas que impdem seus dogmas, tabus e a forga do sagrado
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para controlar atuam no sentido de inibir e fazer temer os seguidores destas doutrinas ou
ideologias. Tais acdes podem convergir em determinagdes de esteredtipos, preconceitos,
crengas, absurdos, rejei¢des de evidéncias que geram o conformismo. Morin (2011c¢) rejeita a
pretensdo de alguns intelectuais que afirmam que o conformismo cognitivo pertence somente
as camadas inferiores da sociedade afirmando que o imprinting cultural atinge a todos e, nas
pessoas de classe social inferior, esse fenomeno ¢ até atenuado, ao passo que se observa um
maior conformismo nas altas esferas intelectuais do que nas camadas mais baixas da
sociedade.

A normalizag¢do, portanto, com seus subaspectos de conformismo, exerce uma

prevencao contra o desvio e elimina-o, se ele se manifesta. Mantém, impde a norma

do que é importante, valido, inadmissivel, verdadeiro, errdneo, imbecil, perverso.

Indica os limites a ndo ultrapassar, as palavras a ndo proferir, os conceitos a
desdenhar, as teorias a desprezar. (MORIN, 201 1c, p. 31):

A cultura fechada reafirma e cristaliza o imprinting ndo permitindo as diferencas e a
diversidade entre os individuos, perpetuando verdades universais e naturalizando as
normatizagdes, enquanto a cultura aberta permite a diversidade, a diferenca, o surgimento das

novas ideias e a critica ¢ bem-vinda.

Alguns aspectos sdo aparentemente contraditorios a respeito da cultura: de um lado, certezas
absolutas, oficiais, sacralizadas, mitos, dogmas e cegueiras, visdo alucinada, paradigmas,
imprinting, normalizagdes. De outro lado, as progressdes e subversdes da duvida,
contestagdes, descobertas, revolugdes, brechas na normalizagdo. A diversidade das pessoas
numa sociedade ¢ uma das causadoras do enfraquecimento da normaliza¢do do imprinting
cognitivo por meio do debate de ideias e da comunicagdo, ou seja, por meio da linguagem.
Uma das causas do enfraquecimento dos dogmas e dos preconceitos ¢ justamente essa troca
de ideias a respeito das coisas: o didlogo entre as ideias promove a criagdo de novas ideias.
Porém, existem os desvios, em qualquer sociedade existem aqueles sujeitos que resistem aos

padrdes, as leis e as normas impostas.

Morin (2011c) explica as condi¢des que provocam o enfraquecimento do determinismo
cultural, as quais chama de brechas, buracos, rupturas e depressdes. Existem as condigdes
que, por um lado, regulam a cultura com as proprias regulacdes, regras do jogo, tradicao

critica. E, de outro lado, o calor, as agitagdes e os acasos que geram as liberdades, as
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polémicas livres e os desvios tolerados que, por sua vez, subdividem-se em hibridizagdes,

sintese gerando critica, ceticismo e culminando em contestacdes e revolta.

Podemos colocar em xeque o paradigma da simplificacdo e da disjuncdo permitindo a
dialégica entre o todo e as partes, admitindo as incertezas, o que contempla os anseios do
pensamento complexo. O conhecimento autdonomo deve estar pronto para o rompimento com
as normalizagdes e imposi¢des culturais apresentando-se de maneira complexa, sendo critico,
aberto ao didlogo com outros saberes tanto cientificos quanto humanisticos, e, também, deve

ser contextualizado social e culturalmente.

A organizagao das ideias € pensada e transmitida por meio da linguagem, como aponta Morin
(2007, p. 197): “[...] a linguagem humana exprime, constata, transmite, argumenta, dissimula,
proclama, prescreve [...] Consubstancial a organizacdo de toda a sociedade, participa

necessariamente da constituicao e da vida da noosfera”.

E por meio da linguagem que nos situamos na cultura do nosso tempo. Para Morin, a
linguagem ¢ hologramadtica, pois ¢ integrante da cultura que a constrdi; porém, ¢ autobnoma e
dependente a0 mesmo tempo, sendo que ¢ dependente dos individuos assim como o0s

individuos a ela se sujeitam.

A racionalidade e a logica sdo elementos constitutivos da cultura e podem nos auxiliar para
entendermos a organizagdo das ideias. As teorias racionais sao sistemas de ideias coerentes
dependentes de mecanismos logicos de inducao e dedugdo, e nelas ndo hé contradi¢do. Assim,
a superespecializacdo do conhecimento ¢ a marca de uma “brecha” que pde em xeque a razao

cientifica.

O conhecimento cientifico ¢ produto do sistema cartesiano que foi o responsavel por um
pensamento redutor que esconde as “[...] solidariedades, inter-retroacdes, sistemas,
organizagdes, emergéncias, totalidades” provocando conceitos “unidimensionais,

fragmentados e mutilados do real”. (MORIN, 2011c, p. 232)

Até mesmo a racionalidade cientifica pode conter e perpetuar os “erros e cegueiras” do
conhecimento. Tais “erros e cegueiras” reprimem a capacidade que temos de reconhecer a
incerteza. E importante perceber que a verdade pode ser encontrada no vacuo, na brecha, no

insondavel, no indeterminavel e na incerteza.
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3.2 MITO E SEDUCAO DO CINEMA

Morin (1989) explica que o cinema encanta milhdes de pessoas por se tratar de um produto
cultural que atua no processo de projecdo-identificagdo. Quando se vé projetado na tela, o

sujeito se emociona, se encanta € se apaixona por aquele espectro que o representa.

O cineasta confere a cena significados de acordo com sua vontade. Fabris (2010, p. 53) afirma
que “Ao utilizar o dispositivo cinema, o cineasta que manipula a camera coordena um
processo onde faz cortes, insere, edita etc., e € dirigido por um desejo de conhecer e de poder
que resulta na captura dos objetos através da significacao [...]”. Assim, entendemos que a
escolha do que ¢ mostrado na tela, passa por um processo de significacdo daquele que tem o
poder de escolher — naquele momento — o que julga correto ou ndo. Como diz a autora...
“Nesse processo de selecdo de imagens e uso de diferentes técnicas de filmagem o poder se
exerce, produzindo suas representacdes sobre a escola, aluno/a etc. [...]”. (FABRIS, 2010, p.

53).

Morin (1989) compara as estrelas do cinema a semidivindades e as estuda enquanto mito
moderno classificando esse fendmeno como simultaneamente estético-magico-religioso,
situado numa relagdo entre espectador e espetdculo num processo de projecao-identificagdo.
Esse processo ocorre devido ao desenvolvimento da modernidade e da vida urbana burguesa
que ¢ representado nas telas por meio desse produto cultural, o cinema, que esta situado numa

economia capitalista que move milhdes de espectadores.

O mito, neste caso, ndo possui o significado de algo surreal e sim de uma realidade
psicoldgica que sobrevive no inconsciente coletivo. Para sobreviver, os mitos devem ser
transmitidos de geragdo em geragdo. Antigamente isso ocorria por meio de comunicagdo oral,
por meio de historias. Ou seja, os pais passavam para os filhos valores a serem perpetuados
como ideais de beleza, de coragem e de amor. Ao ouvir essas narrativas, 0s jovens se
imaginavam no lugar de seus herois, desejando possuir as mesmas qualidades narradas. Na

definicao de Morin (1989, p. 26),

[...] Um mito é um conjunto de condutas e situagdes imaginarias. Essas condutas e
situagdes podem ter por protagonistas personagens sobre-humanas, herdis ou deuses;
diz-se entdo o mito de Hércules, ou de Apolo. E, com toda a exatiddo, Hércules é um
heroi, e Apolo, deus, de seus mitos.
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Hoje, podemos observar que o tempo para contar histérias foi ocupado pelos meios de
comunica¢do em massa. A televisdo, o radio, a internet, as revistas e gibis cumprem o papel

de transmissores desses mitos, uma vez que sao meios de comunicagao.

Morin (1989) apresenta os mitos cinematograficos, ou as estrelas, como divindades cultuadas
numa cerimodnia religiosa. As manifestacdes de adoragdes sdo iniimeras: cartas quilométricas
com dizeres amorosos, pedido do papel que a atriz utilizou para limpar a boca, um pedago de

chiclete mascado, e tantos outros fatos curiosos.

O processo de identificagdo ocorre por meio de projecdo, no qual se tenta aproximar o
imaginario do real, retroalimentando-se. Segundo Morin (1989, p. 11), o sujeito deseja ser no

personagem ou no ator/a que se admira.

O mesmo movimento que aproxima o imaginario do real aproxima o real do
imagindrio. Em outras palavras: a vida da alma se amplia, se enriquece, se
hipertrofia mesmo no interior da individualidade burguesa. A alma ¢ precisamente o
lugar de simbiose no qual o imaginério e real se confundem e se alimentam um do
outro; o amor, fendmeno da alma que mistura de maneira mais intima nossas
projecdes-identificacdes imaginarias e nossa vida real, ganha mais importancia.

O poder de identificacdo do cinema com o publico ocorre de acordo com os fendmenos de
cada época. No inicio do século XX, a ascensado das classes populares - que passaram a contar
com melhores condi¢des de trabalho, reducdo da jornada, direito a férias - fez com que o
modelo de sociedade a ser almejado fosse aquele vivido pela burguesia. E nesse sentido que
“[...] o aburguesamento do imaginario cinematografico corresponde ao aburguesamento da

psicologia popular”. (MORIN, 1989, p. 12)

A identificacdo ocorre quando nos vemos naquela situacdo, nos colocamos no lugar do
personagem e fazemos uma “ponte” entre nossa vida e o vivido na tela. Morin (2011a, p. 90)
expoe que

A identificagdo, no entanto, ndo pode ser reduzida a projecdo. Ela ¢ também o efeito
de um processo de introjecdo, ou de involugdo, por meio do qual o espectador ndo
somente se identifica com o heroi, mas identifica o herdi a si mesmo. Nesse ultimo
sentido, a identificacdo ¢ como uma propensdo profunda, por certo nem sempre
integralmente efetuada, de um processo introjetivo pelo qual o sujeito sente como
subjetivo, pessoal ou proprio o que lhe é exterior ou estranho. E nesse sentido que
utilizaremos o termo identificagao.
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Dessa forma, os personagens heroicos dos filmes foram sendo modificados e se
transformando para atender aos anseios do publico e esse processo perdura até os dias de hoje.
O cinema se apropria com facilidade dessas caracteristicas para agradar e satisfazer o
espectador; afinal, trata-se de uma industria que visa lucros. As novas estrelas correspondem

ao apelo das massas num sistema de relacdes entre o real e o imagindrio.

E por esse motivo que o heroi dos filmes se situa entre o mortal e o divino, sio os semideuses
na perspectiva da mitologia. O processo de divinizagdo faz do ator do cinema um idolo que
arrasta multiddoes. Como diz Morin (1989, p. 26), “Os her6is atuam a meio caminho entre os
deuses e os mortais; ambicionam tanto a condicdo de deuses quanto aspiram a libertar os

mortais de sua miséria infinita”.

O mito divinizador do amor ¢ amplamente utilizado pelo cinema. A atriz que encarna esse
papel devera ter um rosto e um corpo adordveis, de acordo com o estereotipo de determinada
época. Artificios como maquiagem, figurino, enquadramentos, cirurgias plasticas, fotografia e

iluminagao dao suporte a essa caracterizagdo da personagem heroina.

A juventude ¢é ressaltada e exigida, as estrelas devem ser jovens para cumprir seus papéis,
assim como seus fas, que se espelham nelas. Sendo assim, a industria cinematografica move
outras industrias que se beneficiardo deste processo, como € o caso dos institutos de beleza
que se esforcam para criar técnicas cada vez mais avangadas e sofisticadas de
rejuvenescimento para eliminar rugas e devolver o frescor juvenil aos rostos que ja nao

possuem mais essa jovialidade.

Talvez por esses motivos — pelo estado psiquico da proje¢do que o filme proporciona ao
espectador —, o cinema invista tanto na aparéncia juvenil de seus atores. Morin (1958, p. 34)
reflete que “[...] o duplo concentra em si, como se ai se realizassem todas as caréncias do
individuo e, em primeiro lugar, o seu anseio mais loucamente subjetivo: a imortalidade”. O
termo duplo utilizado por Morin refere-se a um estado psicoldgico alucinatorio no qual o
sujeito se vé refletido na imagem apresentada, ou seja, ¢ imagem-espectro do homem. Essa
imagem pode ser a visdo de si mesmo construida por meio de sonhos, reflexo, sombras, nos
cultos religiosos e nas crencas. O duplo é a imagem do individuo que se tornou exterior a ele,
ou seja, ¢ o seu mito. O duplo pode ser representado por meio de esculturas, imagens,

imagens refletidas em espelhos, sombras nas paredes ou mesmo em personagens de filmes.
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O autor explica que a assimilacdo de um astro do cinema ¢ um processo no qual o fa se coloca
no papel de fiel. Ao fiel cabe a incorporagao de seu deus. Esse processo ¢ um ritual no qual o
sujeito se apropria de seu ser adorado de forma a incorpora-lo com o objetivo de possui-lo,
domina-lo e digeri-lo. Isso se d4 por meio de noticias que circulam na midia como fofocas,
mexericos e rumores sobre a vida de uma celebridade fazendo com que o sujeito se satisfaca
em possuir essas informacoes. Esse ritual assemelha-se a algumas celebragdes religiosas nas
quais “[...] todos os seus deuses sdo feitos para serem comidos”. (MORIN, 1989, p. 60). Este
¢ o caso de alguns eventos religiosos como os banquetes canibais nos quais se come um
animal sagrado ou mesmo na eucaristia por meio da hostia, que representa o corpo de Cristo.
O conhecimento das noticias sobre os idolos constitui-se em um meio de apropriacdo magico.
“A funcdo das fofocas ¢ ndo apenas transformar a vida real em mito e o mito em realidade,
mas desvendar rigorosamente tudo, e tudo oferecer a uma curiosidade insaciavel.” (MORIN,

1989, p. 60)

Para explicar como o cinema atrai este grande nimero de espectadores, Morin (1977) define o
cinema como arte industrial tipica (grifos do autor) e o compara a uma fabrica. O autor
discorre sobre 0 modo como o cinema processa seus filmes de forma semelhante a uma linha
de producdo. Para produzir seus filmes, os grandes polos cinematograficos se utilizam do
processo industrial que obedece a normas de producao especializadas e necessita de diversos

profissionais, desde o inicio até o acabamento do que ele chama obra coletiva.

O processo de divisao do trabalho ¢ um dos aspectos de fabricacao de produtos, que se apoia
nas técnicas de producdo, de distribuicdo e culmina em estudos do mercado cultural. Desse
modo se garante uma padronizacdo que faz com que as produgdes se encaixem nos moldes
desejaveis. A fragmentag¢do do trabalho exige um numero cada vez maior de profissionais
para dar conta da produgdo, e isso ndo € necessariamente negativo, uma vez que a
padronizacdo também tem seu lado positivo. Porém, o que se visa neste caso ¢ a logica do

mercado que centra seus esforgos Nno consumo maximo.

A producdo filmica ndo escapa a logica do mercado por se tratar de uma producdo de massa,
que visa conquistar o maior numero possivel de pessoas para garantir o maximo de consumo.
Desta forma, a maioria das producdes do cinema hollywoodiano, “[...] se dirigem a todos e a
ninguém, as diferentes idades, aos dois sexos, as diversas classes da sociedade, isto ¢, ao
conjunto de um publico nacional e, eventualmente, ao publico mundial”. (MORIN, 1977, p.

35)
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Esse carater homogeneizador do cinema destinado ao grande publico, Morin (1977) define
como sincretismo. Esse termo se refere ao esforco da industria cultural em homogeneizar a
multiplicidade de conteidos em uma mesma producdo. Assim, em um filme de comédia
havera situagdes de romance, bem como, em um filme de aventura, algumas situacdes de
comédia garantirdo o publico que se identifica com ambos os géneros. Isso caracteriza a
cultura de massa, ou seja, aquelas produgdes culturais que conquistaram o publico em suas
diferentes camadas sociais. Como diz o autor (1977, p. 43), “O cinema de Hollywood visa nao
apenas ao publico americano, mas ao publico mundial, e ha mais de 10 anos as agéncias
especializadas eliminam os temas suscetiveis de chocarem as plateias europeias, asidticas ou

africanas.”)

A industria do cinema promove, além de suas obras cinematograficas, um mundo de alegria e
prazer divulgando seus festivais e festas nos quais suas estrelas desfilam impecavelmente
vestidas e com ares de felicidade e prazer por fazer parte desse mundo encantador. As poses,
a maquiagem e o figurino utilizado para comparecer a essas ocasides sao especialmente
pensados e criados pela industria cinematografica para despertar a admira¢do do publico, de

acordo com Morin (1989).

E quem consome essa cultura de massa? Morin (1977) explica que ¢ o “homem médio e
universal”, como ele define, que corresponde aquele que se identifica e se projeta na imagem
apresentada, que se entrega ao jogo do mito e do divertimento. Portanto, é esse sujeito o
consumidor das produgdes de massa. O homem que consome a cultura de massa ¢ 0 mesmo

que € consumido por ela.

3.2.1. Identificagdo com o herdi: processos de identificagdo

Definir o que vem a ser o imaginario ndo ¢ tarefa facil. Morin (1977) discorre sobre o termo
explicando que o imagindrio ¢ aquilo que se opde ao real, a0 mesmo tempo em que ¢ também
aquilo que o completa. As mitologias contém os diversos niveis do imaginario, sendo que o
imaginario se constitui de um sistema de proje¢do que ocorre em forma espiralada e que
possui a capacidade de permitir a projecao e a identificagdo magica, religiosa ou estética. Na

relacdo estética se procura o divertimento livre dos rituais religiosos e magicos. Porém, essa
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relagdo podera culminar em uma satisfacao psiquica. Cenas que ocorrem em um filme, por
exemplo, podem suprir alguma necessidade que o sujeito ndo consiga preencher em sua vida
cotidiana, vivendo experiéncias que ndo tem coragem de encarar, ou ndo pode colocar em

pratica.

A identificagao do espectador com o herdi do filme ocorre por meio de acdes desejaveis e
tidas como boas na sociedade até que se atinja um patamar no qual esse personagem seja
considerado um modelo a ser seguido. Porém, a morte tragica do herdi remonta aos rituais de
sacrificio arcaicos, assim como os de animais e virgens sacrificadas para purificar a alma dos
humanos e acalmar os deuses. Assim ocorre com o espectador: ele se identifica com o
sacrificio do her6i que simboliza a exorcizagdo, em niveis psiquicos, de seus pecados,

promovendo sua propria purificagdo, como explica Morin (1977).

Para que ocorra o processo de identificagdo, alguns fatores devem ser levados em
consideragdo, como, por exemplo, a semelhanga entre as situacdes que sdo apresentadas nos
filmes e o que o espectador vivencia no seu cotidiano. Porém, aquilo que ¢ apresentado nas

producdes cinematograficas deve ser mais intenso que na vida real. Como diz o autor (1977,

p. 83),

Num determinado optimum identificativo da projecao-identificagdo, [...] o
imagindrio secreta mitos diretores que podem constituir verdadeiros “modelos de
cultura”. Inversamente, ha um 6timo projetivo de evasdo, como da “purificagdo”,
isto ¢, da expulsdo-transferéncia das angustias, fantasmas, temores, como das
necessidades insatisfeitas e aspiragdes proibidas.

Esses processos identificatorios ndo sdo fixos e ndo ocorrem da mesma forma para todos os
sujeitos. Varios fatores poderdo influenciar em tal processo como o sexo, a idade, condi¢do
social, dentre outros. A cultura de massa tende a universalizar suas producdes para atender ao

maior publico possivel adaptando-se a multiplicidade de caracteristicas presentes na

sociedade.

Nesta pesquisa procuramos descobrir se a cultura de massa, representada aqui por um filme
selecionado de acordo com critérios pré-estabelecidos, no caso, Escritores da Liberdade, que
“[...] fornece modelos de vida dando forma e realce as necessidades que aspiram a se realizar.
Isto ¢, em que medida a estética invalida e informa a vida pratica.” (MORIN, 1977, p. 85).

Ainda segundo o autor (1977, p. 109), “Como toda cultura, a cultura de massa produz seus
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herois, seus semideuses, embora ela se fundamente naquilo que ¢ exatamente a decomposi¢ao

do sagrado; o espetaculo, a estética”.

A valorizacao do final feliz € outro aspecto da cultura de massa. Essa caracteristica oculta o
carater tragico do herdi lastimavel fazendo com que essa figura se torne cada vez mais
proxima e semelhante do seu publico. Tal mudanca comega a ocorrer na década de 1930
quando o hero6i simpatico promove uma relagdo de identidade com o espectador e garante o

happy end rompendo com a tradi¢ao da tragédia grega, como ressalta Morin (1977).

O que se espera de uma producdo ¢ que seu her6i obtenha sucesso em sua missao, garantindo
uma valorizacdo mitologica da felicidade. O reconhecimento da felicidade possui um lado

negativo que ¢ o de promover a ideia de uma segurancga social e, em contrapartida, valorizar a

felicidade.

Morin (1989) explica o mito das estrelas femininas ao longo do tempo. No inicio do século
XX, fixou-se como padrio de beleza as mulheres que se encontravam na faixa etaria
compreendida entre os 20 e os 25 anos. Progressivamente, atributos desejaveis como a
virgindade e a pureza vao se transformando na mulher chique, amante e companheira a espera
do seu herdi. Por volta de 1950, esse padrio se modifica, incorporando a sexualidade,
metamorfoseando as estrelas em mulheres chiques sob uma aparéncia provocante. Essa nova
mulher apresentada pelo cinema usa roupas leves, tem atitudes ousadas, relagdes suspeitas e ¢
insinuante. Porém, ao final do filme, se revela que por traz dessa ousadia encontravam-se
escondidas todas aquelas virtudes desejaveis para a mulher do inicio do século XX: “[...] alma

pura, bondade inata e coragdo generoso”. (MORIN, 1989, p. 14).

Atrizes encarnam personagens condizentes com sua época e oferecem o que se espera delas
em cada momento. Ninfetas como Audrey Hepburn, Leslie Caron, Frangoise Arnoul, Marina
Vlady, Brigitte Bardot e as atrizes brasileiras da atualidade como Aline Moraes, Carolina
Dieckmann apresentam o erotismo ao publico representando personagens nessa onda de
“inocéncia perversa” ou por episodios polémicos, como assinala Morin (1989, p. 17). Nesse
sentido, surgem novas estrelas com a intengdo de transformar a imagem da mulher em uma
“deusa do amor” (MORIN, 1989, p. 18). Marilyn Monroe ¢ Ava Gardner cumpriram esse

papel com seus vestidos vermelhos e sua desinibicao sexual.

Das estrelas do cinema espera-se compreensao, instinto maternal, bondade profunda tanto nos

filmes por elas estrelados quanto na vida privada. O corpo e o rosto ideal refletem a alma
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ideal. As estrelas precisam estar sempre impecaveis em suas aparigdes, assim como devem
possuir também residéncias maravilhosas. Nao sdo poucas as revistas brasileiras
especializadas em mostrar esse lado dos atores famosos: desde a decoragdo de suas suntuosas
casas até cenas do cotidiano que apresentam essas pessoas em situacdes de lazer, porém,
sempre bem-vestidas, elegantes e saudéaveis. O processo de identificagdo-projecao do publico

com essas estrelas garantem o sucesso dessas publicagoes.

A beleza e a espiritualidade sdo caracteristicas que se esperam da estrela feminina. Esses
atributos podem ser facilmente construidos pela industria cinematografica, que convertem

mulheres comuns em celebridades idolatradas em pouco tempo.

Hollywood promove o maior concurso de beleza do mundo, o Miss Universo, que ¢ um
evento propicio para angariar belezas para a industria do cinema. Além de concursos de
beleza, lanca mao de outros artificios para encontrar suas beldades, como ¢ o caso do falent
scout, num sujeito que vasculha as cidades em busca de futuras atrizes no meio da multidao
de anonimos. O talento, nesse caso, se ndo ¢ inato, podera ser construido por uma equipe de
profissionais que as ensinardo a dancgar, andar e "perder o sotaque". Assim, atende-se aos
anseios de uma sociedade dominante que molda e ¢ moldada pelos padrdes impostos, ou seja,
uma atriz que exiba “[...] alma e rosto em que o erotismo se confunde com a espiritualidade”.

(MORIN, 1989, p.37)

Segundo Fabris (2010), o cinema hollywoodiano produz uma pedagogia irresistivel, nos
ensinando coisas e fazendo circular significados. Hollywood ¢ um polo cinematografico de
grande proporg¢do e € responsavel pela producao de sentidos, ndo s6 nos Estados Unidos mas
na maioria dos paises movidos pela for¢a da industria. Seu apelo € convincente a partir de
suas narrativas estrategicamente produzidas para cativar o publico. Esses artificios sdo
minuciosamente elaborados por meio de técnicas de filmagem, angulos perfeitos, edi¢des,

trilhas sonoras que nos transportam ao mundo da magia do cinema.

Assim, Hollywood atua no campo da colonizagdo cultural pelo seu poder de atrair o publico.
O termo coloniza¢do cultural diz respeito as formas de padronizar identidades, fazendo

3

circular no¢des de que algumas identidades sdo “normais”, “melhores” e “verdadeiras”,
enquanto todas aquelas que se contrapdem a este modelo sdo marcadas como “exdticas”,

“excéntricas” e “anormais”. (FABRIS, 2010, p. 234)
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Morin (1977) ao explicar o fascinio que o cinema de Hollywood exerce, cita que até as
caracteristicas fisicas peculiares dos sujeitos norte-americanos sao fetichizadas por outros
grupos étnicos. E o caso do Japdo, que absorveu o ideal de beleza americano no qual os
individuos possuem olhos mais arredondados e cabelos claros. Assim como existem paises
que se submetem ao ideal de vida americano, outros tantos resistem a essa colonizagao
exercida pela cultura de massa. Deste modo, apesar das resisténcias, ndo ha como negar que,
da mesma forma com que a industria cultural exerce seu poder colonizador e

homogeneizador, ela também favorece o desenvolvimento da mundializagao.

O senso comum afirma que a cultura de massa tende a destruir o folclore, mas Morin (1977)
discorda dessa afirmativa. Para ele as manifestagdes folcloricas sdo transformadas e nao
destruidas, elas atendem a uma universalizagdo da linguagem que faz com que mais pessoas
tenham acesso a essas producdes culturais. Atender a esse cosmopolitismo da cultura visa a
beneficiar o homo faber moderno, este sujeito inserido na era da globalizagdao que ¢ aquele

que procura uma vida melhor e sua felicidade.

Veremos, na continuidade deste trabalho, as implicagdes da cultura filmica sobre as

professoras.
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4. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: A ELABORACAO DO
ROTEIRO

Para investigar o processo de compreensdo do sujeito ao assistir ao filme, optamos por
entrevistar algumas professoras. O procedimento foi realizado somente com professoras
atuantes no Ensino Fundamental de Escolas Publicas para que o processo de identificagdo
com as situagdes expostas no filme, que se passa em uma escola publica, e também com a
professora fosse mais proxima daquilo a que nos propomos, ou seja, analisar a compreensao

de educagao das professoras entrevistadas e de seu papel no processo educativo.

Enfrentamos dificuldade para encontrar docentes dispostas a conceder entrevista para a
pesquisa, dentre as justificativas daquelas que foram convidadas e recusaram, destacam-se o
temor em serem expostas, o receio em falar sobre seu trabalho e o medo de criticas negativas.
Algumas alegaram que ja haviam participado de outras investigacdes € se frustraram por nao
terem sido interpretadas da forma que tentaram se expressar € que suas falas foram

distorcidas.

Frente a isso, solicitamos a alguns colegas que nos indicassem profissionais do Ensino
Fundamental de escolas publicas que tivessem assistido ao filme Escritores da Liberdade.
Esse processo foi positivo no sentido de que as quatro professoras entrevistadas foram

provenientes destas indicagdes.

Para elaborar as questdes e organizar a entrevista, recorremos a Morin (2002), que afirma ser
finalidade da entrevista ir para além da simples troca ou divulgacdao de informagdes, sendo
que o fendmeno psicoafetivo deve ser levado em consideragdo. Esse fenomeno possibilita,
segundo o autor, um efeito libertador e purificador tanto para o entrevistado quanto para o
entrevistador. Sendo assim, procurou-se possibilitar que as entrevistadas tivessem conforto
para exporem suas ideias, suas anguUstias, seus desejos, suas satisfacoes e seus

descontentamentos a respeito do filme, sua atuagcdo docente e com a educagao.

Existem dois tipos de entrevistas, segundo o autor: entrevista extensiva e entrevista intensiva.
A primeira se refere a coleta de dados para posterior formagao estatistica dos resultados. A
segunda diz respeito ao aprofundamento do assunto em questdo. As entrevistas também

podem ser abertas - quando o entrevistador formula algumas questdes para que o entrevistado
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reflita e fale sobre determinado assunto - ou podem ser fechadas - quando houver questionario

no qual o entrevistado respondera apenas com sim ou ndo.

4.1 AS ENTREVISTAS

Neste trabalho, optou-se por utilizar a entrevista do tipo aberta por contemplar os objetivos
estabelecidos. Um dos interesses foi o de fazer com que cada uma das colaboradoras refletisse
0 maximo possivel a respeito das questdes em pauta, e que fossem criticas em relacdo a
propria fala e o mais fiel possivel as suas convicgdes, tabus, verdades e modos de ver a vida.
Foram elaboradas duas perguntas que propuseram a livre expressdo das entrevistadas
procurando despertar confianca e simpatia para que houvesse identificacdo e proje¢do entre
entrevistadas e entrevistadora de acordo com as observagdes feitas por Morin (2002). As
perguntas foram: “O que voc€ achou do filme?” e “Vocé se identifica com a personagem

principal do filme?”.

Procurou-se promover e contemplar a tranquilidade das falas das professoras, tendo sido um
momento gratificante, no qual houve uma sintonia direta com a pesquisa. Saborear cada fala,
cada gesto, cada mudanga na entonagdo da voz propiciou momentos de profunda reflexdo

sobre o tema que foi escolhido para esta dissertagao.

Inicialmente, foi realizada uma entrevista-piloto com uma das professoras, objetivando a
realizacdo de um teste, com a inten¢ao de ajustar as questdes e treinar o fazer investigativo.
Essa experiéncia foi positiva na medida em que foram descobertos alguns caminhos que
deveriam ser percorridos para se realizar uma produtiva entrevista. A primeira observagao foi
em relacdo ao local escolhido para a entrevista: a sala da coordenacdo da escola na qual a
professora atuava. Percebeu-se que nao havia condigdes para a reflexdo e a elaboracdo das
respostas devido ao barulho externo que vinha do patio e da aula de educacao fisica que
ocorria ao lado da janela da sala. Outro fator que foi determinante para realizacdo das
entrevistas fora do ambiente escolar foi a constante interrupg¢do por parte de alunos, colegas,
coordenadora que prejudicou o bom andamento da entrevista. Esses fatos levaram ao descarte
da entrevista piloto e a escolher ambientes mais tranquilos nos quais as educadoras se

sentissem a vontade.
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Permitimos que as professoras escolhessem o local da entrevista, sendo que a Professora 1
optou por uma doceria localizada no bairro em que ela reside ¢ em horario de pouca
movimentac¢do. Percebeu-se que ela se sentiu a vontade e a entrevista foi produtiva no sentido

de riqueza de detalhes.

Tanto a Professora 2 quanto a Professora 3 concederam a entrevista em suas residéncias, e
foram momentos ricos de descontragao e fluidez de ideias. Percebeu-se que se sentiram muito

a vontade por estarem em suas casas, tranquilas e seguras em relacao as respostas.

A Professora 4 concedeu a entrevista em um café proximo a universidade na qual realiza um
curso de pods-graduagdo, e o horario foi adequado pois o estabelecimento estava vazio e

pudemos realizar a entrevista com calma e tranquilidade.

Sobre a interpretacdo do conteudo das falas recolhidas nestes depoimentos, ¢ interessante
recorrer a Morin (2002, p.66), que explica que o cuidado com a interpretacdo do material deve
ser minucioso e critico, pois “A entrevista se fundamenta na fonte mais rica e duvidosa de
todas, a palavra. Ela traz, quase sempre, o risco da dissimulacao e da fabulagdo”. Para que nao
incorresse neste erro, as professoras foram motivadas a se expressarem da melhor forma
possivel e eliminaram-se alguns fatores que poderiam influenciar as reflexdes das
entrevistadas tais como inibicdo, timidez, desatencdao, racionaliza¢do, exibicionismos e
defesas pessoais, de acordo com as orientagdes expostas pelo autor. Quanto mais o
entrevistado discorre sobre o tema, maior ¢ a quantidade de material a ser analisado a fim de

eliminar estes riscos.

As entrevistas, todas gravadas e integralmente transcritas, serdo identificadas com os nomes

ficticios, como mostra o quadro:
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NOME TEMPO DE FORMACAO IDADE LOCAL DE
TRABALHO TRABALHO
NO
MAGISTERIO
Professora 1 10 anos Magistério, 33 anos Prefeitura do
Histoéria e Municipio  de
Pedagogia Sao Paulo
Professora 2 6 meses Letras 47 anos Governo do
Estado de Sao
Paulo
Professora 3 5 anos Letras 28 anos Governo do
Estado de Sao
Paulo
Professora 4 16 anos Educagao Fisica | 36 anos Prefeitura do

e Pedagogia

municipio de

Sdo Paulo

Segue uma descrigao mais detalhada do perfil das professoras entrevistadas.

Professora 1

Tem 33 anos, atua ha 10 anos no magistério municipal de Sao Paulo, professora de Ensino

Fundamental I de uma escola localizada na Zona Sul da cidade de Sao Paulo, formada em
Histéria pela Universidade de Sdao Paulo — USP (2008), magistério pelo CENTRO
ESPECIFICO DE FORMACAO E APERFEICOAMENTO DO MAGISTERIO — Cefam

(1998), e pedagogia pela Universidade Nove de Julho — Uninove (2011). Atua ha 7 anos na

Sala de Apoio Pedagogico , atual Projeto de Recuperagdo Paralela, ¢ Professora Efetiva de

Ensino Fundamental I concursada no Municipio de Sdo Paulo. A escola na qual leciona esta
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localizada proxima a divisa de 3 municipios: Diadema, Sao Bernardo do Campo e Sao Paulo.
Segundo a professora seus alunos sdao oriundos de condominios de prédios localizados no
proprio bairro e também dos bairros vizinhos, sendo que um deles estd localizado no
municipio de Diadema. A escola ndo ¢ considerada de alto risco e ndo possui os adicionais

referentes a distancia, dificil acesso ou periculosidade.

Professora 2

Tem 47 anos, atua hd 6 meses no magistério Ensino Fundamental II na disciplina de
Portugués Formada em Letras em 2009 pela Universidade Fundacdo Santo André, ndo ¢
concursada, porém atua como professora contratada em duas escolas estaduais situadas em
bairros distintos do municipio de Santo André, uma no centro da cidade e outra na periferia,
localizado na Grande Sao Paulo. Uma das escolas na qual leciona esta localizada no centro da
cidade de Santo André, atende ao publico de diversos bairros do municipio e principalmente
estudantes trabalhadores, nao ¢ considerada uma escola de alto risco. A segunda escola esta
localizada na periferia de Santo André e segundo a professora, seus alunos sdo oriundos de

bairros proximos e também nao ¢ considerada uma escola de alto risco ou dificil acesso.

Professora 3

Tem 28 anos, formada em Letras em 2009 pela Universidade da Fundacdo Santo André, atua
ha 5 anos no magistério como Professora de Ensino Fundamental II concursada no Estado de
Sao Paulo, leciona a disciplina de Portugués em uma escola estadual localizada na zona leste
da cidade de Sao Paulo. A escola na qual a professora leciona ¢ considerada de alto risco e de
dificil acesso por estar localizada na periferia da cidade de Sao Paulo e possuir elevado indice

de criminalidade.

Professora 4

Tem 36 anos, graduada em Educagdo Fisica pela Universidade Ibirapuera em 1999,

Especialista em Educacdo Fisica Escolar pela Fefisa — Faculdade de Educacao Fisica de Santo
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André - em 2003 e Graduada em Pedagogia pela Uninove — Universidade Nove de Julho - em
2012. Atua no magistério ha 16 anos na disciplina de Educagao Fisica como Professora de
Ensino Fundamental II concursada do Municipio de Sdo Paulo. A escola esta localizada na
Zona Sul de Sao Paulo, no bairro de Santo Amaro, a professora a considera uma escola de alto

risco por estar inserida num bairro com alto indice de assalto.

4.2 O FILME ESCRITORES DA LIBERDADE

A seguir, apresentamos um breve resumo do filme Escritores da Liberdade.

O filme narra a historia real da professora Erin Gruwell, que assume uma classe de alunos
problematicos da turma 203 do Colégio Wilson, uma escola publica nos Estados Unidos.
Formada em Direito, Erin se torna professora, desagradando seu pai e marido. No inicio, ela
demonstra ingenuidade, timidez, curiosidade e determinagdo; sua vocagao para o magistério
vai se construindo conforme os desafios que ela encontra entre os alunos e ao lidar com a
burocracia e o conservadorismo dos funciondrios do sistema pedagdgico da escola. Os
diversos obstaculos, proprios de qualquer sistema escolar faz com que ela se sinta desafiada a

fazer mais por aqueles alunos.

A principio, a relacdo da professora com os alunos nao ¢ satisfatdria, sendo que ¢ vista por
eles como representante da elite americana. Suas iniciativas iniciais para conseguir quebrar as
barreiras encontradas na sala de aula sdo frustradas a cada interven¢do no inicio do filme.
Apesar das dificuldades encontradas nas tentativas de resultados positivos no trabalho com

aqueles alunos, ela ndo desiste de se reinventar a cada proposta ndo alcangada.

Erin ndo teve apoio da direcdo da escola e dos demais professores, porém acredita nas
possibilidades de superar as mazelas sociais e €tnicas ali existentes. Para ultrapassar esse
obstaculo, cria um projeto de leitura e escrita, no qual utiliza o livro O Didrio de Anne Frank,
orientando seus alunos para que registrassem em cadernos personalizados o que quisessem

sobre suas vidas.
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Como nao pdde contar com o apoio da diregdo para comprar os livros utilizados em aula, Erin
comega a trabalhar em outros lugares para comprar os materiais necessarios para dar conta de

sua pratica docente.

Na busca por criar um elo de contato dos jovens com o mundo, Erin fornece aos alunos um
elemento real de comunicacdo que permite a eles se libertar de seus medos, anseios, afligdes e
insegurangas. Um de seus métodos de ensino consistiu em entregar para cada aluno um didrio
na qual registrariam os aspectos de suas proprias vidas, emocgdes, sensacdes, tristezas,
angustias, problemas familiares e sociais. Além disso, motivou-os a ler o livro O Didrio de
Anne Frank com o objetivo de despertar identificagdo e empatia pelos personagens e suas
histérias de vida; a partir desta atividade cada aluno poderia desenvolver uma atitude respeito
para com aqueles que lhe pareciam diferentes. O diretor Richard LaGravenese foi inspirado a
produzir o filme pelos diarios reais dos alunos que foram reunidos em um livro publicado nos

Estados Unidos, em 1999.

Atualmente, Erin Gruewll atua na Fundagdo Escritores da Liberdade como palestrante
divulgando seu método de ensino a educadores interessados. Além disso, a Fundagdo
Escritores da Liberdade age de diversas formas: oferecem atividades de grupos de estudos em
alojamentos tanto para professores quanto para lideres corporativos, atuam em um programa
na qual os professores sdo treinados a usar o método Escritores da Liberdade, (este evento
tem cinco dias de duragdo e ¢ ministrado por Erin Gruwell e alguns de seus alunos do projeto
inicial). O programa conta com o oferecimento de bolsas de estudo, fornece suporte
académico e financeiro para alunos que nao possuem condigdes de arcar com as despesas e
que sejam os primeiros de suas familias a se formar em uma faculdade. Outros alunos sdo
beneficiados com o programa: estudantes que tém o inglés como segunda lingua, que

possuem dificuldade de aprendizado, e que estdo em risco de abandonar os estudos.

4.3 O QUE CONTARAM AS ENTREVISTAS

A percep¢do de um filme ¢ Unica e individual. Cada individuo possui uma compreensdo a
respeito daquilo a que assistiu. Algumas entrevistadas apreciaram a figura daquela professora
por gostar da atriz ou da proposta didatica por ela exposta; uma das entrevistadas afirmou nao

ter gostado do filme logo na primeira frase. As experiéncias sdo Unicas e construidas de
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acordo com as realidades vividas por esses sujeitos: a ocasido em que lhe foi apresentado o
filme, a época em que estava vivendo, identificacdo com alguma situacdo mostrada na
narrativa, transferéncia das suas experiéncias para a personagem do filme e vice-versa. A
partir das primeiras entrevistas percebe-se como cada sujeito se identifica com as produgdes
culturais; cada entrevistada me fez perceber o quanto um sujeito pode ser e ¢ complexo. Ao
construir um projeto de pesquisa carregam-se as tintas com compreensoes e verdades, porém,

¢ na interag@o com o objeto que ocorre a verdadeira dimensao do estudo.

Foram identificados alguns aspectos nas falas das professoras entrevistadas e percebeu-se que
algumas situagdes apresentadas no filme também as incomodaram em alguns momentos € em

outros as confortaram ou inspiraram.

Os conceitos de projegdo, identificagdo e transferéncia, complexos imaginarios € 0s
operadores da complexidade, foram utilizados para a analise a partir do entendimento de

compreensdo complexa, conforme foi explicitado anteriormente.

4.3.1 Analise da entrevista da Professora 1

A professora inicia a entrevista afirmando que ndo gostou do filme: “Eu nao gosto do filme.
Para falar a verdade eu detestei o filme desde a primeira vez que eu assisti.” Percebe-se
em seu discurso um possivel rancor por ter participado de uma situagdo na qual houve
imposi¢do por parte dos agentes formadores. “A gente assistiu numa reuniio pedagogica
na escola; eu achei o filme tendencioso, leviano e oportunista porque ¢ muito facil chegar
numa reuniio de professores e impor para aqueles professores assistirem para que se

sintam culpados, né?”

A fala da professora demonstra que a situagdo imposta incomodou-a, sendo que, desta forma,
nao conseguia ter uma visao global a respeito do filme. O incomodo € anterior a apresentagao
- aparentemente detestar o filme mostra uma articulagdo entre o assujeitamento € o poder
externo. Ao longo da entrevista, houve repeticio da negacdo em diversos momentos
explicitando esta caracteristica. “Entao, eu detesto o filme, ndo gosto do filme e ndo gosto
da atriz também”, e “Esse filme ¢ ridiculo. A mulher tem dois empregos para sustentar

a escola, isso ja é o fim [...]”.



74

r

A critica ao comportamento da protagonista ¢ enfatizada em diversos momentos: “ali ja
demonstra, pra mim, a total despolitizacdo da professora, porque em vez dela brigar por
melhores condiches para que ela consiga coisas na escola para os alunos [..]”. A
professora entrevistada atenta para as propostas didaticas que demonstram que o ensino
focado no aluno nao prioriza as agdes politicas que poderiam causar alguma transformagao no
meio social no qual aqueles adolescentes vivem. A preocupacao com o carater educativo desta
acdo se encontra presente no momento em que afirma: “Entfio vocé ndo ensinou nada ali de
cidadania pra eles, — ‘vamos nos cotizar entre nés mesmos’, basicamente é o que vocé
acaba ensinando. A gente se cotiza, deixa 0 mundo como ele esta, a gente aqui se resolve.

E nao é assim, vocé ndo ensinou nada para os caras desse jeito.”

De acordo com sua concepgdo, define o papel social do professor: “O profissional luta por
boas condi¢des de trabalho, e é funcao do professor também isso, porque quando vocé
luta por melhores condicdes de trabalho, vocé ndo esta lutando sé por vocé, vocé esta
mostrando para o aluno que ele também tem direito a certas coisas.” Por meio deste
discurso explica o que entende por profissdo docente e critica a acdo da protagonista mais
uma vez: “E ela nfio tinha organizacio politica, o que acontecia para ela era: ‘eu vou na
caridade’, entio ‘eu vou caridosamente’, meio que uma missdo. Entio nio era
profissional, era missao”. Observa-se um discurso politico em sua fala na qual inicia um
processo de questionamento a respeito das agdes da professora do filme e propde outras
acoes: “nio daria tanto resultado quanto o que ela fez se ela tivesse mobilizado os alunos
pra cobrar do governo o acesso ao livro? Do que ela ter trabalhado pra comprar o livro
por fora pra dar pros alunos? Sera que o resultado nio seria melhor? Sera que eles nio
aprenderiam muito mais?” E explica como chegou a esta reflexdo: “Por que foi assim: eles
foram aprendendo varias coisas; obviamente, aprenderam a trabalhar com as
diferencas, aprenderam a ver o que eles tinham de igual, mas também nio teriam
aprendido bastante se sentindo cidaddos? Eles teriam lutado pra ter garantido o direito

deles, que era ter os livros pra poder estudar”.

Ao longo da entrevista, observa-se maior flexibilidade na fala da professora, demonstrando
seu carater de sujeito sapiens-demens, de acordo com o pensamento complexo. A reflexdo, na
qual se inicia um processo de identificagdo com a personagem principal, comeca a se delinear.
Nota-se que, apesar da afirmativa inicial, na qual enfatiza que ndo aprecia o filme, demonstra
uma compreensao complexa a respeito da narrativa, onde observamos as varias facetas do ser

humano, suas contradi¢des, suas cegueiras € seus erros, o que reafirma seu carater complexo.
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A contradicdo ¢ a base da complexidade, e o discurso demonstra que apesar de ndo ter
apreciado o filme pelos motivos explicitados por ela, a0 mesmo tempo possui empatia com
relacdo as acdes didaticas desenvolvidas, reconhecendo seu carater positivo, como a questao
do trabalho com as diferencas. A compreensdo também ¢ passivel de erros e cegueiras e de
algum modo ha uma compreensdo complexa em que a subjetividade e objetividade caminham
juntas. “Outro ponto positivo é o fato de valorizar os alunos, ela saber ouvir qual é a
realidade deles, sabe trabalhar com isso, tenta buscar algo que vem do mundo deles, faz
essa ida e vinda dos conteudos, ela busca algo que é deles, traz, discute, faz com que eles

aprimorem isso, revejam seus conceitos. Acho que essa é a fun¢io do professor”.

Observa-se o incomodo em relagdo ao segundo emprego da professora: “Ela tutelou, la foi
ela com o dinheiro dela, de dois empregos em que ela trabalhava, comprou os livros e
deu para os meninos”. Todavia, percebe-se identificagio com a personagem: “Obvio que eu
também ja fiz isso, vocé sempre paga uma xerox, vocé acaba um dia ou outro trazendo
de casa um litro de alcool pra rodar um mimedégrafo, vocé faz essas coisas; agora, isso
nio pode virar uma regra, vocé sustentar uma pratica pra sempre nisso [...]”. Neste
trecho demonstra aspectos da subjetividade da professora que, ao criticar, coloca angustias e
limitagdes para fora por meio da projecdo. O sujeito, mesmo com seu carater egocéntrico,
necessita da relacdo com o outro, sendo que compreender a personagem ¢ um caminho para se

compreender subjetiva e objetivamente.

A formacgao dos professores € um assunto que vem a tona em varios momentos. A professora
questiona a postura autoritaria da coordenadora responsavel pelo momento de formacdo na
qual o filme ¢ apresentado e indigna-se pelo fato de ter sido desvalorizada na questdo
profissional. Partimos do pressuposto, explicitado por Lorieri (2008), que afirma que todo o
pensamento s6 faz sentido quando situado em determinado contexto. As ideias nunca estdo
isoladas, e a partir desta prerrogativa, inferimos que a fala da professora diz respeito a um
contexto complexo no qual varios outros fatores sao envolvidos. “A fala da formadora, que
no caso era a coordenadora pedagogica da escola, foi péssima, [...] uma parte dos
professores concorda com isso porque a gente tem sim um grupo de professores que
pensa que esta fazendo missio, e pensa que veio pra escola para poder ficar fazendo a
bondade e a caridade pros alunos.” A professora volta a se referir ao processo de formagao
no final da entrevista. Este ¢ um assunto que visivelmente a incomoda. “[...] o formador tem
que ter mais nocio na hora de selecionar um trabalho, o tipo de texto que ele escolhe, o

que ele quer com aquele filme. Acho que falta para os coordenadores esse olhar também
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[...]”. A resisténcia ao assujeitamento pode ter levado as cegueiras que impedem de observar e
assumir o carater positivo da situacdo. Porém o contexto também deve ser levado em
consideracdo. Ao longo da entrevista expde outros fatores que culminaram com a critica dura
com relacdo ao filme Escritores da Liberdade, que por sua vez, resvala no cotidiano escolar e

educacional.

O contexto, que ndao conhecemos em profundidade, poderia nos levar a compreender o
discurso da professora, que nos d4 algumas dicas: “Como vocé esta fazendo um trabalho
para mestrado, acho que ¢ interessante a gente pensar em como os coordenadores
formadores usam esses filmes contra o professor. Acho que isso é péssimo. Vocé pega
essa experiéncia pontual e traz pra esfregar na cara do professor”. E provavel que se
sinta diminuida em sua funcdo e atribui ao outro esse descontentamento: “E assim,
menospreza-se o trabalho do cara que esta na base fazendo um monte de coisas, se
matando para sair vivo de uma aula - porque a gente sabe que tem escola onde o
professor agradece se sai vivo de dentro de uma sala [...]”. E responsabiliza ao sistema as

dificuldades enfrentadas no dia a dia.

Nota-se também uma preocupagao em relacao a profissionalizagdo docente: “Nao se vé como
profissional, e um outro grupo se revoltou e meteu o pau na coordenadora, tanto que
depois ela ndo conseguiu mais fazer a discussdo [...]”. Assim, observa-se, em outro
momento da entrevista, a fala da professora em relagdo a (ndo) sexualidade da protagonista,
que tem raizes no processo de feminizagdo do magistério: “Ela até perde o marido, mas
para ela também fica uma coisa natural. Parecia que aquele marido nao influenciava
muito, é aquela ideia da professora quase sem sexualidade porque o marido foi embora e
ela estava empenhada, porque mais do que um casamento, mais do que um
relacionamento, mais do que a vida dela fora da escola era dar aula para aqueles alunos,
o marido foi embora, ela continuou trabalhando nio sei em quantos empregos, como se
fosse uma coisa normal [...]”. De acordo com Louro (1997), a ideia da assexualizacdo das
professoras possui um carater historico, as mulheres professoras eram associadas aquelas que
deveriam ser cuidadoras das criancas, comparadas as maes, ou atuando em substituicdo a
essas. O discurso da professora corrobora essa ideia: “[...] e acho que é isso que se espera da
professora - uma professora que niao vai chamar atencio, ela é neutra, é quase um

elemento neutro dentro daquela realidade, ela niao vai disputar com ninguém, fica até

desfocada [...]”.
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Essa preocupacdo com a assexualidade da profissdo docente encontra-se presente muitas
vezes no discurso da professora: “A professora era quase uma santa. Aquela sainha no
meio do joelho, a blusinha fechada sem decote, o colarzinho de pérolas no pescoco, o
cabelinho liso cortado basico, o rosto praticamente sem maquiagem, toda aquela docura,

aquela coisa meiga [...]”.

As formas de se ver o magistério sao por vezes conflituosas, e a figura do professor, em geral,
foi e ainda ¢ ligada a autoridade e ao conhecimento enquanto a da professora se liga ao
cuidado da crianga. Assim, existe contradi¢do no discurso o qual profere que a professora nao
possui caracteristicas positivas segundo seu entendimento, sendo que, em alguns momentos,
afirma o carater positivo do envolvimento emocional com aos alunos. “Um ponto positivo é
o envolvimento da professora com a turma, pois o professor, apesar de ser um
profissional da educag¢io, precisa ter um envolvimento com o que esta fazendo e eu acho
que ela tinha esse envolvimento”. Ao mesmo tempo em que se nega o carater materno da

profissdo, reafirma-se a importancia da afetividade na relagao professor-aluno.

O papel da mulher na docéncia e na sociedade ¢ explicitado varias vezes, demonstrando a
projecdo e a identificagio com a personagem: “E tudo padronizado, aquela sainha, aquela
blusinha, aquele jeitinho “ha” de falar, aquela coisinha... acho que ¢ o que esperam
também da professora, que seja essa representacio morna. Talvez seja o que

socialmente se deseja para a classe dela, que ela seja uma representacio de mulher”.

Hé também um preconceito de classe revelado nas criticas ao vestuario e a postura, € uma
discriminacao quanto as padronizagdes. A entrevistada se entrega ao filme e suas observagdes
indicam identificagdo intensa e angustiante: “[...] vocé vé uma diferenca de classe clara na
propria representacio de mulher, as meninas da periferia estio vibrando , tém cabelos
diferentes, tém cor, tém estilo. A professora da classe média nao tem estilo, ela é uma

coisa chapada, e s0”.

O aspecto religioso, que historicamente, segundo Louro (1997), também esteve presente na
construcdo da profissdo docente, e ainda hoje € presente em algumas instituigdes como as
escolas confessionais, também ¢ citado pela entrevistada: “A professora € essa coisa neutra,
morna, uma coisa sem cor, e que esta dentro de uma norma, ela ¢ uma professora
enlatadinha, esta dentro de um padriao que se espera, ela nao pode usar nada curto,

nada muito colado, nada com decote, nada com muita cor que chame atencdo. Vocé tem
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que ser uma referéncia minima, quase uma santa, uma Maria, porque vocé olha pras

representacoes de Maria, mae de Deus, e é aquilo [...]”.

Os estereotipos de mulher e de mulheres professoras sdo enfatizados. A professora afirma que
Hollywood tem o poder de fazer transitar padrdes de comportamento, vestimentas, ideias e
atitudes, fixando o que considera certo e errado de acordo com o pensamento hegemonico,
supostamente exposto pelo filme. “[...] qual é a ideia de uma professora ideal? |...] entao
teoricamente seria a professora-padrao, a professora que seria a representacio de onde
vocé deveria chegar, porque fica um estereotipo mesmo, a professora toda arrumadinha
[...] Ela vem como uma professora de um nivel mais alto, uma professora estudada que
vem de uma familia de pessoas que tém condicdes. Eles sio um nivel acima daquelas
criancas que ela foi atender. [...] Naquele momento vocé ja estabeleceu uma hierarquia e
acho que aquela professora esta representando um padriao que se deveria seguir.” Ha
controvérsias a respeito deste assunto, o pensamento complexo afirma o carater dialogico,
hologramatico e recursivo de qualquer agdio e de qualquer fendmeno. E por meio desses
operadores que os filmes, assim como podem fazer circular, fixar e validar algumas verdades,
também sdo influenciados pela cultura. Quando nos identificamos pela historia e pelos
personagens de alguma narrativa, significa que estamos no filme assim como o filme esta em

J4

nos.

O discurso desta entrevista nos fornece ferramentas que nos levam a identificar nos aspectos
da subjetividade da professora, formas de resisténcia e luta, sendo que demonstra sua
preocupacao com a profissao e com exercicio educativo que encaminha a emancipagdo em
muitos momentos: “Ela agiu com aquele grupo de alunos durante dois anos, s6 que ela

nao conseguiu ganho nenhum pro resto da escola, entiao, o que acontece?”.

Apesar da resisténcia em falar positivamente do filme, apresenta algumas solugdes para o que
considera errado, isso demonstra sua identificagdo com o filme e revela a ambivaléncia que
permeia suas caracteristicas individuais sapiens/demens, no qual procura a resolugdo dos
conflitos por meio de ideias: “Mas ela poderia ter conseguido partir do micro, feito
aqueles alunos se mobilizarem e conseguirem condi¢des pra escola como um todo, por
exemplo, ou até para eles, mas no decorrer dos proximos anos, mas o que ela fez?
Conseguiu tudo aquilo pra uma unica turma, os outros professores continuam sem nada
do mesmo jeito, porque niao teve mobilizacdo politica, nao foi um trabalho politico, foi

um trabalho individual...”.
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O discurso da pedagogia do heroi, exposto por Fabris (2010), encontra-se presente na
entrevista: “[...] e ai é onde entra essa visdo de Hollywood na qual a salvacao ¢ individual,
o crescimento é individual, se cresce individualmente porque é assim, - se vocé investir,
se vocé lutar vocé fica rico - essa ¢ a maxima dos Estados Unidos [...]”. De acordo com a
autora, os herdis dos filmes de escola alcancam o sucesso e encantam o publico reatfirmando o
carater de sacerdocio da docéncia. Privam-se da vida pessoal em nome da salvagdo dos alunos
e agem contra as regras impostas pelas institui¢des. Essa ¢ uma preocupacdo presente ao
longo da entrevista em diversos momentos, a entrevistada se rebela contra isso, contra a
imposicao externa. “Acho que o negativo é a anulagao dela enquanto ser humano porque
eu acredito que quando vocé se respeita, vocé ensina isso para o outro, e ali parecia um
desrespeito a ela mesma, a vida dela ndo importava, ela enquanto ser humano, enquanto
pessoa, enquanto mulher, s6 importava o trabalho com aqueles alunos, eu acho que isso
o filme oculta. Mas acho que isso ¢ uma coisa que se ensina também - que vocé precisa

se respeitar, até para se mostrar para o outro como ¢ que se respeita e se é respeitado”.

Apesar de afirmar que Hollywood fixa padrdes hegemonicos e criticar essa caracteristica,
encontram-se presentes no discurso da professora, por um lado, aspectos que pode-se atribuir
ao pensamento dominante, o que reafirma a complexidade do sujeito com sua contrariedade.
Mas por outro, ao falar corretamente mostra um cultivo a lingua: “[...] ndo fagco a linha de
que eu tenho que falar a linguagem do aluno, eu ndo vou falar a linguagem do aluno,
realmente ndo chego a esse ponto, nio vou. Nao é porque meu aluno é da periferia que
fala giria e fala palavrao dentro da linguagem normal e coloquial dele, que eu vou fazer
isso também.”. Pode-se questionar: ¢ somente na periferia que se utilizam palavrdes e girias?
O que podemos caracterizar como normal ou coloquial? Todas as criancas da periferia
possuem este tipo de comportamento e linguagem? O que esta por tras da fala da professora,
que a elite deve se comportar de forma diferenciada? Ou que ao privilegiar a correcdo da

linguagem se esta também ensinando?

Os processos de transferéncia, identificagdo e projecdo também passam pela negacdo. A
professora nega a possivel semelhanca da personagem com ela durante toda a entrevista,
somente em poucos momentos assume pontos em comum: “[...] eu nao me identifico com a
professora, mas a gente ja escorregou varias vezes nessas coisas que a professora faz, ja
paguei copia xerox de aluno, ja trouxe coisa de casa para o aluno [...]”, em outro

momento justifica sua a¢do. “Eu comprei do proprio bolso o sabonete para lavar as maos
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das minhas criancas. Entdo ¢ assim, ¢ uma coisa que eu abomino, ¢ uma coisa que eu ja

tinha visto no filme, ja tinha feito a critica, mas eu tive que fazer, foi emergencial.”

Olhar para nossas dificuldades e anseios pode ser uma tarefa dificil, sendo que a identificagao
pode levar a reflexdo, devido ao aspecto terapéutico que uma entrevista pode tomar, “[...] nao
vou precisar me identificar com ele (aluno) dessa forma, mas também nao vou chegar ao
ponto de ser uma santa como ela faz, praticamente assexuada, que perde todas as
referéncias externas do mundo e vive apenas para o mundo do aluno [...]”, e também
quando afirma:*[...] ela se envolvia demais e tornou isso quase que uma obsessio e perde

até o marido por isso.”

O aspecto egocéntrico impede outras formas de pensar, sendo que em oposicao a ideia de
complexidade, surgem as certezas, que provocam as cegueiras: “[...] ela tinha que ter ficado
na escola, ela tinha que ter ficado mais anos la e tentado fazer outras coisas [...]”, em
muitos momentos o tom de certeza ¢ enfatizado: “Acho negativo também - obviamente niao
tem como nio dizer - é ela trabalhar em trés empregos para sustentar a escola, por

favor! Ridiculo!”.

Entende-se que houve, por parte da professora, mais identificacdo com a protagonista do que
podia admitir, pois teve atitudes semelhantes que condena em seu cotidiano. O filme a fez
rever situagdes imponderaveis, que a fizeram, talvez, subverter suas convicgdes em beneficio

de uns poucos alunos, exatamente como retratado na pelicula.

A mobilizacdo interna desencadeou, de algum modo, a dualidade egocéntrica e altruista

quando entram em ag¢do os principios de inclusdo e exclusao.

Além disso, a criticidade da colaboradora nao lhe permite admitir a possibilidade ou pensar
dialogicamente, ou seja, que dois elementos contraditdrios podem se completar. O fato de ela

ter ajudado os alunos em alguns momentos nao a impediu de ensinar-lhes pela via cidada.

4.3.2 Analise da entrevista da Professora 2

A professora entrevistada relata sua compreensao a respeito do filme com forte carga

emocional. Sua percepcdo a respeito da narrativa centra-se nas questdes afetivas e
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pedagogicas, pois em varios momentos explicita sua admiragdo pela personagem principal do
filme e suas acdes em sala. Ela se projeta e se identifica com a protagonista durante a
entrevista “...de cara, eu ja gostei dessa visdo do filme, da maneira como ela age, porque
ela demorou muito tentando até descobrir um ponto de conexiao entre a realidade dela e
a deles, ela pegou um fio e foi em frente e ¢ isso que me inspira nas minhas aulas.” ,
“Digo isso porque sou professora de portugués, nem todos usam isso, cada um usa sua
linguagem. Ela é professora de inglés, o inglés é a lingua deles, é como eles pensam e
como eles se relacionam e a nossa é o portugués, entio me identifico muito com ela
porque sou professora de portugués.”. O espectador tende a se projetar no herdi quando se

identifica por ele.

Apesar de ndo negar os conflitos existentes na escola, a professora se compara a protagonista
do filme, afirmando que possui a mesma garra e vontade de lecionar de uma forma diferente e
inovadora. E dessa maneira que se identifica com a personagem e projeta nela suas
experiéncias na carreira docente. “Sou professora ha seis meses e quando entrei em sala de

aula fiquei chocada porque eu nio esperava que existissem tantos conflitos.”

Ao ressaltar a importancia da afetividade na relagdo professor-aluno, exemplifica com ternura
na voz o que entende por pratica docente, sendo que enfatiza em varios momentos sua posi¢ao
em defesa de um maior entendimento e compreensdo do universo dos alunos e respeito a sua
historia de vida “Aos poucos fui ganhando confianca e vinculo, porque no filme ela
mostra isso, ¢ muito mais facil quando o aluno cria um vinculo e gosta de vocé, confia
em vocé, mas isso ndo quer dizer que ele ndo possa questionar, mas vocé tem que estar

aberta a isso, ter essa relacao”.

Os estudos de complexidade podem nos auxiliar na analise sobre as questdes interpessoais
que ocorrem na sala de e como essas relagdes podem influenciar o processo de ensino
aprendizagem. Morin (2007) propde que a afetividade atua diretamente nas manifestagdes de
inteligéncia, sendo esse um fator importante na constru¢ao do conhecimento ¢ do processo
ensino-aprendizagem. A complexidade aponta um caminho na qual professores e alunos sao
construtores de acdes que podem levar a uma melhor compreensdo do mundo visando uma

¢ética planetaria e uma sociedade mais justa.

A compreensdo de educagdo exposta pela entrevistada perpassa por uma pratica
transformadora e diversificada, a professora parece acreditar e utilizar em suas aulas

estratégias criativas para cumprir seus objetivos, respeitando a linguagem dos alunos e
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incorporando-a em suas aulas “E assim eu transformo, vocé estava cantando essa musica e
nem sabia que ele estava dizendo isso, é lindo, gostaria de fazer essa unido de musica e
lingua portuguesa que é bem possivel, eu ainda nio sei, t6 tentando, faco isso em uma
aula, crio esse vinculo porque a musica te sensibiliza porque é a linguagem deles;” em
outro momento celebra o sucesso de sua aula e da estratégia escolhida para a compreensao do
conteudo aplicado, demonstrando sua preocupagdo com a aprendizagem significativa dos
alunos “...foi bom pra eles porque eles tomaram contato com a realidade por meio do

filme..”.

Ela explicita que o professor aprende tanto quanto o aluno e ressaltou a importancia da
pesquisa para o sucesso da pratica de ensino-aprendizagem “...e pra falar a verdade eu
também nio tive isso no colégio, eu aprendi assistindo filmes, eu assisti todos os filmes

sobre o nazismo, eu me aprofundei sobre o nazismo mesmo nio sendo minha area.”

Em seu discurso, a professora relembra sua formagao e realiza uma analise critica a respeito
de procedimentos didaticos além de refletir sobre sua pratica. Explica, neste momento, que as
situacdes expostas no filme colaboraram para que sua atuacdo como professora sofresse
alteragdes a despeito do modelo de sua formacao inicial. As seguintes falas denotam isso:
“Gostei por causa da didatica, eu sou da época da ditadura, a minha formacio e a
pedagogia que eles usavam sio completamente diferentes. Pra mim foi chocante, eu ja
comecei 0 primeiro ano numa faculdade tradicional, de aluno sentado um atras do
outro, de professor s6 mandando contetido e vocé desesperado para anotar tudo... 14
tinha de tudo. Tinha professora que ficava falando, falando, falando e vocé ficava
desesperado, e tinha professores que usavam outros métodos, como a professora que faz
isso na aula: usando outras maneiras de se aproximar do aluno”, e “Sem perceber eu

comecei a trabalhar de acordo com as coisas que eu vi no filme.”

A concepc¢do de educagdo, para a professora, atravessa o ensino formal e se envereda por
outros caminhos e experiéncias, para além da escola. Em seu entendimento, a formacao se da
em outros espagos € outras vivéncias, sendo que relembra sua trajetéria refletindo sobre as
vérias formas de aprendizagem. E na dialogia exposta por Edgar Morin que entendemos as
relagdes que completam e complementam o sujeito durante toda a sua vida. A educagao
formal e ndo formal sdo regidas, também, pelo principio recursivo dialdgico, na qual o sujeito
se alimenta de suas experiéncias e as enriquece também. E o ser humano se beneficiando do

meio assim como o meio se beneficia dele. “...toda a minha base intelectual que consegui
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na vida foi conversando com amigos, saindo, indo a cinema, indo a teatro, lendo, lendo
jornal, Entao, minha formacio nio ¢ so de escola, até porque naquela época era muito

limitado...”

Parece que ¢ na profissdo docente que a professora entrevistada se realiza como profissional e
ser humano. Ela afirma que faz seu trabalho com paixdo e supde que s6 ao atuar como
professora se pode entender a intensidade das acdes e a entrega ao trabalho. Ela procura
compreender a postura profissional e pessoal da protagonista do filme e reflete a respeito de
sua realizagdo com a profissdo “Quando assisti ao filme pela primeira vez eu nao estava
dando aula e achei um absurdo a relacao que ela teve com o marido... Ninguém consegue
entender porque vocé é professor.. quando comecei a trabalhar na escola, minha
companheira comecou a sentir a diferenca porque eu comecei a falar o que eu sentia, a
casa comecou a se movimentar de maneira diferente, e é 0 que ...e ja tendo essa
experiéncia do filme eu tenho que tomar muito cuidado senio eu fico falando de aula o
tempo inteiro. A gente invade, passa a ser invasiva e em todos os lugares a gente acaba
falando de aluno porque a gente fica mesmo muito envolvida, tem que tomar cuidado

com isso.

Apesar de justificar sua empolgacdo e dedicacdo ao trabalho, a professora tece criticas a
escola publica e a politica de educagao atual do Estado de Sdo Paulo e expde suas angustias: a
gente fica empolgada no inicio apesar de tudo o que a gente enfrenta, problemas de
aceitacdo na sala de aulas, aceitacio dos outros professores, todos os problemas do
sistema do Estado, que é todo torto e complexo, as pessoas nio entendem, a gente mesmo

nao entende esse sistema. Temos que segurar esta empolgacio pra continuar vivendo...”

Valorizar a cultura de chegada do aluno e sua linguagem parecem ser as principais
preocupagdes expostas pela professora: “...eu ficava rezando com medo de niao entenderem
minha linguagem porque os valores sio tao distantes. E ela faz isso porque valoriza e se
coloca no mesmo nivel que os alunos, se alinha a eles no sentido de admitir que nao sabe
mais que os alunos, o aluno ja tem o conhecimento dele e vocé tem que se aproximar e

no filme ela faz isso.”

Porém, em oposicdo a este aspecto, analisamos a fala da professora a respeito de uma
dificuldade apresentada por eles, e percebemos que neste momento os alunos sao
considerados por ela como seres individuais e ndo como parte de um todo e de uma cultura na

qual estdo inseridos. “Ja com “Sociedade dos Poetas Mortos” eles ndo conseguiram, nio
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conseguiam ler a legenda, que era muito rapida pra eles, ou era desculpa pra nio assistir
ao filme, é muito lento e eles tém velocidade, eles querem tudo rapido, ndo tinha
violéncia e eles gostam de filmes violentos, acho que é costume.” Ela desconsidera as
questdes relativas as caracteristicas socioeducacionais, econdmicas e politicas e culpa o aluno
pela dificuldade apresentada ao ler a legenda ou para acompanhar a historia do filme
apresentado, possivelmente, de forma impositiva. O egocentrismo € o autocentrismo
aparentemente exposto pela professora ao ndo entender a falta de atencdo dos alunos podem
levar as cegueiras e incompreensdes em relagdo ao outro, principalmente quando as atitudes

ndo lhe parecem familiares ou pertencentes a sua cultura.

O material didatico fornecido pela Secretaria de Educacdo do Governo do Estado de Sao
Paulo também ¢ alvo de criticas, sendo que a professora demonstra a preocupagao em oferecer
um ensino de qualidade e contextualizado a seus alunos. “Quando eu peguei o material, nio
sabia o que fazer porque eu peguei aquela apostila do Estado e fiquei pensando que os
caras estdo loucos porque as coisas nio tem conexio e nem uma linha de raciocinio
logico do meu ponto de vista.” A descontextualizagdo e a falta de continuidade do material ¢
citado “Cai do nada um parnasianismo e nio pode, tem que saber de onde vem, o que
acontecia naquele momento historico.” Além da falta de contextualizagdo do material
oferecido, a professora se queixa da falta de orientagdo e de acompanhamento pedagdgico
“Entiao, quando eu vi aquilo, eu nio queria seguir aquilo, ninguém me orientou.” A
professora critica o material didatico oferecido, utilizando-o da forma na qual acredita ser
mais efetiva e mais educativa “Ai, quando eu via o assunto, eu destrinchava o assunto, por

isso eu demorava pra preparar a aula”.

A professora demonstra ainda interesse e sensibilidade para entender os alunos e captar suas
necessidades. Atitudes como empatia e afetividade se encontram presentes em seu discurso,
apesar da contradi¢do exposta anteriormente quando parece nao compreender a dificuldade
dos alunos ao ler a legenda do filme apresentado “Os alunos sdo muito inteligentes porque,
de cara, eles sacaram o preconceito, e a resisténcia deles foi grande, e eu percebi que eles
nio se identificaram com os alunos do filme... quando falei de homossexuais eles
imediatamente disseram que na sala nio havia homossexuais e tinham dois, porque sou
homossexual e identifiquei de cara, mas eles afirmavam que niao tinha, a sala era
totalmente dividida em grupos.. mas eles ndo conseguiram identificar, eles
identificaram no outro, bom... ¢ um comeco”. Porém, parece demonstrar que, apesar de

procurar entender a real dificuldade dos alunos, se preocupa em lecionar de forma
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diferenciada para aqueles que, em sua concep¢do, sdo merecedores de aulas consideradas

melhores que as outras “...e guardei na minha caixinha de aulas boas para turmas boas”.

Em diversos momentos da entrevista, ela demonstra identificagdo tanto com a personagem
principal quanto com as situagdes vivenciadas por ela e apresentadas no filme “...o fato dele
mostrar a realidade da escola, porque, apesar de ter sido feito na década de 90, ja se
passaram 20 anos e continua tudo do mesmo jeito. Nao é tao violento porque a realidade
deles é diferente, mas a nossa também nio ¢ muito diferente, pois existe aquela
agressividade dos alunos”, “...é6 um filme que tem tudo a ver com o que eles viviam - os
meninos do filme moram em conjuntos habitacionais e os meninos de onde eu dava aula
moram em conjuntos habitacionais”, sua preocupacao ao utilizar o filme como instrumento
pedagogico foi a de proporcionar aos alunos ferramentas para reflexdo sobre suas vidas. A
identificagdo comporta em sua complexidade o egocentrismo e a projecdo. Ao se projetar e

colocar para fora suas limitagdes o sujeito se coloca no centro de seu mundo e exclui o outro.

O processo de identificagdo também ocorre quando nos enxergamos em algum personagem
devido suas caracteristicas. Pode haver ou ndo a negacdo da identificagdo, isso depende do
que entendemos como certo ou errado, das nossas experiéncias e dos imprintings culturais.
“S6 fui me identificar com a personagem quando eu comecei a dar aula, porque eu
pensei que da pra fazer diferente, ela fez diferente e funcionou”. A professora se revela
comprometida com sua pratica e justifica suas acdes e a acao da professora do filme com a
seguinte frase: “E tem amigos que nem aguentam mais ouvir falar de escola, isso é uma
das identificacdes com a professora do filme, levamos o trabalho pra nossa vida pessoal

pela intensidade dele.”.

4.3.3 Analise da entrevista da Professora 3

A professora 3 inicia sua fala elogiando o filme: “Eu achei muito bom porque eu sou
professora, vivo aquilo...”, porém, nega a relacdo com a realidade explicando que, apesar de
possuirem as mesmas caracteristicas pedagogicas, suas aulas se diferem das apresentadas na
producao por se tratar de outra cultura, outro pais “ eu achei um pouco fora da nossa

realidade porque la é outro pais, outra cultura”.
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Durante a entrevista a professora afirmou que pensou em desistir da docéncia no inicio de sua
carreira, porém, diz que aprendeu a lidar com os alunos e com o sistema educacional. Ao
citar que a professora do filme também esteve prestes a desistir, supomos que ela se projete na
personagem “ela ndo conseguia acreditar que ia conseguir, achava que aqueles alunos
nio tinham jeito, mas ela teve forca de vontade e pensou num jeito de conseguir a
aten¢iio”. E provavel que a professora 3 possua tanta garra e determinagdo para exercer sua

profissdo que se identifique com a personagem a ponto de se projetar nela.

Ao se transportar para o filme, a professora reflete sobre suas experiéncias e também sobre o
seu ideal a respeito da educaciao “Os pontos negativos do filme e da professora, nao sao so
negativos; ¢ o fato da realidade deles ser diferente da nossa, entio nio sio pontos
negativos e, sim, diferentes da nossa realidade. Foi o fato dela trabalhar s6 com uma
turma, o que para nos seria 6timo e, querendo ou nao, é fora da realidade porque
aquela turma tem 20 alunos, e a gente lida aqui com turmas de 45 a 50 alunos. Para a

cultura deles o filme esta 6timo, por ser baseado em fatos reais”.

Morin (2007, p.120), afirma que “Tudo o que ¢ humano comporta a afetividade, inclusive a
racionalidade. A empatia permite a compreensao e também favorece a projecdo/identificagdo
com o outro, porém, por sermos seres complexos, comportamos o antagonismo das relagdes
em nossas fontes de realidade, a racional e a afetiva”. O antagonismo estd presente no
discurso da professora no momento em que justifica sua postura contraria a da protagonista do
filme, que se dedica a outros empregos para comprar materiais pedagdgicos para uso dos
alunos “Pode ser que a gente compre um livro e presenteie um aluno que a gente sabe
que gosta de ler, mas a gente nao vai gastar dinheiro adoidado com os alunos porque
acho que nossa cultura nao se tira da nossa boca para colocar na do outro, ainda mais de

aluno.”

No momento em que a professora mergulha no universo dos alunos, consegue compreendé-
los como sujeitos que possuem suas historias de vida, diversidade cultural, pluralidade de
linguagens e leituras de mundo e que constituem a realidade complexa da escola. O exercicio

de ouvir e compreender, pode modificar o olhar em relagdao ao outro.

A escola ¢ um espago de transformagao na qual as relagdes entre professores e alunos podem
definir os rumos do processo ensino aprendizagem “Quando eu perguntei qual a crianca

cuja mae faleceu, percebi que varias criancas se aproximavam da linha e comecei a me
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questionar... eles tém tiao pouca idade. Fui perguntando quem ja tinha ouvido tiro, quem
ja tinha presenciado um assassinato, e ai comecei a olha-los com outros olhos porque me
chocou, porque a gente fala que o moleque é bagunceiro e nao presta, mas, depois dessa
brincadeira, eu percebi que ele tem dificuldade de aprendizagem por causa do passado

dele ... isso modificou em mim.”

As atividades propostas pela professora dao conta do que Morin (2006) defende como ensino
educativo baseado na ética e na solidariedade que respeite a natureza humana em busca da
reforma paradigmatica do pensamento. A professora demonstra a compreensdo da
importancia da reforma do pensamento quando relembra uma das estratégias pedagogicas
utilizada no filme “...e foi quando ela teve a ideia do livro. O livro teve muita importancia
no filme e pros alunos dela porque a Anne Frank era uma adolescente e serviu para que
os alunos se colocassem no lugar da Anne. O professor tem que fazer de uma forma que
0 aluno se coloque no lugar dele e se coloque no lugar dos personagens dos livros, sendo

eles nao vao querer ler. Tudo passa pela identificacido.”

E importante ressaltar que a professora busca novas maneiras de ensinar, procurando
contextualizar os saberes, inclusive os saberes afetivos tdo importantes para a formacdo de
sujeitos €ticos e solidarios “...fiz com meus alunos foi a brincadeira da linha, e deu certo...
Perguntei coisas sobre namoro, ... ia perguntando coisas sobre assuntos mais sérios e
expliquei que, quando descobrimos pessoas que tém coisas em comum com a gente,
podemos fazer amizade. Eu ia percebendo as coisas sobre os alunos e me inspirei no
filme para conhecer mais os alunos e, no decorrer do ano, eu percebi que quem nio
tinha amizade, depois dessa brincadeira se tornaram mais amigos ... eles se

aproximaram.”

As formas reducionistas de ensino ndo favorecem a articulagdo dos saberes, pelo contrario,
fragmenta e reduz o conhecimento. A reforma do pensamento tem o objetivo de favorecer a
compreensdo da complexidade do ser e do saber. Percebe-se que a professora possui a
sensibilidade para captar os interesses e aspiragdes de seus alunos e propoe atividades que a
facam mergulhar no universo deles. Ao compreender o outro, nos projetamos € nos

sensibilizamos, isso também acontece na relagao professor aluno.

A proposta da complexidade favorece uma educacdo emancipadora porque a reflexdo a

respeito do cotidiano encontra-se presente nas agdes didaticas em oposicao a fragmentacao
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dos saberes. A Professora 3 parece compreender a importancia de suas agdes como agente de
transformagao social: “...ela percebeu que aquela turma precisava realmente dela; nao so
na lingua inglesa, portuguesa ou matematica, eles precisavam de ajuda na vida porque
eles iam acabar se destruindo e se transformando em alguma coisa que ela nio queria
que eles virassem: ladroes, bandidos... a gente fica o tempo todo tentando transformar
aquele aluno pra sociedade, pra ele ser uma pessoa boa, pra ele fazer coisas boas pra ele,

conseguir um bom emprego, dentre outras coisas.”

Ao narrar sua trajetdria no magistério reafirma a intensidade do trabalho docente com suas
dificuldades e desafios cotidianos: “... o professor precisa desabafar. £ muita coisa em
cima da gente, muito problema e vocé quer resolver.” E também: “Nos, professores,
temos que lidar a0 mesmo tempo com uma sala de 40 alunos, e cada aluno tem a sua
personalidade, vocé tem que ter um jogo de cintura para envolver cada um na sua

aula...”.

O pensamento complexo comporta a contradi¢do e as varias nuances do sujeito. O professor
deve educar-se para que haja uma verdadeira aprendizagem. Todavia, tanto alunos como
professores sdo agentes do processo, sendo que a razdo € a emogao estdo presentes nas acdes
educativas, nao podendo ser dissociadas do sujeito. “No ato do conhecimento, portanto, deve
ser levados em conta o prazer, a dor e a paixdo”, como diz Petraglia (2001, p.139). A fala da
professora denota isso: “... temos que envolver os alunos, s6 que cada um é diferente e
temos que aprender como envolver cada um e isso pesa muito,.. ¢ pelo fato de nao ser
uma profissio tio reconhecida, porque a gente se esfor¢ca muito ... pra ser professor tem
que gostar, porque senio niao aguenta. O salario é pouco, nio temos o apoio que

gostariamos e precisamos... cada dia ¢ uma coisa nova que temos que passar...”.

Durante a entrevista, percebemos a insatisfagdo da professora ao afirmar que ndo existe apoio
ao professor por parte dos gestores da escola, ela se queixa que esse fato dificulta o trabalho
docente e que se sentem desamparados e precisam desabafar pois ndo sao ouvidos: “...eu acho
que os professores, no geral, falam muito sobre o assunto pra descarregar mesmo,
porque muitas vezes a gente vai conversar com a coordenacio e eles nio querem nem

nos ouvir.”

A saida encontrada por ela para solucionar esse problema foi a de melhorar a relagdo com os

alunos, o que indica que a cumplicidade e a diminui¢cdo do conflito favorece o sucesso da



89

aprendizagem: “Muitas vezes, temos que tomar outro rumo na nossa aula assim como a
professora do filme fez, ela achou um jeito para que eles primeiro se respeitassem,
gostassem dela, até a aluna Eva tinha uma cisma com a professora e isso acontece na
nossa vida, tem aluno que nio vai com a nossa cara e a gente precisa o tempo todo
tentar, ou a gente larga mio e acaba maltratando também... Ou a gente tenta entender a

realidade do aluno...”.

O processo educativo ¢ um sistema complexo e dependente de varios fatores que também
dependem dele, num circulo hologramatico constituido de inter-retro-acdes entre si que
envolvem sujeitos, sociedade, relacdes, metodologias, cultura. Para a complexidade, a
educagao formal ¢ influenciada pela educagdo nao formal e por toda a histéria de vida dos
atores que nela atuam com suas vivencias . Os conflitos na relacdo podem ser vistos como
parte constituinte do processo ensino aprendizagem, pois, apesar de ser visto como negativo,
favorece a compreensdo do outro: “... a gente prepara uma aula para cinco turmas e em
uma sala a aula vai bem, em outra tem que ser totalmente diferente...”. Ela questiona
que: “... eu penso o porqué de ensinar verbo, substantivo se eles nio sabem nem sentar

direito, nao sabem ler e escrever.”

Observamos que a professora se dd conta de que para resolver o conflito deve penetrar na
alma dos alunos com o objetivo de favorecer o processo de aprendizagem e favorecer uma
educacdo complexa em oposicao a superespecializacao: “Eu tinha um aluno que nio ia com
a minha cara... era agitado, conversava demais, nao fazia nada e niao abria o caderno...
até que um dia resolvi conversar com ele questionando o porqué dessa agitagdo...acabou
dizendo que morava com o irmao mais velho, viciado em crack, a mae morreu no parto
dele, o pai ja havia falecido... A gente nao sabe a realidade do aluno”, ¢ finaliza sua fala
com uma frase que aparentemente norteia sua pratica em sala de aula, de acordo com a
entrevista concedida: “...e isso eu achei que o filme mostrou bem, temos que sondar o que

acontece na realidade do aluno antes de maltrata-lo.”

4.3.4 Analise da entrevista da Professora 4
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A professora 4 inicia sua fala pontuando que o filme lhe forneceu instrumentos de reflexao a
respeito do sistema educacional, das situagdes vivenciadas em sua escola: “Eu acho o filme
um instrumento de analise na escola com relacio a pratica docente. Eu achei o filme
interessante para ser analisado de maneira critica.” Além de refletir criticamente a
respeito da narrativa, demonstra interesse em levar os colegas docentes a um debate a respeito
das situagdes expostas no filme e julga ser pertinente apresentd-lo em um dos momentos de
formacgdo: “Eu assisti o filme antes de assistir na escola e fiz a sugestiao de passar o filme
na escola para os professores no horario coletivo de formaciao”. Esta acdo nos leva a
compreender a professora como uma profissional atuante e preocupada com as questdes

educacionais e também disposta a refletir, dialogar e transformar sua pratica e a escola.

Em seu discurso, também observamos a criticidade em relacdo ao conteudo apresentado no
filme, afirmando que este ndo ¢ uma receita de sucesso e sim um importante instrumento de
reflexdo e transformacdo: “Uma coisa que me chamou muita atenciao é que o filme é
interessantissimo, mas nao é um modelo a seguir em varios aspectos”. A consciéncia nos
fornece ferramentas para pensar e repensar nossos pensamentos € nossas agdes. A professora
demonstra possuir uma compreensdo complexa do filme que vai além daquilo que se
apresenta na tela, ela faz ligacdes entre o a narrativa e a suposta realidade da escola,
ponderando aquilo na qual acredita ser negativo e o que considera positivo ao longo da
entrevista: “... o filme é bacana porque tras muitos elementos, vai depender até onde as

pessoas querem aprofundar.”

Edgar Morin propde que a superacdo do reducionismo deva ser a base da complexidade,
sendo que o sujeito pode ser entendido como um todo participante das partes e uma parte
participando do todo. O sujeito ¢ um ser vivo que busca sua auto-organiza¢do, sendo que
pertence a uma espécie e estd situado em uma determinada sociedade que possui imprintings
culturais. Nao ha como separar o sujeito da sociedade, sendo que existe unidade e
multiplicidade em cada ser humano. A professora 4, em alguns momentos da entrevista, nos
faz entender essa rede complexa que envolve individuo, sociedade e cultura: “Uma coisa
legal no filme é que mostra a questio dos grupos e das gangs, e de repente o que
prevaleceu niao foi o seu grupo e sim a classe, no caso a classe pobre...” ¢ também no
momento na qual reflete sobre a dindmica da sociedade “...isso que é legal porque mostra

todas essas idas e vindas, esse dinamismo todo que é a sociedade...”.
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Ao refletir sobre sua experiéncia ao assistir ao filme com os colegas professores, a professora
se depara com essas nuances, € aparentemente consegue perceber as contradig¢des, os erros e
as ilusdes a que estdo submetidos os sujeitos de acordo com suas vivéncias, suas
caracteristicas biologicas e sociais, o que reafirma o carater complexo do sujeito e das
relagdes com o mundo: “E um negocio que provocou, ficou um clima na escola, as pessoas
tem um discurso uma ideologia burguesa na escola, as pessoas acham que no fim tudo
vai acabar bem, mas nio tiram a bunda da cadeira para fazer nada, essa ¢é a logica. Elas
nao conseguem se ver naquela situacio, elas nao se reconhecem no filme, porque aquilo

¢ muito ruim, mas na verdade nos somos aquilo ali também...”

Os complexos imaginarios projetam nossos medos, aspiragdes, necessidades e negacoes, a
professora relata a reagdo dos colegas de escola ao se depararem com situagdes que ocorrem
no cotidiano escolar, porém as negam: “...na escola as pessoas nao se dao conta, elas acham
que estao numa bolha e que estio longe de tudo o que esta acontecendo...” ¢ também
quando diz que “Na minha escola, quando assisti com os outros professores, eles ficaram
super incomodados, dizendo que isso ndo tem nada a ver com a nossa realidade, eles tem
dificuldade de enxergar a realidade sendo que isso acontece na nossa escola.” De acordo
com o pensamento complexo, o todo estd nas partes assim como as partes estdo no todo, ou
seja, a sociedade estd presente no sujeito assim como o sujeito esta presente na sociedade. A
relacdo entre os sujeitos espectadores do filme naquele momento exemplifica que assim como
somos influenciados pelos produtos culturais, também os influenciamos sendo que a
personagem do filme comporta as caracteristicas dos representantes da classe docente com

seus sonhos, aspiracdes, medos e alegrias.

Podemos dizer que a professora do filme estd nos espectadores assim como os espectadores
estdo na protagonista do filme. Essa relacdo dialdgica provoca identificagdes e projecgoes,
além de transferéncias que incluem todas aquelas emogdes provocadas pela
multidimensionalidade do ser e toda a complexidade envolvida nas relagdes: “E o filme é
isso, é lindo, eu choro, volto, vejo outras coisas, e ele mostra as contradi¢cdes e as pessoas
tem medo, elas nio querem se ver, ¢ uma espécie de cortina de fumaca, elas nao se
reconhecem, nio conseguem fazer uma relacio porque ela faz questio de ser outra

coisa”.

De acordo com o pensamento complexo, as idéias sdo alimentadas também pelos meios de

comunicagdo e ¢ na noosfera que ocorre a rede de origem/degradacao/degeneragdo/
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regeneragao das idéias. A professora nos mostra que o filme foi um importante instrumento de
reflexdo para ela no momento em que diz: “foi bem interessante assistir sozinha e depois
assistir com os colegas, porque eu imediatamente identifiquei varias coisas
condicionadas a minha historia de vida e minha compreensdo do mundo.” A fala da
professora nos revela uma consciéncia critica e demonstra que a compreensao complexa se
faz presente em seu discurso. “O filme é bacana. Gera resisténcia de todos porque as
pessoas querem se defender: aquele que quer manter aquilo, aquele que quer sair

daquela situacio.”

A compreensdao complexa, de acordo com Morin, une as compreensdes objetivas e subjetivas
com o objetivo de contextualizar um fato. No discurso da Professora 4 podemos perceber a
compreensdo que ela possui de si e do outro, no momento em que reflete sobre a sua trajetoria
no magistério e na escola na qual leciona “... quando eu assisti ao filme eu ja assisti
pensando no que eu podia analisar como professora, porque na verdade a gente vive um
conflito na minha escola, muita indisciplina, muitos problemas que assemelham aos
problemas do filme” e também realiza uma reflexdo sobre as compreensdes dos seus colegas
ao assistirem ao filme “...e a gente percebe que as pessoas na escola querem resolver o

problema ali na escola e ndo tem compreensio que o problema ¢ focal, ¢ local.”

A multidimensionalidade do ser ¢ a base da compreensao complexa, sendo que ao procurar
entender o sujeito de acordo com a complexidade, precisamos situa-lo no tempo e no espaco,
para que ndo ocorram erros e ilusdes, como a Professora diz, “Eu achei que a professora
num primeiro momento entra numa realidade que ela ndo tinha noc¢io e imediatamente
tomou um balde de agua fria daquela diretora, totalmente aparelhada pelo Estado. E no
decorrer do filme ele mostra os equivocos da escola, do Estado e do professor, a
confusdo”. Ela também reflete a respeito das falas dos colegas enfatizando os erros e as
ilusdes que levam a incompreensdo: o “Na nossa escola os alunos mexem nos carros dos
professores, tacam bomba na sala de aula, brigam de porrada, como no filme, mas eles
nao conseguem visualizar isso dentro da escola, eles ficaram incomodados, falaram que é
muito forte, e pra ir contra a idéia da professora a coordenadora perguntou se ela
achava que nio tem nada a ver , se nés nio temos gang e o que ¢ que temos na escola,
disse que nio era para demonizar os alunos mas que existe essa situacio na escola mas

ela quis camuflar, quis esconder”.
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Podemos inferir que, ao negar um fato, o sujeito camufle sua contribui¢do no ocorrido. Se
toda a situagdo ¢ complexa, pode-se responsabilizar todos os envolvidos no processo,
inclusive aos professores. Existem diversas situagdes nas quais a escola e sua equipe
pedagbgica e gestora podem intervir no processo de indisciplina, seja com alteragcdes no
regimento interno, com propostas previstas no projeto pedagogico, porém, ao se deparar com
algumas situagdes de violéncia, o medo de compreender pode ser justificado pelo temor de ser
levado a agir para solucionar determinada situag¢do. Para Morin, a compreensdo poderia levar
o planeta a ser mais fraternal, o que culminaria em uma sociedade mais licida, ética e com

mais empatia entre as pessoas.

O cinema, como qualquer outro produto cultural além gerar tendéncias comportamentais pode
favorecer reflexdes e criticas ja que os espectadores também sdo mediados pelos processos
educativos e pela cultura. No discurso da professora, identificamos elementos que nos
remetem a uma visao de educacao fragmentada e contraditoria: “achei um absurdo a mulher
ter que trabalhar em trés lugares para implementar uma forma de trabalho na escola,
porque ela acaba substituindo o que é de competéncia do Estado... porque as escolas
estio organizadas de maneira a enfraquecer o grupo, ela divide, ela fragmenta.” A
professora também critica a atuagdo da personagem do filme explicando que suas atitudes
poderiam levar a outros caminhos: “ mas ela acaba fazendo com que de certa maneira isso
nao contribua, contribui para aquela turminha, vai contribuir para aquela escola, mas e
o todo? Vocé fica preso naquela escola e eu acho que da uma fragmentada nesse sentido
e isso no filme é muito real”. A visdo complexa do ser e do saber nos leva a refletir sobre a
dialogicidade das relagdes. De acordo com a fala da professora, podemos inferir que o
principio dialdégico trataria das relacdes entre partes e todo, sendo que o jogo de
desordem/ordem/interagdes/organizagdes € aparentemente abalado de acordo com supostos
interesses politicos e também pela acao ingénua da protagonista do filme. Morin defende que
unir o que estd compartimentado poderia colaborar para a religagdo dos saberes e para o
enfrentamento das incertezas, sendo que o objetivo desse ensino passa a ser a compreensao de

mundo favorecendo um modo de pensar aberto e livre.

A professora corrobora com a légica exposta por Morin, sendo que questiona a atual
concepgdo de escola da instituicdo na qual atua e critica as acdes pedagogicas e estruturais
impostas: “...eu nio acredito no formato da escola... K um espaco que é contraditério
porque dizem que é ali que vocé vai emancipar ... na verdade é um espaco onde

aprisiona, onde nio tem uma real democracia ... tudo faz de conta onde na verdade as
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coisas nio funcionam dessa maneira porque sempre tem uma diretriz que vem de uma

secretaria que vem de um sei la do que e te aprisiona.”

O ser humano ¢ um ser 100% bioldgico e ao mesmo tempo cultural, e de acordo com o
pensamento complexo, nossas vivéncias, modos de vida, heranca de nossos antepassados e os
bens culturais que acessamos, podemos nos transformar em seres destruidores, construtores,
ou at¢ mesmo em certos momentos termos estas duas caracteristicas afloradas em nossas
acoes. A fala da professora entrevistada demonstra que esta compreende o sujeito de forma
complexa, muitas vezes contraditdria, pois, sendo a professora do filme uma representante da
classe dominante norte americana, de acordo com sua vestimenta e aderecgos, nota-se que ela
consegue cumprir seu papel docente naquele espaco, mesmo com todas as contradi¢des
expostas pelo senso comum, ela transformou o que tinha em algo produtivo e educativo para
aqueles alunos: “...eu achei que o filme foi positivo nesse sentido pelas contradicdes...
porque cada coisa tem sua contradi¢lo, e a professora foi fantastica, lembro que quando
ela chegou toda bonequinha, toda bonitinha, com o colar que a outra disse para nao
usar, mas nao, ela apostou no humano, ela ndo conhecia a realidade e foi de colar de
pérolas... e nada aconteceu, ela continuou acreditando nas pessoas, sendo que os

problemas existem, mas vamos em frente, e o sistema ¢ tao cruel que invade, né?”.

O egocentrismo e altruismo sdo caracteristicas do sujeito, sendo que em determinados
momentos podem ser antagdnicos € em outros complementares, identificamos que a
professora compreende a acgdo altruista da professora ao conseguir mais empregos para manter
seu trabalho na escola quando diz que “...para estimular a consciéncia de classe ela se vale
de questdes que sio totalmente contrarias a que ela acredita...”, ¢ também quando diz
“...para entender a realidade ela se vale da contradiciao, que é arranjar outro emprego,
fazer feirinha vendendo coisas para trazer dinheiro para trazer a senhora que
participou do holocausto...” e relembra os momentos de entrega de sua vida pessoal em
defesa da causa daquela sala “...ela perde o marido, perde todo mundo, o pai acaba se
envolvendo na histéria quando vé a filha naquela situacio, ai ele se vé naquela situacio e
nem sei se ele se da conta disso...” porém discorda dessa agdo de forma critica e reflexiva,
identificando que este ¢ um assunto pertinente para ser debatido entre os professores da sua
escola “O mais complicado foi ela garantir o que ela pretendia ali, ai ela se valeu de
varios instrumentos que para mim siao contraditorios, eu jamais vou tirar dinheiro do
meu bolso, jamais vou conseguir outro trabalho pra conseguir coisas, tem que correr

para as organizacdes, isso niao era o foco do filme, mas isso tras o gancho para a
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discussao na escola.” E propde uma reflexdo a respeito das responsabilidades do Estado para
com a educagdo “...armadilha é procurar trés empregos para comprar livros para aluno,
quem tem que dar livro para o aluno? Nao é o Estado? Nao é ele que tem que garantir

uma educaciio de qualidade, porque gente tem que fazer isso?”.

Para compreender a fala da professora a respeito da agdo da protagonista do filme, lembramos
de Morin que defende a reforma do pensamento como meio de uma transformagao do ensino
em uma pratica na qual se una os saberes que foram disjuntados e fragmentados com o
advento da superespecializacio do conhecimento e divisdo das disciplinas no curriculo
escolar, com o objetivo de levar os alunos desenvolverem suas inteligéncias para serem
capazes de resolver os dilemas sociais: “Ela comprou a maior briga com a familia, com o
pai, com o rapaz e no dia do julgamento ela falou a verdade, e isso foi através da pratica
da professora. Eu acho que a pratica da professora é contraditoria porque ao mesmo
tempo em que ela estimula a consciéncia de classe explicando que foi por conta dos
desenhos dos narizes grandes que os judeus foram perseguidos no holocausto, ela faz
toda a explicacio, mas na pratica... foi ai que a galera comecou a se ligar de outras
coisas, 0 que fez a menina...ndo ficar contra os iguais a ela foi o todo... ela nio mentiu
para defender aquele grupo porque ta todo mundo ferrado... porque ao mesmo tempo
que a professora tem esse trabalho ... ela trabalha a consciéncia mesmo, leva os alunos a

passeios para compreender na pratica como foi”.

A compreensdo de um ensino educativo exposto pela entrevistada nos leva a entender que ela
defende a educacdo na qual os saberes dos alunos sejam considerados, contextualizados e
situados de acordo com seu tempo historico e as situagdes de seu cotidiano. Essas agdes
poderdo levar a uma tomada de consciéncia planetdria, a uma nocdo de
individuo/espécie/sociedade e a nossa existéncia na terra. Podemos perceber que também
coloca em pratica essa concepgao de ensino na qual as criancas se tornam protagonistas do
processo: “nesta semana mesmo eu to trabalhando danga e forrd, faz um més que eu to
na luta mas a gente conseguiu e hoje a gente fez um fechamento com um video bem legal
chamado Vida Maria, que mostra o sertio, ¢ um curta de oito minutos e eu consegui
minimamente fechar o trabalho.” Se sente representada pela protagonista em alguns
momentos: “E € interessante que ela idealiza: queremos um mundo tal, mas ela mostra
primeiro a realidade ... acho importante o trabalho dela, o trabalho que ela fez e na
escola eu me identifico com isso.” E faz uma critica em relagdo a concep¢do do senso

comum a respeito da escola e da educacdao: “E a escola é isso, reflete isso, mostra as
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mudanc¢as o tempo inteiro, e as pessoas tem dificuldades para compreender isso, elas

tem as coisas como certas, tem que ser tudo muito linear, cartesiano, um horror.”

Sdo varios momentos de identificacdo entre a professora entrevistada e a protagonista do
filme: “...eu gosto de sair, levar os meninos na exposicdo e nao ficar preso s6 no espaco
fisico da escola, um espaco detentor de todo o conhecimento, ela foi no museu, na
exposicao explicar como era, as pessoas tiveram contato nao s6 com as obras mas com
outras pessoas, vocé estabelece outras relagdes...”. Também quando expde as dificuldades
enfrentadas no cotidiano do trabalho docente de uma escola publica: “...essa coisa de ser
muito teimosa e de nio obedecer as instincias, ela foi direto ao representante do Estado
conseguir com que os alunos fossem fazer uma atividade fora da escola. Ela quebrou
essa coisa de hierarquia, ela nao alimentou os egos e eu achei super legal isso ... eu gosto
disso e achei super minha cara (risos). Essa coisa de insistir, fazer a luta no dia a dia e

tentar fazer o trabalho, porque ¢ dificil, a gente pasta”.

Apesar de se identificar em varias questoes, estabelece criticas a respeito da estrutura imposta
pelo Estado: “Tem outra coisa que me identifico com ela que é essa coisa de sair do
espaco da escola pra ... vocé vai no museu e se depara com outras coisas que vocé nao
conhece ... e se estabelece uma relacdo social diferente ... sai daquele ambiente e na
escola, que eu acho um horror, escola pra mim é uma instituicido falida, doente e como
vocé vai conseguir propiciar um debate sobre a realidade num espaco que esta ali

justamente para fazer o contrario?”.

Podemos inferir que essas situagdes sdo provenientes de um ensino baseado na fragmentagao
dos saberes e na auséncia de contextualizagdo. Isso aponta para uma real necessidade da
religacdo dos saberes que seja capaz de situar qualquer informag¢do em seu contexto, sendo
que o conhecimento s6 ¢ conhecimento quando ¢ organizado. Um dos desafios propostos por
Morin diz respeito ao desafio civico, que fragmenta e torna cada um a ser responsavel por sua
tarefa especializada. A percep¢ao do global conduz ao aumento da responsabilidade
individual, a educacdo deve contribuir para a autoforma¢do da pessoa e ensinar como se
tornar cidaddo. Um cidaddo ¢ definido, em uma democracia, por sua solidariedade e
responsabilidade em relacdo a sua patria, e para Morin, uma das maiores dificuldades em
pensar o Estado-Nacdo esta inscrita em seu cardter complexo, pois ele ¢ ao mesmo territorial,

politico, cultural, mistico, religioso.
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4.4 DISCUSSAO DAS ANALISES

Este trabalho foi além da simples constata¢do e organizacdo de ideias, sendo que buscou-se
compreender aspectos relacionados a subjetividade do professor, sua compreensdo de mundo,
de educagdo e da profissdo docente. Cada professora demonstrou uma concepgao de mundo e
de educagdo, de acordo com sua histéria de vida, que permitiu o aprofundamento e realizagao
das andlises de cada uma das entrevistas. Identificamos temas comuns entre as colaboradoras.

Sdo eles:

a) afetividade;

b) procedimentos didaticos e critica a formacao e ao material didatico oferecido;
¢) formagdo docente;

d) distanciamento e aproximag¢do com a realidade;

e) intensidade do trabalho docente;

f) conflitos na relacdo;

g) reconceito a linguagem do aluno;

h) dedicagdo ao trabalho;

i) compreensdo de escola e de educagio.

A andlise das entrevistas leva a refletir sobre a complexidade das relagdes interpessoais que
mobilizam a pratica educativa. A compreensdo de ensino e aprendizagem exposta pelas
professoras entrevistadas remetem a uma pratica contextualizada, porém, repleta de
contradigdes. Cada experiéncia diz respeito a um sujeito complexo e situado em seu tempo,
historia de vida, cultura, educagdo. O filme Escritores da Liberdade expde os aspectos
relacionados a pratica educativa exercida pela professora protagonista e também a apresenta
como sujeito com suas angustias, frustracoes, vida afetiva. O filme foi um importante veiculo

de compreensao e reflexao para esse estudo.

Observamos que as professoras se identificam e se projetam na protagonista do filme quando
assumem que a afetividade ¢ um importante fator a ser levado em consideracdo na relagao
professor-aluno, para que o processo de aprendizagem seja satisfatorio. Ao relatarem que
adotam estratégias de ensino diversificadas, se inspirando ou ndo no filme, demonstram que
para ensinar de forma complexa deve-se levar em consideracdo aspectos da subjetividade dos

alunos e todo o contexto no qual eles estdo inseridos.
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O pensamento complexo aponta para a compreensao do sujeito planetario e se posiciona
contra a fragmentagdo do ser e do saber em superacdo ao pensamento linear e a narrativa do
filme demonstra esses aspectos em momentos que sdo levadas em consideragdo a historia de
vida dos alunos, seus medos, angustias, cultura local e outros elementos para a elaboracdo de
estratégias de ensino que visem uma aprendizagem significativa. Observamos que as
professoras entrevistadas possuem essa preocupacdo € procuram levar em consideragdo a
condi¢do de vida dos alunos no momento de elaboragdo de suas atividades educativas de

acordo com o0 que expuseram nas entrevistas.

Foi recorrente a fala a respeito de uma urgente reforma da educagdo, com séria revisdo das
politicas publicas, atentando a questdo da adequacdo dos materiais didaticos oferecidos aos
alunos e que, de acordo com o discurso dos professores, nem sempre se adéquam as
necessidades educacionais dos educandos. A critica em relacdo ao trabalho solitario da
professora foi recorrente sendo que foi justificado que ao atuar no local, perde-se a nogao do
global. Morin chama atencdo para uma educacdo planetdria, na qual todos os envolvidos o
processo sejam protagonistas de acdes que visem a uma €tica na qual se reconhega os erros, as
ilusdes do conhecimento e as incertezas para uma sociedade mais justa e humana e que una
tudo aquilo que foi disjuntado por um pensamento linear. A educacdo compreendida de forma
complexa daria conta de atuar de forma global em oposicao a fragmentagao e a acdes locais e

isoladas.

Encontramos varios elementos contraditorios nos discursos dos professores, seja em relagdo
as concepcoes de educagdo ou mesmo quando opinavam sobre o filme. Em alguns momentos
elogiavam a narrativa, teceram criticas em relagdo a postura da professora, seu trabalho em
uma sala isolada e descontextualizada do restante da escola e em outros, elogiaram e se
sentiram motivadas pelas praticas pedagogicas, criatividade em elaborar estratégias de ensino
e afetividade com os alunos. Essa caracteristica propria do sujeito complexo exposta por
Morin reafirma suas caracteristicas de demens e também de sapiens, oscilando entre o
alucinatorio e o lucido, a loucura e a sanidade. Do mesmo modo em que o sujeito esta
propenso a questionar uma situacdo, também pode observar aspectos positivos nela. Isso
ocorreu nas entrevistas em diversos momentos, em especial quando se referiam a postura da
professora Erin, em algumas situacdes elogiando sua postura, em outros criticando e negando
seus atos. A racionalidade nos defende dos erros e das ilusdes, porém, a racionalidade
construtiva ¢ responsavel pela elaboracao de teorias coerentes enquanto a racionalidade critica

se constitui dos erros e das ilusdes, das crengas, dogmas e postulados.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A cultura, a sociedade e a educagdo influenciam a compreensao que temos a respeito do
mundo, temos a tendéncia de separar as coisas para pensa-las, isso favorece a incompreensao,
pois ao olharmos somente para aspectos fragmentados a respeito da educagdo, como a questao
das politicas publicas, salariais, organizacionais, ignorando os outros, como a pratica
educacional e a questao da subjetividade dos professores. Ao ser deslocado da rede complexa
que envolve esses diversos fatores, percebemos que o professor se sente fora do processo, o

que o leva a desconsiderar sua importancia.

As entrevistas nos forneceram uma multiplicidade de informagdes que enriqueceram a
pesquisa e nos levaram a reconhecer sujeitos engajados no processo educacional, assim como
constatamos, a insatisfacdo com o sistema educacional atual. Encontramos elementos que
denunciaram um sistema que fragmenta os saberes e ndo beneficia os alunos com relagdo a
aprendizagem. As queixas a respeito da quantidade elevada de alunos por sala, da baixa
qualidade do material didatico oferecido e sua inadequacdo, a deficiente formagao continuada
de professores nos fornecem dados para deduzir que estes sdo fatores que desconsideram toda
a complexidade da educacdo e dos sujeitos envolvidos no processo educativo. Para Morin, a
incerteza ¢ propria dos fendmenos humanos sendo que o processo educativo, apesar de todas
as queixas apresentadas pelas professoras podera ser satisfatorio ou ndo porque dependem de
condicdes adversas e da subjetividade dos sujeitos envolvidos no processo. Nem sempre 0s
fatores apresentados pelas entrevistadas influenciam diretamente na aprendizagem dos alunos,

pois ha interferéncia de outras condi¢cdes ambientais.

A reforma do pensamento, de acordo com o que Morin defende, aponta a necessidade de
enfrentamento de muitos desafios que visem a superagdao do pensamento linear e da
fragmentacdo dos saberes. A proposta ¢ de uma maior contextualizacdo das praticas
pedagogicas, a religacdo dos saberes e a reforma do pensamento. As inter-relagdes entre todo
e partes ndo podem ser reduzidas a processos lineares que reduzem a uma sequéncia ou
amontoado de saberes desconexos, alheios a realidade dos alunos. A relagao parte-todo leva
em consideracdo o educando como um ser pensante, ativo no processo educativo e atuante nas

relacdes com o meio ambiente e a sociedade.
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O discurso das professoras a respeito da pratica docente nos forneceu dados que reafirmam
que o conhecimento ¢ um processo na qual a incerteza, o erro ¢ as ilusdes se fazem presentes
num mundo de certezas. A complexidade permite a critica e a autocritica, além da reflexdo e
da abertura as novas idéias e conceitos de acordo com o conceito de multidimensionalidade

do ser, que compreende o sujeito de forma complexa, situando-o no tempo € no espacgo.

A pesquisa trouxe elementos para a observacdo e apreciacdo das compreensdes dos
professores a respeito do filme Escritores da Liberdade. As professoras entrevistadas
demonstraram que a compreensdo de um filme ou qualquer outro produto cultural passa por
percepcdes individuais e subjetivas, de acordo com aquilo que vivenciaram. Foram quatro
entrevistas diferentes, com visdes de mundo e de educagdo diversificadas, que reafirmaram a
complexidade das relagdes e a subjetividade dos sujeitos de acordo com o jogo de
desordem/ordem/interagdes/organizagdes que nos fez compreender a dindmica da

complexidade e de seus operadores.
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ANEXOS

ANEXO 1: FICHA TECNICA DO FILME

Titulo: Escritores da Liberdade
Género: Drama

Direc¢ao: Richard LaGravenese
Roteiro: Richard LaGravenese

Elenco: Anh Tuan Nguyen, Blake Hightower, David Goldsmith, Deance Woyatt, Hilary
Swank, Imelda  Staunton,Jason  Finn, John Benjamin  Hickey, Kristin ~ Herrera, Pat

Carroll, Patrick Dempsey, Scott Glenn, Vanetta Smith, Will Morales
Producdo: Danny DeVito, Michael Shamberg, Stacey Sher
Fotografia: Jim Denault

Trilha Sonora: Mark Isham, RZA

Duracao: 123 min.

Ano: 2007

Pais: Estados Unidos/ Alemanha

Cor: Colorido

Estudio: Jersey Films / MTV Films / Paramount Pictures

Informagdao complementar: Baseado em livro de Freedom Writers e Erin Gruwell
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ANEXO 2: TRANSCRICOES DAS ENTREVISTAS

PROFESSORA 1
O que vocé achou do filme?

Eu nao gosto do filme. Para falar a verdade eu detestei o filme desde a primeira vez
que eu assisti. A gente assistiu numa reunido pedagdgica na escola; eu achei o filme
tendencioso, leviano e oportunista porque ¢ muito facil chegar numa reunido de professores e
impor para aqueles professores assistirem para que se sintam culpados, né? “Ai, nossa, olha
como da certo”, mas eu nunca tentei fazer isso... Eu nunca coloquei meu salario pra sustentar

a xerox do aluno... Entdo eu detesto o filme, ndo gosto do filme e nao gosto da atriz também.

Esse filme ¢ ridiculo. A mulher tem dois empregos para sustentar a escola, isso ja é o
fim, ali j& demonstra, pra mim, a total despolitizacao da professora, porque em vez dela brigar
por melhores condi¢des para que ela consiga coisas na escola para os alunos. Tudo bem, ela
até tentou, viu que ndo deu. E aquela coisa bem cristd: “vou tirar do meu proprio salario, vou
fazer um sacrificio, vou trabalhar em dois empregos, vou acabar com minha vida, mas o
melhor é que estou fazendo essa caridade”. E praticamente um servigo de caridade, entdo nio
entra o profissional, ela ndo se vé como profissional, porque o que o profissional faz? O
profissional luta por boas condigdes de trabalho, e ¢ fungdo do professor também isso, porque
quando vocé luta por melhores condi¢des de trabalho, vocé ndo estd lutando s6 por voce, vocé
estd mostrando para o aluno que ele também tem direito a certas coisas. Quando o professor
briga porque a gente quer ter uma escola limpa, nao € s6 porque ele tem direito a entrar num
banheiro limpo, a tomar uma agua bem-tratada ou estar num lugar mais organizado, ¢ porque
aquilo também ¢ direito do aluno. Entdo consequentemente, quando o professor politicamente
estd organizado, o aluno também tem esse reflexo na aula. E ela ndo tinha organizagdo
politica, o que acontecia para ela era: “eu vou na caridade”, ou, entdo, “eu vou
caridosamente”, meio que uma missdo. Entdo, nao era profissional, era missdao, “vou na
minha missdo, ¢ minha missdo, entdo vou la trabalhar em mais dois empregos, juntar dinheiro
e invisto pros alunos”, e ao mesmo tempo vocé fica pensando - “E essa comunidade, esse
grupo de alunos, eles ndo podiam se organizar de outra forma? Nao, a gente vai brigar porque
a gente tem direito aqueles livros , entdo vamos achar uma outra forma”. Nao daria tanto

resultado quanto o que ela fez se ela tivesse mobilizado os alunos pra cobrar do governo o
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acesso ao livro? Do que ela ter trabalhado pra comprar o livro por fora pra dar pros alunos?
Sera que o resultado ndo seria melhor? Sera que eles ndo aprenderiam muito mais? Por que
foi assim: eles foram aprendendo vérias coisas; obviamente, aprenderam a trabalhar com as
diferencas, aprenderam a ver o que eles tinham de igual, mas também nao teriam aprendido
bastante se sentindo cidaddos? Eles teriam lutado pra ter garantido o direito deles, que era ter

os livros pra poder estudar.

Ela tutelou, 14 foi ela com o dinheiro dela, de dois empregos em que ela trabalhava,
comprou os livros e deu para os meninos. Obvio que eu também ja fiz isso, vocé sempre paga
uma xerox, vocé€ acaba um dia ou outro trazendo de casa um litro de alcool pra rodar um
mimeografo, vocé faz essas coisas; agora, isso ndo pode virar uma regra, vocé sustentar uma
pratica pra sempre nisso, entdo ¢ assim “eu vou trabalhar o ano inteiro em dois empregos pra
sustentar minha escola sendo que existe verba” - sendo que as pessoas pagam 0s impostos, eu
pago imposto e aquelas criangas pagaram os impostos, os pais deles pagaram os impostos pra
que houvesse melhores condi¢gdes. Entdo vocé ndo ensinou nada ali de cidadania pra eles -
“vamos nos cotizar entre nds mesmos” - basicamente ¢ o que vocé acaba ensinando. “A gente
se cotiza, deixa o mundo como estd, a gente aqui se resolve”. E ndo ¢ assim, vocé nao

ensinou nada para os caras desse jeito.

A fala da formadora, que no caso era a coordenadora pedagogica da escola, foi
péssima, ela terminou o filme e abriu para a discussdo e a discussdo era exatamente assim:
“Olha, quando a gente quer... se o professor quer ele consegue”. Era aquela ideia do
professor-salvador - “s6 da errado porque o professor ndo esta investindo o suficiente”. Na
visdo desse tipo de gente, quem usa esse filme como base ¢ mais ou menos assim: “olha, mas
t4 vendo, se vocé investisse um pouco mais no seu aluno... mas se vocé fosse 14 e fizesse um
pouquinho mais do que vocé ja estd fazendo daria certo”. Entdo, uma parte dos professores
concorda com isso porque a gente tem, sim, um grupo de professores que pensa que esta
fazendo missdo, e pensa que veio pra escola para poder ficar fazendo a bondade e a caridade
pros alunos. Nao se vé como profissional; € um outro grupo se revoltou e meteu o pau na
coordenadora, tanto que depois ela ndo conseguiu mais fazer a discussdo porque a gente
disse: “Olha, ela ndo ¢ uma profissional, ela esta aqui praticamente como uma religiosa,

querendo salvar a patria”.

Se a pessoa faz isso, prejudica sua propria carreira, fazendo esse tipo de agdo, porque a

acdo que ela fez acaba tendo um resultado simplesmente individual, porque ela ficou com a
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turma mais um ano. Ou seja, ela ficou dois anos com a turma, ¢ logo em seguida, como o
projeto dela ficou super famoso, porque foi para processo e aquela coisa toda, ela foi dar aula
em universidade. Entdo o que ela fez que melhorou efetivamente as condi¢des da educagao?
Nada. Ela agiu com aquele grupo de alunos, durante dois anos, s6 que ela ndo conseguiu
ganho nenhum pro resto da escola, entdo, o que acontece? “Ah, a gente tem que partir, em
muitas situagdes, partir do micro.” Mas ela poderia ter conseguido partir do micro, feito
aqueles alunos se mobilizarem e conseguirem condi¢des pra escola como um todo, por
exemplo, ou até para eles, no decorrer dos proximos anos, mas o que ela fez? Conseguiu tudo
aquilo pra uma tUnica turma, os outros professores continuam sem nada do mesmo jeito,
porque nao teve mobilizagdo politica, nao foi um trabalho politico, foi um trabalho individual
e ai ¢ onde entra essa visdo de Hollywood na qual a salvagdo ¢ individual, o crescimento ¢
individual, se cresce individualmente porque € assim - se vocé investir, se vocé lutar ,vocé
fica rico - essa ¢ a maxima dos Estados Unidos, “aqui ¢ a terra da oportunidade, todo mundo
que tiver vontade pode ficar milionario”. E ¢ individual, ¢ sempre “EU tive a vontade, EU vou
conseguir”’; ndo se faz pelo coletivo, porque se ela tivesse lutado pelo coletivo e organizado
no coletivo talvez o ganho fosse maior, talvez ndo tivesse s6 35 livros da Anne Frank, talvez
eles tivessem uma biblioteca inteira a disposi¢ao, porque o governo teria que aceitar que ali a
situacdo estd precaria. Mas ela ndo fez isso, ela mobilizou um pequeno grupo e de 14 ela foi
pra universidade. Entdo ¢ assim: “Vocé ¢ tdo boa que no final vocé ndo fica na base”.
Geralmente a pessoa faz um trabalho, aparece e entdo vai pra universidade, e ndo quer mais
trabalhar na base. Ela vai trabalhar com a formag¢ao do outro porque ela € boa o suficiente so
pra isso, quem ¢ bom tem que trabalhar na base, ficar na base trabalhando com o aluno...mas
isso ninguém aguenta, ninguém aguenta ficar na base, sdo dois anos fazendo um projetinho X.
Apareceu, ai vai para um centro de formagdo, vai pra uma DRE, para poder trabalhar com
formagdo de professores. Eu quero ver ficar na base até o fim, eu quero ver dar certo com
outra turma, eu quero ver dar certo com outro tipo de aluno, quero ver tentar isso o resto da
vida, eu quero ver ficar 10 anos como professora trabalhando em dois empregos para
sustentar uma aula. Porque ¢ facil fazer isso durante alguns anos, eu quero ver vocé fazer isso
10 anos porque a escola vai continuar sem os livros, a escola continua sem estrutura, se vocé
nao fez nada que mude essa situagdo, quem esté 1a vai ter que fazer o qué? Todo mundo vai

ter que trabalhar em dois empregos para poder custear os materiais dos alunos?

Acho que outra questdo bem complicada foi que o filme passa como algo muito

tranquilo o fato dela arrumar os dois empregos. Ela até perde o marido, mas para ela também
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fica uma coisa natural. Parecia que aquele marido ndo influenciava muito, ¢ aquela ideia da
professora quase sem sexualidade porque o marido foi embora e ela estava empenhada,
porque mais do que um casamento, mais do que um relacionamento, mais do que a vida dela
fora da escola, era dar aula para aqueles alunos. O marido foi embora, ela continuou
trabalhando ndo sei em quantos empregos, como se fosse uma coisa normal. Obviamente
porque ganha pouco, ela era uma professora substituta e era uma das ultimas a pegar sala na
escola, entdo ¢ normal vocé se matar e ela normalizou também aquilo, foi como se aquilo tudo
ja fosse esperado. “Meus alunos ndo t€m as condigdes, eu vou trabalhar em dois, trés
empregos, ¢ normal, eu vou fazer isso, vou conseguir atingir ali uma coisa especifica que eu
quero com eles” -e ela ndo pesou, em momento nenhum, o dano pessoal que ela tinha - ¢ ai
volta o que eu falei sobre a questdo de ndo se ver como profissional, porque ndo se faz isso
como profissional. E s6 nessa area, s6 nessa profissdo que as pessoas ficam achando isso: que
elas t€ém que abrir mao da vida, que elas t€ém que abrir mao de serem felizes, elas t€ém que
abrir mao de serem bonitas, de poder comer bem ou se vestir bem, ou de ter uma boa casa, um
bom carro porque ¢ uma missdo maior: ser professora. Entdo, se eu estou gastando tudo pra
poder ir e vir de uma escola, porque tem professor que gasta todo o saldrio, mantém dois
empregos mas gasta quase a metade em gasolina, e isso € normal, porque o importante € que
voce esta trabalhando , o importante ¢ que vocé estd ali fazendo algo de bom para aqueles
alunos. Mas quando vocé faz algo de bom por vocé? Acho que essa € a questdo também, ela
nao demonstra assim, ela gosta tanto dos alunos, que o marido vai embora, ela acaba se
matando ali, e fica ali como que uma coisa obsessiva. Ela quer ¢ dar aquelas aulas, ¢ fazer
sozinha como se ela fosse um super herdi, porque ¢ sozinha contra o mundo em prol
daqueles alunos — o que por um lado, ndo seria ruim se estivesse numa missao religiosa - ela
poderia fazer isso 14 na Africa, na India, como uma missio religiosa. Ai ndo é ruim porque
esse € o propoOsito. Agora, se a gente € professor esse ndo ¢ o proposito, vocé nao estd
ensinando nada ali pra eles. E claro que ela tem uma didatica legal, ela fez todo um trabalho

com eles.

A professora era quase uma santa. Aquela sainha no meio do joelho, a blusinha
fechada sem decote, o colarzinho de pérolas no pescogo, o cabelinho liso cortado basico, o
rosto praticamente sem maquiagem, toda aquela dogura, aquela coisa meiga, e logo no
comeco do filme a gente percebe o impacto, o choque dela com as meninas da sala. Sao
meninas de descendéncia mexicana, negra, vocé percebe que ela ¢ um bicho fora do lugar, ela

esta totalmente fora do lugar.
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Ela reforca uma ideia da mulher classe média. Provavelmente eles estao retratando
mais fortemente ali a classe média norte-americana. Aquela coisa da mulher mais alinhada,
com uma roupa social, que ndo chama muita aten¢do, e acho que ¢ isso que se espera da
professora -uma professora que ndo vai chamar atengdo, ela ¢ neutra, ¢ quase um elemento
neutro dentro daquela realidade, ela nao vai disputar com ninguém, fica até desfocada, ¢ uma
coisa que choca quando vocé v€ aquelas meninas e a v€, vé aquele ambiente da escola e vé a
professora, vocé€ diz: de onde saiu essa figura? Eu acho também que ¢ um pouco da ideia que
se tenta passar de professora. A professora ¢ essa coisa neutra, morna, uma coisa sem cor, €
que estd dentro de uma norma, ela ¢ uma professora enlatadinha, esta dentro de um padrao
que se espera, ela nao pode usar nada curto, nada muito colado, nada com decote, nada com
muita cor que chame atengdo. Vocé tem que ser uma referéncia minima, quase uma santa,
uma Maria, porque vocé olha pras representacdes de Maria, mae de Deus e ¢ aquilo: uma
coisa coberta que ndo tem brilho nenhum, cor nenhuma, cabelo igual, ¢ sempre do mesmo
jeito, ela € daquele jeito, € tudo um padraozinho de professora, vocé nao consegue ver ela
como gente, ndo parece que ela tem um gosto - qual ¢ a preferéncia daquela pessoa? Tem
alguma coisa ali que demonstra quais sdo as preferéncias dela? Que tipo de musica ela escuta?
Que tipo de perfume ela gosta? Nada, ndo tem nada ali, que tipo de estilo? Ela ndo tem estilo,

ela ¢ uma coisa chapada, uma coisa s6, foi um carimbo.

E tudo padronizado, aquela sainha, aquela blusinha, aquele jeitinho “ha” de falar,
aquela coisinha, acho que ¢ o que esperam também da professora, que seja essa representacao
morna. Talvez seja o que socialmente se deseja para classe dela, que ela seja uma
representacdo de mulher. E o que se espera de uma professora, claro, ndo para as meninas
dali. As referéncias de mulher pra elas sdo outras. Vocé vé claramente que elas estdo se
maquiando, estdo arrumando o cabelo, elas t€ém as unhas compridas, vermelhas, elas estdo em
outra referéncia - e ai também tem um choque - tem um choque grande até para gente que
esta assistindo. E um choque a representagdo de mulher, vocé vé uma diferenca de classe clara
na propria representacdo de mulher, as meninas da periferia estdo vibrando , tém cabelos
diferentes, tém cor, tém estilo. A professora da classe média ndo tem estilo, ela é uma coisa

chapada, e so.

Ali apareceram outras poucas representagdes de mulheres, mas acho que ficou uma
ideia da professora mesmo - de qual ¢ a ideia de uma professora ideal? Ela vem como uma
professora de um nivel mais alto, uma professora estudada que vem de uma familia de

pessoas que tém condicdes. Eles sdo um nivel acima daquelas criancas que ela foi atender.
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Entdo, teoricamente, seria a professora-padrdo, a professora que seria a representagdao de onde
vocé deveria chegar, porque fica um esteredtipo mesmo, a professora toda arrumadinha e as
meninas uma coisa mais escrachada, uma coisa mais sensual. De certa forma tem um juizo de
valor ali: na professora certinha e as meninas que sdo mais vulgares, vamos dizer assim.
Naquele momento vocé ja estabeleceu uma hierarquia e acho que aquela professora esta

representando um padrdo que se deveria seguir.
Vocé se identifica com a personagem principal do filme?

Como eu ja falei, eu ndo me identifico com a professora, mas a gente ja escorregou
varias vezes nessas coisas que a professora faz, ja paguei xerox de aluno, ja trouxe coisa de
casa para o aluno poder fazer e por qué? Porque vocé acaba entrando num desgaste tdo grande
com a instituicdo por exigir... Quando eu estava com a primeira série, qual era a minha
exigéncia? Eu queria sabonete para lavar as maos das criangas. As criangas ficavam em
periodo integral dentro da escola e o diretor ndo comprava. Entdo chega uma hora que vocé
esta vendo a crianca rolar no chdo e a mao dela estd preta e logo em seguida vocé vai leva-la
para almogar - crianga de primeira série rola muito no chao, vocé fica desesperada e o que
vocé faz? Eu comprei do proprio bolso o sabonete para lavar as maos das minhas criangas.
Entdo ¢ assim, € uma coisa que eu abomino, ¢ uma coisa que eu ja tinha visto no filme, ja
tinha feito critica, mas eu tive que fazer, foi emergencial. Mas também o que eu fiz
paralelamente a isso? Eu infernizei a vida do diretor, até ele comprar o sabonete liquido. E
também ficamos infernizando nas reunides de Conselho de Escola, falando que a escola
precisa fornecer sabonete liquido pra essas criangas, porque vocé nao pode ter uma escola
integral onde ndo tem sabonete pra lavar a mao da crianga. Entao, acho que essa ¢ a diferenga:
ela evitou ir para esse desgaste institucional que ¢ o que eu falo da questdo da politizagdo, da
questdo politica, e ela foca no individual. Entdo é o vencer pelo individuo somente e mais
nada. Entdo eu me identifico nesse ponto, ja errei também fazendo esse tipo de coisa, mas era
o que dava pro momento, era o que deu naquela hora pra fazer, mas ndo ¢ algo em que eu vou

ficar fixada, fazendo isso constantemente.

Sobre a representacdo de mulher, eu acho que ndo tenho a mesma identificagdo com
ela, também ndo faco a linha de professora, porque tem professor que faz isso. Entdo ndo fago
a linha de que eu tenho que falar a linguagem do aluno, eu ndo vou falar a linguagem do
aluno, realmente ndo chego a esse ponto, ndo vou. Nao ¢ porque meu aluno ¢ da periferia que

fala giria e fala palavrdo dentro da linguagem normal e coloquial dele, que eu vou fazer isso
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também. Para dar aula pra ele eu nao preciso fazer isso e para me identificar com o aluno eu
também nao preciso fazer isso, existe uma diferencga entre o que eu faco e o que ele faz, nao
vou precisar me identificar com ele dessa forma, mas também ndo vou chegar ao ponto de ser
uma santa como ela faz, praticamente assexuada, que perde todas as referéncias externas do
mundo e vive apenas para o0 mundo do aluno. Entdo acho que nesse ponto a gente se

diferencia.

Um ponto positivo do filme ¢ o envolvimento da professora com a turma, pois o
professor, apesar de ser um profissional da educacdo, precisa ter um envolvimento com o que

esta fazendo e eu acho que ela tinha esse envolvimento.

Um lado negativo, no mesmo ambito, ¢ que ela se envolvia demais e tornou isso
quase que uma obsessdo e perde até o marido por isso. Outro ponto positivo ¢ o fato de
valorizar os alunos, ela saber ouvir qual ¢ a realidade deles, sabe trabalhar com isso, tenta
buscar algo que vem do mundo deles, faz essa ida e vinda dos conteudos, ela busca algo que ¢
deles, traz, discute, faz com que eles aprimorem isso, revejam seus conceitos. Acho que essa ¢
a funcdo do professor - um aluno tem uma ideia X, apresentamos uma ideia X, surge uma
ideia Y e ele vai transformar isso, talvez se transforme numa ideia Z, - acho que ¢ isso que a

gente tem que fazer agora.

Acho que o negativo ¢ a anulacdo dela enquanto ser humano porque eu acredito que,
quando vocé se respeita, vocé ensina isso para o outro, e ali parecia um desrespeito a ela
mesma, a vida dela ndo importava, ndo importava nada, ela enquanto ser humano, enquanto
pessoa, enquanto mulher, nada importava, s6 importava o trabalho com aqueles alunos, eu
acho que isso o filme oculta. Mas acho que isso € uma coisa que se ensina também - de que
vocé precisa se respeitar, até para se mostrar para o outro como € que se respeita e se €

respeitado.

Acho negativo também - obviamente ndo tem como nao dizer - ela trabalhar em trés
empregos para sustentar a escola. Por favor! Ridiculo! Outra coisa negativa também ¢ esse
fato dela sair da escola, ela tinha que ter ficado na escola, ela tinha que ter ficado mais anos la
e tentado fazer outras coisas. Mas esse ¢ um problema da cultura norte-americana, vocé faz
uma coisa pontual, aquilo ganha um destaque gigantesco e ai vocé sai para outro lugar, porque
la tem essa coisa do heroi sozinho contra o mundo. Isso é muito valorizado, essa coisa de vocé

vencer sozinho, tanto que eles tém na propria cultura deles, na identificacdo cultural eles tém
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1sso, de que ¢ “o homem que se fez sozinho”, eles valorizam muito isso do homem que se faz
sozinho. E ¢ a terra da oportunidade exatamente por isso- se vocé investir, vocé€ vai conseguir,
vocé vai vencer - € acho que isso fica incutido também nessa imagem do filme de que a
professora fez tudo sozinha e ela conseguiu e venceu. Ela devia ter ficado mais porque se a
pratica ¢ tao boa a gente precisa ficar na base. Nao tenho nada contra quem vai fazer mestrado
e doutorado e depois vai dar aula em faculdade, mas acho que ¢ bom ficar mais um tempo na
base até para colocar em xeque tudo aquilo que estd propondo. Porque vocé fazer isso um
ano e ja achar que isso ¢ a salvacdo da escola publica, ndo basta. Vocé tem que ficar mais
tempo 14, tem que testar, testar de novo, tentar mais uma vez, tem que ir fazendo isso, porque
se ¢ tdo bom, entdo que fique la e faca mais. Aqueles alunos, com certeza, precisam muito
mais dela do que ela dando aula em uma universidade. Isso ¢ um ponto negativo, € o0 que o
filme vende até que ¢ positivo - ela agora estd dando aula em universidade — mas, ndo ¢ o
contrario? Passa o tempo inteiro mostrando como ela criou um vinculo de amizade, como ela
se relacionou bem com os alunos. Ela criou um vinculo com eles, porque nao ficar na base?
Entdo quer dizer que todo o professor bom, que faz um bom trabalho, tem que sair fora e dar
aula em uma universidade? Acho que isso ¢ um ponto negativo também. Acho que as pessoas
precisam ficar e a universidade tem que valorizar isso, passar a valorizar que as pessoas boas
fiquem na educagao de base. Porque sendo a gente nunca vai ter isso também porque vocé faz
uma coisa, pipoca e vai embora. Depois ¢ facil dizer que o pessoal da base € ruim, ndo faz um
servigo que presta... Mas também, ninguém quer ficar 14. Alguma coisa esta errada porque

nem ela quis ficar. Nem ela que criou uma féormula quis ficar na base.

Como vocé estd fazendo um trabalho para mestrado, acho que ¢ interessante a gente
pensar em como os coordenadores formadores usam esses filmes contra o professor. Acho
que isso ¢ péssimo. Vocé pega essa experiéncia pontual e traz pra esfregar na cara do
professor: “Olha, t4 vendo, quando a gente quer, olha o que a gente faz!”. E assim,
menospreza-se o trabalho do cara que estd na base fazendo um monte de coisas, se matando
para sair vivo de uma aula - porque a gente sabe que tem escola onde o professor agradece se
sai vivo de dentro de uma sala... Isso eu acho um desrespeito, o formador tem que ter mais
noc¢ao na hora de selecionar um trabalho, o tipo de texto que ele escolhe, o que ele quer com
aquele filme. Acho que falta para os coordenadores esse olhar também. Os caras ndo estudam
o suficiente para isso, porque ¢ filme cliché, filme com ideia cliché, com embasamento fraco e
sem ideia nenhuma. Chegam e colocam isso, ai levam um sacode dos professores, porque isso

¢ o que sempre acontece. Os professores ndo sdo trouxas, porque o coordenador pensa que
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professor ndo 1€, que professor ndo assiste filme, que professor nao vai a teatro, que professor
nao assiste ao Roda Viva, que professor ndo assiste nenhuma palestra. Ai, quando leva um
sacode quando passa um filme desse, fala assim: “Ah! Sao todos resistentes, vocé viu como
eles sdo resistentes, a gente traz uma coisa nova e eles ndo querem...”. Mas ndo ¢ que a gente
¢ resistente, ¢ que isso € ridiculo. Vou ficar vendo uma mulher que trabalha em dois empregos
pra sustentar uma escola e vou achar isso normal? Eu ndo sou uma retardada, eu tenho uma
formagao, isso ¢ desrespeitar minha formacao, ¢ me desrespeitar enquanto profissional porque
eu tenho 10 anos de trabalho. Acho que ¢ se achar muito acima do professor e que esta
pensando além do professor. Parece que o coordenador tem uma visdao muito além do
professor e ndo tem. Muitas vezes ele nem refletiu sobre o que ele estd passando, e nao esta
dentro da sala de aula porque esta tdo embrenhado no papel, estd tdo acostumado s6 com o
burocratico que ele perdeu a mao, ele ndo sabe mais o que a gente estd fazendo pra sobreviver
dentro da sala, que estratégias estamos usando. Traz esse filme achando que ¢ uma estratégia
revolucionaria e nao tem nada de revolucionario. Estd mais pra uma formagao filantrépica.
Vai passar isso numa igreja, vai levar num convento, vai levar pra essas pessoas ficarem
chorando: “Ai que lindo, olha o que fizeram, ai que mulher maravilhosa, olha como ela ¢ boa,
isso que € professora”. Nao! Eu sou profissional, sou formada numa boa faculdade, tenho pos-
graduagdo, a gente ndo ¢ qualquer coisa. Isso ¢ o que falta pros coordenadores, ndo sou
qualquer coisa, acho que a formagdo dos coordenadores estd muito deficiente. As pessoas
acham que o professor esta com uma formagao precéria, mas eu acho que os coordenadores e
a dire¢dao estdo com uma formagdao muito mais precaria que a gente. E ai € isso, se eles ndo
sao bons formadores como eles querem que fagamos coisas tdo revolucionarias na sala de

aula? A formacao nao esta sendo tudo isso.

PROFESSORA 2
O que vocé achou do filme?

Tirando toda a emogdo, porque ele ¢ muito emocionante, eu achei fantastico em varios
aspectos. Primeiro, o fato dele mostrar a realidade da escola, porque, apesar de ter sido feito
na década de 90, ja se passaram 20 anos e continua tudo do mesmo jeito. Nao € tdo violento
porque a realidade deles ¢ diferente, mas a nossa também ndo ¢ muito diferente, pois existe

aquela agressividade dos alunos. Ele ¢ bem atual e bem realista deste ponto de vista. Gostei
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por causa da didatica, eu sou da época da ditadura, a minha formacao e a pedagogia que eles
usavam sao completamente diferentes. Pra mim foi chocante, eu ja comecei o primeiro ano
numa faculdade tradicional, de aluno sentado um atréds do outro, de professor s6 mandando
conteudo e vocé desesperado para anotar tudo. Muito conteudo ¢ muito bom, mas hoje a
gente tem outro contexto e outra realidade, entdo nao ¢ so6 isso. Eu tinha interesse porque eu
sou uma pessoa interessada nas coisas, mas nem todo mundo pensa da mesma forma, as
pessoas estdo acostumadas com imagem, velocidade e eu ndo acreditava nisso. Quando eu
mudei de faculdade e vi uma professora com outra didatica, que colocava a gente em circulo,
1a mostrando todos os tipos de maneiras de passar o contetido, porque 14 tinha de tudo. Tinha
professora que ficava falando, falando, falando e vocé ficava desesperado, e tinha professores
que usavam outros métodos, como a professora que faz isso na aula: usando outras maneiras

de se aproximar do aluno.

Eu fiquei maravilhada com aquilo porque ¢ diferente, porque na escola eu aprendi
muita coisa contra a minha vontade, e toda a minha base intelectual que consegui na vida foi
conversando com amigos, saindo, indo a cinema, indo a teatro, lendo, lendo jornal, Entdo,
minha formagdo ndo ¢ s6 de escola, até porque naquela época era muito limitado, na minha
época nao tinha filosofia, eu acho que ela usa outras coisas, ela leva os alunos ao museu sendo
que na nossa época iamos visitar a Coca-Cola, iamos a Cidade da Crianga e, de cara, eu ja
gostei dessa visdo do filme, da maneira como ela age, porque ela demorou muito tentando até
descobrir um ponto de conexdo entre a realidade dela e a deles, ela pegou um fio e foi em
frente e € isso que me inspira nas minhas aulas. Tenho que dar aula de gramatica porque eu
ndo acredito que uma pessoa va aprender automaticamente porque ¢ idioma dela, porque se
vocé tiver esse conhecimento, a leitura e a estrutura como conectores ira facilitar muito a
aprendizagem. Vocé pode ndo estar entendendo por intui¢do, mas se vocé souber o porqué das
coisas, das regras gramaticais fica muito mais facil, mas o aluno ndo tem isso, entdao ele ndao
quer, mas nés que temos que mudar, mostrar que eles vao aprender uma coisa que vai
modificar a frase. Digo isso porque sou professora de portugués, nem todos usam isso, cada
um usa sua linguagem. Ela é professora de inglés, o inglés ¢ a lingua deles, ¢ como eles
pensam e como eles se relacionam e a nossa € o portugués, entdo me identifico muito com ela

porque sou professora de portugués.

Sou professora hé seis meses e quando entrei em sala de aula fiquei chocada porque
eu nao esperava que existissem tantos conflitos. Eu ja sabia, mas quando vocé sente na pele,

entra em contato, € bem diferente; eu ficava rezando com medo de ndo entenderem minha
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linguagem porque os valores sdo tdo distantes. Aos poucos fui ganhando confianga e vinculo,
porque no filme ela mostra isso, ¢ muito mais facil quando o aluno cria um vinculo e gosta de
voce, confia em voc€, mas isso ndo quer dizer que ele ndo possa questionar, mas vocé tem
que estar aberta a isso, ter essa relacdo, e ela faz isso porque valoriza e se coloca no mesmo
nivel que os alunos, se alinha a eles no sentido de admitir que nao sabe mais que os alunos, o

aluno ja tem o conhecimento dele e vocé tem que se aproximar e no filme ela faz isso.

Quando assisti ao filme pela primeira vez eu ndo estava dando aula e achei um
absurdo a relagdo que ela teve com o marido. Achei o homem insensivel, machista, burro, se
sente desvalorizado porque ela estd brilhando, porque ela ndo tinha apoio da dire¢do € nem
dinheiro e ela arruma dois empregos pra continuar dando aula, isso demonstra um valor
diferente. Ninguém consegue entender porque vocé ¢ professor, meus alunos perguntam por
que eu ndo vou tocar em barzinho porque eu vou ganhar mais dinheiro, mas o que eu vou
ganhar? O que eu vou deixar? Nada, porque vocé canta e todo mundo acha bacana, acha legal,
e dai? Nao tem nada, agora quando eu entro em uma aula hoje coloco uma musica do Renato
Russo, os alunos gostam, todo mundo canta e eles comegam a fazer uma analise da musica, o
que ele esta dizendo, o que vocé sente, o que ele traz pra mim. E assim eu transformo, vocé
estava cantando essa musica € nem sabia que ele estava dizendo isso, ¢ lindo, gostaria de fazer
essa unido de musica e lingua portuguesa que ¢ bem possivel, eu ainda ndo sei, t0 tentando,
faco isso em uma aula, crio esse vinculo porque a musica te sensibiliza porque ¢ a linguagem
deles; entdo isso ¢ o que eu tento copiar dela, ela leva a musica e chama atencdo para a rima
interna que na lingua portuguesa ¢ uma coisa rarissima, ela tenta fazer isso, eu tento fazer isso
com gramatica, ensino os verbos e peco para que eles os procurem na musica, faco uma tabela
na lousa e peg¢o para que eles coloquem o que eles acham nessa tabela, como gertindio,
passado, as vezes eles nem sabem, tento fazer isso - que ela também faz, - mas ela pega um
outro viés, ela falou do preconceito que € importantissimo, € acho que as pessoas nao tem
nogao disso, ndo conseguem, acham que ndo existe, tanto a sociedade quanto os alunos,
porque a sala de aula ¢ um reflexo da sociedade, eles ndo tém nogdo disso, mesmo os negros
sdo discriminados mas ndo tém noc¢do de que sdo discriminados, uma parcela bem grande,
como vemos um Feliciano nazista que fala de negros e dentro da igreja dele tem negros, ele ¢

descendente de negros, tem cabelo de negro e discrimina.

O filme fala disso. La nos Estados Unidos é bem claro, tem varias etnias, sdo latinos,
sdo negros, sdo cambojanos e aqui a gente tem toda essa mistura com 0s peruanos, 0s

chineses, coreanos invadindo, os haitianos, € a gente nao percebe porque nao convive com
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eles. Aqui no prédio t€m chineses e eles tém uma cultura diferente, os vizinhos ndo gostam
deles porque eles sdao agressivos, batem nas filhas, ¢ outra cultura e a gente nao entende isso.
Mas na minha época eu apanhava do meu pai, ¢ que hoje as coisas vao se modificando muito

rapido.

Quando eu assisti ao filme achei o marido dela um idiota, machista, mas quando
comecei a trabalhar na escola, minha companheira comegou a sentir a diferenca porque eu
comecei a falar o que eu sentia, a casa comegou a se movimentar de maneira diferente, e € o
que acontece com ela, ela levava os trabalhos pra casa e eu trazia as redagdes pra corrigir e
chegava cansada porque trabalhava muito longe, dormia, arrumava a casa € a noite ia preparar
minhas aulas, tudo estava se modificando e ela foi sentindo isso, e ja tendo essa experiéncia

do filme eu tenho que tomar muito cuidado sendo eu fico falando de aula o tempo inteiro.

Eu viajei no comeco do ano para o Espirito Santo e, por coincidéncia, havia senhoras
que eram professoras do Estado. No meio do assunto, a minha companheira pergunta se ¢
conselho de classe. A gente invade, passa a ser invasiva ¢ em todos os lugares a gente acaba
falando de aluno porque a gente fica mesmo muito envolvida, tem que tomar cuidado com
isso. Ela tem a profissdo dela, as relagdes dela e temos que “baixar nossa bola” sendo a gente

perde o casamento mesmo.

Eu ndo acredito em certo e errado, temos que ter consciéncia de que, se vocé se deixar
levar s6 pelo trabalho, acaba destruindo seu casamento. Vocé tem que fazer uma analise: €
importante ter um relacionamento? Sim, é importante, ou as vezes passa a ndo ser mais; eu
conhecgo professores que se separaram mesmo, porque ja ndo viam mais alguma coisa em
comum. Se ndo existe mais isso, rompe. Temos que ter um cuidado; ela estava muito
empolgada por ter descoberto que aquela era a vocagdo dela, que ela gostava daquilo, a gente
também, fica empolgada no inicio apesar de tudo o que a gente enfrenta, problemas de
aceitag¢do na sala de aulas, aceitacdao dos outros professores, todos os problemas do sistema do
Estado, que ¢ todo torto e complexo, as pessoas ndo entendem, a gente mesmo nao entende
esse sistema. Temos que segurar esta empolgacdo pra continuar vivendo, eu mudei toda a
minha casa, eu tinha um escritério pequeno e agora o quarto principal vai se transformar no
meu escritorio de trabalho, entdo eu comecei a me valorizar como profissional e comecei a
elevar o trabalho acima da familia e ndo pode, tem que ter equilibrio. Nao vou criticar a
postura dela, na vida dela foi errado porque ela descobriu que aquele cara ndo tinha nada a ver

com ela, ¢ uma coisa muito pessoal; e tem muita mulher separada porque ndo conseguiram se
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respeitar. Na minha casa ndo, 14 a gente quer manter nosso casamento, a gente gosta muito
uma da outra em todos os sentidos: emocional, financeiro, porque meu saldrio ¢ muito mais
baixo que o dela e ela tem uma dependéncia de mim, das coisas que eu faco dentro de casa,
minha casa ¢ arrumadinha e eu faco questdo de que seja arrumadinha, entdo eu gosto de

manter, sou bem €Sposa mesmo.

E legal, mas a gente tem que ter ser sempre uma autocritica. Sem perceber eu comecei
a trabalhar de acordo com as coisas que eu vi no filme. Quando eu entrei na escola eles
estavam acostumados com uma professora convencional, ela teve um problema de satude e
teve que se afastar, entrou outro professor. Pelo que eu vi no diario, que demorou pra
aparecer. Quando eu peguei o material, ndo sabia o que fazer porque eu peguei aquela apostila
do Estado e fiquei pensando que os caras estdo loucos porque as coisas ndo tem conexao e
nem uma linha de raciocinio logico do meu ponto de vista. Cai do nada um parnasianismo e
nao pode, tem que saber de onde vem, o que acontecia naquele momento histérico. Entdo,
quando eu vi aquilo, eu ndo queria seguir aquilo, ninguém me orientou. Ai, quando eu via o
assunto, eu destrinchava o assunto, por isso eu demorava pra preparar a aula. Ai que comecei
a perceber. Quando veio o diario do professor, eu vi que ele seguia a apostila. Nao quero
criticar o trabalho dele, mas os alunos queriam muito mais que isso porque eles pegavam o

resultado da apostila na internet; pra que eu vou dar a matéria da apostila se eles copiam?

Eu pegava o assunto, destrinchava e criava um questiondrio diferente a partir do
conhecimento deles, e eles passaram a confiar mais em mim. Fiz essa modificagdo e entrei no
terceiro ano ja passando os filmes “Sociedade dos Poetas Mortos” e “Escritores da
Liberdade”. Eu queria ver o que eles pensavam e fiz um questionario da compreensao, que € o
meu objetivo da matéria de portugués, querendo saber se eles estavam entendendo mesmo o
filme, porque antes de ser filme, era um texto. Nao utilizei questdes de multipla escolha, como
alguns professores da faculdade, o cara elimina duas imbecis e “chuta” as outras. Eu queria
verificar como eles transcrevem o pensamento e como eles pensam, se esta tudo certo, e saber

se eles sabem argumentar.

Os alunos sao muito inteligentes porque, de cara, eles sacaram o preconceito, e a
resisténcia deles foi grande, e eu percebi que eles nao se identificaram com os alunos do filme
-que eram eles - eles tinham preconceito de si mesmos, disseram que ndo tinham preconceito
porque eram amigos, pretos e brancos, mas quando falei de homossexuais eles imediatamente

disseram que na sala ndo havia homossexuais e tinham dois, porque sou homossexual e
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identifiquei de cara, mas eles afirmavam que nao tinha, a sala era totalmente dividida em
grupos. Tinha um grupo que s6 jogava baralho, tinha um outro grupo no fundo, tinha uma
menina insuportdvel, gravida, que ficava escondida, era chata, gritava, todo mundo
separadinho, ou seja, existia a separagdo, mas eles ndo conseguiram identificar, eles

identificaram no outro, bom... € um comecgo.

Eles fizeram um trabalho excelente, eu fiz perguntas de detalhes pra ver se eles
percebiam o drama da menina, a Eva, porque ela assistiu a dois crimes. Eles conseguiram
identificar, eu tive um resultado muito bom com esse filme. Ja com “Sociedade dos Poetas
Mortos™ eles ndo conseguiram, ndo conseguiam ler a legenda, que era muito rapida pra eles,
ou era desculpa pra nao assistir ao filme, ¢ muito lento e eles t€ém velocidade, eles querem
tudo rapido, ndo tinha violéncia e eles gostam de filmes violentos, acho que ¢ costume. A
gente hoje tem tudo muito mastigado e pronto, o que vale ¢ o imediatismo e o prazer, iSso
dificulta muito, porque tudo na vida demanda esforco. Se voc€ quer estudar, precisa abrir mao
de outras coisas. Vocé precisa ter dinheiro, esfor¢co, vocé tem que ter um momento em que
vocé vai ler e fazer um esfor¢o para entender e eles acham que tudo vem pronto, ndo

acreditam nesse esforgo.
Vocé se identifica com a personagem principal do filme?

Usei esse filme como procedimento didatico porque ele se passa dentro da sala de
aula. Segundo, por causa da identificagdo, comigo € com os alunos. Eu acho que ¢ um filme
que tem tudo a ver com o que eles viviam - o0s meninos do filme moram em conjuntos
habitacionais e os meninos de onde eu dava aula moram em conjuntos habitacionais ou
favelas, que hoje sdo chamadas de comunidade. Tinha essa identificagdo com a maneira que
eles se vestem, mesmo tipo de musica, tudo tinha a ver, e eu queria que eles se vissem, eu
queria ver se eles conseguiam se identificar com o filme e eles se identificam, mas ndo se
reconhecem. O trabalho foi bom, porém, minha preocupacdo era que eles vissem como a
gente v€, como o professor entra na sala de aula e eu vejo essas criangas, porque eu tenho 47
anos e, pra mim, eles sdo criancas. Com 15 anos eu ndo achava que era crianga, mas hoje eu
vejo que eles sdo criangas, e a visdo do filme que tem que colocar uma camera onde se
observa tudo, era o que eu queria que eles vissem: como a gente os v€. Eu fico pensando:
como ele estd pensando? Serd que ele tem algum objetivo na vida? Sera que ele sabe que ele
vai ter que fazer um teste? Serd que ele sabe como se comportar numa entrevista? Sera que ele

sabe que vai pagar aluguel, que vai trabalhar? Sera que ele tem no¢ao disso, ou ele acha que
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tudo vai cair do céu? Tem aluno que me diz que estd com preguica e eu digo que ele tem que
vencer essa preguica, digo para ele imaginar sua mae dizendo que esta com preguica € nao faz
almoco, que seu pai estd com pregui¢a e ndo vai trabalhar. Ai, chega no final do més e
cortam a luz da sua casa, cortam a internet, porque tudo demanda esforco. Af, eles dizem que
eu estou parecendo a mae deles porque eles ndo aguentam muito argumento, ¢ muita
informacao e eles ndo querem, alias eles ndo querem fazer nada. Eu queria muito que eles se
vissem, foi meu primeiro objetivo. Depois se eles entenderam, fiz um trabalho que eles
tinham que se reunir em grupo e dizer o que entenderam, e eles entenderam! Fizeram o
trabalho, eu dei a nota e, na verdade, eu desconsiderei todos os erros de portugués, coeréncia e
coesdo pra poder dar uma nota adequada. Pedia pra eles virem falar comigo a respeito do que
eles haviam escrito que ndo tinha a ver com o que eles pensavam e eu dei uma nota alta com
prazer, fiquei feliz, eles entenderam e ai decidi dar outro filme pra eles e o resultado foi

excelente, e guardei na minha caixinha de aulas boas para turmas boas.

A questdo do nazismo como conteudo: eu pergunto se ja tiveram aula sobre o
holocausto e eles ndo sabem o que €, e isso ¢ importante e eles ndo sabiam nada disso, nao
sabiam o que era um judeu, foi bom pra eles porque eles tomaram contato com a realidade por
meio do filme, e pra falar a verdade eu também nao tive isso no colégio, eu aprendi assistindo
filmes, eu assisti todos os filmes sobre o nazismo, eu me aprofundei sobre o nazismo mesmo
ndo sendo minha 4rea. Como entrei em agosto, eu fui apagando fogo e nao fiz nenhum projeto
interdisciplinar; fui destrinchando o assunto sem que eles percebessem que aquilo fazia parte
do conteudo, porque eles t€ém preconceito com contetido. Vocé tem que falar com os alunos

como eles gostariam de ser e ndo como eles sado.

A personagem do filme ndo consegue fazer isso porque eu aprendi isso conversando
com um gerente de banco que me deu essa dica. Ele faz isso com os funcionarios, que sao
muito limitados como nossos alunos. Eu ndo percebi isso no filme, percebi que ela quer criar
vinculo com os alunos para ter a confianca para que ela dé o contetido. O irmao da cantora
Marina, Antonio Cicero, que ¢ compositor e filésofo, diz que “o susto faz parte da seducao” e
isso faz com que ele crie um tipo de maravilha, ou “eu nao sabia!”. Olha que legal, vocé vai
criando uma vontade de aprender. A protagonista faz isso quando pergunta se alguém sabe
sobre o holocausto e s6 o branco levanta a mdo; ai um menino pergunta do que ela esta
falando, ela s6 jogou e o aluno pescou perguntando o que aconteceu, comegou assim, com

desenhos, acharam que os judeus eram os culpados. Pergunta se eles acham que sdo uma
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gangue, mas, que gangue sdo eles que invadiram paises, entdo ela comeca a jogar neles a

vontade de aprender.

Eu gosto muito do filme, acho que foi muito bem-feito, a ideia de contar a propria
historia ¢ bem interessante. O filme esta dividido em duas partes, parte do filme ela que conta,
e, a partir do momento que ela da o diario pra eles, a historia se modifica, porque eles estao
contando a propria historia. Eu gostaria de fazer isso em forma de quadrinhos, porque as
criangas ndo gostam de ler, gostam de desenho, violéncia, imagens. E mais facil fazer assim.
E ai ela criou e formou um filme. Quem gosta de ler, leu, achou interessante e viu o filme; eu

achei bem bacana.

Acho que o filme ¢ bem amarrado. No inicio ¢ meio perdido, aqui a gente ndo vé esse
tipo de violéncia, com terrorismos. Aqui parece que a violéncia estd mais longe da gente,
apesar de que ontem um aluno nosso morreu, foi atropelado por uma pessoa drogada que
sequestrou a namorada e estava sendo perseguido e pegou justamente nosso aluno que estava
no ponto esperando o dnibus pra ir pra escola. No final vocé consegue fazer a ligagdo com o
inicio. S6 fui me identificar com a personagem quando eu comecei a dar aula, porque eu
pensei que da pra fazer diferente, ela fez diferente e funcionou. Apesar de que ndo da pra ser
com todo mundo, até porque eu ndo fico com uma sala o ano inteiro, ndo ¢ uma sala s6 minha,
sdo varias salas, cada uma delas ¢ diferente, as criancas sdo diferentes, as relagdes sdo
diferentes, ndo da pra aplicar a mesma coisa com todo mundo, vocé tem que ficar se

reinventando toda hora, criando métodos pra atingir aquele publico.

O método dela nao funciona com todo mundo, tem sala de aula que tem que ser o
basico, ndo adianta. Estou junto com minha companheira ha 15 anos e muitas coisas ela nao
conseguia entender, ai um dia eu falei que ia passar um filme para os alunos e ela quis saber o
que eu ia fazer com ele, ndo entendia meu objetivo, pedi para ela assistir e apos assistir ela
concordou comigo, que eu deveria passar. Mas eu queria que ela entendesse que aquilo ¢ o
que eu passo em sala de aula e pra ela entender como ¢ o trabalho, essa intensidade, essa
relagdo que a gente cria que ndo ¢ em toda profissdo que a gente tem. Tem gente que vai pro
trabalho, sai e esquece. E tem amigos que nem aguentam mais ouvir falar de escola, isso ¢
uma das identificagdes com a professora do filme, levamos o trabalho pra nossa vida pessoal

pela intensidade dele.
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PROFESSORA 3
O que vocé achou do filme?

Eu achei muito bom porque eu sou professora, vivo aquilo, mas, a0 mesmo tempo em
que eu achei legal a questdo dela ter desenvolvido a¢des contra o preconceito - porque eles
tinham muita briga entre si, entre as gangues -, eu achei um pouco fora da nossa realidade

porque la € outro pais, outra cultura.

Achei fora da realidade porque ela foi atras de dois empregos fora da area da sala de
aula, mas ndo era para suprir as necessidades dela, mas sim a dos alunos, pra comprar os
livros para os alunos lerem porque a direcao nao apoiou, nao quis emprestar para os alunos. E,
na nossa escola, a direcao faz de tudo para doar os livros aos alunos porque ndo cabem mais
livros na escola. Ela foi atras desses dois empregos para comprar esses livros, para comprar os
cadernos que se transformariam nos didrios, entdo achei isso totalmente fora da realidade,
porque eu ndo conheco algum professor que tenha feito isso na realidade, no Brasil. Até
precisamos de mais materiais para trabalhar com os alunos, mas a gente nao vai arrumar outro
emprego pra isso e, sim, pra sustentar nossa familia, viver um pouquinho melhor, ndo para
comprar livros para os alunos. Pode ser que a gente compre um livro e presenteie um aluno
que a gente sabe que gosta de ler, mas a gente ndo vai gastar dinheiro adoidado com os alunos
porque acho que nossa cultura ndo se tira da nossa boca para colocar na do outro, ainda mais

de aluno.

Outra coisa que ficou fora da realidade, por ser outra cultura e outro pais, ¢ o fato de
ser uma sala de aula so. L4, eles tém aula de uma matéria s6 o semestre inteiro. Esse fato de
ser uma sala de aula s6 fez com que ela tenha focado tanto e se dedicado tanto aos alunos.
Nos temos 50 minutos de aula, com cinco aulas por semana, isso ¢ diferente. Claro que adorei
o jeito que ela desenvolveu, ela comecou de um jeito, viu que ndo funcionou passar a

literatura daquele jeito, mudou.

A gente percebe, em sala de aula, que a gente prepara uma aula para cinco turmas e
em uma sala a aula vai bem, em outra tem que ser totalmente diferente, a gente vé que a
professora do filme percebeu isso. E a professora do filme quem reflete: como eu vou ensinar
lingua inglesa, que no caso ¢ o portugués daqui, verbo, sujeito e predicado se eles nao se
aturam na sala de aula? Eles ndo se suportam, ndo tem educagdo. A gente passa por isso

também, eu penso o porqué de ensinar verbo, substantivo se eles ndo sabem nem sentar
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direito, ndo sabem ler e escrever. Muitas vezes, temos que tomar outro rumo na nossa aula
assim como a professora do filme fez, ela achou um jeito para que eles primeiro se
respeitassem, gostassem dela, até a aluna Eva tinha uma cisma com a professora e isso
acontece na nossa vida, tem aluno que ndo vai com a nossa cara € a gente precisa o tempo
todo tentar, ou a gente larga mao e acaba maltratando também... Ou a gente tenta entender a

realidade do aluno e porque ele te trata assim, isso € uma coisa que acontece.

Eu tinha um aluno que nio ia com a minha cara, e nem eu com a dele, na sexta série,
eu vivia dando bronca nele porque era agitado, conversava demais, ndo fazia nada e nao abria
o caderno. E nos maltratamos por seis meses at¢ que um dia resolvi conversar com ele
questionando o porqué dessa agitacdo. Ele comecgou a desconversar, mas acabou dizendo que
morava com o irmao mais velho, viciado em crack, a mae morreu no parto dele, o pai ja havia
falecido... A gente ndo sabe a realidade do aluno, e foi o que aconteceu no filme quando a
aluna Eva nao se dava bem com os professores e os colegas por causa do passado dela, de
tudo o que ela tinha visto. Ela tinha uma magoa de todo mundo, e isso eu achei que o filme

mostrou bem, temos que sondar o que acontece na realidade do aluno antes de maltrata-lo.

Ela ameagou desistir varias vezes pela dificuldade, assim como eu também,
principalmente no comego. Agora nao, porque a gente ja sabe como lidar. Mas ela, no
comeco, tentou desistir varias vezes porque ela ndo conseguia acreditar que ia conseguir,
achava que aqueles alunos ndo tinham jeito, mas ela teve for¢a de vontade e pensou num jeito
de conseguir a atengdo, e foi quando ela teve a ideia do livro. O livro teve muita importancia
no filme e pros alunos dela porque a Anne Frank era uma adolescente e serviu para que os
alunos se colocassem no lugar da Anne. O professor tem que fazer de uma forma que o aluno
se coloque no lugar dele e se coloque no lugar dos personagens dos livros, sendo eles ndo vao

querer ler. Tudo passa pela identificacao.
Vocé se identifica com a personagem principal do filme?

Eu me identifico porque tudo o que ela passou eu também passei. Em cinco anos, que
estou na area da educagdo, ja passei por coisas: aluno que ndo vai com a minha cara,
dificuldade na escola, ndo ter material suficiente, as vezes a gente quer simplesmente tirar
uma copia xerox e a escola ndo tem. Deveria, mas ndo tem, entdo a gente faz isso, imprime

em casa, elabora a prova e imprime para nao ter que passar na lousa.
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Me identifiquei com o esforco dela, com as dificuldades. S6 ndo me identifiquei com o
casamento dela porque meu marido também ¢ professor, rs. Entdo ndo conversamos sobre
aluno, ¢ muito dificil. S6 quando um pergunta ao outro como foi o dia porque a gente ja sabe
como ¢ o dia a dia. O que destruiu um pouco o casamento dela foi ela ter se dedicado demais
ao trabalho, e o marido nao ter aceitado muito bem isso, e também nao ¢ culpa dele porque
qualquer casamento acaba, e ndo ¢ s6 com professor, qualquer outro emprego que a pessoa se
dedique demais. Ela estava em casa e s6 falava disso. Teve uma cena em que ele preparou um
jantar pra ela, todo romantico, e ela comegou a falar sem parar sobre os problemas da escola e
1sso acabou fazendo com que ele desanimasse um pouco; ele falou para parar de falar sobre
isso e ela continuava e isso acabou tendo um fim. Acontece na vida real, porque
principalmente o professor precisa desabafar. E muita coisa em cima da gente, muito
problema e vocé quer resolver. Vocé chega em casa e quer desabafar, com os amigos vocé
quer falar. Quando se juntam varios professores s6 ficam falando de alunos; ndo adianta, a
grande maioria dos meus amigos ¢ professor € a gente vai em barzinho e fica falando de
escola, direcdo, coordenagdo, alunos, e a gente sente essa necessidade de desabafar, de

conversar sobre 0 assunto e passar a experiéncia para o outro.

Nem todas as minhas amigas sdo casadas com professor e eles ficam meio de lado.
Alguém tem que perceber que estamos falando demais, que esta parecendo HTPC, mas eu
acho que os professores, no geral, falam muito sobre o assunto pra descarregar mesmo,
porque muitas vezes a gente vai conversar com a coordenagdo e eles ndo querem nem nos

ouvir.

A gente lida com muita gente a0 mesmo tempo, o advogado lida com seu cliente, o
dentista lida com seu paciente. Nos, professores, temos que lidar a0 mesmo tempo com uma
sala de 40 alunos, e cada aluno tem a sua personalidade, vocé tem que ter um jogo de cintura
para envolver cada um na sua aula porque tem um ouvindo musica, outro dormindo, outro que
diz “la vem aquela chata de novo!”. Entdo, temos que envolver os alunos, s6 que cada um ¢
diferente e temos que aprender como envolver cada um e isso pesa muito, € por isso temos
que desabafar mais; e pelo fato de ndo ser uma profissdo tdo reconhecida, porque a gente se
esforga muito, a gente faz porque gosta, porque, pra ser professor tem que gostar, porque
sendo nao aguenta. O salario ¢ pouco, ndo temos 0 apoio que gostariamos e precisamos, por
isso precisamos desse desabafo de falar, trocar experiéncias, trocar aulas; cada dia ¢ uma

coisa nova que temos que passar.
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Como ponto positivo no filme eu vejo o fato de os alunos terem superado o
preconceito e as diferengas, o fato da professora nao ter desistido porque ela percebeu que
aquela turma precisava realmente dela; ndo s6 na lingua inglesa, portuguesa ou matematica,
eles precisavam de ajuda na vida porque eles iam acabar se destruindo e se transformando em
alguma coisa que ela nao queria que eles virassem: ladroes, bandidos... A gente faz muito isso
porque faz parte da nossa profissdo, a gente fica o tempo todo tentando transformar aquele
aluno pra sociedade, pra ele ser uma pessoa boa, pra ele fazer coisas boas pra ele, conseguir

um bom emprego, dentre outras coisas.

Os pontos negativos do filme e da professora, nao sdo s6 negativos; ¢ o fato da
realidade deles ser diferente da nossa, entdo nao sdo pontos negativos e, sim, diferentes da
nossa realidade. Foi o fato dela trabalhar s6 com uma turma, o que para nos seria 6timo e,
querendo ou ndo, ¢ fora da realidade porque aquela turma tem 20 alunos, ¢ a gente lida aqui
com turmas de 45 a 50 alunos. Para a cultura deles o filme esta 6timo, por ser baseado em

fatos reais.

A professora se dedicou tanto que acabou destruindo a familia, ou ndo... pode ser que

Jé estivesse para acontecer e s6 foi um estopim.

O filme ¢ 6timo, gostei muito, ja estou trabalhando com os alunos, ja passei para as
sétimas séries, e uma coisa que eu gostei do filme e que fiz com meus alunos foi a brincadeira
da linha, e deu certo. Coloquei a linha no chdo e pedi ajuda para arrastar as carteiras, pedi para
dividir a sala e eles se dividiram em meninas e meninos, fiz perguntas como no filme e pedi
para aqueles que se identificassem com a pergunta que se aproximassem da linha. Perguntei
coisas sobre namoro, para descontrair, e depois ia perguntando coisas sobre assuntos mais
sérios e expliquei que, quando descobrimos pessoas que tém coisas em comum com a gente,
podemos fazer amizade. Eu ia percebendo as coisas sobre os alunos € me inspirei no filme
para conhecer mais os alunos e, no decorrer do ano, eu percebi que quem nao tinha amizade,
depois dessa brincadeira se tornaram mais amigos, principalmente depois das perguntas mais

descontraidas, eles se aproximaram.

O fato é que essa brincadeira modificou muita coisa pra mim. Quando eu perguntei
qual a crianca cuja mae faleceu, percebi que varias criancas se aproximavam da linha e
comecei a me questionar - “Caramba! Esse menino ndo tem a mae!”-, eles tém tdo pouca

idade. Fui perguntando quem ja tinha ouvido tiro, quem j4 tinha presenciado um assassinato, e
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ai comecei a olha-los com outros olhos porque me chocou, porque a gente fala que o moleque
¢ bagunceiro e nao presta, mas, depois dessa brincadeira, eu percebi que ele tem dificuldade
de aprendizagem por causa do passado dele, por ndo ter uma mae que cobre isso dele, ou ndo
ter um pai, isso modificou em mim. O filme foi muito importante em minha formagao, e
sempre que eu posso, passo esse filme para os alunos. Inclusive, aviso aos alunos que no
filme se fala a lingua inglesa, mas que, para nos, ¢ a minha matéria, a lingua portuguesa; dou
uma explicada como ¢ a cultura deles. Quando passo o filme para os alunos, as vezes nem
passo trabalho, s6 vou observando de acordo com alguns tdpicos que faco para observar e a

maioria tem um resultado muito bom.

PROFESSORA 4
O que vocé achou do filme?

Eu acho o filme um instrumento de analise na escola com relagdo a pratica docente. Eu
achei o filme interessante para ser analisado de maneira critica, quando eu assisti ao filme eu
jé assisti pensando no que eu podia analisar como professora, porque na verdade a gente vive
um conflito na minha escola, muita indisciplina, muitos problemas que assemelham aos
problemas do filme, e a gente percebe que as pessoas na escola querem resolver o problema

ali na escola e ndo tem compreensao que o problema ¢ focal, € local.

Eu assisti o filme antes de assistir na escola e fiz a sugestao de passar o filme na escola
para os professores no horério coletivo de formacdo que é a JEIF. E foi bem interessante
assistir sozinha e depois assistir com os colegas, porque eu imediatamente identifiquei varias
coisas condicionadas a minha historia de vida e minha compreensao do mundo. Entdo o que
eu achei do filme? Eu achei que a professora num primeiro momento entra numa realidade
que ela ndo tinha nog¢do e imediatamente tomou um balde de 4gua fria daquela diretora,
totalmente aparelhada pelo Estado. E no decorrer do filme mostra os equivocos da escola, do

Estado e do professor, a confusao.

Uma coisa que me chamou muita ateng@o € que o filme € interessantissimo, mas nao ¢
um modelo a seguir em varios aspectos, que achei um absurdo a mulher ter que trabalhar em
trés lugares para implementar uma forma de trabalho na escola, porque ela acaba substituindo
0 que ¢ de competéncia do Estado, e vocé fica se matando, complicando sua vida pessoal,

vocé acaba criando conflitos dentro da propria escola porque as escolas estdo organizadas de
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maneira a enfraquecer o grupo, ela divide, ela fragmenta. J& comeca por aquele grupo,

existem os avancados, os adiantados e tem os ndo avangados.

Os ndo avangados sdo as gangs, aqueles grupos. Eu sempre vou e volto no filme,
porque fico lembrando. Uma coisa legal no filme ¢ que mostra a questdo dos grupos e das
gangs, e de repente o que prevaleceu ndo foi o seu grupo e sim a classe, no caso a classe
pobre, porque o que a menina fez? Aquela que presenciou o crime, o cara da gang dela atirou
num japonés e as pessoas da loja de conveniéncia pensavam que tinha sido o negro, ¢ ela
tinha sido testemunha, ela tinha que defender o cara do grupo ou falar a verdade, que havia
sido o outro cara. Ela comprou a maior briga com a familia, com o pai, com o rapaz e no dia

do julgamento ela falou a verdade, e isso foi através da pratica da professora.

Eu acho que a pratica da professora ¢ contraditdria porque ao mesmo tempo em que
ela estimula a consciéncia de classe explicando que foi por conta dos desenhos dos narizes
grandes que os judeus foram perseguidos no holocausto, ela faz toda a explicagdo mas na
pratica, mesmo com a experiéncia dela, ela estimula a consciéncia de classe porque foi ai que
a galera comecou a se ligar de outras coisas, o que fez a menina ndo mentir, ndo ficar contra
os iguais a ela foi o todo, foi a classe, o que estd em questao foi a classe, ela nao mentiu para
defender aquele grupo porque ta todo mundo ferrado, e percebo uma contradi¢do, porque ao
mesmo tempo que a professora tem esse trabalho, que para mim ¢ nitido, ela trabalha a
consciéncia mesmo, leva os alunos a passeios para compreender na pratica como foi. Olha
que louco: para entender a realidade ela se vale da contradi¢do, que € arranjar outro emprego,
fazer feirinha vendendo coisas para trazer dinheiro para trazer a senhora que participou do
holocausto pra explicar aquilo. Entdo ¢ muito louco, isso que ¢ legal. Mostra todas essas idas
e vindas, esse dinamismo todo que ¢ a sociedade, e o mais legal ¢ isso, que para estimular a
consciéncia de classe ela se vale de questdes que sdo totalmente contrarias a que ela acredita
que quem tem que dar conta de tudo aquilo que ela deu conta trabalhando em trés lugares ¢ o
Estado, € o governo e a escola e ndo ela, mas ela acaba fazendo com que de certa maneira isso
ndo contribua, contribui para aquela turminha, vai contribuir para aquela escola, mas e o todo?
Vocé fica preso naquela escola e eu acho que dd uma fragmentada nesse sentido e isso no

filme é muito real.

Na minha escola, quando assisti com os outros professores, eles ficaram super
incomodados, dizendo que isso ndo tem nada a ver com a nossa realidade, eles tem

dificuldade de enxergar a realidade sendo que isso acontece na nossa escola. Na nossa escola
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os alunos mexem nos carros dos professores, tacam bomba na sala de aula, brigam de porrada,
como no filme, mas eles ndo conseguem visualizar isso dentro da escola, eles ficaram
incomodados, falaram que ¢ muito forte, e pra ir contra a idéia da professora a coordenadora
perguntou se ela achava que ndo tem nada a ver , se nds ndo temos gang € o que ¢ que temos
na escola, disse que ndo era para demonizar os alunos mas que existe essa situacao na escola

mas ela quis camuflar, quis esconder.

Outra questao ¢ com relagdo a divisdo dentro da escola , os professores que dizem que
o outro nao tem condi¢do de ficar com uma classe mais avanc¢ada, dizem : a classe ¢ minha ¢
ndo sua, essa coisa do individualismo dentro da escola. Entdo ¢ assim, ¢ um espaco cheio de
contradi¢gdes eu acho o filme cheio de contradigdes, mas ndo acho isso uma coisa negativa, eu
acho que eu vejo o filme cheio de contradicdes mas vejo isso como algo positivo, porque a
vida ¢ assim, ¢ contraditoria, ¢ um movimento, uma coisa que ¢ de um jeito hoje, daqui cinco
minutos ¢ de outro, daqui a cinco minutos um avido bate nas torres, € o que significa ndo ter
mais torres? O que isso muda no mundo? E a escola € isso, reflete isso, mostra as mudangas o
tempo inteiro, e as pessoas tem dificuldades para compreender isso, elas tem as coisas como

certas, tem que ser tudo muito linear, cartesiano, um horror.

Mas ¢ isso, eu achei que o filme foi positivo nesse sentido pelas contradi¢des, ele
mostra as contradigdes dentro daquilo, porque cada coisa tem sua contradi¢do, e a professora
foi fantastica, lembro que quando ela chegou toda bonequinha, toda bonitinha, com o colar
que a outra disse para ndo usar, mas ndo, ela apostou no humano, ela ndo conhecia a realidade
e foi de colar de pérolas, ai ela continuou indo com o colar e nada aconteceu, ela continuou
acreditando nas pessoas, sendo que os problemas existem, mas vamos em frente, € o sistema ¢
tdo cruel que invade né? Entdo ela perde o marido, perde todo mundo, o pai acaba se
envolvendo na histéria quando vé a filha naquela situagdo, ai ele se v€ naquela situacao e nem
sei se ele se da conta disso, porque € isso, na escola as pessoas nao se dao conta, elas acham
que estdo numa bolha e que estdo longe de tudo o que estd acontecendo, foi isso que eu
percebi na escola, foi bem polémico, e na hora de fazer a discussdo ninguém tocou na questao
polémica, as pessoas ndo fizeram o debate, eu falei das armadilhas, armadilha € procurar trés
empregos para comprar livros para aluno, quem tem que dar livro para o aluno? Nao ¢ o
Estado? Nao ¢ ele que tem que garantir uma educagdo de qualidade, porque gente tem que
fazer isso? Entdo foram essas as discussdes porque ali € contraditorio, ¢ um movimento a cada
momento, e ela quando chegou na escola, um aluno falou — Essa vadia ndo vai durar uma

semana — e isso ndo foi um elemento de fragilidade porque o que esta colocado ndo ¢ a
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questao de ter o poder ou nao, de ser mulher ou nao, ndo ¢ ser fragil por ser mulher, porque a
diretora também era mulher e ela exercia um poder sobre a outra mulher. Ou seja, podia falar
que a coitadinha ¢ mulher e ¢ fragil, mas a diretora era reacionaria, ¢ diferente porque ela ndo
reagia porque achava comoda aquela situacdo, ndo ¢ porque ela desconhecia — ndo vou brigar
porque esta comodo pra mim — e ela enquanto mulher e enquanto uma pessoa que acreditava
em uma outra coisa foi até o fim, e por outro lado tinha um homem, o outro professor que era
um bunddo mas era homem, entdo ela acabou tendo que ter mais credibilidade do que o

homem, porque ela acha que ela quebra um pouco isso, ela ultrapassa essa barreira.

Se a gente analisar - vamos colocar a mulherzinha na sala dos fraquinhos — acho que
eles esperavam uma baba sendo que no final ela foi uma super professora que conseguiu o seu
espago ali. O mais complicado foi ela garantir o que ela pretendia ali, ai ela se valeu de varios
instrumentos que para mim sdo contraditorios, eu jamais vou tirar dinheiro do meu bolso,
jamais vou conseguir outro trabalho pra conseguir coisas, tem que correr para as
organizagoes, 1sso nao era o foco do filme, mas isso trds o gancho para a discussao na escola.
Através do filme a gente falou sobre as gangs, no momento da greve dos professores deste
ano tinham gangs na gestdo, a gestdo ficou o tempo inteiro perseguindo a gente, massacrando
a gente, ndés que somos professores para ndo fazermos a greve. Serd que isso também ndo ¢
uma gang? Entdo o filme ¢ bacana porque trds muitos elementos, vai depender até onde as

pessoas querem aprofundar.
Vocé se identifica com a professora?

Muitas coisas sim, outras ndo. Entdo, essa coisa de ser muito teimosa e€ de ndo
obedecer as instancias, ela foi direto ao representante do Estado conseguir nao sei se os livros
ou o passeio, conseguir com que os alunos fossem fazer uma atividade fora da escola. Ela
quebrou essa coisa de hierarquia, ela ndo alimentou os egos e eu achei super legal isso e ai o
pessoal da escola teve a informagdo via carta ou telefone, ndo me lembro, eu gosto disso e
achei super minha cara (risos). Essa coisa de insistir, fazer a luta no dia a dia e tentar fazer o

trabalho, porque ¢ dificil, a gente pasta.

Essa semana mesmo um aluno quase me bateu, por que? Porque eu criei uma situacao
de conflito desnecessaria? Nao! Porque eu queria dar aula, nada mais do que isso, e essas
coisas acontecem o tempo inteiro. Entdo tem essa coisa de insistir, em querer dar aula,
conseguir minimamente fazer alguma coisinha pra conseguir mudar aquela situagdo ou para

que pelo menos eles compreendam aquela situacdo. Compreendam qualquer coisa sobre
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aquela coisa para depois mudar ja ¢ um problema dos alunos, nesta semana mesmo eu to
trabalhando danga e forrd, faz um més que eu to na luta mas a gente conseguiu e hoje a gente
fez um fechamento com um video bem legal chamado “Vida Maria”, que mostra o sertdo, ¢
um curta de oito minutos e eu consegui minimamente fechar o trabalho. E ¢ isso, ela ¢ muito
insistente e estimula que as pessoas tenham a consciéncia de classe e que as pessoas
compreendam o mundo como ele €. E ¢ interessante que ela idealiza: queremos um mundo tal,
mas ela mostra primeiro a realidade e eu me identifico muito com ela , essa coisa de mostrar
as grandes tragédias do mundo que colocaram muitas pessoas na miséria e colocaram muitas
pessoas em condi¢des sub-humanas , entdo acho importante o trabalho dela, o trabalho que ela
fez e na escola eu me identifico com isso. E ¢ isso, essa insisténcia de ndo respeitar as
instancias, o que da a entender que ela considera aquilo ali uma estrutura falida e eu também,
acho que essa estrutura ¢ burguesa e a gente precisa de uma outra estrutura, mas a gente
precisa de um trabalho organizado pra poder romper com isso € a insisténcia de ndo desistir
da profissdo e saber o que essa profissdo pode proporcionar minimamente sem grandes

1lusodes.

Nao me identifico com a questdo de arranjar trés empregos, isso pra mim foi o fim dos
tempos, vocé procura trés empregos pra viabilizar um trabalho que ¢ de competéncia do
Estado e da escola viabilizar, vocé€ esta contribuindo de certa maneira com aquela situagao,
por isso eu falo que ¢ contraditorio, entdo, eu ndo vou imprimir trabalhos na minha casa, a
escola tem que tirar Xerox, o Estado tem eu garantir minimamente para que meu trabalho
aconteca e na medida que eu fago isso eu substituo o Estado e ai ndo tem a cobranca pro
Estado e ele permanece do jeito que ele estd, folgado, o Estado acomodado com uma

qualidade péssima, as pessoas adoecendo.

Essa questao de substituir o papel do Estado, a gente tem que se organizar para ele dar
conta, ndo ¢ ela sozinha, ela viu que ndo tinha companheiros 1a para ajudar, muito pelo
contrario, a galera num pensamento super fatalista — ndo tem jeito! Boa sorte mas ndo quer
dizer que vocé vai conseguir — isso acontece na escola também, todo dia tem um — ah! Boba,
deixa isso pra 14, a vida inteira foi assim e a vida inteira vai ser — entdo € isso, as vezes a gente
pensa que estd fazendo um bem e na verdade a gente s6 estd reafirmando uma fragilidade das
lacunas do Estado, ndo porque o Estado ndo da conta e sim porque ndo quer fazer mesmo, ¢
mais comodo. Tem outra coisa que me identifico com ela que € essa coisa de sair do espago
da escola pra conhecer o que esta se discutindo na escola e ndo se limitar ao espago escolar,

eu gosto de sair, levar os meninos na exposi¢do e nao ficar preso s6 no espaco fisico da
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escola, um espaco detentor de todo o conhecimento, ela foi no museu, na exposi¢cdo explicar
como era, as pessoas tiveram contato ndo s6 com as obras mas com outras pessoas, vocé
estabelece outras relagdes, vocé vai no museu € se depara com outras coisas que voc€ nao
conhece, se deparam com aquilo, e se estabelece uma relacdo social diferente daquilo que
tinham que € a briga com a gang, o outro que morava num contéiner, outro que a mae nao
olhava na cara dele, ai ele sai daquele ambiente e na escola, que eu acho um horror, escola pra
mim ¢ uma instituicdo falida, doente e como vocé vai conseguir propiciar um debate sobre a

realidade num espago que esta ali justamente para fazer o contrario?

A escola ¢é um aparato burgués, ¢ um braco do Estado, entdo ela esta ali pra controlar,
pra manipular, pra dizer o que deve e o que ndo deve fazer, entdo a escola pra mim ¢ um
problema serissimo, eu nao acredito no formato da escola, eu acredito nessa coisa de sair
porque vocé foge de quem te amarra. E um espago que ¢é contraditorio porque dizem que ¢ ali
que vocé vai emancipar, que vocé vai ter consciéncia sendo que na verdade ¢ um espaco onde
aprisiona, onde nao tem uma real democracia, existe uma democracia formal onde se faz de
conta, tudo faz de conta onde na verdade as coisas ndo funcionam dessa maneira porque
sempre tem uma diretriz que vem de uma secretaria que vem de um sei 14 do que e te
aprisiona e vocé tem que brigar com todo mundo pra fazer uma coisa que ¢ o minimo, que a
escola poderia ajudar mas que nao ¢ a légica dela, ¢ um aparato burgué€s na minha opinido, ¢
uma instituicdo que nao surgiu para todo mundo, quando ela surgiu, surgiu para alguns e ela
tem esse pensamento para alguns, quer transformar todo mundo em alguns, com a visdo de
alguns, quer transformar o povao na minoria que ¢ a galera que manda e desmanda, mas ndo
da, ndo combina, ndo da certo, ndo tem espaco. E por isso que eu gosto da saida, acho legal
porque da pra vocé estabelecer uma relagdo social, isso € importante porque vocé abre, amplia

e sai daquela condigao.

As pessoas ndo gostam muito que a gente fala de aliena¢do, mas a aliena¢do no sentido
de estar alheio aquilo, as pessoas estdo alheias, elas ndo se ddo contam, elas estdo alheias
aquele problema e quando ela sai ela percebe que tem alguma coisa estranha, e ¢ 16gico que
val mudar comportamento, ela vai chegar na escola outra, e tudo tem um tempo, ¢ o que
aconteceu com as pessoas no filme, elas sdo extremamente desconfiadas - a escola s6 deu na
nossa cabega, s6 maltratou a gente, sO tratou a gente como coisas, ai vem uma que quer tratar
a gente como gente? Eu ndo acredito nisso. — Era essa resposta que as pessoas davam, as

pessoas ndo acreditavam naquela pessoa, as pessoas estavam enxergando naquela pessoa
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aquilo que ela representa, que € a escola, essa prisdo, ¢ ela apostou, como as pessoas da

Fundagao Casa, e acho que isso ¢ importante.

E um negocio que provocou, ficou um clima na escola, as pessoas tem um discurso
uma ideologia burguesa na escola, as pessoas acham que no fim tudo vai acabar bem mas nao
tiram a bunda da cadeira para fazer nada, essa ¢ a ldgica. Elas ndo conseguem se ver naquela
situagdo, elas ndo se reconhecem no filme, porque aquilo ¢ muito ruim, mas na verdade nos
somos aquilo ali também, s6 que uns reconhecem porque tem outra concep¢ao de mundo e
outros negam, isso provocou. O mais legal ¢ que depois do filme, tudo o que acontece na
escola uma ou outra sempre provoca — ta vendo, pra quem falou que ndo tinha gang...olha 14 o
outro detonando o carro da professora, olha 14 o outro tirando o sarro da outra na sala, olha o

outro ameacando dar um soco na professora.

Nao ¢ uma coisa so de aluno agredindo professora, ¢ uma agressao entre todos, ¢ uma
agressao que se relaciona, ¢ uma “inter-relacao” de agressao, sabe? Mas ¢ o tempo inteiro, se
nao é aluno com aluno, ¢ diregdo com aluno, é professor com professor. E conflito total que
ndo tem espaco pra ser solucionado, porque as pessoas quererem resolver o conflito na escola
que ndo foi gerado na escola, essa ¢ a armadilha, foi isso que eu falei pras professoras, qual ¢
o problema do filme? O problema da verba, o problema dos alunos terem esse tipo de
comportamento ndo problema da escola mas a escola reafirma isso, mas ¢ um problema
amplo, se vocé ndo investe em determinadas coisas aquilo ali estd desassistido. Vai virar um
caos a qualquer momento e vai virar um caos naquele espago, € ndo ¢ s6 naquele espago, vai

virar um caos na casa dele, em outros espacos.

Esse problema ¢ de estrutura ampla, ndo d4 pra resolver na escola, o que chega na
escola ¢ s6 onde chega a unha do que acontece 14 em cima, ¢ o onde explode, onde chegam as
reacOes mais explosivas, as pessoas estdo mais proximas, as relacdes mais proximas sao

muito tensas dentro da escola.

O filme ¢ bacana. Gera resisténcia de todos porque as pessoas querem se defender:
aquele que quer manter aquilo, aquele que quer sair daquela situacdo. A escola € um veneno,
eu nao penso que vou la fago meu trabalho...J4 tive a ilusdo de que a escola vai resolver o
problema do mundo, ndo vai resolver porque o mundo que criou o problema e quem criou que
dé conta, mas o mundo ndo vai dar conta disso, mas a gente tem que ficar do tamanho dele.
Por isso sou a favor das organizagdes, as pessoas tem que se organizar, ndo da pra ficar

isolado, se organizar mesmo, por mais que as organizacdes dos trabalhadores estejam falidas,
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se degenerando, se burocratizando ela tem o poder de aglutinar, de fazer a frente e de ir pra
cima de quem ta fazendo toda essa merda que o Estado, que ¢ quem manda, poderia ser o Rei
(risos) se vivéssemos em outro regime, poderia ser o rei mas ndo €, ndo € nem nossa
presidente, ¢ outro imperialismo, sdo outros que mandam na gente e isso explode 14 na escola.
E o filme ¢ isso, ¢ lindo, eu choro, volto, vejo outras coisas, e ele mostra as contradi¢des e as
pessoas tem medo, elas ndo querem se ver, ¢ uma espécie de cortina de fumaga, elas nao se

reconhecem, ndo conseguem fazer uma relagdo porque ela faz questao de ser outra coisa.



